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НАЦІОНАЛЬНО-ІСТОРИЧНА ТЕМАТИКА У ЖАНРІ СЮЇТИ ДЛЯ БАНДУРИ: 
ІНТЕРПРЕТАЦІЯ ЛАРИСИ ДОННИК

Стверджується, що у ХХ – на початку ХХІ століть бандурне мистецтво пройшло активний шлях автономі-
зації інструментального виконавства, повʼязаного з його загальною професіоналізацією, і важливим результа-
том таких змін став розвиток чисельних академічних жанрів, у т. ч. сюїти, серед яскравих взірців якої – твір для 
бандури «Тії слави козацької повік не забудем» харківської композиторки Лариси Донник. Мета статті полягає 
у виявленні особливостей творчого осмислення національно-історичної тематики в жанрі сюїти для бандури 
на прикладі вказаного твору, зʼясувавши специфіку художньо-образного втілення архетипу Козацтва засобами 
інструментальної бандурної виразовості.

Висновок дослідження полягає у тому, що жанр бандурної сюїти у творчості Лариси Донник постає як 
результат органічного поєднання традицій кобзарського мистецтва та сучасного композиторського мислення. 
Спираючись на кобзарсько-бандурну спадщину, композиторка трансформує національну пісенність, насамперед, 
не шляхом прямого відтворення фольклорних зразків, а через переосмислення образної сфери, сюжетних моделей, 
жанрових ознак та окремих інтонаційно-лексичних елементів першоджерела. У межах жанру сюїти це вияв-
ляється в поєднанні різнохарактерних образних сфер – героїко-епічної, лірико-драматичної та танцювально-
побутової, що мають витоки в традиційному кобзарському репертуарі. Композиторка використовує принципи 
жанрової контрастності, темброво-фактурного розвитку, ладо-інтонаційні моделі та специфічні виконавські 
прийоми бандури, завдяки чому фольклорний матеріал набуває нового художнього змісту. У результаті, функція 
інструмента виступає важливим засобом формування жанрової характерності, створення просторово-звуко-
вих ефектів і розкриття емоційно-психологічної глибини образів. Таким чином, бандурна сюїта Лариси Донник 
демонструє взаємодію традиційного та новаторського первнів, в якій архетипні образи української культури, 
зокрема, образ-архетип героїчного Козацтва, отримують сучасну музичну інтерпретацію. 

У результаті, висувається теза про структурний, регулятивний та репрезентативний рівні реалізації наці-
онально-історичної тематики, представленої в сюїті для бандури «Тії слави козацької повік не забудем» Лариси 
Донник. Взаємодія вказаних рівнів забезпечує цілісне розкриття національно-історичної тематики, яка висту-
пає провідною образною домінантою сюїти, визначаючи її композиційну та смислову єдність.

Ключові слова: бандурне мистецтво, жанр сюїти, сюїта для бандури, архетип, українська культура, інтер-
претація, творчість Лариси Донник.
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NATIONAL-HISTORICAL THEMES IN THE SUITES GENRE FOR THE BANDURA: 
AN INTERPRETATION BY LARYSA DONNYK

It is argued that during the 20th and early 21st centuries, the art of the bandura underwent a process of active 
autonomisation of instrumental performance, linked to its general professionalisation, and an important outcome of 
these changes was the development of numerous academic genres, including the suite, a striking example of which is the 
bandura piece «We Shall Never Forget the Glory of the Cossacks» by the Kharkiv composer Larysa Donnyk. The aim of 
this article is to identify the distinctive features of the creative interpretation of national-historical themes in the genre of 
the bandura suite, using the aforementioned work as an example, whilst elucidating the specific nature of the artistic and 
imaginative embodiment of the Cossack archetype through the expressive means of instrumental bandura performance.

The conclusion of the study is that the genre of the bandura suite in Larysa Donnyk’s work emerges as the result of an 
organic fusion of the traditions of kobzar art and contemporary compositional thinking. Drawing on the kobzar-bandura 
heritage, the composer transforms national song traditions, primarily not through the direct reproduction of folk models, 
but by reinterpreting the imagery, narrative patterns, genre characteristics and individual intonational and lexical 
elements of the original source. Within the suite genre, this manifests itself in the combination of distinct imagery spheres, 
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the heroic-epic, the lyrical-dramatic and the dance-folk, all of which have their roots in the traditional kobzar repertoire. 
The composer employs the principles of genre contrast, timbral and textural development, modal-intonational models, 
and specific performance techniques of the bandura, through which the folk material acquires new artistic meaning. 
Consequently, the instrument’s function serves as a key means of shaping genre-specific character, creating spatial and 
sonic effects, and revealing the emotional and psychological depth of the imagery. Thus, Larysa Donnyk’s bandura suite 
demonstrates the interplay between traditional and innovative elements, in which Ukrainian culture archetypal images in 
particular, the heroic Cossacks archetypal image are given a contemporary musical interpretation.

Consequently, the thesis is put forward regarding the structural, regulatory and representational levels of realisation 
of the national-historical theme presented in Larysa Donnyk’s bandura suite «We shall never forget that Cossack glory». 
The interaction of these levels ensures a holistic exploration of the national-historical theme, which serves as the suite’s 
leading imagery and defines its compositional and semantic unity.

Key words: bandura art, suite genre, bandura suite, archetype, Ukrainian culture, interpretation, Larysa Donnyk’s 
works.

Постановка проблеми. Відображення націо-
нально-історичної тематики в українській музиці 
та наукове осмислення цього феномену належать 
до кола актуальних мистецтвознавчих проблем, 
оскільки художня інтерпретація історичного мину-
лого є важливим чинником збереження культурної 
памʼяті, формування національної ідентичності та 
репрезентації ціннісних орієнтирів суспільства як 
у цілому, так і особливо – в умовах сучасної росій-
сько-української війни. Бандура як національний 
музичний інструмент є одним із найвиразніших 
символів українського світовідчуття, носієм істо-
рико-культурної памʼяті, а традиційне поєднання 
інструментального звучання з вокальним, зосе-
редженим на змісті слова, становить визначальну 
художньо-виконавську особливість інструмента. 
Таким чином, наслідуючи традиції кобзарсько-лір-
ницького виконавства, бандурна творчість функ-
ціонує в нерозривній єдності з думами та історич-
ними піснями, через які репрезентуються образи 
козацького лицарства, ключові події національної 
історії та ціннісні засади культурної спадщини.

Водночас, у ХХ – на початку ХХІ століть 
бандурне мистецтво пройшло активний шлях 
автономізації інструментального виконавства, 
повʼязаного із його професіоналізацією. Важли-
вим результатом таких змін став розвиток чисель-
них академічних жанрів – концерту, сонати, варіа-
цій, а також сюїти, до якої звертаємося у контексті 
представленої статті на прикладі твору для бан-
дури «Тії слави козацької повік не забудем» хар-
ківської композиторки Л.  Донник. Таким чином, 
дослідження специфіки відображення націо-
нально-історичної тематики в інструментальному 
жанрі сюїти для бандури є однією з актуальних 
проблем сучасного мистецтвознавства.

Аналіз досліджень. Теоретичні основи даного 
дослідження сформовані у сфері сучасного банду-
рознавства, ключові позиції якого, що безпосеред-
ньо стосуються даної теми, в останні роки пред-
ставлені у працях О. Бобечко (2020), Н. Брояко та 
В. Дорофєєвої (2025), дещо хронологічно раніше 

дослідження І. Зінків, що вирізняє архетипи бан-
дури в українській музичній культурі (2013), та ін. 
Окрему вагу звернено на працю В. Дутчак (2026), 
в якій бандурне мистецтво осмислюється крізь 
призму національної ідентифікації, а інструмент 
та виконавець осмислені як символи національ-
ної культури, – авторка досліджує символіку й 
термінологію кобзарсько-бандурного мистецтва в 
Україні та українській діаспорі. У праці І. Дружги 
(2021) вагому увагу присвячено дослідженню 
новітніх засобів і прийомів, повʼязаних із роз-
ширенням темброво-виражальної палітри інстру-
мента та ін. Жанр сюїти у бандурному мистецтві 
знайшов опрацювання у дослідженнях І.  Зінків 
(2015), О. Кушнір-Ніколенко (Кушнір, 2009; Ніко-
ленко, 2010; 2011) та ін. 

Іншу ґрань теоретичного базису дослідження 
складають праці, в яких актуалізовано проблему 
відображення в музиці героїчної сфери україн-
ської ментальності – В. Драганчук-Кашаюк (Дра-
ганчук, 2014; 2015; Кашаюк, 2022) та ін., специ-
фіку національного фольклору – Н. Федорняк 
(Fedorniak, 2020), Л.  Гармаш (Harmash, 2023) та 
ін. Важлива ідея, що стала однією із наріжних для 
концепції представленого дослідження, втілена у 
праці групи вчених (Kashaiuk etc., 2025), які, про-
довжуючи пошуки Ю. Чекана (Chekan, 2021) та 
Д.  Петрік (Petric, 2023), визначають специфічні 
прояви архетипів та рівні їх взаємодії у худож-
ньому просторі: структурний, регулятивний та 
репрезентативний.

Мета статті – виявити особливості творчого 
осмислення національно-історичної тематики 
в жанрі сюїти для бандури на прикладі творчої 
інтерпретації Лариси Донник, зʼясувавши специ-
фіку художньо-образного втілення архетипу Коза-
цтва засобами інструментальної бандурної вира-
зовості.

Виклад основного матеріалу. У контексті 
відображення національно-історичної тематики в 
українській музиці особливу місію мають твори, 
в яких втілено національно-героїчну образність, 
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адже таким чином щоразу відкриваються нові 
можливості для художньої інтерпретації історич-
ного минулого України – її героїчних звершень, 
драматичних випробувань і трагічних сторінок. 
За словами дослідниці національної психоінтерп-
ретаційної моделі в музиці В. Драганчук-Кашаюк 
(2014; 2015; 2022), більшість музичних творів, в 
яких репрезентовано лицарсько-козацьку образ-
ність, характеризуються переважанням трагедій-
ної або трагедійно-героїчної емоційно-образної 
сфери, – це стосується і чисельних прикладів 
сприйняття козаччини, й історії ХХ століття, як, 
наприклад, модель битви під Крутами, що зосе-
реджена не на героїчній величі подвигу україн-
ських воїнів, а на трагізмі їхньої загибелі, та ін. 
Однією із причин такого сприйняття героїчної 
історії авторка бачить у дому, що «у процесі істо-
ричного розвитку, в імперських умовах, лицар-
сько-вольовий елемент свідомо пригноблювався, 
відтак, оптимістично забарвлена героїка відхо-
дила на марґінес національної психіки, натомість 
кордоцентризм у різноманітних його формах ‒ 
від народного плачу до трагедії ‒ став основною 
самоусвідомлення в музиці» (Кашаюк, 2022: 43). 
Посилаючись на вислів О. Забужко (2009: 114), 
музикознавиця стверджує про створення у літе-
ратурно-музичному дискурсі «міфу українського 
національного пекла» (Кашаюк, 2022: 43) та, вод-
ночас, вказує на необхідність зміщення акцентів 
у динаміці національного метаконцепту лицар-
ства-козацтва – із трагедійного на просвітлено-
героїчний, що «може викликати більш оптиміс-
тичне бачення власної національної сутності та 
національно-суспільного майбутнього [та стати] 
осердям формування оптимістично-героїчної пси-
хоінтерпретаційної моделі лицарства-козацтва у 
національній свідомості» (Кашаюк, 2022: 43). Ця 
ідея набуває особливого сенсу, якщо розглянути 
її крізь призму історичного минулого Руси-Укра-
їни, адже ідея жертовності заради викуплення 
свого народу була однією із ключових у давніх 
епосах, що дослідниця показує на прикладі архе-
типної пари героїв Захара Беркута та сина Мак-
сима в опері Б. Лятошинського, порівнюючи їх 
із парою Вотан і Зігфрід у тетралогії «Перстень 
Нібелунга» Р. Вагнера, коли «патетичну велич і 
трагедію смертельної миті переборює радість здо-
бутої перемоги, котра постає вищою від втрати… 
[адже] “Щаслива доля – смерть прийнять в бою 
за батьківщину!”» (Драганчук, 2014: 115). Розгля-
нуті положення, висунуті В. Драганчук-Кашаюк, 
відповідають концепції «vita maxima et heroica», 
в межах якої героїзм осмислюється як найвища 
форма людського буття, що формується в умо-

вах історичних випробувань, суспільного тиску 
та боротьби за свободу. Водночас, втілення цього 
ідеалу повʼязується з духовною налаштованістю 
нації, яку характеризує наявність «ентузіастичної 
компоненти» у структурі її ментальності (Хра-
мова, 1992: 12), що більшість дослідників про-
тиставляють іншій, головній психологічній рисі 
українців – кордоцентричній чуттєвості.

Наведені вище ідеї є концептуально важливими 
у контексті представленого дослідження, адже 
налаштовують його наукову оптику на вирізнення 
психоінтерпретаційних ґраней відображення наці-
онально-історичної тематики у жанровій сфері 
бандурної сюїти. Звертаючись до цього жанру, 
зауважимо на його досить вагомій представле-
ності у бандурному репертуарі, що має витоки у 
«вʼязанках» народних пісень Анатоля Вахнянина, 
Миколи Лисенка та ін. Це три сюїти Миколи 
Дремлюги, Концертний триптих для бандури соло 
Володимира Зубицького, «Камерна сюїта» Оксани 
Герасименко, «Чотири подорожі в Україну» Юрія 
Олійника, «Нічна фантасмагорія» Євгена Мілки, 
сюїта для бандури соло «Бандуріада» Анатолія 
Гайденка, фьюжн-сюїта для бандури з оркестром 
«Музика землі української» Івана Тараненка, 
сюїта для бандури, струнних та ударних інстру-
ментів «Серпень-серп» Марини Денисенко та 
ін. Прикладом втілення національно-історичної 
тематики є сюїта для бандури соло «Тії слави 
козацької повік не забудем» Л. Донник, в якій уті-
лено варіанти образно-семантичного забарвлення 
козацтва як одного з «інваріантних архетипів», «з 
яких у подальшому в міфологічно-релігійно-куль-
турному дискурсі і його національних варіантах 
виростають множинні символи, названі «варіантні 
символи-архетипи» (Драганчук, 2015: 72).

Насамперед, варто зауважити, що творча 
постать Лариси Донник посідає помітне місце в 
сучасному українському бандурному мистецтві 
завдяки вагомому внеску у формування оригі-
нального концертного й педагогічного репертуару. 
Композиторка послідовно розширює жанрово-
стилістичні та виконавські можливості інстру-
мента, поєднуючи традиції української націо-
нальної музичної культури із сучасними засобами 
композиторського письма. У творчому доробку 
мисткині – «Колискова-роздум» для  тріо  банду-
ристок на основі українських народних пісень 
«Ой ви люлі, люлі», «Побратався сокіл» та «Ішли 
гори з долинами» (1990); «Псалми» для бандури 
соло (1991), в яких духовно-філософська пробле-
матика поєднується з глибокою емоційною вираз-
ністю музичної мови; вокальний цикл «Земне 
тяжіння» для сопрано та бандури на слова Василя 
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Симоненка (1992), що репрезентує синтез поетич-
ного слова й інструментального звучання, роз-
криваючи широкі можливості бандури як рівно-
правного партнера вокальної партії; «Слобідські 
замальовки» для сопілки та бандури (1994), в яких 
композиторка звертається до інтонаційних джерел 
українського фольклору, відтворюючи колорит 
слобожанського музичного середовища; «Поема 
памʼяті Гната Хоткевича» для бандури й фортепі-
ано на слова М. Мельниченка (1996), присвячена 
видатному діячеві української культури, реформа-
тору бандурного мистецтва, в якій простежується 
прагнення авторки осмислити історичну спад-
щину українського кобзарства, поєднуючи епічний 
характер висловлювання з лірично-драматичними 
образами; Концертні варіації на тему української 
народної пісні «Ой в Харкові на риночку» (1997), 
в яких фольклорний тематизм набуває сучасного 
композиторського переосмислення; педагогічний 
репертуар представлений «Дитячим циклом для 
бандури за поезіями українських поетів» (2003), 
в якому органічно поєднано доступність музич-
ної мови, художню цінність і виховний потенціал 
(Кононова, 2008/2024).

Сюїта «Тії слави козацької повік не забудемо» 
(2001) є кульмінацією історико-патріотичної лінії 
творчості композиторки, якою утверджуються 
ідеї національної памʼяті та героїчної традиції 
українського народу, що передається як поетич-
ними цитатами, винесеними в епіграфи до кож-
ної частини, так і музичним висловлюванням, що 
яскраво втілює ґрані ключового національного 
варіанту архетипу Героя – образу Козака в його 
звитязі, радості, молитві.

Перша частина – «Козацька дума-пісня», скон-
центрована навколо ідеї, викладеної у думі зі сло-
вами «Серед поля Зборівського / Чорніє курган. / 
Ой там шляхти сорок тисяч / Поховав Богдан…». 
Мова про битву під Зборовом, яку, за народною 
легендою, козацьке військо виграло на чолі із Бог-
даном Хмельницьким, який попередньо сам пішов 
у розвідку, передягнувшись кобзарем – і таки дій-
сно вмів вправно грати на інструменті. Аналіз 
цієї частини сюїти дозволив глибше розкрити її 
внутрішню драматургію через специфічну сис-
тему засобів виразовості, де кожен елемент слу-
гує провідником художнього замислу. Насампе-
ред, важливим є пунктирне ритмічне осердя, яке 
виступає головним джерелом розвитку та стриж-
невим фактором єдності всієї композиції. Цей 
ритмічний імпульс задає тон звучанню, трансфор-
муючись від стриманого, прихованого пульсу до 
напружено-драматичного висловлювання. Осно-
вою колористичного наповнення твору є ладова 

мінливість – використання альтерованих ступенів 
у межах a-moll суттєво розширює експресивний 
потенціал інструменту (підвищені сьомий, шос-
тий, четвертий ступені, понижений другий). Геро-
їчну кульмінацію створює включення маршового 
епізоду в паралельному C-dur, що символізує про-
рив світла, переможний клич та вихід національ-
ного духу на рівень епічного ствердження, після 
чого патетична кода (Largo) повертає слухача у 
площину філософського осмислення подій, при 
цьому ключовим драматургічним прийомом стає 
однойменне мажоро-мінорне співставлення тоніч-
них тризвуків (A-dur / a-moll). У цілому, рельєфне 
пунктирне інтонаційне осердя першої частини 
поєднується з широким, кантиленним диханням 
українського думного розспіву, при цьому бан-
дура поєднує свою природну ударно-щипкову 
специфіку, котра створює чітку атаку звуку, із 
вокальною природою легатних ліній, що імітують 
протяжний спів.

Друга частина – «Гайдамацький ліс». Літера-
турну атмосферу цієї частини створюють слова 
думи про Максима Залізняка: «Максим, козак 
Залізняк, козак з Запорожжя, / Як виїхав на Вкра-
їну, Як повная рожа… / Зібрав війська сорок тисяч 
в місті Жаботині, / Обступили город Умань у єди-
ній годині». Концепція цієї частини – образно-пей-
зажної замальовки, витриманої у сфері повільних 
темпів (Largo – Adagio – Largo), – вибудовується 
навколо сакральності Гайдамацького лісу або ж 
Холодного Яру поблизу Чигирина, ключовими 
місцями якого є Мотронинський монастир, де 
визрівала воля слухняника Максима Залізняка, 
Гайдамацький став, де статика прадавнього лісо-
вого озера поєднується з динамікою ритуалу свя-
чення ножів, та Дуб Максима Залізняка на хуторі 
Буда, який у національній памʼяті функціонує 
як символ титанічної стійкості та неперервності 
буття, що трансформує конкретний історичний 
пейзаж у монументальний звуковий памʼятник 
українській нескореності. У музичному вира-
женні вказана образність знаходить втілення через 
загальну стриманість оповіді, головними рисами 
якої є паралельна ладова змінність G-dur та e-moll, 
колорит підвищеного четвертого ступеня у мінорі 
та прихована поліфонія, коли чергування опо-
рних звуків у різних регістрах створює ілюзію 
безперервного діалогу, що трансформує сольний 
інструмент на цілий епічний оркестр.

Третя частина – «Молитва». Авторка виносить 
в якості епіграфа слова січового стрільця, активного 
учасника національно-визвольних змагань Антіна 
Лотоцького (1881–1949): «Козаки були побожні 
й дуже дбали про свою церкву, а під час читання 
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Музичне мистецтво

Євангелія тримали шаблі наполовину витягнені з 
піхов – готові боронити своєї віри» (серед виданих 
праць письменника – «Борці за церкву» (Лотоць-
кий, 1930)). У цілому, це тричастинна композиція, 
в якій у максимально спокійно-зосередженому тоні 
(Largo – Largetto – Largo) виражається одухотворена 
музична думка. Крайні частини основані на акор-
довій хоральності з окремими підголосковими роз-
співами у середніх шарах фактури, що поволі роз-
вивається на основі тонічного басового органного 
пункту в d-moll, середня звучить як лірико-елегійна 
мольба, сповнена висхідних квартових прохань 
та низхідних секундових зітхань, що пластично 
закруглюють фрази, сповнена інтимної лірико-дра-
матичної експресії та елегійної скорботи водночас. 
Завдяки такому драматургічному рішенню – від 
фрескового споглядання через емоційну сповідь і 
знову до епічного узагальнення – частина набуває 
архітектонічної стрункості та концептуальної гли-
бини.

Четверта частина презентує жанрові типи 
«Марш з козачком», до яких авторка дає епіграфом 
початковий вербальний текст пісні Марусі Чурай 
«За світ встали козаченьки в похід з полуночі». 
Таким чином, архетип Козака репрезентовано 
крізь призму відомого сюжету прощання з матір’ю 
та дівчиною Марусенькою напередодні далекого 
походу, в якому поєднуються мотиви синівської 
шани, вірності коханню та жертовного служіння 
Україні, завдяки чому образ-архетип набуває 
символічного значення як уособлення національ-
ного ідеалу сина-нареченого-воїна-захисника. 
У крайніх розділах циклу композиторка формує 
суворий, патетично-урочистий маршовий образ, 
заснований на традиційній пунктирній ритмоін-
тонаційній формулі та низхідному мелодичному 
русі звуками натурального мінору із завершаль-
ним октавним стрибком донизу («b¹–a¹–a¹–g¹–g», 
Adagio, g-moll). Такий музичний матеріал уви-
разнює героїчний характер твору, асоціюючись 
із мужністю, стійкістю та готовністю козака до 
жертовного служіння Батьківщині. Натомість 
середній розділ – «Полянка (козачок)» – контр-
астує зі стриманою маршовістю крайніх частин, 
його основу становить життєрадісний танцюваль-
ний тематизм, споріднений із народним козачком, 
який виростає з октавного ходу та формується 
на основі широких стрибків, котрі імітують тан-
цювальні підстрибування, що вносить світлий 
емоційний відтінок у героїко-драматичний образ-
ний зміст циклу. Завдяки такому композиційному 
контрасту музичної мови та відповідної образ-
ності авторка не лише підкреслює багатоґранність 
козацького архетипу, а й розкриває єдність геро-

їчного й життєствердного первнів, що традиційно 
характеризують українське козацтво. Показово, 
що композиторка передбачає два варіанти вико-
навської інтерпретації цього розділу: як окремого 
самостійного твору або, у контексті циклу, з без-
перервним (attacca) переходом до фіналу. Така 
авторська вказівка свідчить про подвійний драма-
тургічний статус частини, яка водночас є компози-
ційно завершеною і виконує функцію смислового 
та емоційного містка до заключної частини.

Пʼята частина – «Танок («Метелиця»)», епі-
графом до якої є текст відомої жартівливої пісні 
«По дорозі жук, жук, / По дорозі чорний… / Поди-
вися, дівчинонько, / Який я моторний!». Танок 
складається із трьох контрастних розділів (вступ, 
основний розділ, кода), які вирізняються тематич-
ним матеріалом, темповими змінами, ритмічною 
організацією, фактурними прийомами та дина-
мічним розвитком. Після вступу Adagio з коло-
ритними альтерованими гармонічними послі-
довностями на фоні тонічного органного пункту 
в басу композиторка використовує перкусійний 
прийом – удари по корпусу бандури, що нада-
ють звучанню ритмічної виразності та підсилю-
ють драматургічний ефект. Так відбувається під-
готовка вступу основної теми, що має витоки у 
названій жартівливій пісні у темпі Andante, скер-
цозного ефекту якій додає використання форшла-
гів і акцентів на четвертій долі такту. Попри різ-
номанітність музичного матеріалу, композиційну 
єдність твору забезпечує тональна драматургія: 
вступ та основний розділ розгортаються в тональ-
ності G-dur, натомість кода переносить звучання 
в C-dur, виконуючи функцію узагальнення та 
драматургічного завершення не лише фінального 
танцю, а й усього циклу. При цьому прикмет-
ним є пониження сьомого ступеня в обох назвах 
тональностях, що створює особливий ладотональ-
ний колорит. У коді Largetto – Adagio формується 
відчуття завершеності й утверджується героїко-
життєствердна концепція твору, підсумовуючи 
образний зміст світлим та урочистим звучанням, 
основаним на тематизмі патетичного характеру, та 
останнім проведенням трансформованої життєра-
дісної танцювальної теми «Метелиці» з перкусій-
ним ефектом та заключним glissando.

Висновки. Жанр бандурної сюїти у творчості 
Л. Донник постає як результат органічного поєд-
нання традицій кобзарського мистецтва та сучас-
ного композиторського мислення. Творчість авторки 
засвідчує прагнення до жанрового різноманіття, 
збереження національних музичних традицій та 
їхнього творчого оновлення відповідно до актуаль-
них тенденцій розвитку українського мистецтва. 



313ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Спираючись на кобзарсько-бандурну спадщину, 
композиторка трансформує національну пісенність, 
насамперед, не шляхом прямого відтворення фоль-
клорних зразків, а через переосмислення образ-
ної сфери, сюжетних моделей, жанрових ознак та 
окремих інтонаційно-лексичних елементів першо-
джерела. У межах жанру сюїти це виявляється в 
поєднанні різнохарактерних образних сфер – геро-
їко-епічної, лірико-драматичної та танцювально-
побутової, що мають витоки в традиційному коб-
зарському репертуарі. Композиторка використовує 
принципи жанрової контрастності, темброво-фак-
турного розвитку, ладо-інтонаційні моделі та специ-
фічні виконавські прийоми бандури, завдяки чому 
фольклорний матеріал набуває нового художнього 
змісту. У результаті, функція інструмента не обмеж-
ується гармонічним супроводом, а виступає важли-
вим засобом формування жанрової характерності, 
створення просторово-звукових ефектів і розкриття 
емоційно-психологічної глибини образів. Таким 
чином, бандурна сюїта Лариси Донник демонструє 
взаємодію традиційного та новаторського перв-
нів, в якій архетипні образи української культури, 
зокрема, образ-архетип героїчного Козацтва, отри-
мують сучасну музичну інтерпретацію. 

У результаті, приходимо до висновку про струк-
турний, регулятивний та репрезентативний рівні 
реалізації національно-історичної тематики, пред-
ставленої в сюїті для бандури «Тії слави козаць-
кої повік не забудем» Лариси Донник: структур-
ний рівень виявляється у драматургічній побудові 

циклу, контрастному зіставленні частин, тональ-
ному плані та принципах композиційної орга-
нізації, які забезпечують цілісність художнього 
задуму; регулятивний рівень розкривається через 
систему музично-виражальних засобів – маршові 
ритмоінтонації, темпові та динамічні контрасти, 
жанрові зіставлення, фактурні й виконавські при-
йоми, що спрямовують розвиток музичного мате-
ріалу та формують драматургічну логіку твору; 
репрезентативний рівень пов’язаний із втіленням 
архетипу героїчного Козацтва в музичній семан-
тиці сюїти: епічно-маршові інтонації, лірико-дра-
матичні епізоди прощання, танцювальні образи та 
урочисте завершення циклу репрезентують його 
як захисника Батьківщини, носія духовної сили, 
честі та національної пам’яті, що відображає варі-
ант архетипу Героя. Взаємодія цих рівнів забез-
печує цілісне розкриття національно-історич-
ної тематики, яка виступає провідною образною 
домінантою сюїти, визначаючи її композиційну та 
смислову єдність.

Перспективи подальших досліджень даної 
теми повʼязані з розширенням аналізу сучасної 
української бандурної музики шляхом вивчення 
як інших взірців жанру сюїти, так і особливостей 
музичного (композиторського та виконавського) 
втілення інших архетипів (Дівчини, Матері, Дому, 
Дерева життя), що дозволить простежити особли-
вості формування національної культурної іден-
тичності в умовах новітнього соціокультурного 
середовища.
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