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КАМерНО-ВОКАльНІ тВОри УКрАїНСьКиХ КОМПОЗитОрІВ 
XIX СтОлІття В реПертУАрІ ФАХІВцІВ НАПряМУ «НАрОДНий СПІВ»

У статті проаналізовано питання підготовки фахівців спеціальності «Народний вокал». Зазначено, що осно-
вою репертуару є народнопісенний матеріал, представлений сольними піснями та піснями в супроводі фортепі-
ано. Зауважено, що велика роль має надаватися й авторським творам українських композиторів. Серед творів, 
які мають входити до репертуару співаків спеціальності «Народний вокал», велика роль відводиться камерно-
вокальній спадщині українських композиторів ХІХ ст., насамперед творам М. Лисенка. Зазначено, що дані твори 
демонструють генетичний зв’язок із фольклором на інтонаційному, ритмічному та ладовому рівнях. 

Ключові слова: народний спів, вокаліст, репертуар, українські композитори, камерно-вокальні твори.
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CHAMBeR-VOCAl wORkS OF UkRAINIAN COMPOSeRS OF XIX CeNTURY 
IN RePeRTOIRe OF SPeCIAlISTS DIReCTION “FOlk VOCAl”

The vocal training of the singer is a rather complex and lengthy process. It includes many stages associated with 
voice, training intonation and vocal accuracy, adhering to all the components that form the basis of professional crafts-
manship. When studying ways to raise the level of vocalist necessary to use different techniques. However, the purpose 
of any preparation is the correct reading of the musical material, its skillful execution. In forming the vocal skill of the 
singer, who chose folk style as a base for himself, the lion’s share of the repertoire is made up of folk pieces. However, we 
can testify to the fact that it is not possible to build the entire process of training specialists and their concert activities 
exclusively on populist material. Of considerable interest are the chamber and vocal works of Ukrainian composers, who 
not only have a lot of folk roots, but also contribute to the reproduction of important factors. Accordingly, one should 
consider the peculiarities of those chamber-vocal works that can be used in the preparation of folk vocalists.

Among works that need to be included in the repertoire of folk singers there are chamber and vocal pieces by  
M. Lysenko. The founder of the Ukrainian composer school made great achievements in the field of vocal art. Many 
successions written in the texts of t. Shevchenko are in his legacy. Due to the fact that Lysenko paid a lot of attention to 
the preservation of Ukrainian folklore – he collected songs, worked out – his author’s chamber and vocal works are also 
close to the poetics of folk songs, both figuratively and substantively, and in intonation. The works of the leading compos-
ers of the XIX century show a close connection with folk leakages, which may manifest themselves at different levels of 
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interaction with folk art. This may be the processing of a folk song, the citation of individual elements – intonation turns, 
typical rhythm formulas, modes, the reproduction of which appears to be the task of the singer. In addition, it is possible to 
use both sound-imaging elements and sound-imaging, related to the play of folk instruments (kobza, lyre, sopilka, violin) 
in the piano party, where the task of the pianist will be their correct reading. Such a connection with folk tradition is an 
essential feature of Ukrainian composer’s art, which must be taken into account when performing them.

The presence of folk elements in composite works imposes certain obligations of creative order on those who interpret 
them. Performer-vocalist must perform the work in accordance with the laws that are available when singing folk-song 
material of the genre-oriented direction. Similarly, the pianist must not only skillfully perform his own party, but also 
strive to reproduce the sound of folk instruments, which is possible under the condition of extensive analytical work con-
ducted by the performers.

Key words: folk singing, vocalist, repertoire, Ukrainian composers, chamber vocal compositions.

Постановка проблеми. Вокальна підготовка 
співака є досить складним та тривалим процесом. 
Він включає в себе багато етапів, пов’язаних із 
постановкою голосу, тренуванням інтонаційної та 
вокальної точності, дотриманням усіх складників, 
які становлять основу професійної майстерності. 
У вивченні шляхів удосконалення рівня вокаліста 
необхідне застосування різних методик. Проте 
метою будь-якої підготовки є правильне прочи-
тання музичного матеріалу, його майстерне вико-
нання. Під час формування вокальної вправності 
співака, який обрав народну манеру як базову 
для себе, левову частину репертуару становлять 
фольклорні твори. Зауважимо, що неможливо 
будувати весь процес підготовки фахівців та їхню 
концертну діяльність суто на народнопісенному 
матеріалі. Цікавими є камерно-вокальні твори 
українських композиторів, які не лише багато 
в чому мають фольклорне коріння, але також 
сприяють репродукуванню важливих чинників. 
Отже, варто розглянути особливості тих камерно-
вокальних творів, які можна використовувати в 
процесі підготовки народних вокалістів. 

Аналіз досліджень. До проблеми репертуару 
співаків спеціальності «Народний вокал» зверта-
лися українські автори, а саме О. Шишкіна (Шиш-
кіна, 2014), побіжно досліджувалося питання в 
збірці Л. Шаміної (Шаміна, 1987). Побутування 
фольклору в сучасній культурі та професіоналізації 
народних виконавців вивчалося в роботі Р. Коно-
ненко (Кононенко, 2012). Специфіка камерно-
вокальних творів українських композиторів XIX ст.  
загалом та М. Лисенка зокрема аналізувалася в 
працях Л. Божко (Божко, 2013), В. Жимолостнової 
(Жимолостнова, 2010) та Л. Корній (Корній, 2015). 
Попри те, що багато різних аспектів, пов’язаних із 
проблемою репертуару вокалістів спеціальності 
«Народний спів», розглянуто у вітчизняному музи-
кознавстві, недостатньо обґрунтованим залиша-
ється виконавський аспект дослідження.

Мета статті полягає в розкритті особливостей 
виконання камерно-вокальних творів українських 
композиторів XIX ст. та їх значення в підготовці 
фахівців за спеціальністю «Народний спів».

Виклад основного матеріалу. У другій поло-
вині XХ ст. пробуджується цікавість до народного 
співу. Він стає основою для виконавства не лише 
сольних вокалістів, а й колективів і хорів. Як зазна-
чає Л. Шаміна в збірці, що містить твори, призна-
чені для сольного виконання вокалістів спеціаль-
ності «Народний спів», виконання авторських 
композицій нарівні з фольклором здатне розви-
нути рівень майстерності. «Репертуар народних 
співаків поповнюється двома джерелами: пісен-
ним фольклором і авторськими творами, які вра-
ховують особливості народної піснетворчості. 
Дві сфери взаємно збагачують одна одну, допома-
гають співакам знайти необхідну характерність, 
опанувати народну музичну промову, навчитися 
виразному інтонуванню» (Шаміна, 1987: 3).

Вивчення сучасного стану професійного 
навчання народних співаків у виші дозволяє виді-
лити потребу соціокультурної практики у вико-
навців, які б мали надзвичайно широкі професійні 
можливості. У центрі їхнього репертуару мають 
бути зразки народної та композиторської музики. 
Причому, коли йдеться про авторські твори, варто 
підкреслити необхідність звернення до тих, які 
наближені до фольклорних витоків. Коли гово-
рити не про професійних виконавців, а про амато-
рів, то народні співаки можуть взагалі не розріз-
няти авторський матеріал і фольклор. «Сьогодні 
фольклористи у своїх експедиціях стикаються з 
тим, що народні виконавці не розрізняють фоль-
клорні пісні й авторські. У цьому разі найчастіше 
в їхньому репертуарі трапляються й естрадні пісні 
минулих десятиліть. У принципі, автентична куль-
тура може поглинути будь-які інновації, переро-
бити їх і перетворити на фольклор» (Кононенко, 
2012: 7942).

На потребі оновлення репертуару наголо-
шують вітчизняні автори, які зазначають його 
одноманітність. «Нині одним із найважливіших 
питань існування та розвитку сольного народного 
виконавства є формування репертуару народ-
ного співака. Більшість виконавців мають у сво-
єму репертуарі стандартний набір різнохарак-
терних пісень із супроводом і без нього, кілька  
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авторських творів» (Шишкіна, 2014: 215). Якщо 
казати про фольклорний матеріал, то він не може 
змінюватися, адже здебільшого представлений у 
низці чисельних збірок. Звернення ж до автор-
ського тексту допоможе не лише урізноманітнити 
репертуар співака, але й дозволить серед широ-
кого спектра творів обрати ті, які найбільше від-
повідатимуть виконавському світовідчуттю та 
творчому підходу. 

Серед творів, які необхідно включати до репер-
туару народних співаків, виділяються камерно-
вокальні твори М. Лисенка. Фундатор української 
композиторської школи має визнані досягнення у 
сфері вокальної творчості. У його спадку багато 
солоспівів, написаних на тексти Т. Шевченка. 

Оскільки М. Лисенко багато уваги приділяв 
збереженню українського фольклору – збирав 
пісні, обробляв – його авторські камерно-вокальні 
твори також наближені до поетики народних 
пісень, як в образно-змістовному, так і в інтона-
ційному аспекті. «Саме йому треба завдячувати в 
збереженні та популяризації народних пісень, він 
найбільше зібрав народних скарбів, розкішно при-
красив їх своїми обробками і подарував їм довго-
вічне життя. Микола Віталійович був першим, хто 
відкрив світові українські народні пісні в досте-
менній фіксації та «в їх природній одежі» – гар-
монізації, зберігаючи старанно стильові прикмети 
української народної музики» (Божко, 2013: 114).

Можна казати про те, що М. Лисенко не лише 
створив унікальні зразки вокальної лірики, яка 
була досить близькою до народнопісенного начала, 
але й зміг розкрити потенційні можливості, наявні 
в поезії Т. Шевченка. Він намагався використо-
вувати інтонаційні звороти, що відповідатимуть 
народному началу, причому це могло відбуватися 
завдяки великому інтонаційному багажу компози-
тора, навіть на підсвідомому рівні. «Вирішальним 
критерієм тут виступають поетична образність 
і слово як носій ідеї. У розгортанні вокально-
інтонаційної лінії все підкорено інтонаційному 
началу. Автор знаходить точні, правдиві інтонації, 
котрі відбивають не лише емоційні зміни кожного 
вірша, а й розкривають смисловий підтекст поезії, 
який у Шевченка завжди пов’язаний з основним 
ідейним спрямуванням твору» (Божко, 2013: 116).

Л. Корній зазначає чималий вплив на форму-
вання камерно-вокальних творів М. Лисенка не 
лише фольклору, але й пісень-романсів, пошире-
них у першій половині ХІХ ст. Говорячи про цей 
жанр, мистецтвознавець вказує на усну форму 
його передачі. Причому досить важливим є те, що 
багато творів могли бути не народними, а автор-
ськими, проте через їхню популярність вони ста-

вали загальновідомими. Згодом вони могли стати 
матеріалом, на якому будувалися солоспіви чи 
обробки інших композиторів. «Хоча вони були 
авторським творінням, але поширилися переважно 
усно в міському середовищі. Серед пісень-романсів 
є зразки, які справедливо вважаються шедеврами 
народнопісенної лірики – «Ох, і не стелися, хре-
щатий барвінку», «Ой, глибокий колодязю, золотії 
ключі», «Ой у полі криниченька» та ін. Їх записав 
та аранжував М. Лисенко. Ці та інші пісні могли 
вплинути на формування його національного спі-
вучого, мелодичного стилю» (Корній, 2015: 13).

Зазначимо, що авторські твори можуть мати 
декілька рівнів взаємодії з фольклорним матері-
алом. Можливе цитування народної пісні, вико-
ристання її окремих елементів (ладів, ритмів, 
інтонацій, поспівок), після яких йде авторське 
розгортання музичного матеріалу, використання 
фольклорних текстів, образів. «Більша частина 
тематизму фольклорного типу у М. Лисенка є 
творчим перевтіленням характерних народнопі-
сенних інтонацій та народної стилістики загалом. 
Композитор синтезував стилістику різних жанрів 
українського фольклору, що надавало його музиці 
різноманітного народного колориту. Це мало вирі-
шальне значення для втілення народної тематики 
та народних образів» (Корній, 2015: 14). Автор 
зазначає, що як у вокальних, так і в інструменталь-
них творах М. Лисенка чимало тематизму базу-
ється на тематизмі фольклорного типу. Причому це 
може проявлятися у використанні інтонацій, типо-
вих мелодичних зворотів. Серед них є звернення 
до інтонації висхідної сексти, яка потім по секун-
дах сковзає до квінтового звуку (І–VІ–V ступені).  
Часом, як зазначає Л. Корній, можливе також 
застосування обернення звороту, де акцентується 
секундова інтонація. 

У камерно-вокальних творах М. Лисенка в 
партії фортепіано досить часто наявні конструк-
ції, пов’язані з народнопісенною творчістю. Це 
можуть бути елементи звуконаслідування гри на 
бандурі чи кобзі, імітування програшів, які при-
таманні думам. Найчастіше такі елементи харак-
терні для жанру побутової пісні. Так, в інструмен-
тальному вступі у творі «Ой глибокий колодязю, 
золотії ключі» у фортепіанній партії створюються 
певні елементи стилізації жанру думи, де наявна 
імітація бандурної перегри, кобзарської заплачки, 
секундові плачеві низхідні інтонації. Також мож-
ливе використання великої кількості форшла-
гів, пасажів, сповнених дрібними тривалостями. 
«Патріотичний світогляд М. Лисенка сприяв тому, 
що для нього головною була національна визначе-
ність його музики. Завдяки талантові, значним ком-
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позиторським зусиллям, він створив в українській 
музиці самостійну національну традицію. Вона 
полягала в особливостях роботи з фольклором, 
його перевтіленням у власній творчості, поєднан-
ням національних традицій з інонаціональними у 
професійній музиці (романтичного стилю) і ство-
ренням індивідуального стилю з виразною націо-
нальною специфікою» (Корній, 2015: 17). 

Варто зазначити, що в XIX ст. наявні ціла низка 
авторів, які так само приділяють значну увагу 
камерно-вокальним творам, причому для них 
наближеність до фольклору є базовим принци-
пом – це Я. Степовий, C. Людкевич та ін. Саме ці 
композитори зробили вагомий внесок у розвиток 
вітчизняного музичного мистецтва. Одним із жан-
рів, який втілений в їхній камерно-вокальній твор-
чості, є балада, де надзвичайно яскраво представ-
лені елементи, що наближують її до фольклору. 
У вокальній лінії наявні інтонаційні звороти, які 
притаманні народнопісенній творчості, а в розгор-
нутій партії фортепіано, де створюється потрібний 
настрій, наявні звукозображальні елементи, може 
імітуватися гра на народних інструментах – бан-
дурі, скрипці, лірі. Це можна простежити у творі 
Я. Степового «Ой три шляхи широкиї», у баладі 
«За лесочком овраг» С. Людкевича. У партії фор-
тепіано «акомпанемент змінюється від періоду до 
періоду та разом з іншими елементами містить й 
імітацію акордів бандури як фон для епічної роз-
повіді (аналогічний засіб використано у другій 
строфі балади «За лесочком овраг» С. Людкевича)» 
(Жимолостнова, 2010: 46). Також генетичний 
зв’язок із фольклором проявляється в застосуванні 
строфічної форми в розгортанні музично-поетич-
ного тексту, можливе запозичення риторичних 
інтонацій та мелодичних зворотів, які відсилають 
до розповідності епічних народнопісенних дже-
рел – дум, пісень тощо. Можна пересвідчитися, що 
такий зв’язок із фольклором не лише сприяє усві-
домленню генетичної спорідненості української 

композиторської творчості з народною, але й є під-
твердженням необхідності звернення до різнорід-
ного матеріалу в підготовці вокаліста за спеціаль-
ністю «Народний спів».

Наявність фольклорних елементів у компо-
зиторських творах накладає певні зобов’язання 
творчого порядку на тих, хто їх інтерпретує. Вико-
навець-вокаліст має виконувати твір згідно з тими 
закономірностями, які є в співі народнопісенного 
матеріалу відповідного жанрового спрямування. 
Так само піаніст має не лише вправно викону-
вати власну партію, але й прагнути відтворити 
звучання народних інструментів, що можливо за 
умови великої аналітичної роботи, проведеної 
виконавцями.

Висновки. У підготовці фахівців напряму 
«народний спів» необхідне використання різно-
манітного репертуару. Хоча значну роль відіграє 
народнопісенний матеріал, який може викону-
ватися сольно й у супроводі фортепіано, варто 
звертатися до творів українських композиторів. 
Виконання авторського тексту не лише здатне 
урізноманітнити репертуар співака, але й може 
краще відповідати виконавському світовідчуттю. 
Твори провідних композиторів XIX ст. демон-
струють тісний зв’язок із фольклорними вито-
ками, що може проявлятися на різних рівнях взає-
модії з народнопісенною творчістю. Це може бути 
оброблення народної пісні, цитування окремих 
елементів – інтонаційних зворотів, типових рит-
моформул, ладів, відтворення яких постає завдан-
ням співака. Окрім того, можливе використання 
як звукозображальних елементів, так і звуконас-
лідувальних, що пов’язані із грою на народних 
інструментах (кобзі, лірі, сопілці, скрипці) у партії 
фортепіано, де задачею піаніста буде їх правильне 
прочитання. Такий зв’язок із фольклорною тради-
цією є сутнісною ознакою українського компози-
торського мистецтва, що необхідно враховувати 
під час виконання.
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