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ОСОБЛИВОСТІ РОЗВИТКУ СУЧАСНОЇ УКРАЇНСЬКОЇ  
ФОРТЕПІАННОЇ ШКОЛИ

У даному науковому дослідженні обговорюються питання розвитку сучасної української фортепіанної шко-
ли. Актуальність поданої тематики дослідження зумовлюється стрімкими темпами розвитку мистецтва 
фортепіанної гри в Україні, що потребує досконалого висвітлення цього явища та аналізу з точки зори оцінки 
різноманітних аспектів розвитку та вдосконалення майстерності фортепіанного виконання в Україні. У кон-
тексті загального розвитку музичної культури в Україні розглядаються ключові аспекти розвитку національної 
фортепіанної школи та головні напрямки виховання майстрів фортепіанної гри в Україні. Відповідно, постає 
комплекс питань щодо організації діяльності музичних закладів, що відповідають за систему підготовки май-
стрів фортепіанної гри в Україні на теперішній час. Методологія даного наукового дослідження спирається 
на системний підхід до розгляду комплексу питань, а також основні принципи аналітичного методу, що дає 
можливість визначити головні пріоритети розвитку сучасної школи фортепіанної гри в Україні та сформулю-
вати перспективи подальших досліджень. Основними результатами, досягнутими в ході даного наукового дослі-
дження, стали підкреслення основних методик формування педагогічного підходу до процесу навчання грі на 
фортепіано в Україні та висвітлювання неабиякої ролі окремих особистостей у контексті створення культури 
української фортепіанної школи та сприяння її розвитку та вдосконалення педагогічних традицій. Перспективи 
подальших наукових досліджень у визначеній сфері полягають у формуванні певної моделі оцінки послідовності 
розвитку української фортепіанної школи, що має велике значення з точки зору аналізу розвитку та вдосконален-
ня культурних традицій загалом. Прикладна цінність даної наукової роботи полягає в можливості застосування 
на практиці отриманих результатів, що дає можливість у подальшому формувати та якісно використовувати 
методологію дослідження розвитку різноманітних напрямків культури та мистецтва України з метою форму-
вання об’єктивного погляду на реальний стан загальнонаціональної культури.

Ключові слова: традиції розвитку, виконавча майстерність, підготовка виконавців, спадкоємність музичних 
традицій.
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FEATURES OF THE DEVELOPMENT  
OF THE MODERN UKRAINIAN PIANO SCHOOL

This study discusses the development of the modern Ukrainian piano school. The relevance of this subject is 
conditioned by the rapid pace of development of the art of piano playing in Ukraine, which requires a thorough coverage 
of this phenomenon and analysis in terms of assessing various aspects of development and improvement of piano skills 
in Ukraine. In the context of the general development of musical culture in Ukraine, the key aspects of the development 
of the national piano school and the main directions of education of masters of piano playing in Ukraine are considered. 
Accordingly, a set of questions arises regarding the organisation of the activities of music institutions responsible for the 
system of training masters of piano playing in Ukraine at present. The methodology of this study is based on a systematic 
approach to a set of issues, as well as the fundamental principles of the analytical method, which allows to determine the 
main priorities of the modern school of piano playing in Ukraine and formulate prospects for further research. The main 
results achieved during this study include: highlighting of the main methods of developing a pedagogical approach to 
the process of learning to play the piano in Ukraine, and highlighting the important role of individuals in the context of 
creating a Ukrainian piano school and promoting its development and improvement of pedagogical traditions. Prospects 
for further research in this area are to develop a model for assessing the sequence of development of the Ukrainian 
piano school, which is of great importance in terms of analysing the development and improvement of cultural traditions 
in general. The applied value of this study lies in the possibility of practical application of the results, which allows to 
further develop and qualitatively use the methodology of research on the development of various areas of culture and art 
of Ukraine, in order to develop an objective view of the real state of national culture.

Key words: traditions of development, performing skills, training of performers, continuity of musical traditions.

Постановка проблеми. У сучасних умовах 
інтеграційні процеси в сучасній системі музич-
ної освіти в контексті застосування новим норм, 
форм та методів роботи наповнюють фортепіанне 
навчання глибоким змістом, забезпечуючи пое-
тапне формування основ виконавчої майстерності 
майбутнього майстра фортепіанної гри. Саме 
тому розвиток та поетапне формування сучасної 
школи гри на фортепіано в Україні мають велике 
значення в контексті загального розвитку музич-
ної культури та традицій у країні. Успадковані 
музично-педагогічні традиції та принципи від 
своїх наставників кожне покоління продовжує 
й удосконалює згідно з вимогами свого часу. Як 
стверджував С. О. Богуславський ще на початку 
минулого століття: «Музично освічена людина 
повинна вміти чуттєво і шляхом аналізу осягати 

художній задум композитора, виховати в собі 
музичний смак, знати зразкові твори всіх епох та 
стилів, вміти виконати музичний твір із можли-
вою точністю й досконалістю художньо-технічної 
інтерпретації». Репертуар українського форте-
піано має вельми глибокі, розвинуті традиції та 
суттєві досягнення. Основна маса музичних ком-
позицій була створена завдяки зусиллям видат-
них композиторів, що зумовлює їхню практичну 
цінність у вигляді репертуарних збірок, скла-
дених за принципом «послідовного оволодіння 
виконавськими засобами, жанровими принци-
пами, художньо-образної програмою, фольклор-
ними джерелами» (Новосядла, 2011). Тому якісна 
оцінка розвитку сучасної української фортепі-
анної школи має суттєве значення з точки зору 
формування достовірної оцінки ступеня впливу 
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тенденцій світової музичної культури на стан 
сучасної української фортепіанної школи та голо-
вні етапи її послідовного формування.

Аналіз досліджень. Загальні питання розви-
тку української фортепіанної школи та налізу її 
теперішнього стану представлені в дослідженнях 
Е. В. Юрченко, Т. С. Казарцевої, С. О. Богуслав-
ського, І. С. Новосядлої та інших дослідників 
розвитку українського фортепіанного мистецтва. 
У своїх наукових роботах зазначені автори відо-
бражають головні закономірності розвитку укра-
їнської фортепіанної школу в контексті тенденцій, 
що мають місце у світовій та вітчизняній музичній 
культурах у ХХ на початку ХХІ століття. Також 
досліджуються питання розвитку виконавчої 
майстерності українських музикантів, що є пред-
ставниками вітчизняної школи гри на фортепіано, 
та вдосконалення наявних методик викладання 
майстерності фортепіанної гри у спеціалізова-
них музичних навчальних закладах. Крім того, 
одним із головних напрямків наукових дослі-
джень, присвячених питанням становлення та 
розвитку сучасної української школи гри на фор-
тепіано, є висвітлення різноманітних аспектів 
творчої взаємодії української школи фортепіанної 
гри з іншими напрямками музичного мистецтва 
в Україні, що сприяє їхньому взаємозбагаченню 
та поступовому розвитку. Також варто окремо 
відзначити, що досконалий розгляд різноманітних 
аспектів формування виконавчої майстерності гри 
на фортепіано потребує більш заглибленого ана-
лізу, що не передбачається в наукових досліджен-
нях наведених вище авторів.

Мета статті полягає у визначенні основних 
чинників розвитку та сьогоденного існування 
сучасної української фортепіанної школи, конста-
тації головних етапів формування та протікання 
цього процесу, а також у визначенні місця та зна-
чення української фортепіанної школи в системі 
підготовки гри на музичних інструментах та вдо-
сконалення музичної майстерності виконавців 
у розмаїтті наявних музичних жанрів та напрям-
ків в Україні зокрема та у світі в цілому.

Виклад основного матеріалу. Протягом 
ХХ та на початку ХХІ століть в Україні відбувався 
поетапний розвиток мистецтва гри на фортепі-
ано, якому активно сприяли процеси становлення 
музичної культури української нації в цілому та 
розвитку окремих музичних напрямків зокрема. 
Сучасна українська фортепіанна школа формува-
лася за умов широкого стильового розмаїття жан-
рів та напрямків музики, серед яких знайшлося 
місце як зразкам класичного стилю виконання 
музичних творів, так і модерністським та постмо-

дерністським музичним течіям. Сучасна школа 
гри на фортепіано в Україні йшла довгим шляхом 
розвитку, певні етапи якого зумовили її теперіш-
ній стан та особливості існування.

Фортепіанний жанр у музичний культурі 
завжди залишався в полі зору уваги компози-
торів та викладачів виконавської майстерності. 
Відбувалася зміна періодів розквіту та занепаду 
фортепіанного жанру в український музичний 
культурі, але зберігалися основні методики фор-
мування виконавської майстерності стосовно 
виховання нових поколінь майстрів гри на форте-
піано в Україні. У даному контексті слід виділити 
три головні напрямки навчання грі на фортепіано, 
що зберігали свою актуальність у контексті роз-
витку української школи гри на цьому музичному 
інструменті в Україні протягом ХХ та на початку 
ХХІ століття. До типових методик навчання фор-
тепіанній гри слід віднести такі: метод насліду-
вання, метод емоційно-вольового впливу та метод 
інтелектуального впливу (Карчина, 2016: 173).

Сутність методу наслідування полягає у сприй-
нятті учнем «на слух» музичного матеріалу, який 
виконує педагог та, слідом за ним, копіювання 
музичної техніки «з рук». Слід підкреслити, що 
даний метод найчастіше використовують у роботі 
з дітьми, які тільки починають своє навчання 
в музичній школі. Однак треба враховувати той 
факт, що не всі діти однаково сприйнятливі до 
музики. Якщо дитина навчилася розуміти вчителя, 
його вимоги, освоїла елементи його техніки гри 
на фортепіано, то можна прогнозувати успішні 
результати в цій нелегкій для дитини праці. Від-
значимо також, що даний метод має істотний 
недолік. Суть його в тому, що педагог не належ-
ною мірою володіє технікою гри, а це означає, що 
якщо рівень його професіоналізму є недостатнім, 
то наслідування може дати й негативний результат.

Наступним є метод емоційно-вольового впливу. 
Його сутність у намаганні музичного педагога 
викликати в учня емоційність, натхнення (напри-
клад, жестикулюючи певним чином, наспівуючи, 
демонструючи картинки і т. п.) під час розповіді 
про музикальну композицію, її автора або важливі 
аспекти її музичного виконання. Так, впливаючи 
на особистість учня, музичний педагог викли-
кає в нього яскраві музичні вистави та підвищує 
творчу активність. І часом технічні завдання, що 
мали здаватися нерозв’язними для учня, благо-
получно виконуються ім. Але в цьому випадку 
треба пам’ятати, що використання даного методу 
можливо за умови дотримання деяких умов, таких 
як: наявність ініціативи учня і рівня розвитку його 
виконавського апарату. Що стосується недоліків 
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цього методу, то відзначимо такий: виховання 
учня під впливом чужої волі може спричинити за 
собою розвиток творчої пасивності та піддатли-
вості психіки чужому впливу, так можна упустити 
«виконавську ініціативу» в учня.

Метод інтелектуального впливу, що активно 
застосовується на заняттях із навчання форте-
піанній грі у системі української фортепіанної 
школи, полягає у впливі на учня з метою форму-
вання в нього віри у свої сили та здатності подо-
лати будь-які перешкоди на шляху оволодіння 
технікою гри на музичному інструменті, що роз-
глядається. Цей метод вимагає від учня макси-
мальної активності в навчанні грі на фортепіано, 
сприяє розвитку самостійності. Але необхідно 
пам’ятати, що надмірна раціоналізація може 
нашкодити учневі в розвитку його виконав-
ських якостей, що негативно відіб’ється на його 
бажанні вдосконалювати власну майстерність 
гри на цьому музичному інструменті в подаль-
шому (Карчина, 2016: 174).

Усі методи, описані вище, успішно застосову-
валися на різних стадіях навчання гри на фортепі-
ано в системі української фортепіанної школи та 
давали потрібний ефект. Загальна якість їхнього 
використання зумовлюється також творчими зді-
бностями самих учнів, а також їхнім бажанням 
вчитися та оволодівати майстерністю фортепіан-
ної гри (Ілечко, 2016: 57).

У процесі навчання гри на фортепіано вели-
чезну складність викликає робота над ритмом. 
Представники української школи фортепіанного 
мистецтва, усвідомлюючи цей факт, приділяли 
йому особливу вагу, формуючи методики занять 
таким чином, що за умови многократного повто-
рення фортепіанних вправ створювалися умови 
поєднання в учня почуття ритму зі слуховим 
сприйняттям музичного твору, що створювало 
умови більш якісного формування почуття ритму 
під час навчання фортепіанної гри. Педагоги сис-
теми української школи фортепіанної гри добре 
розуміли, що ритм, так само як і слух, є катего-
рією комплексною, і тому розвиток ритмічного 
почуття – процес тривалий та багатосторонній. 
Подібний підхід повною мірою співпадає з пози-
цією сучасних дослідників (Ілечко, 2014: 123).

Велике значення у формуванні тенденцій 
української фортепіанної школи мала діяльність 
видатного українського композитора польського 
походження С. Е. Борткевича. Закладені ним 
музично-педагогічні традиції фортепіанної твор-
чості мали величезний вплив на структуру розви-
тку школи фортепіанної гри в Україні в минулому 
ХХ столітті, та навіть у столітті теперішньому 

залишаються орієнтиром у багатьох питаннях, що 
стосуються якості підготовки сучасних майстрів 
гри на фортепіано в Україні.

Так, навіть у теперішній час багато проведе-
них експериментальних досліджень яскраво свід-
чать про те, що робота над художньо-змістовним 
та образно-емоційним осягненням фортепіанних 
творів С. Е. Борткевича дозволяє поєднати есте-
тичні враження студентів із їхнім виконавським 
досвідом, сформувати самостійне судження і 
вміння аргументовано його висловлювати, роз-
глядати музично-педагогічні традиції, принципи 
та перспективи фортепіанної освіти в Україні 
виключно як один із підходів до вирішення акту-
альної проблеми – затребуваності випускників 
музичних училищ в умовах сучасного соціуму. 
Крім того, в умовах українського сьогодення інди-
відуально-творча пізнавальна діяльність студен-
тів (результати музично-педагогічного діагнозу) 
сприяє підвищенню вимог до узагальнення та 
систематизації опорних знань із дисциплін спе-
ціального, музично-теоретичного й практичного 
циклів в освітньому та виховному процесах як 
етапів формування основ педагогічної майстер-
ності студентів-піаністів в умовах сучасної укра-
їнської фортепіанної школи.

Деякі факти біографії композитора красно-
мовно свідчать про його неабияку участь у про-
цесах розвитку української школи фортепіан-
ного мистецтва. Крім концертів у 1904, 1908 та 
1910 роках у Харкові, після вимушеного повер-
нення в рідне місто восени 1914 року, він значно 
розширив сферу своєї діяльності: організував 
Курси фортепіанної гри в Харкові, увійшов до 
складу педагогів консерваторії, відкритої філар-
монічним товариством ім. Н. А. Римського-Кор-
сакова, провів сольні концерти в містах Москва та 
Орел. Тому сьогодні, коли активізувався інтерес 
до національної культури України, наукове осмис-
лення особистості Борткевича набуває особливої 
актуальності (Казарцева, 2014: 154).

Ще в дореволюційний період у Харкові в дея-
ких періодичних печатних виданнях знайшли своє 
відображення деякі факти просвітницької діяль-
ності Борткевича. У підручнику «Історія фор-
тепіанного мистецтва ХІХ століття» Н. Б. Каш-
кадамова, професора Львівської Національної 
Музичної Академії ім. Н. В. Лисенко, згадується 
ім’я Борткевича як кращого учня А. Бенш (Каш-
кадамова, 2006). Таким чином, особливості розви-
тку української школи гри на фортепіано здебіль-
шого стосуються як характеру діяльності окремих 
особистостей, що мали величезний вплив на фор-
мування та розвиток її традицій, так і методик 
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навчання на різних етапах діяльності української 
школи, що яскраво свідчить про непростий шлях 
української школи фортепіанної гри в контексті 
формування традицій світової музичної культури.

На різних етапах еволюції сучасної української 
школи фортепіанного мистецтва не неї впливали 
різноманітні чинники, що активно сприяли фор-
муванню її традицій у сфері викладання май-
стерності фортепіанної гри та створення голо-
вних напрямків загального розвитку. Одним із 
таких була творчість видатного українського піа-
ніста Віктора Степурко. Наприклад, йому нале-
жить створення декількох фортепіанних міні-
атюр, присвячених композиторам М. Скорику, 
С. Прокоф’єву, Д. Шостаковичу, з невказаними 
цитатами й алюзіями на їхні твори (Афоніна, 
2016: 18). Також йому належить вживання у твор-
чості цілої серії новаторських прийомів гри на 
фортепіано, що мали надати поштовх розвитку 
всієї системи навчанні грі на фортепіано в Україні 
загалом. Використання кодів, процесів кодування 
і «подвійного кодування» в музичному мистецтві 
часто є взаємодіючими, взаємодоповнюючими, 
взаємозалежними семіотичними системами у ство-
ренні загального художньо-образного процесу.

Початок композиторського шляху, як у класи-
ків, так і в постмодерністів, часто пов’язаний із 
запозиченням музичних кодів у назвах, жанрах, 
прийомах більш відомих майстрів історії та сучас-
ності. Подібна ситуація стає можливою не лише 
тому, що сприйняття музики загалом та фортепі-
анної музики зокрема має спиратися на музичний 
досвід слухачів, залежить від їхнього життєвого 
досвіду та загальнокультурного рівня. Компо-
зитор створював фортепіанні цикли, які яскраво 
відображують новітні тенденції у формуванні 
фортепіанної композиції, що суттєво позначати-
муться на розвитку культури фортепіанного вико-
нання в концепції української школи та мають 
суттєвий вплив на становлення культури форте-
піанної гри загалом. Так, логіка процесу «подвій-
ного кодування» в музичному мистецтві за своєю 
природою є комплексною, інтонаційно змістов-
ною і пов’язана з послідовним переробленням 
музичних вражень. Відбувається це за допомо-

гою включення емоційної, образної, асоціатив-
ної пам’яті, встановлення зв’язків між музикою, 
її культурно-історичним контекстом й індивіду-
ально-психологічним досвідом самого компози-
тора, слухача та виконавця (Бора, 2014: 130). 

Таким чином, сучасна школа української фор-
тепіанної гри пройшла дуже непростий шлях 
свого розвитку, що в багатьох аспектах зумовлює її 
нинішній стан та особливості підготовки музикан-
тів в умовах сьогодення. Принципи, що мають бути 
закладені на теперішній час у системі навчання гри 
на фортепіано в умовах української дійсності, від-
повідають фактичному рівню розвитку національ-
ної культури та традиціям розвитку музичної май-
стерності виконавців в Україні на теперішній час.

Висновки. Загалом, діяльність школи укра-
їнського фортепіано активно сприяє зміцненню 
культурних традицій українського народу, збере-
женню його культури та формує стійку основу 
музичної культури в Україні. Сучасна школа укра-
їнського фортепіано протягом багатьох десятиліть 
виступає оплотом української культури та тра-
дицій української музики, чому активно сприяє 
діяльність її педагогів та учнів. Кожен день, вико-
ристовуючи різноманітні методи навчання грі на 
фортепіано, учитель повинен прагнути забезпе-
чити здорове й неухильне зростання учня. Пра-
цювати «на майбутнє». Прагнути не до помил-
кової швидкості розвитку учня, а до того, щоб 
були забезпечені умови для нового кроку вперед. 
Кожне завдання учневі і кожен його успіх повинні 
відповідати на питання: а що ми зможемо побуду-
вати на цьому й надалі?

Концепція розвитку української школи гри на 
фортепіано передбачає наявність багатьох під-
ходів до формування в учнів навичок якісного 
виконання музичних творів та забезпечення 
достатнього рівня учнівської активності під час 
навчання. Адже саме наявність зворотного зв’язку 
між музичним педагогом та самим учнем забезпе-
чує найвищу якість навчального процесу та ство-
рення необхідних умов для подальшого розвитку 
школи гри на фортепіано в Україні та вдоскона-
лення методик підготовки майбутніх вітчизняних 
майстрів фортепіанної гри.
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