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НАЦІОНАЛЬНА ВИРАЗНІСТЬ ПОРТРЕТІВ ПЕТРА ХОЛОДНОГО-СТАРШОГО

У статті досліджується та частина портретного доробку Петра Холодного-старшого, яка характери-
зується синтезом давньої портретної традиції зі стильовими новаціями українського мистецтва початку ХХ 
століття, яскраво демонструє національну виразність українського мистецтва у зазначеному жанрі. Аналіз 
портретів Холодного-старшого у світлі згаданої проблеми проводиться вперше і є важливим для розуміння 
загальної авторської ідейно-стилістичної концепції національного мистецтва Петра Холодного-старшого в 
контексті української культури початку ХХ століття.

У світлі запропонованої теми розглянуто дівочі образи українок і портрети військових, які брали участь в 
національно-визвольних змаганнях 1917-1920-х років. Визначено, що спільним для них є прагнення через індивіду-
альне передати характерне, типове, що уособлює українських дух. Підсилюючи національне звучання, певні обра-
зи мають бівалентне прочитання. Досліджено образно-стилістичні особливості цих портретів і їх зв’язок із 
давньою українською портретною традицією. Визначено, що при зображенні військових Петро Холодний-стар-
ший, втілюючи ідею героїчної боротьби і прагнучи показати її наступництво від часів козацтва до сучасності, 
візуально звертається до авторської інтерпретації козацьких портретів минулого (лишаючи лірико-поетичне 
й камерне для жіночих портретів).

Серед джерел «традиції» увагу акцентовано на зверненні до портретів парсунного типу (традиції давнього 
українського портретного живопису), які здебільшого поширилися від канонів іконопису й одночасно зберігали 
народну естетику. Їх риси, композиційні схеми щоразу по-різному інтерпретує Петро Холодний-старший: то 
поєднуючи з реалістичною трактовкою чи спрощено-декоративною, то зі стилістикою модерну. Це дозволило 
Холодному-старшому вибудувати національну лінію у цьому жанрі від сучасності до давнини. Важливо, що у 
зазначеній лінії прослідковується визначальна для всієї творчості Петра Холодного-старшого основа – серед-
ньовічне мистецтво.

Ключові слова: портрет, композиція, традиція, портрет-живопис, модернізм, стилістика, оригінальна кон-
цепція.
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NATIONAL DISTINCTIVENESS OF THE PORTRAITS  
BY PETRO KHOLODNYI SR.

The article examines the part of the portrait heritage by Petro Kholodnyi Sr., which is marked with the synthesis of the 
ancient portrait tradition and stylistic innovations of the Ukrainian art at the early twentieth century, clearly demonstrates 
the national distinctiveness of the Ukrainian art in the this genre. The analysis of portraits by Kholodnyi Sr. in the light 
of the mentioned problem is done for the first time and is important for understanding the general original ideological 
and stylistic national art concept of Peter Kholodny Sr. in the context of Ukrainian culture at the early twentieth century.

In the view of the offered topic, the maiden images of Ukrainian women and portraits of soldiers who took part in 
the 1917-1920 national liberation struggles are considered. It is determined that the feature they have in common is a 
desire to convey the peculiar, typical aspect that embodies the Ukrainian spirit, through the individual one. The image 
and stylistic features of these portraits and their reference to the ancient Ukrainian portrait tradition are also studied. 
Among the sources of “tradition” we can highlight the appeal to the painted portraits (on boards) type (Cossack painted 
portraits), which mainly followed the principles of icon painting and, at the same time, preserved the folk aesthetics. 

Their features, compositional schemes are interpreted every time in the various ways by Petro Kholodnyi (sometimes 
combined with the realistic interpretation or primitive-decorative one, sometimes with the style of modernism), filling 
them with new ideas. This allowed Kholodnyi Sr. to create the national line in this genre from modernity (early twentieth 
century) to antiquity. It is symbolic that Petro Kholodnyi Sr. refers to the mentioned tradition only in the depiction of the 
military men, leaving the lyrical-poetic and intimate for female portraits.

Key words: portrait, composition, tradition, portrait-painting, modernism, stylistics, original concept.
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Собкович О. Національна виразність портретів Петра Холодного-старшого

Постановка проблеми. Оскільки у власній 
творчості Петро Холодний-старший ставив за 
мету ствердження українського національного 
мистецтва, важливим є висвітлення шляхів його 
досягнення у різних видах і жанрах мистецтва, до 
яких він звертався. Варто розглянути національну 
виразність портретного доробку автора, який нині 
залишається майже недослідженим. Розгляд цього 
жанру у світлі згаданої проблеми досі не прово-
дився, але він важливий для розуміння загальної 
авторської ідейно-стилістичної концепції націо-
нального мистецтва початку ХХ століття.

Аналіз досліджень. Нині немає ґрунтовного 
мистецтвознавчого дослідження портретної спад-
щини Петра Холодного-старшого. Окремі стислі, 
але влучні відгуки про цей жанр у творчості 
художника розміщені в публікаціях київських і 
львівських часописів початку ХХ століття. Зде-
більшого вони мають загальний характер і стосу-
ються короткого розгляду якогось одного твору. 

Досить оглядова інформація (буквально одне-
два речення) вміщена й на сторінках загальних 
праць з історії української культури та мистецтва 
зазначеного періоду, які виходили з 1991 року. Так, 
в «Історії української культури» 2005 року В. Рубан 
наводить тільки короткі відомості: «У портретних 
творах художник, з огляду на специфіку жанру, 
дотримувався безпосередності сприйняття і трак-
тування образу моделі» (Рубан, 2005: 943). Згадка 
про цей жанр міститься і у статті О. Сидора 
«Петро Холодний-старший: киянин, який став 
львів’янином» 2006 року. У ній автор дає точну 
мистецтвознавчу оцінку, виділяючи характерне 
на прикладі портрету «Жінка з книгою»: «... він 
сприймається вдалим варіантом тематичного пор-
трета камерно-ліричного звучання з типовою для 
автора внутрішньою зосередженістю художнього 
образу» (Сидор, 2006: 139). 

Найбільш ґрунтовний огляд портретної спад-
щини художника 1920-х років (але лише образів 
військових) містить публікація О. Семчишин-
Гузнер «Портрети керівників урядів УНР, ЗУНР і 
старшини армії УНР у творчості Петра Холодного 
і Юлія Магалевського» 2014 року. Автор звертає 
особливу увагу на корпус фактологічного матері-
алу, який містить згадки про експонування пор-
третів обох митців, їх перелік і долю. Наводяться й 
відгуки сучасників про доробок митців. Оскільки 
портретів Петра Холодного не збереглося, «цін-
ним є кожне слово чи <…> давня фотографія 
або чорно-біла репродукція в періодиці початку 
ХХ століття» (Семчишин-Гузнер, 2014: 118). 

Важливо, що за згадками сучасників наведено 
опис вдачі та характеру учасників національно-

визвольних змагань, прослідковано, як вирішено 
їх образ у портретах Петра Холодного-стар-
шого. Мистецтвознавчий аналіз досить стислий, 
проте авторка, аналізуючи композицію, слушно 
зазначає, що портрети «нагадують давні укра-
їнські парадні портрети камерного вирішення», 
«козацькі портрети минулого» (Семчишин-Гузнер, 
2014: 119–120). Як бачимо, на часі більш детальний 
розгляд портретного доробку; його мистецтвознав-
чий аналіз, визначення характерних рис, різновиди 
й типологія портретного жанру у творчості Петра 
Холодного-старшого, а також аналіз візуально-
пластичної різноманітності рішення образів.

Мета статті полягає у висвітленні національ-
ної виразності портретного доробку Петра Холод-
ного-старшого. Досліджено образно-стилістичні 
особливості портретів, які в сучасних формах 
передаються через авторську інтерпретацію укра-
їнської портретної традиції, зокрема давні пар-
суни, створюють осібну лінію у творчості митця.

Виклад основного матеріалу. Створені протя-
гом усього творчого життя дитячі й жіночі образи, 
портретна галерея визначних українських діячів 
є зразками високої художньої культури і майстер-
ності художника, демонструють розмаїття твор-
чого виконання. Візуально-стилістичне вирішення 
того чи іншого портрету – це не лише портретна 
схожість, а й вияв ідеї, суті певного образу, що 
наявно у творчості Петра Холодного-старшого. 
Про це влучно зазначив М. Вороний: «Цінність 
портретів полягає в тім, що, крім зверхньої поді-
бності до їх моделей, вони викривають ще й духо-
вний зміст – душу, характер, для чого артист уміє 
застосувати відповідну техніку» (Homo, 1922: 86). 

Створені ним портрети демонструють роз-
маїття виконання, вирішення як стилістичного, 
так і технічного, де матеріал, фактура, кольо-
рове та композиційне рішення – важливі засоби 
виразності. Ось як про це писав Драган, акцен-
туючи увагу на тому, що Петру Холодному одна-
ково важливо, «що» і «як» писати: «Це «як» і 
«що» найкраще видно з його портретів, де він 
відповідно до теми регулює техніку чи фактуру 
мальовила. Інакше трактовані портрети військо-
вих, повні рішучості, характеризовані та стилі-
зовані обличчя, – інше стомлені, але з життєвою 
мудрістю в очах, портрети стариків, виконані, 
немов свого роду поентимістичною технікою, – а 
ще інакше жіночі портрети з ліричним, спокійним 
настроєм, у яких положений більший натиск на 
декораційну сторінку (Драган, 1996: 44).

Згадане вище є характерним для всіх портре-
тів митця. У них відбилися пластично-стилістичні 
живописні розмаїття часу. Тут можна говорити 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 34, том 4, 202060

Мистецтвознавство

про олійні та акварельні портрети (насамперед 
жіночі) та композиційні портрети. В останніх 
бачимо характерний для кінця ХІХ – початку ХХ 
століття розвиток нових форм портрету через 
трансформацію традиційних типів і взаємодію із 
побутовим і пейзажним жанрами, «що сприяє роз-
виткові портрета-картини чи так званого компо-
зиційного портрета» (ІУК. Т. 4. Кн. 2, 2005: 929). 
Петро Холодний-старший зображує своїх героїв 
серед природи (часто за читанням чи за робо-
тою), настрій якої є продовженням емоційного 
стану персонажа. Це є характерною ознакою для 
портретного жанру зазначеного часу, коли колір, 
досягнення пленерного живопису стають домі-
нантами для творення пластично-емоційного 
образу (ІУК. Т. 4. Кн. 2, 2005: 929).

У цій публікації ми акцентуємо увагу на тій 
осібній та яскравій лінії в портретній творчості 
Петра Холодного-старшого, яка втілює націо-
нальну виразність образів і за формою, і за зміс-
том. У ній бачимо не лише авторську інтерпре-
тацію портретної традиції минулого, а й більш 
широке розуміння портретної форми, що починає 
слугувати втіленню авторської концепції щодо 
творення національного мистецтва, де сучасне 
поєднано з минулим.

Щодо традиції, то в деяких портретах бачимо 
апелювання до давніх парсун, які «вимагали дотри-
мання канонізованих форм, що відповідали старо-
винним традиціям» (ІУК. Т. 4. Кн. 2, 2005: 664), 
тобто іконописним традиціям. На думку Петра 
Холодного-старшого, саме ікона «щиро, безпо-
середньо відбиває момент національний і момент 
часу» (Холодний, 1998: 6). Портрети Холодного-
старшого, збагачуючись сучасною пластикою, 
продовжували значно трансформовані у XVIII 
столітті парсунні традиції (поява нової іконогра-
фічної схеми), глибинні традиції Середньовіччя. 
Так, «репрезентативні парадні (на зріст і погрудні) 
композиції і камерний портрет – основні іконогра-
фічні типи, властиві російському мистецтву XVIII 
століття, розвивав і вдосконалював у своїй твор-
чості Д. Левицький» (Рубан, 1984: 22).

Розглянемо, як зазначена лінія виявляється у 
дівочих образах українок і портретах військових, 
спільним для яких є прагнення через індивіду-
альне передати характерне, типове, що уособлює 
українських дух. Малюванням військових Петро 
Холодний-старший зацікавився, за згадками 
Софії Русової, ще у Вінниці. Велика кількість 
творів, особливо портретів військових, була ство-
рена у Тарнові, де Холодний-старший був змуше-
ний перебувати з Урядом УНР. Саме в портретах 
військових Холодний-старший передав дух наці-

онально-визвольних змагань 1917-1921 років, 
ідею героїчної боротьби. Прагнучи показати 
наступництво цієї боротьби від часів козацтва 
до сучасності, візуально він звернувся до автор-
ської інтерпретації козацьких портретів минулого. 
На жаль, зазначені портретні твори, які мають 
мистецьку та історичну цінність, втрачено. Про 
них ми говоримо лише за каталогами виставок 
1920-1930-х років і чорно-білими репродукціями 
в періодиці.

У контексті поєднання сучасного і традиції 
розглянемо збережені за каталожними репродук-
ціями твори: «Портрет генерал-хорунжого М. Без-
ручка» (Холодний, 1931: 33), «Портрет генерал-
хорунжого В. Сальського» (Літопис Червоної 
Калини, 1931: 1), «Портрети полковника Дми-
тра Вітовського», «Портрет генерал-хорунжого 
Михайла Омеляновича-Павленка» (Визволення, 
1921: 16–17).

«Портрет генерал-хорунжого В. Сальського» за 
своїх вирішенням найбільше зберігає риси, харак-
терні для «парсун» – портретних зображень пері-
оду зародження та становлення жанру портрету 
на території України, які ще зберігали традиції 
іконопису. У вказаному портреті це виявляється 
в площинності трактування нейтрального тла, де 
лише горизонтальна лінія окреслює поділ про-
стору. Такий прийом апелює до україно-візантій-
ської традиції, яка не розв’язувала перспективно-
ілюзіоністичної проблеми, підпорядковуючи все 
«двовимірній» площині, що і перейняла парсуна. 

Портрет генерала-хорунжого Петро Холодний-
старший моделює об’ємно. За композиційним 
вирішенням постаті він наближений до козаць-
ких портретів: гордовита постава генерала, де 
права рука зігнута на рівні поясу (подібний жест 
бачимо у деяких портретах В. Боровиковського, 
у ктиторських портретах братів Якова та Івана 
Шиянів 1781 року та портреті Козачого полков-
ника П. Я. Руденка 1784 року). За композиційним 
вирішенням наближений до зазначеного пор-
трету Сальського графічний портрет сина худож-
ника Петра Холодного-молодшого у військовій 
формі 1921 року. Тому можна говорити про єди-
ний принцип вирішення образів, але тут постать 
юного хлопця подана у три чверті (відомий пор-
трет Івана Шияна 1781 року невідомого митця, 
якого також зображено у три чверті).

До парсун близьке й загальне візуально-сти-
лістичне вирішення погрудного «Портрету гене-
рал-хорунжого М. Безручка», який характеризу-
ється лаконізмом. Як і в портреті В. Сальського, 
військового зображено фронтально на нейтраль-
ному тлі, але до композиції включено напис лати-
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ницею “Marcus Bezrutschco gloriosae VI diwisionis 
exercitus Ucrainiensis praefectus” («Марко Без-
ручко, командир славної VI дивізії українського 
війська»), що акцентує увагу на участі легендар-
ного військового в одній із переломних битв Шос-
тої Січової стрілецької дивізії в серпні 1920 року, 
яка спинила наступ більшовиків на Східну Європу 
(Семчишин-Гузнер, 2014: 120). 

Варто зазначити, що включення написів у 
портретні та іконописні композиції – характерна 
риса українського мистецтва (ІУК, Т. 4. Кн. 2, 
2005: 664), яка зустрічається, наприклад, у твор-
чості відомого українського митця ІІ половини 
XVIII століття В. Боровиковського, родина якого 
займалася іконописом. Як відомо, рід Холодних 
також мав іконописців по материнській лінії.

Своєю композиційною простотою та ясністю, 
монументальністю розташування образу в 
замкненому просторі згаданий портрет нагадує 
стримані й лаконічні портрети XV століття доби 
Північного Відродження.

У згаданого портрета є ще одна важлива 
ознака, яка підсилює національне звучання. Вона 
втілена у бівалентному прочитанні візуального 
образу, про що влучно зазначив Ю. Магалев-
ський, аналізуючи портрети Безручка та генерала 
Тютюнника. Він стверджував, що це – не просто 
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портрети живої людини, які передають особисті 
риси характеру, а й «певного рода апофеози; але 
коли Базручко має безсмертність камінної статуї – 
ген. Тютюнин має щось із «характерника» – його 
життєва сила здається невичерпаною» (Магалев-
ський, 1923: 2). Таким чином Холодному-стар-
шому вдається створити портрети-образи, які 
поєднують індивідуальне й загальне, сучасне та 
давнє, передаючи ті емоції й характеристики, які 
інтуїтивно близькі українцю. У них закладена 
ідея, що живе доти, поки живе народ. «… портрет 
славного полковника (Безручка – О. С.) був неначе 
грандіозним символом, майже абстрактним обра-
зом епохи та покоління» (Магалевський, 1923: 2).

Функціональне розширення традиційного 
парадного портрету, його психологізація та сти-
лістичне трактування відповідно до модерну, точ-
ніше «модерного візантизму», Петра Холодного-
старшого зустрічаємо у «Портреті полковника 
Дмитра Вітовського». Згадаймо, що до пластич-
ного переосмислення форм давнього репрезен-
тативного портрету звертався й Ф. Кричевський 
(ІУК. Т. 4. Кн. 2, 2005: 941). Проте, на відміну від 
жіночих і чоловічих зображень Кричевського, в 
яких домінує монументально-величне звучання, 
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Собкович О. Національна виразність портретів Петра Холодного-старшого
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живописне моделювання, насиченість кольору, 
портрети Холодного-старшого позначені біль-
шою як пластично-кольоровою, так і емоційною 
стриманістю розуміння та подачею образу. Сим-
волічно, що Петро Холодний-старший зверта-
ється до згаданої традиції лише у зображенні вій-
ськових, лишаючи лірико-поетичне й камерне для 
жіночих портретів.

Від традиції Петро Холодний-старший бере 
трактовку пози героя: полковника зображено у 
повний зріст, фронтально в центрі композиції, 
його постать, жест суголосні портретові В. Саль-
ського. Однак портрет Вітовського позбавле-
ний тієї лаконічної простоти форм і статичності 
(характерної для парсун), яка домінує в компози-
ціях Безручка та Сальського. Її змінює динаміка 
та звернення до модерну. 

Для передачі історичного військового часу 
картина ускладнена змалюванням бойових дій 
зимової пори (до композиції введено зображення 
вояків, зброї). Рішучий образ Вітовського зобра-
жено на тлі стягу, який вводиться до композиції 
Холодним, щоб сконцентрувати увагу на полков-
нику, умовно відділивши перший (спокійний) і 
другий (сповнений динаміки) плани. Такий при-
йом дозволив, здається, уповільнити час (і навіть 
зупинити його) для закарбування образу полков-
ника Вітовського. Як зазначив О. Семчишин-Гуз-
нер, це – портрет-пам’ятник, який було створено 
1924 року вже після смерті Дмитра Вітовського 
1919 року (Семчишин-Гузнер, 2014: 120).

За загальною композиційною схемою вирі-
шення портрету можна провести паралель із 
репрезентативним українським портретом у 
митців середини та кінця XVIIІ століття, які 
виконували портрети на межі старих і нових 
форм: Володимира Боровиковського «Портрет 
П. Я Руденка» 1784 року, Михайла Іванова «Пор-
трет Антона Головатого» 1792 року. Зазнаючи 
пластичних змін, «на українському ґрунті тради-
ції давнього репрезентативного портрету вони 
простежуються аж до 60-х років ХІХ століття» 
(Рубан, 1984: 28). У Петра Холодного-старшого 
простежуємо тяглість традиції інтерпретації дав-
нього портрету. У зображенні Дмитра Вітовського 
бачимо певну модерно-декоративну стилізацію, 
яка наявна в ритміці елементів композиції, подачі 
простору, у зображенні стягу, його ритмічно-гра-
фічній динаміці складок. У подібній подачі вгаду-
ються риси, притаманні історичним та сакраль-
ним творам Петра Холодного.

У часописі «Визволення» за 1921 рік було 
надруковано два графічні портрети учасників 
національно-визвольних змагань. Один із них 
зображує найпопулярнішого із військових УНР – 
генерал-хорунжого Михайла Омеляновича-Пав-
ленка. Його вирішення відповідає стилістиці 
модерну й є силуетною графічною композицією 
(до портретних темних силуетів звертався і Г. Нар-
бут) портрету-картини, де образ героя розкрива-
ється через стилізоване змалювання конкретної 
військової події, що увійшла в українську істо-
рію під назвою «Перший зимовий похід». Дати 
початку та завершення походу введено до компо-
зиції (6 грудня 1919 року – 6 травня 1920 року). 
Саме ця героїчна військова подія закарбувала 
ім’я військового в українській історії, ставши 
з ним одним цілим. Тому не дивно, що Петро 
Холодний-старший обрав саме такий сюжет, що 
якнайкраще характеризує мужній образ гене-
рал-хорунжого. Чорний силует профілю передає 
характерне у портреті військового, апелюючи 
до типового образу козака з вусами, а символіка 
(український тризуб) – акцентує увагу на меті 
боротьби. Характерні для Михайла Омеляно-
вича-Павленка риси сконцентровано не стільки в 
портреті, як в його військовій діяльності, про що 
свідчать менші за розміром силуети військових. 
У композицію зображення введено й авторський 
підпис генерал-поручника.

Сповнені національної виразності й дівочі 
українські образи, до змалювання яких митець 
звертався у різні роки. Каталоги виставок 
дають таку інформацію: «Дівчина. Народний 
тип», 1907 рік; «Дівчина в народній одежі», 

 
Рис. 3
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1923 рік (Холодний, 1931: 11, 17); збережене фото 
з виставки 1911 року – відомий портрет дівчини в 
українському одязі на тлі пейзажу (судячи з ката-
ложного переліку це має бути твір «Дочка»). Його 
можна вважати портретом у пленері (змалювання 
моделі серед природи було характерним для твор-
чості митця). Сюди варто віднести й «Портрет 
дівчини» 1916 року.

Необхідно зазначити, що до змалювання селян 
зверталося багато митців зі Східної та Захід-
ної частин України; це було ознакою часу, коли 
і народне мистецтво, і народні образи ставали 
об’єктом зацікавлення митців. Кожен у них шукав 
та втілював своє. Петра Холодного ж, припуска-
ємо, цікавило створення загального народного 
характеру української дівчини, сповненого пое-
тичності та моральної чистоти. На жаль, два із 
зазначених вище творів не збереглися, але в кон-
тексті теми цього дослідження варто розглянути 
«Портрет дівчини» (1916 рік).

Портрет змальовує доньку художника Марію. 
Тут ми бачимо характерну для Петра Холодного-
старшого просту композицію, стриманий коло-
рит, лірико-поетичну трактовку внутрішньо зосе-
редженого образу, що надає камерності звучання. 
Портрет було створено за мотивом фольклорної 
композиції «Казка про дівчину і паву» (1916 рік), 
що й пояснює його загальне кольорове вирішення, 
яке нагадує фресковий живопис і змалювання 
дівчини у вишиванці. Збереглися спогади доньки 
щодо цього: «В Студениках была так называємая 
комора, под навесом которой мы проводили много 
времени. Там папа писал мой портрет в украин-
ском костюме. Было мне тогда семь лет» (Холод-
ная, 1994: 88).

Оскільки зображення було створено під впли-
вом народно-поетичної творчості, бачимо, що це 
не тільки портрет конкретної людини, а й узагаль-
нений і поетизований образ молодої української 
дівчини. Звідси сприйняття цього портрету як 
лірико-поетичного національного портрету-типу, 
в якому поєднана імперсональність та індивіду-
альна характеристика. Цікавим є те, що досить 
реалістична мова самого портрету, що апелює до 
традиції змалювання селянських образів, контр-
астує із нейтральним вохристо-золотим тракту-
ванням тла, яке відповідає площинній іконопис-

ній традиції. Зображення дівчини на золотому тлі 
характерне й для творчості М. Бойчука «Дівчина» 
(1900-ті роки). Однак ці два твори демонстру-
ють кардинально різне переосмислення традицій 
візантизму обома митцями.

Висновки. Суголосно часові національного 
культурного відродження України Петро Холод-
ний-старший прагнув у власній творчості пере-
дати національне і сучасне, які мали ствердити 
самобутнє українське мистецтво. Як і в інших 
видах і жанрах мистецтва, до яких звертався 
митець, у портреті Холодний-старший зверта-
ється до давньої традиції та її творчої інтерпрета-
ції, що поєднувала стилістичні новації того часу. 
Це відповідало авторській мистецькій концепції 
Холодного-старшого, який прагнув для відро-
дження українського мистецтва, хотів «зробити 
ту роботу, яку провадили всі попередні покоління, 
передати свою добу через свою душу, але зробити 
так, щоб як і в них зоставався зв’язок між сучас-
ним і попередніми часами» (Холодний, 1996: 6). 
Таке бачення шляху розвитку національної куль-
тури, мистецтва об’єднувало європейську та 
просвітницьку орієнтацію в одне ціле (як писав 
І. Труш «Ми повинні стояти нагами на нашій 
землі, головою бути у Європі, а руками охоплю-
вати як можна ширше справи української нації») 
і було релевантне для часу модерну (Савицька, 
2002: 376–377).

У портреті Петро Холодний-старший зверта-
ється до портретів парсуного типу, які здебіль-
шого походили від канонів іконопису, та щоразу 
по-різному їх інтерпретує (поєднуючи то з реаліс-
тичною трактовкою, то зі стилістикою модерну). 
Це дозволяло Холодному-старшому вибудувати 
національну лінію в цьому жанрі від сучасності 
до давнини. Вказана лінія побудована на визна-
чальній у творчості Петра Холодного-старшого 
основі – середньовічному мистецтві: стародавні 
фрески нагадують своїм колоритом його твори на 
фольклорні мотиви, створені у темперній техніці 
(«Казка про дівчину і паву», «Ой у полі жито»), 
«візантизм» стає визначальним для творення 
ікон та сакрального монументального мистецтва 
(вітражі, розписи); у портреті спостерігаємо трак-
тування композиції, витоки якої виходять із гли-
бин Середньовіччя.
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