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КЛАСИФІКАЦІЯ ГАРМОНІКО-БАЯННО-АКОРДЕОННОГО ІНСТРУМЕНТАРІЮ 
УКРАЇНСЬКОГО ПРОМИСЛОВОГО МУЗИЧНОГО ВИРОБНИЦТВА

Статтю присвячено вивченню питання систематики та класифікації музичного інструментарію. Зазна-
чено, що сферою музикознавства, яка займається цією проблематикою є органологія. Відповідно до цього роз-
крито сутність поняття органологія. Детальний розгляд джерел за означеною тематикою дозволив визначити 
період формування органології як самостійної галузі та встановити її засновників.

На противагу зарубіжному напрямку органології з’ясовано український пріоритетний напрямок цієї сфери 
музикознавства. Розкрито основний зміст етноорганології та надано характеристики кожного розгалуженого 
від неї напрямку. Здійснений огляд напрямків української етноорганології зумовив виявлення актуальної пробле-
ми, яка і стала об’єктом вивчення цієї статті.

Дотримуючись принципу «джерела розвитку» детально проаналізовано основоположні класифікації музич-
них інструментів Ф. Геварта, В. Маійона, Е. Горнбостеля і К. Закса.

В аспекті українського музикознавства окреслено системно-етнофонічний метод дослідження українського 
етноінструментознавства з роз’ясненням його специфіки. Висвітлено постаті засновників та послідовників 
вищезазначеного методу. Поставлена проблема та аналіз джерел зумовили формулювання мети дослідження.

У викладі основного матеріалу статті здійснено структурування гармонік, баянів й акордеонів житомир-
ського, кремінського, полтавського і горлівського промислового виробництва в інтегративну класифікацію. Ґрун-
туючись на системних ознаках: конструкторсько-органологічних елементах та принципах призначення, гармо-
ніко-баянно-акордеонний інструментарій класифіковано на чотири основні групи: гармоніки, баяни, акордеони, 
електронні музичні інструменти. У своєму упорядкуванні кожна група має внутрішній структурний розріз на 
підгрупи: гармоніки – двоголосні, триголосні, оркестрові; баяни – з готовим набором басово-акордового акомпа-
нементу, готово-виборні, темброві, дитячі, підліткові; акордеони – дитячі двоголосні з готовим набором басо-
во-акордового акомпанементу, дитячі триголосні з готовим набором басово-акордового акомпанементу, під-
літкові та дорослі триголосні з готовим набором басово-акордового акомпанементу, триголосні зі спеціальними 
пристроями для змінення тембру і пом’якшення звука, готово-виборні; електронні музичні інструменти – елек-
тронні баяни, електронний акордеон, електронна гармоніка.

У висновках наголошено на важливості звернення сучасних дослідників до питання систематик і класифіка-
цій музичних інструментів, зокрема гармонік, баянів й акордеонів.

Ключові слова: органологія, систематика музичних інструментів, гармоніко-баянно-акордеонний інструмен-
тарій, конструкторсько-органологічні елементи,класифікація.
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CLASSIFICATION OF HARMONICA-BAYAN-ACCORDION INSTRUMENTS  
OF UKRAINIAN INDUSTRIAL MUSIC PRODUCTION

The article is dedicated to the study of the issue of systematization and classification of musical instruments. It is noted 
that the field of musicology that deals with this issue is organology. Accordingly, the essence of the concept of organology 
is revealed. A detailed examination of the sources on this topic made it possible to determine the period of formation of 
organology as an independent field and to identify its founders.

In contrast to the foreign direction of organology, the author has identified the Ukrainian priority direction of this field 
of musicology. The article reveals the main contents of ethno-organology and provides characteristics of each branching 
direction. The review of the directions of Ukrainian ethno-organology has led to the identification of a topical issue, which 
has become the object of study in this article.
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Adhering to the principle of “source of development”, the author analyzed in detail the fundamental classifications of 
musical instruments by F. Gevart, W. Mayon, E. Hornbostel, and C. Sachs.

In the aspect of Ukrainian musicology, the article outlines the systemic-ethnophonic method of researching Ukrainian 
ethno-instrumental studies with an explanation of its specifics and highlights the founders and followers of the above 
method. The problem posed and the analysis of the sources led to the formulation of the research objective.

In the presentation of the main material of the article, the author structures harmonicas, bayans, and accordions 
of Zhytomyr, Kreminna, Poltava, and Horlivka industrial production into an integrative classification. Based on 
systemic features – structural and organological elements and principles of purpose – harmonica, bayan, and accordion 
instruments are categorized into four main groups: harmonicas, bayans, accordions, and electronic musical instruments. 
In its arrangement, each group has an internal structural section into subgroups: harmonicas – two-voice, three-voice, 
orchestral; bayans – with a preset set of bass-chord accompaniment, preset and free, timbre, children’s, and teenage; 
accordions – children’s two-voice accordions with a preset set of bass-chord accompaniment, children’s three-voice 
accordions with a preset set of bass-chord accompaniment, teenage and adult three-voice accordions with a preset set of 
bass-chord accompaniment, three-voice accordions with special devices for changing the timbre and softening the sound; 
preset and free; electronic musical instruments – electronic bayans, electronic accordion, electronic harmonica.

The conclusions emphasize the importance of modern researchers addressing the issue of systematics and classifications 
of musical instruments, including harmonicas, bayans, and accordions.

Key words: organology, systematics of musical instruments, harmonic, bayan, and accordion instruments, structural 
and organological elements, classification.

Постановка проблеми. Музичний інстру-
ментарій є важливою складовою матеріальної 
і духовної культури будь-якого народу. Сфера 
музикознавства, що вивчає музичні інструменти, 
їх морфологію, акустичні властивості, спосіб 
звуковидобування, виготовлення, реставрацію та 
застосування у практиці інструментального вико-
навства, а також класифікацію інструментів, нази-
вається органологією. Формування органології 
як самостійної галузі музикознавства відбулось в 
останній чверті ХІХ – на початку ХХ ст. Засно-
вниками новосформованої галузі стали Ф. Геварт, 
В.  Маійон, Е.  Горнбостель і К.  Закс. В той же 
час в Україні був сформований напрямок, голо-
вним завданням якого було вивчення традиційних 
(народних) музичних інструментів – етнооргано-
логія, яка розгалузилась на декілька напрямків: 
музична фольклористика, музична етнографія, 
музична етнологія, етномузикологія, етнооргано-
фонія, ергологія, музична акустика і етноінстру-
ментознавство.

Музична фольклористика вивчає специфіку 
пісенної, інструментальної музики усної тра-
диції і охоплює увесь комплекс дисциплін, що 
вивчають фольклор. Музична етнографія – галузь 
музичної етнології, що спеціалізується на запису-
ванні, фіксації, розшифруванні народної музичної 
творчості. Музична етнологія вивчає виникнення, 
розвиток та взаємодію усної традиції музичної 
творчості національних народних культур. Етно-
музикологія (етномузикознавство) вивчає закони 
побудови музичної мови, структуру, композицію, 
лад, інтерпретацію зразків фольклорної музики. 
Етноорганофонія – галузь етномузикознавства, 
яка досліджує проблеми виконавства на тради-
ційних народних музичних інструментах. Ерголо-
гія – наука про будову народних музичних інстру-

ментів, технологію їх виготовлення. Музична 
акустика вивчає природу музичних звуків, їх 
утворення. Предметом етноінструментознавства є 
традиційні народні музичні інструменти та вико-
нувана на них народно-інструментальна музика 
(Пасічняк, 2013: 8–9).

Як бачимо з вищенаведених й охарактеризова-
них напрямків органології проблема вивчення іно-
етнічних «нефольклорних» інструментів, зокрема 
гармонік, баянів й акордеонів, які за визначенням 
М.  Хая є «напливовими, невідповідними етніч-
ному звукоідеалові українців інструментами» 
(Хай, 1998: 176), не була об’єктом спеціального 
вивчення. Таким чином, вивчення гармоніко-
баянно-акордеонного інструментарію, випуск 
якого здійснювала українська музична промисло-
вість, зокрема Житомирська, Кремінська, Полтав-
ська і Горлівська фабрики музичних інструментів 
в аспекті його об’єднання в загальну класифіка-
цію за принципом конструкторсько-органологіч-
них властивостей є найактуальнішою проблемою 
сучасної української музичної органології.

Аналіз досліджень. Поставлена проблема 
вивчення гармоніко-баянно-акордеонного інстру-
ментарію зумовила визначення його місця в євро-
пейських та українських класифікаціях музичних 
інструментів.

Основоположна класифікація, що базується 
на акустичних властивостях музичних інстру-
ментів, була розроблена французьким музикоз-
навцем Ф.  Гевартом («Загальний трактат про 
інструментування», 1863). Музично-типоло-
гічна система класифікації музичних інструмен-
тів Ф.  Геварта має таку структуру: хордофони 
(фрикційні, щипкові, ударні); аерофони (флей-
тові, язичкові,мундштукові, поліфонно-клавішні); 
мембранофони (з фіксованою та нефіксованою 
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висотою тону); аутофони (з фіксованою та нефік-
сованою висотою тону) (Ганудельова, 2009).

В основу маійонівської системи класифікації 
музичних інструментів покладено джерело звуку: 
самозвучні тверді тіла (джерело звуку – природна 
пружність тіла); мембранні або перетинкові (дже-
рело звуку – натягнута перетинка); струнні (дже-
рело звуку – коливання струни); духові (джерело 
звуку – стиснене повітря, вміщене в рурці) (Гану-
дельова, 2009).

Однак у класифікаціях Ф.  Геварта та В.  Маі-
йона не витримано єдиного наукового критерію 
для поділу музичних інструментів всередині груп.

Найдосконалішою класифікацією музичних 
інструментів більшість науковців визначає «Сис-
тематику музичних інструментів» (1914) Е. Горн-
бостеля і К. Закса. В основу їх систематики покла-
дено такі класифікаційні ознаки: джерело звука 
та спосіб видобування звука. Формуючи чотири 
основні класи (види) музичних інструментів, що 
відрізняються між собою за типами тіл, що коли-
ваються, дослідники поділили музичні інстру-
менти кожної групи на підгрупи (Музыкальные 
инструменты, 2001). Як зазначає українська 
дослідниця І. Зінків, «автори запропонували бага-
торозрядну систему індексації музичних інстру-
ментів. Кожен клас (вид) має свою основну цифру: 
ідіофони – 1, мембранофони – 2, хордофони – 3, 
аерофони – 4, що додатковими індексами дифе-
ренціюються на підгрупи залежно від способу зву-
ковидобування. Е. Горнбостель та К. Закс у своїй 
авторській «Систематиці музичних інструментів» 
визначають місце гармоніко-баянно-акордеон-
ного інструментарію у четвертій групі – аерофони 
та розміщують їх у підгрупі – флейтово-язичково-
клавішні зі складною механікою (Зінків, 2022).

Сформований наприкінці ХІХ – на початку 
ХХ ст. в українському музикознавстві новий нау-
ковий напрямок етноінструментознавства або 
етноорганології зумовив вивчення інструмен-
тального фольклору, дослідження його сутності, 
природи і специфіки. Фундаторами системно-
етнофонічного методу дослідження українського 
етноінструментознавства стали М.  Лисенко 
(Лисенко, 1955), Ф.  Колесса (Колесса, 1970), 
К. Квітка (Квитка, 1973). Послідовниками вище-
зазначеного методу дослідження були А. Хибін-
ський, С. Мерчинський, І. Мацієвський. Сутність 
системно-етнофонічного методу полягає у роз-
гляді не лише специфіки самого інструментарію, 
властивих йому виконавських способів і прийо-
мів, а й аналізу їх тісного взаємозв’язку з вико-
нуваною на даних інструментах музикою (Пасіч-
няк, 2013).

На сучасному етапі розвитку української орга-
нології у напрямку етноінструментознавства свої 
наукові розвідки здійснюють І. Я.  Зінків (Зінків, 
2013), (Зінків, 2014), (Зінків, 2015), (Зінків, 2017), 
(Зінків, 2020), (Зінків, 2022); В. Г. Дутчак (Дутчак, 
2017), (Дутчак, 2018), (Дутчак, 2019); Л. М. Пасіч-
няк (Пасічняк, 2013), (Пасічняк, 2019).

Матеріали здійснених досліджень вищенаве-
дених класичних та сучасних українських дослід-
ників дають змогу стверджувати про їх певну 
закономірність: наукові розвідки представлені 
виключно в аспекті української етноорганології 
та етноінструментознавства.

Однак, не зважаючи на очевидну загальну 
суспільну тематику їх досліджень, в сучасному 
українському етноінструментознавстві існує 
науково-популярне видання І.  В.  Мацієвського 
«Музичні інструменти гуцулів» (Мацієвський, 
2012), в якому автор лише фрагментарно висвіт-
лює побутування гармоніки, баяна й акордеона на 
Галицькій та Закарпатській Гуцульщині. На осо-
бливу увагу заслуговують розроблені І. В. Маці-
євським систематичні покажчики з музичного 
інструментарію, зокрема покажчик І, у якому за 
морфологічними ознаками І. В. Мацієвський роз-
ташовує гармоніки, баяни й акордеони у такому 
структурному розділі: типи – аерофони, клас – 
вільні аерофони, рід інструмента – самозвучні 
аерофони з проскакуючими язичками, індекс 
виду за систематикою Горнбостеля-Закса – 
412.132-71 (Мацієвський, 2012: 355–356). Втім 
І. В. Мацієвський об’єктом дослідження визначає 
лише музичні інструменти гуцулів. На противагу 
всім українським дослідникам оберемо об’єктом 
власної наукової розвідки гармоніко-баянно-
акордеонний інструментарій українського про-
мислового музичного виробництва.

Мета статті – здійснити структурування гар-
моніко-баянно-акордеонного інструментарію 
житомирського, кремінського, полтавського і гор-
лівського промислового виробництва в інтегра-
тивну класифікацію.

Виклад основного матеріалу. Українське про-
мислове виробництво як цілісна інфраструктура 
випускало різний гармоніко-баянно-акордеон-
ний інструментарій. Виявлення його структури 
в цьому аспекті ставить проблему інтегративної 
класифікації, в основу якої покладено основні 
конструкторсько-органологічні елементи, як-то: 
голосність, кількість рядів правої клавіатури, 
готовий набір басово-акордового акомпанементу, 
виборна ліва механіка, готово-виборна ліва меха-
ніка, виборно-готова механіка з двома змінними 
лівими півкорпусами, регістровий механізм. 
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У свою чергу, в інтегративній класифікації вио-
кремлюються окремі підгрупи за принципом при-
значення, зокрема дитячий і підлітковий баянно-
акордеонний інструментарій та оркестровий 
інструментарій.

Поклавши в основу такий конструкторсько-
органологічний елемент як голосність та прин-
цип призначення групу гармонік можна поділити 
на три підгрупи. Двоголосні гармоніки – «Укра-
їна 23х12», «Україна 25х25», «Марічка 23х12», 
«Марічка-3 25х25», «Ромашка 23х12», «Ромашка 
23х25», «Троянда 25х25» (житомирського вироб-
ництва); «Дончанка 25х25» (горлівського вироб-
ництва); «Ворскла 25х25» у звичайному варіанті 
(полтавського виробництва). Триголосні гармо-
ніки – «Весна 25х25», «Весна-2 25х25» «Веселка 
25х25», «Мрія 25х25», «Житомирянка 25х25-
ІІІ» (житомирського виробництва). Оркестрові 
гармоніки – дитячий комплект «Гармоніка», до 
складу якого увійшли гармоніки «Соло-1 17х10», 
«Соло-2 17х10», «Ритм 10х10», «Бас 8х8» (горлів-
ського виробництва за конструкцією Г. Т. Статив-
кіна) та комплект «Кремінне», у складі якого гар-
моніки пікколо-37, прима-58, альт-49, тенор-43, 
бас-37, контрабас-28 (кремінського виробництва) 
(Рєзнік, 2022: 196).

В групі баянів можна виділити п’ять підгруп, 
кожна з яких підлягає більш детальному члену-
ванню. Баяни з готовим набором басово-акор-
дового акомпанементу: трирядні двоголосні 
баяни – «Україна 52х100», «Україна 52х120», 
«Ера 57х100», «Ера-74 57х120», «Мрія 61х120», 
«Явір 64х150» (житомирського виробництва); 
«Кремінне 55х100», «Кремінне 61х120», «Колос 
61х120» (кремінського виробництва); «Тембр 
52х100», «Тенор 55х100», «Тоніка 58х100», «Про-
метей 58х100», «Уголек 61х120», «Ліра 52х100», 
«Радуга 58х100», «Горняк 61х120» (горлівського 
виробництва); баяни з діапазоном 52х100, 55х100, 
58х100, 61х120 (полтавського виробництва); три-
рядні триголосні баяни – «Полісся 52х100-ІІІ-2» 
(житомирського виробництва) і «Кремінне 58х120-
ІІІ-2» (кремінського виробництва); п’ятирядний 
двоголосий баян – «Атлант 101/61х120-ІІ» (жито-
мирського виробництва). Готово-виборні баяни: 
трирядні двоголосні баяни – «ГВ 64х150/12», 
«Старт 61х120/53», «БЗГВ 64х120/57» (житомир-
ського виробництва); трирядний триголосний 
баян – «БТГВ 64х120/57-ІІІ-5» (житомирського 
виробництва); п’ятирядний двоголосний баян – 
«Космос 101/61х120/54» (житомирського вироб-
ництва) (Рєзнік, 2022: 196–197).

Якщо за основу покласти принцип тембраль-
ності, то можна виокремити третю підгрупу 

тембрових баянів. Темброві трирядні триго-
лосні баяни з готовим набором басово-акордо-
вого акомпанементу – «Полісся 52х100-ІІІ-2» 
(житомирського виробництва) і «Кремінне 
58х120-ІІІ-2» (кремінського виробництва); темб-
ровий трирядний триголосний готово-виборний 
баян – «БТГВ 64х120/57-ІІІ-5» (житомирського 
виробництва); тембровий п’ятирядний дво-
голосний готово-виборний баян – «Школяр-4 
80/48х80/48-ІІ-3» (житомирського виробництва); 
темброві п’ятирядні чотирьохголосні готово-
виборні баяни – «Кремінне 101/61х120/52-ІV-5» 
(кремінського виробництва) і «Україна 
106/64х120/58-ІV-15» (житомирського виробни-
цтва) (Рєзнік, 2022: 197).

За принципом призначення в баянному інстру-
ментарії окреслюється ще дві підгрупи дитячі й 
підліткові баяни. Які також підлягають деталь-
ному членуванню. Дитячі баяни: трирядні дво-
голосні баяни з готовим набором басово-акор-
дового акомпанементу – «Кремінне 25х18», 
«Кремінне 25х24», «Кремінне 25х36», «Руслан 
31х60» (кремінського виробництва), «Орлятко 
43х80» (житомирського виробництва), «Донбас 
43х80» (горлівського виробництва), баяни з діапа-
зоном 36х60 і 43х80 (полтавського виробництва); 
трирядні одноголосні виборні баяни – «Новинка 
43х41» (житомирського виробництва за кон-
струкцією Г.  Т.  Стативкіна), «Малюк 37х36» і 
«Родничок 40х37» (горлівського виробництва за 
конструкцією Г.  Т.  Стативкіна); трирядний дво-
голосний виборно-готовий баян з двома змінними 
лівими півкорпусами – «Прима 43х80/41» (жито-
мирського виробництва за конструкцією Г. Т. Ста-
тивкіна). Підліткові баяни: трирядні двоголосні 
баяни з готовим набором басово-акордового 
акомпанементу – «Юність 52х100», «Рассвет 
55х100» (кремінського виробництва); трирядний 
двоголосний готово-виборний баян – «Школяр 
48х80/48» (житомирського виробництва); темб-
ровий п’ятирядний двоголосний готово-вибор-
ний баян – «Школяр-4 80/48х80/48-ІІ-3» (жито-
мирського виробництва); трирядні двоголосні 
виборно-готові баяни з двома змінними лівими 
півкорпусами – «Октава 46х100/39», «Октава-2 
49х100/48», «Донбасс-2 55х100/54» (горлівського 
виробництва за конструкцією Г.  Т.  Стативкіна) 
(Рєзнік, 2022: 197–198).

Група акордеонів також має власну структурну 
класифікацію, в якій слід виділити такі підгрупи: 
дитячі двоголосні акордеони з готовим набором 
басово-акордового акомпанементу – «Кремінне 
20х18», «Кремінне 20х24», «Кремінне 20х36» 
(кремінського виробництва); дитячі триголосні 
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акордеони з готовим набором басово-акордо-
вого акомпанементу – «Турист», «Лілея», «Такт» 
(полтавського виробництва); підліткові та 
дорослі триголосні акордеони з готовим набо-
ром басово-акордового акомпанементу – «Піо-
нер 34х80-ІІІ-3», «Октава 34х80-ІІІ-3», «Мрія 
34х80-ІІІ-5», «Темп 34х80-ІІІ-5», «Юність 34х96-
ІІІ-3», «Арія 37х96-ІІІ-3», «Веснянка 37х96-ІІІ-3», 
«Луч 37х96-ІІІ-3», «Аеліта 37х96-ІІІ-5», «Прима 
39х120-ІІІ-3», «Акцент 41х120-ІІІ-3», «Полтава 
41х120-ІІІ-5», «Алмаз 41х120-ІІІ-5», (на жаль не 
встановлено діапазон акордеонів: «Октава-2», 
«Мелодія», «Смена», «Огонек», «Волна», «Ритм», 
«Еней», «Вокал» – полтавського виробництва); 
триголосні акордеони зі спеціальними пристро-
ями для змінення тембру і пом’якшення звука та 
з готовим набором басово-акордового акомпа-
нементу – «Атлас» з глушителями, «Студент» з 
резонансовою щілиною, «Гама» з демпферними 
кришками (полтавського виробництва); готово-
виборні акордеони – «Соната», акордеон з діапазо-
ном звучання мелодії в три октави (полтавського 
виробництва) (Рєзнік, 2022: 198).

Окрему групу складають електронні музичні 
інструменти: електронні баяни «Естрадин-314», 
«Естрадин-230» (житомирського виробництва); 
електронний акордеон на інтегральних мікросхе-
мах «Полтава», електронна гармонь «Ворскла» 
(полтавського виробництва) (Рєзнік, 2022: 198).

Поза цією інтегративною класифікацією опи-
нився особливий вид музичного інструментарію, 
який поєднав у собі конструктивні елементи баян-
ного й акордеонного виробництва (кнопкові акор-
деони «Орфей 75х120-ІІІ-5» і «Орфей-ІІ 87х120-
ІІІ-5») та узагальнив синтез конструктивних 
елементів баянного, акордеонного й електронного 
виробництва (електронний кнопковий акордеон 
«Ритм») (Рєзнік, 2022: 198).

Висновки. Підсумовуючи все сказане, від-
значимо, що питання систематизації і класифі-
кації музичних інструментів є одним із найваж-
ливіших і найактуальніших питань органології. 
Оглянутий стан розвитку української органо-
логії, дозволяє зробити такий висновок, що в 
Україні сформована галузь музикознавства, яка 
спеціалізується на дослідженні традиційного 
народного музичного інструментарію. Здійсне-
ний огляд історичних напрацювань щодо сис-
тематик і класифікацій музичних інструментів 
надає можливості стверджувати, що набуті зна-
ння у відповідній галузі слугують основними 
концептуальними теоріями для створення сучас-
них модифікованих класифікацій, бо кожна 
сходинка у розвитку науки виникає на основі 
попереднього ступеня з утриманням усього цін-
ного, що було накопичено раніше. Гармоніко-
баянно-акордеонний інструментарій за своїм 
принципом звукоутворення, конструкторсько-
органологічною будовою й специфікою звукови-
добування становить дуже складний об’єкт для 
наукової систематизації та класифікації. Істо-
рично еволюційна трансформація баянно-акор-
деонного інструментарію, зумовлена вимогами 
становлення професійного виконавського рівня 
музикантів-виконавців та професійної музич-
ної освіти, створювала постійні модифікаційні 
конструкторсько-органологічні зміни, аналіз 
яких дозволяє упорядкувати цей інструментарій 
у єдину інтегративну класифікацію з ієрархією 
окремих груп і підгруп. Нарешті, зробимо уза-
гальнюючий висновок, що змодельована класи-
фікація гармоніко-баянно-акордеонного інстру-
ментарію, виготовленого українською музичною 
промисловістю, дає можливість більш глибоко 
осягнути зовнішні і внутрішні конструкторсько-
органологічні ознаки.
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