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РОЗВИТОК ГРАФІЧНОГО ДИЗАЙНУ У ХХІ СТОЛІТТІ: ЕТАПИ РОЗВИТКУ

У статті здійснено огляд графічного дизайну у ХХІ столітті. Визначено, що графічний дизайн – це сфера 
професійної діяльності, сутність якої полягає в проєктуванні візуальних комунікацій, які призначені для передачі 
повідомлень соціальним групам з визначеними цілями. Обґрунтовано, що в ХХІ столітті графічний дизайн було 
введено як дисципліну у вишах України. Його можна віднести до числа художніх професій, які за основу мають 
візуальну комунікацію та добре розвинену уяву. Зазвичай термін «графічний дизайн» використовують для самого 
процесу виготовлення дизайнерського виробу. Зазначено, що графічний дизайн класифікують в залежності від 
категорії призначення: типографія, оформлення книжок та журналів; корпоративний стиль, для виготовлення 
логотипів та брендів; плакатна та рекламна продукція; пакування продуктів харчування та гігієни; для ство-
рення веб-дизайну та колажів. Звернуто увагу, що у сучасному суспільстві дизайн втілює постійне прагнення 
людини до краси, гармонії та естетичної доцільності в усіх сферах життя і діяльності. Тому розвиток дизайну, 
культивування його принципів, заснованих як на давніх традиціях, так і на досвіді сучасного світу, є одним із 
пріоритетних завдань нашої культури та мистецтвознавства. Більше того, в останні десятиліття дизайн і 
дизайнери стали інструментами створення іміджу соціально-економічного розвитку української держави. 

Теоретичні міркування авторів цієї статті ґрунтуються на дослідженнях, які спрямовані на розуміння еко-
логічності у зв’язку з розробкою графічного дизайну. Раніше це поняття охоплювало географічні, соціальні та 
психологічні, ментальні та етичні, етнографічні та естетичні особливості, а сьогодні йдеться здебільшого 
про неконтрольоване, комбінаторне наповнення, нові методи та технології, спроби винайдення сучасних стилів 
та жанрів, ідей та речей, що базуються на не до кінця визначеному понятті «середовище графічного дизайну». 
Можливо, теоретичні напрацювання, які представлені в цій статті, пошук плідних уявлень про середовище 
графічного дизайну, що перетинають сфери історії мистецтва, культурології, соціології, екології та економіки 
набуваючи метафоричної форми в процесі проєктування дизайнерського виробу, допоможе досягти бажаної на 
практиці образної ясності, прозорості та оригінальності.

Ключові слова: графічний дизайн, сучасний графічний дизайн, тенденції розвитку, технології дизайну, дизай-
нерські засоби.
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DEVELOPMENT OF GRAPHIC DESIGN IN THE XX CENTURY:  
STAGES OF DEVELOPMENT

The article provides an overview of graphic design in the twenty-first century. It is determined that graphic design is 
a field of professional activity, the essence of which is the design of visual communications that are intended to convey 
messages to social groups for specific purposes. It is substantiated that in the twenty-first century graphic design was 
introduced as a discipline in Ukrainian universities. It can be classified as one of the artistic professions based on visual 
communication and well-developed imagination. Usually, the term "graphic design" is used for the process of making a 
design product. It is noted that graphic design is classified depending on the category of purpose: typography, design of 
books and magazines; corporate style, for the production of logos and brands; poster and advertising products; food and 
hygiene packaging; for creating web design and collages. The author emphasizes that in modern society, design embodies 
a person’s constant striving for beauty, harmony and aesthetic expediency in all spheres of life and activity. Therefore, the 
development of design, the cultivation of its principles based on both ancient traditions and the experience of the modern 
world, is one of the priority tasks of our culture and art history. Moreover, in recent decades, design and designers have 
become tools for creating an image of the socio-economic development of the Ukrainian state. 

The theoretical considerations of the authors of this article are based on research aimed at understanding sustainability 
in relation to graphic design. Previously, this concept covered geographical, social and psychological, mental and ethical, 
ethnographic and aesthetic features, and today it is mainly about uncontrolled, combinatorial content, new methods and 
technologies, attempts to invent modern styles and genres, ideas and things based on the not fully defined concept of 
"graphic design environment". Perhaps the theoretical developments presented in this article, the search for fruitful 
ideas about the graphic design environment that cross the fields of art history, cultural studies, sociology, ecology, and 
economics, taking on a metaphorical form in the process of designing a design product, will help achieve the imaginative 
clarity, transparency, and originality desired in practice.

Key words: graphic design, modern graphic design, development trends, design technologies, design tools.

Постановка проблеми. На сьогоднішній день 
у сучасному інформаційно-медійному суспільстві 
графічний дизайн є дуже актуальним. Не мож-
ливо уявити життя сучасної людини без нього, 
адже вся інформація, яка нас оточує: постери, 
пакування продуктів, реклама, журнали, книги, 
товарні знаки – все це виготовляється з допомо-
гою графічного дизайну. Головним завданням гра-
фічного дизайну є візуалізація інформації. Саме 
тому актуальним питанням є розкриття сутності 

графічного дизайну та виявлення основних віхів 
його розвитку у ХХІ столітті.

Аналіз останніх досліджень та публікацій 
дозволив нам виявити, що тенденції становлення 
та розвитку дизайну досліджували: В. Даниленко, 
В. Сьомкіна, О. Хмельовський. Питанням графіч-
ного дизайну та його особливостям присвячені 
роботи: О. Гладун, Н. Сбітнєвої, Г. Скляренко, 
В. Харченко. Вивчення веб-дизайну в межах мис-
тецтвознавства здійснювали: Д. Бородаєв, А. Лав-
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рентьєв, Е. Пановський. Серед зарубіжних науков-
ців дослідженню графічного дизайну приділяли 
увагу: К. Ньюарк, Е. Туемлоу, П. Філь та Ш. Філь.

Мета статті є визначення сутності графічного 
дизайну та розгляду основних етапів його розвитку.

Виклад основного матеріалу. Дефініція 
поняття «графічний дизайн» містить в собі поєд-
нання двох термінів: «графіка» та «дизайн». 
Щодо поняття «графіка» то воно означає спе-
цифіку поєднання образотворчого мистецтва 
з  технологічними і художньо-образними осо-
бливостями – умовністю, доступністю, типаж-
ністю і деякими іншими, що традиційно існують 
і з’явилися останнім часом на хвилі бурхливого 
розвитку технологій виробництва друкованої 
продукції (Король, 2013).

Графіка (від грецького «gгарhіkо», «gгарhо» – 
пишу, креслю, малюю) – вид образотворчого мис-
тецтва, головним зображувальним засобом якого 
є однотонний малюнок, виконаний переважно 
на папері олівцем, пером, пензлем, вуглем або 
іншим матеріалом, можливо віддрукований потім 
поліграфічним способом, переважно на папері 
(естамп) (Куленко, 2006: 224).

Якщо звернутися до історії походження «гра-
фічного дизайну» як окремого напрямку худож-
нього проєктування, то можна виявити, що його 
поява пов’язана з поступовим виділенням із при-
кладної графіки. При чому відділення графічного 
дизайну відбувалося поступово у декілька етапів. 
Відбувалося це у період з 20-х по 60-ті роки мину-
лого століття. Зв’язки між двома окресленими 
напрямами є досить сильними і на сьогодні, станом 
на початок 2020-х років, тим більше, що на ниніш-
ньому етапі їх зміцнює рух і тяжіння до «крафто-
вості» («рукотворності») (Титаренко, 2014: 42). 

В українській мові термін «дизайн» викорис-
товується для позначення широкого кола явищ. 
«Дизайн – це художнє конструювання та оздо-
блення речей (знарядь праці, промислових виро-
бів та інтер’єрів). Мистецтво дизайну – це худож-
ньо-творча діяльність, спрямована на створення 
нових видів виробів, що відповідають потребам 
суспільства (корисність, зручність, краса тощо). 
Відповідна галузь художнього та наукового зна-
ння; технічна естетика» (Великий тлумачний 
словник сучасної української мови, 2009: 294)

На думку науковців, термін «графічний 
дизайн» виник у 1922 році в США і пов’язаний 
він з ім’ям американського дизайнера Вільяма 
Єддісона Двіггінса (William Addison Dwiggins). 
Він в свою чергу виділив три категорії графічного 
дизайну:

– fine art printing («високохудожні відбитки»);
– utilitarian printing («допоміжний друк»);
– printing for purpose («друк для певної мети»).
Саме останнє визначення якнайкраще підхо-

дить до графічного дизайну: це і розробка шриф-
тів, розробка плакатів, оголошень, оформлення 
різного роду реклами. Графічний дизайн як само-
стійний напрямок дизайну зародився у Німеччині. 
Головною подією цьому слугувала перша друко-
вана книга (Король, 2013).

Дж. К. Джонс вважає, що проєктування, це осо-
блива творча діяльність, яка постійно змінюється. 
На його думку існує чотири методи проєктування: 

1)	 діверенція (метод дослідження проєктних 
ситуацій);

2)	 дивергенція (метод пошуку ідей та розши-
рення меж дослідження);

3)	 трансформація (метод дослідження струк-
тури проблеми);

4)	 конвергенція (як метод оцінки). 
Також Джонс пропонує в процесі проєктування 

активно застосовувати сінкретику, морфологічні 
карти, мозкову атаку, ліквідацію тупикових ситуа-
цій (Безугла, 2020: 95).

Розглянувши підходи науковців, щодо визна-
чення поняття «графічний дизайн» виділено 
наступні їх спільні риси: 

– оскільки графічний дизайн має інтегральну 
природу творчості, то чіткі межі формулювання 
його сутності відсутні, а критерії його оцінки й 
трансформації базових понять доволі невизна-
чені. У багатьох випадках термін «графічний 
дизайн» супроводжується розумінням усієї гра-
фіки, незалежно від того яким є її функціональне 
призначення і коли й для чого вона була виконана;

– засоби виразності графічного дизайну не 
можна сприймати у відриві від вербальної інфор-
мації, яка у кінцевому продукті дизайну набуває 
рис емоційного вираження;

– графічний дизайн і прикладна графіка 
об’єднані усталеним набором робочих зобра-
жувальних інструментів, зокрема це може бути 
символіка, шрифти й орнаментика. Водночас 
очевидними є і відмінності між ними: зокрема 
у випадку прикладної графіки прикметник «при-
кладна» означає «нестанкова», а у випадку із 
дизайном слово «графічний» передає те, що  
графічний компонент є по-суті другорядним від-
носно дизайнерської справи;

– візуально-пластична мова графічного дизайну 
представляє собою складну й специфічну систему, 
де взаємозалежними є поняття знаковості (обра-
зотворчості) й структурності (формотворчості);
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– оскільки розвиток графічного дизайну відбува-
ється водночас і паралельно з численними напрям-
ками мистецтва, образні засоби дизайну мають від-
повідати художній мові мистецтва (Гула, 2020: 28).

У ХХІ столітті науковці визначаючи два 
напрямки розвитку графічного дизайну – це «гло-
балізаційний» (реалізований більше дизайн-про-
дукцією сучасних українських агенцій та студій) 
та «національний» (представлений проектами мис-
тецьких шкіл). Але, на нашу думку, варто вказати на 
формування третього –  «змішаного напрямку» (в 
галузі дизайн-освіти). За сприятливих умов з нього 
може прорости самостійна якість (моделі) україн-
ського графічного дизайну. Так званий «змішаний 
напрямок» утворюється від переплетіння привне-
сених уніфікованих форм проєктування, нових тех-
нологій і традиційного національного світосприй-
няття, в основі якого лежить розуміння доцільності 
як естетичної категорії та гармонійне поєднання 
функціонального й художнього (Гладун, 2007: 47).

На сьогоднішній день на професійне станов-
лення графічного дизайнера впливають певні 
чинники: соціальні потреби, вимоги ринку праці 
та стейкхолдерів, загальні вимоги системи про-
фесійної дизайн-освіти, які регламентовані нор-
мативно-правовими документами (переліком і 
паспортом професій, стандартами вищої освіти, 
освітніми програмами тощо). 

Сучасні дизайнери працюючи в графічному 
дизайні повинні вміти: 

1. Здійснювати концептуальне проєктування 
об’єктів дизайну з урахуванням функціональних, 
технічних, технологічних, екологічних та есте-
тичних вимог (за спеціалізацією).

2. Вміти проводити проєктний аналіз усіх 
впливових чинників і складових проєктування та 
формування авторської концепції проєкту.

3. Бути здатними розуміти і використовувати 
причинно-наслідкові зв’язки у розвитку дизайну 
та сучасних видів мистецтв.

4. Вміти застосовувати у практичній діяльності 
виражальні художньо-пластичні можливості різ-
них видів конструкційних матеріалів, інновацій-
них технологій і сучасних засобів.

6. Вміти використовувати цифрові програмні 
продукти з метою розв’язання художньо-проєк-
тних завдань.

7. Вміти застосовувати засоби спеціального 
рисунка та живопису (за спеціалізаціями).

8. Вміти вести ефективну економічну діяль-
ність у галузі дизайну, професійно просувати на 
споживчому ринку власні творчі продукти.

9. Вміти створювати широко затребуваний 
на ринку та соціально відповідальний дизайнер-
ський продукт (товар, послугу).

10. Уміти переконливо демонструвати спо-
живачу привабливість, художню цінність й еко-
номічно обґрунтовану вартість новоствореного 
дизайнерського продукту (Цзю Дутін, 2022: 47).

Розглядаючи різні визначення та авторські 
концепції терміна «графічний дизайн», легко 
переконатися, що достатньо часто він означає 
діяльність художників у поліграфічній промисло-
вості, рекламі, веб-дизайні, значно частіше – про-
дукт цієї діяльності (предмет або систему речей), 
іноді – галузь організації діяльності, узяту як ціле. 
У деяких випадках термін «графічний дизайн» 
трактується значно ширше і далеко виходить за 
межі позначення діяльності дизайнера з вирі-
шення завдань серійного виробництва.

Поняття «графічний дизайн» сьогодні асоцію-
ється з найпрогресивнішими явищами і найсучас-
нішими технічними досягненнями. Продукти гра-
фічного дизайну не тільки співзвучні своєму часу, 
але і, як правило, знаходяться попереду сучасних 
наукових досягнень (Король, 2013).

Графічний дизайн є феноменом художньої-про-
єктної культури XXІ століття. Зародившись на 
рубежі століть, він на хвилі промислової і науково-
технічної революції, стрімко розвиваючись, пере-
творився на один з найвпливовіших видів дизай-
нерської діяльності. Сьогодні важко собі уявити 
яку-небудь сферу, в якій би не брав участі графічний 
дизайн. Графічний дизайн полегшує людині роботу 
і побут, впливає на стиль життя (Король, 2013).

Тенденції розвитку графічного дизайну 
XXI століття.

З розвитком технічного прогресу та появою 
потужних комп’ютерів графічний дизайн як мис-
тецький прийом отримав «нове дихання» вже 
в  ХХI ст. у вигляді комп’ютерного проєкту, що 
свідчить про його життєздатність та особливість. 
Сьогодні цей прийом має свою специфіку. У сучас-
ному мистецькому просторі графічний дизайн 
отримав одну з провідних ролей і невід’ємне зна-
чення в сучасній образотворчій культурі. У мис-
тецтві останніх років графічний дизайн постає 
в формі «вибуху» як механізм нового прочитання 
значень, що були структуровані до нього. На нашу 
думку, окрім зазначеного, популярність графіч-
ного дизайну у другому десятилітті ХХІ століття, 
обумовлена проявом «кліпового» мислення, про 
яке пишуть культурологи і психологи останні 
10–15 років (Удріс-Бородавко, 2018: 270).

В. Даниленко звертає увагу на інформацій-
ний світ сучасної людини, його різноманітність, 
особливості сучасного дизайну у повсякденному 
житті, які пов’язані з науково-технічними, еконо-
мічними, естетичними та культурними тенденці-
ями. Науковець детально описує історичні основи 
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терміну «дизайн». Поглиблюючи визначення 
параметрів дизайну, В. Даниленко вказує на най-
важливіші межі співіснування дизайну із суміж-
ними видами діяльності.

Інформаційний світ сучасної людини, а саме 
його візуально-графічний аспект, має свою хро-
нологію та особливості формоутворення, які 
пов’язані з науково-технічними, економічними, 
естетичними та культурними тенденціями. Істо-
ричні основи розвитку терміну дизайн докладно 
описує В. Даниленко. Поглиблюючи визначення 
параметрів дизайну, В. Даниленко позначає осно-
вні межі у співіснуванні дизайну із суміжними 
видами діяльності (Даниленко, 2005: 5).

О. Гладун аналізуючи дизайн як формотвор-
чий чинник у сучасній системі синтезу мистецтв 
звертає увагу на здатність мистецтва підпорядко-
вувати собі в умовах нової інформаційної цивілі-
зації всі інші візуально-пластичні мистецтва та 
активно впливати на нову систему синтезу (Гла-
дун, 2007: 5).

Висновки. Отже, дослідивши розвиток гра-
фічного дизайну у ХХІ столітті ми дійшли висно-
вку, що в сучасному глобальному світі графічний 
дизайн тільки починає набувати розквіту. Все 
більше закладів вищої освіти в Україні відкри-
ває спеціальності для підготовки фахівців з гра-
фічного дизайну. Все більш актуальними станов-
ляться графічний дизайн 3 D. 

Найважливішим фактором ХХІ століття стала 
глобалізація суспільства, яка сприяла появі тен-
денції до безнаціональності та знеособленості 
графічного дизайну, або тенденції до «інтерна-
ціонального стилю». Процеси глобалізації спри-
яли створенню стандартів у графічному дизайні, 
забезпечивши однакові підходи до вирішення 
комунікаційних завдань, ідентичні засоби та фор-
мальні прийоми дизайну, але в останнє десяти-
ліття, ми можемо спостерігати, активний розви-
ток графічного дизайну з урахуванням специфіки 
національної культури. Пошук національного 
стилю в графічному дизайні характерний і для 
України. Це одна з найважливіших тенденцій роз-
витку сучасного українського графічного дизайну. 

Графічний дизайн здатен не лише пробуджу-
вати нові потреби, але й впливати на формування 
набагато складніших психічних утворень, таких 
як світогляд, естетичні вподобання, соціальні цін-
ності, стиль життя, моральні цінності тощо. Прин-
ципова відмінність графічного дизайну від інших 
видів графіки як виду художньої діяльності поля-
гає в  проєктному характері графічного дизайну, 
в його функціональній та естетичній спрямова-
ності на масове відтворення візуальних структур у 
сучасному світі комунікації. Таким чином, графіч-
ний дизайн є синтетичною творчою діяльністю, що 
використовує сучасні засоби передачі інформації 
та пов’язана з традиціями графічного мистецтва.
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