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В. ЗУБИЦЬКИЙ. КОНЦЕРТНА ПАРТИТА № 2 В СТИЛІ ДЖАЗОВОЇ 
ІМПРОВІЗАЦІЇ: ПОРІВНЯЛЬНИЙ АНАЛІЗ АВТОРСЬКОГО ВИКОНАННЯ 

Й ВЕРСІЇ ФРЕДЕРІКА ДЕШАМПА

У статті досліджено виконавську інтерпретацію Концертної партити № 2 в стилі джазової імпровізації 
Володимира Зубицького у контексті компаративного аналізу авторського прочитання (українська школа акор-
деону) і версії Фредеріка Дешампа (французька школа акордеону). Підкреслено значення створення сучасного 
трактування твору як явища художньої інтерпретації, якому притаманна особлива лірико-ігрова гострота 
думки й психологічна витонченість почуттів. Художній, артистичний світ композитора є вельми цікавим для 
занурення й відтворення його оригінальних ідей, образів та смислів у сучасній сценічній виконавській практиці. 
«Концертна партита № 2 в стилі джазової імпровізації» В. Зубицького цікава для виконавців з позицій май-
стерного поєднання стилістики бароко і фольклорних традицій, неоромантизму і авангардної композиторської 
техніки (з елементами сонористики, алеаторики, пуантилістики, інструментального театру), що стало свід-
ченням сучасного прочитання арсеналу жанру партити, втілення його драматичного потенціалу, експресії і 
виразної мелодичної складової. 

Художнє світобачення митця знайшло вияв в екстраординарних, новаторських музичних знахідках в музичній 
культурі сьогодення. Естрадний характер Концертної партити № 2 в стилі джазової імпровізації Володимира 
Зубицького спонукає до пошуків виконавських транскрипцій, відповідних стильовим і жанровим особливостям 
твору, й водночас потребує вдосконалення темброво-сонористичних, технічних, динамічних навичок виконання. 
Аналіз роботи виконавця з драматургічним та варіативним потенціалом музичного твору (формою, інтонацією, 
динамікою, темпом, артикуляцією, фразуванням, агогікою тощо) є важливою складовою індивідуального вико-
навського стилю інструменталіста. Основні вимоги до відтворення змісту Концертної партити № 2 в стилі 
джазової імпровізації Володимира Зубицького у виконавських версіях відомих музикантів – переконливість, само-
бутність, відповідність композиторському задуму, а також жанру, стилю та форми.

Ключові слова: акордеон, виконавська школа, інтерпретація, інтонаційна драматургія, художній образ.
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V. ZUBITSKY. PARTITA CONCERTANTE № 2 IN MODO DI JAZZ 
IMPROVVISAZIONE: A COMPARATIVE ANALYSIS OF THE AUTHOR’S 

PERFORMANCE AND THE VERSION BY FRÉDÉRIC DESCHAMPS

The article examines the performing interpretation of the Concert Partita № 2 in the style of jazz improvisation by 
Volodymyr Zubytskyi in the context of a comparative analysis of the author’s reading (Ukrainian accordion school) and 
Frédéric Deschamps’ version (French accordion school). The importance of creating a modern interpretation of the work 
as a phenomenon of artistic interpretation, which is characterized by a special lyrical and playful sharpness of thought and 
psychological sophistication of feelings, is emphasized. The article examines the performing interpretation of the Concert 
Partita № 2 in the style of jazz improvisation by Volodymyr Zubytskyi in the context of a comparative analysis of the author’s 
reading (national accordion school) and Frédéric Deschamps’ version (French accordion school). Concert Partita № 2 
in the style of jazz improvisation by Volodymyr Zubytskyi is interesting for performers from the standpoint of a masterful 
combination of baroque style and folklore traditions, neo-romanticism and avant-garde compositional technique (with 
elements of sonoristics, aleatorics, pointillism, instrumental theater), which became evidence of a modern reading of the 
arsenal of the score genre, the embodiment of its dramatic potential, expression and expressive melodic component. 

The work emphasizes the importance of creating a modern interpretation of the work as a phenomenon of artistic 
interpretation, which is characterized by a special lyrical and playful sharpness of thought and psychological 
sophistication of feelings. The artistic world of the composer is interesting for immersion and reproduction of his original 
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ideas, images, and meanings in modern stage performance practice. The artistic worldview of the artist found expression 
in extraordinary, innovative musical discoveries in today’s musical culture. The pop character of Volodymyr Zubytskyi’s 
Concert Partita № 2 in the style of jazz improvisation prompts the search for performance transcriptions corresponding 
to the stylistic and genre features of the piece, and at the same time requires improvement of timbre-sonoristic, technical, 
and dynamic performance skills. The analysis of the performer’s work with the dramatic and variable potential of the 
musical piece (form, intonation, dynamics, tempo, articulation, phrasing, agogic, etc.) is an important component of the 
instrumentalist’s individual performance style. The main requirements for reproducing the content of Concert Partita 
№ 2 in the style of jazz improvisation by Volodymyr Zubytskyi in the performance versions of famous musicians are 
persuasiveness, originality, compliance with the composer’s intention, as well as genre, style, and form.

Key words: accordion, performance school, interpretation, intonation dramaturgy, artistic image.

Постановка проблеми. Звернення до твору 
В.  Зубицького «Концертна партита №  2 в стилі 
джазової імпровізації» обумовлене художньо-
мистецьким інтересом до творчості Володимира 
Зубицького – відомого українського компози-
тора, блискучого виконавця-баяніста і талано-
витого диригента, який торує перспективний 
шлях розвитку сучасного українського баянного 
мистецтва та сприяє його міжнародному визна-
нню, прикладом чого є звернення до композицій 
В. Зубицького представників знаної у світі фран-
цузької школи акордеона, зокрема, у творчості 
всесвітньо відомого французького акордеоніста 
Фредеріка Дешампа. Потрібно наголосити, що 
активний процес сучасного розвитку акордеон-
ного мистецтва у Франції обумовлений в ряді 
інших причин і безсумнівною увагою до напра-
цювання оригінального репертуару, в основі 
якого закладено особливості поєднання тради-
ційного фольклорного, класично-академічного 
матеріалу та «нової музики» сучасних компози-
торів європейських шкіл.

Сучасна «нова музика» В. Зубицького як пред-
ставника української композиторської школи 
характеризується яскравою концертністю, відби-
ває справжній симфонічний характер мислення 
композитора та свідчить про збереження глибин-
них національних традицій, які органічно поєдну-
ються з сучасними техніками письма. Подібний 
синтез забезпечує незмінний успіх виконання 
творів композитора перед аудиторією, різною за 
національною належністю чи культурними пріо-
ритетами.

Аналіз досліджень. Теоретичну основу дослі-
дження творчості В. Зубицького становлять праці 
з теорії баянного мистецтва та музичного вико-
навства Р.  Безуглої (Безугла, 2004), Г.  Голяки 
(Голяка, 2012), М.  Давидова (Давидов, 2010), 
І. Єргієва (Єргієв, 2014), В. Марченка (Марченко, 
2016), В.  Охманюка (Охманюк, 2016), М.  Чере-
панина та М. Булди (Черепанин&Булда, 2008), в 
яких, увагу науковців привернуто до феномену 
українського «модерн-баяну» в контексті форму-
вання сучасного баянного репертуару. Теоретична 

основа дослідження також опирається на праці 
історичного і теоретичного аспектів музикознав-
ства О. Зінькевич (Зінькевич, 2007) та В. Моска-
ленко (Москаленко, 2012).

Феномен Фредеріка Дешампа, як яскравої 
постаті унікальної французької школи акордеон-
ного виконавства і педагогіки розглядався у пра-
цях українських науковців М. Давидова (Давидов, 
2010), І. Єргієва (Єргієв, 2014), В. Марченка (Мар-
ченко, 2016) й закордонних дослідників історії 
французького акордеону Ф. Біларда (Billard, 1991) 
та П. Крумма (Krumm, 2012).

Мета статті – дослідити виконавську інтерпре-
тацію Концертної партити №  2 в стилі джазової 
імпровізації Володимира Зубицького у контексті 
компаративного аналізу авторського прочитання 
та версії Фредеріка Дешампа.

Виклад основного матеріалу. «Концертна пар-
тита № 2 в стилі джазової імпровізації» В. Зубиць-
кого втілює жанрові і формотворчі ознаки 
партити (італ. partita, буквально – поділена на час-
тини – форма музичного твору, відома ще з часів 
Й. С. Баха). «Partita concertante № 2 in modo di jazz-
improvisazione» орієнтована на барокову жанрову 
модель партити і втілює новаторське трактування 
жанру В. Зубицьким: в творі представлено органіч-
ний синтез джазу та сучасної академічної музики, 
використаний сучасний мовно-музичний словник 
включно із комплексом сонористичних засобів 
композиції та впровадженням стилістичних еле-
ментів джазового музикування. 

Жанр партити в творчості В.  Зубиць-
кого – «Partita concertante №  2 in modo di jazz-
improvisazione» фігурує у вигляді циклічної ком-
позиції, частини якої контрастують і водночас 
об’єднуюються за рахунок драматургічного та 
інтонаційного змісту. До переліку жанрових ознак 
відносяться неостильові, насамперед необаро-
кові, а також, неоромантичні та неофольклорні 
характеристики музичного мовлення. Поряд з 
тим слід зазначити, що, набувши нових ознак у 
постмодерну епоху, партита у баянній творчості 
В. Зубицького асимілювала полістилістичну лек-
сику, демонструючи найрізноманітніші моделі 
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стильових взаємодій. Слушною є думка, що у 
баянному доробку композитора, поруч з орієн-
тацію на фольклорні основи творчості, присутні 
також модерністські техніки композиції (клас-
терна техніка, сонористика, обмежена алеаторика, 
ефекти хеппенінгу), які органічно поєднуються із 
фольклорними джерелами та індивідуальною спе-
цифікою композиторського мислення (Голяка).

«Концертна партита № 2 в стилі джазової імп-
ровізації» написана з використанням естрадно-
джазових гармоній. Тут слід провести певну 
паралель щодо розуміння специфіки фольклор-
них запозичень. Так, гармонічний фактурний 
комплекс партити генетично пов’язаний з народ-
ним багатоголоссям, етнохарактерними формами 
голосоведення. У партиті присутнє: варіант-
ний розвиток мелодичних ліній, фігуративність 
поступенно-діатонічного та арпеджійованого 
супроводу, різновисотне звучання на стиску-роз-
тисканні міха, різноспрямовані міхові репетиції; 
риси музикування на інших народних інструмен-
тах, риси народного хорового багатоголосся: лан-
цюгове голосоведення, підголосковість та ін.

До особливостей стилістики Концертної пар-
тити №  2 В.  Зубицького доречно віднести кон-
центрованість музичного мислення, тембровість 
як чинник драматургічного розвитку, витончену 
деталізацію музичної тканини, структурованість 
і прозорість музичної форми, імпровізаційність і 
легкість музичного вислову, рухливість розвитку 
музичної думки, простоту і вишуканість музич-
них інтонацій (Охманюк, 2016: 166).

«Концертна партита № 2 в стилі джазової імп-
ровізації» – це своєрідний цикл поєднаних між 
собою джазових імпровізацій. Партита має три 
частини, кожна з яких виконує певну драматур-
гічну функцію: I ч. – своєрідний вступ циклу; 
II ч. – ліричний центр композиції; III ч. – фінал 
циклу.

Проаналізуємо І  ч. циклу, яку В.  Зубицький 
трактує як масштабну структуру, де стверджу-
ється моторне начало. Композиційний задум час-
тини має чітке структурне втілення, представлене 
у наступній схемі (див. табл. 1).

У темі А (1–4 тт.) виділяються два жанрових 
акценти: речитативність в першому елементі 
(верхній голос) і токатність в ускладненому 
акордами нижньому голосі. Декламаційна тема 
А (1–4 тт.) стверджує ідею речитативності в верх-
ньому голосі (3–4 тт.)

Загальною ідеєю жанрового контрапункту є 
об’єднані теми Д (52–58 тт.) і Е (62–67 тт.) (legato 
doloroso). Подібність фактури обидвох тем поля-
гає в тому, що в мелодії переважає «вокальне», а в 

Такти Тема-
тизм

Жанрові 
акценти

Складна двочас-
тинна форма

1–4 А декламація

Ч. 1

А

5–10 Б моторика
11–16 А1 декламація
17–24 Б1 моторика
25–35 А2 декламація
36–38 В моторика
39–54 Г моторика
55–62 Д моторика

Ч. 2

В

63–70 Е моторика
71–90 Д1 моторика
91–98 Д моторика
99–114 Е моторика

115–129 А3 декламація

Кода
(на матеріалі теми 

Ч. 1)
А1

Таблиця 1

шістнадцятих – «моторне» жанрове начало. Вод-
ночас, в темі Д в більшій мірі, ніж в темі Е розве-
дена ритмічна організація голосів.

Прикладом тембрального розчленування в 
фактурі є моторно-танцювальна Тема Б (5–9 тт.). 
Тема Б (2 т. + 2 т. + 2 т.) розвиває жанрову ідею 
танцювальності. Тут представлена ідея звучання 
естрадного ансамблю, зі створеною імітацією 
контрабаса на піцикато в мелодії і ударно-шумо-
вих інструментів (ймовірно малий барабан і 
«хет») в акомпанементі.

У творі присутня тенденція до об’єднання 
декламаційної теми А2 і моторної зв’язуючої 
побудови (25–54 тт.), які ніби протиставляються 
попередній роздробленості (А+Б / 1–10  тт.) і  
(А1 + Б1 / 11–24 тт.) і підсумовують всю першу 
частину. Поступове утвердження ідеї моторності 
в підсумовуючому епізоді першої частини харак-
теризується спрямованістю теми А2 до початку 
зв’язуючої побудови (до 36 т.). 

У коді, ефект підсумовування музичної думки 
досягається в 121–129 тт. Композитор підсилює 
звучання теми А3 за допомогою акцентованого її 
проведення в збільшенні і в октавних дублюван-
нях. При цьому друга лінія теми виконує функцію 
потужної, підкреслено педальної підтримки. 

В першій частині складної двочастинної форми 
(А) спостерігається діалогічне протиставлення 
декламаційного (теми А, А1, А2) і танцювального 
(моторного) жанрово-тематичних первнів (теми Б 
і Б1). У другій частині (В) простежуються ознаки 
жанрової розробки, де розвиваються не стільки 
елементи тематизму першої частини, скільки жан-
рова ідея танцювальності, токкатності, яка бере 
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свій початок в темах Б і Б1. Тут моторне жанрове 
начало досягає кульмінації. У коді (А1) поверта-
ється декламаційність (тема А3). Яскравими при-
кладами комплементарності організації багатого-
лосся є теми А, Д і Е (legato doloroso). Тут домінує 
ідея поліжанровості. В цілому, в першій частині 
циклу «Концертна партита № 2 в стилі джазової 
імпровізації» домінують жанрові акценти музики 
моторного характеру.

Отже, аналіз першої частини, дає підстави для 
визначення композиційно-драматургічної ідеї 
твору через поняття жанрової драматургії, яка є 
фактором формоутворення й розгортання музич-
ної ідеї твору, на засадах політембровості, полі-
жанровості та імпровізаційності. Частина напи-
сана у складній двочастинній формі з елементами 
тричастинності. Композиційно-драматургічна 
ідея партити реалізована у великій мірі завдяки 
перевагам оркестрового мислення композитора 
як можливості показати в одному творі емоційні 
сплески, контрастуючі тематичні елементи в імп-
ровізаційному русі. 

Семантична ідея сольної партії обумовлена 
жанровими акцентами, які створюють високий 
ступінь динамізації драматургічного розвитку, 
це – декламація і моторика з домінуванням мото-
рики. На семантичному рівні присутнє відчуття 
цілісності концепції концертної партити, де тема-
тичні проведення, колористичні відтінки є худож-
нім довершеним цілим. 

Музична ідея «Концертної партити № 2 в стилі 
джазової імпровізації» розкривається за допомо-
гою сучасної музичної мови, яка має у творі спе-
цифічні принципи будови та розвитку, музичні 
речення мають джазову основу. Це стосується 
і квадратної будови речень, і чітких метро-рит-
мічних побудов, гармонічних сполук, тембрових 
барв. Композитор застосував винахідливий при-
йом викладання матеріалу – це імітації звучання 
джазового оркестру та його солюючих інструмен-
тів. До оригінальних рис викладення музичного 
матеріалу слід віднести імітацію звучання удар-
них інструментів. Своєрідність музичної мови 
партити № 2 В. Зубицького полягає, перш за все, 
в органічному поєднанні стилістики джазової та 
академічної музики. 

Звернемось до характеристики виконавських 
інтерпретацій Концертної партити №  2 Володи-
миром Зубицьким (Гонтаренко, 2014) і Фредері-
ком Дешампом (Deschamps, 1992).

Володимир Зубицький – представник сучас-
ної української школи баяна, навчався у Київській 
консерваторії ім. П. Чайковського (клас В. Бесфа-
мільнова). Своїми вчителями сам В.  Зубицький 

вважав В.  Бесфамільнова та М.  Скорика, крім 
цих педагогів, своїми «духовними наставниками» 
В. Зубицький називає: Є. Станковича, І. Стравін-
ського, Б. Бартока, В. Золотарьова. В. Зубицький 
включає баян-акордеон до камерно-академічного 
музикування, що сприяло виходу інструмента за 
межі усталених репертуарних традицій. Харак-
терно, що у трактуванні специфіки баяна/акор-
деона композитор вкладає розуміння тембрового 
тяжіння до оркестрового різнобарв’я. 

Фредерік Дешамп – представник сучасної 
французької школи акордеона, спадкоємець тра-
дицій виконання відомого Жака Моне. Ф. Дешамп 
розробив педагогіку гри на акордеоні засновану 
на можливостях міхів, фразування та рухів тіла. 
Ця методика цікава тим, що залишає музиканту 
великий простір для пошуку «благородного» зву-
чання, глибинної музичної естетики. Дешамп, у 
своїй техніці гри на акордеоні спрямовує вектор 
на вироблення навичок управління звуком (ство-
рення звукового кольору, створення динаміки 
засобами артикуляції та міхів, варіювання доти-
ків і акцентування музичних актів рухами тіла). 
Ґрунтуючись на власному вчительському досвіді, 
і досвіді Жака Моне, Ф.  Дешамп довів, що тех-
ніка, яка відповідає інтерпретації, є природною. 
У цьому метод Ф.  Дешампа і Ж.  Моне проти-
ставляється традиційному методу, який полягає 
в тому, щоб починати навчання з чистої техніки 
зі зростаючим рівнем складності та швидкості та 
включає музичність лише на наступних етапах 
навчання. На фоні дивовижного досвіду школи 
Ж. Моне, сучасна школа Ф. Дешампа також отри-
мала національне та міжнародне визнання. 

Проаналізуємо авторське виконання і версію 
Ф. Дешампа на прикладі першої частини «Partita 
concertante № 2 in modo di jazz-improvisazione» 
В. Зубицького.

Починається партита напористою, енергій-
ною темою. Тематичні інтонації у маестро пере-
конливо декламаційного характеру, Два пласти 
фактури передають характер суперництва солю-
ючого інструмента і оркестрового звучання. Про 
енергійний характер теми свідчить вказаний темп 
та характер виконання (Allegro energico, molto 
ritmato), динамічний відтінок, регістр. В. Зубиць-
кий використовує як виконавець специфічний 
баянний штрих – тремоло міху, що надає значного 
динамізму музичній темі. У виконанні В. Зубиць-
кого це проведення теми звучить по-оркестровому 
«міцно», особливо рельєфний контраст відчу-
вається між діалогом «солюючого» і «оркестро-
вого» проведень. Природа контрасту «солюю-
чого» і «оркестрового» проведень у Ф. Дешампа 
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представлена у дещо обмеженому динамічному 
характері, що знижує тонус втілення композитор-
ського задуму.

Досить цікаво композитор підходить до про-
блеми оркестровості музичної фактури. Як 
відомо, баян-акордеон не має можливості дина-
мічної диференціації фактури, відокремлення 
певних прошарків музичного тексту відбувається 
за рахунок артикуляції. Прекрасно знаючи специ-
фіку баяна-акордеона, В. Зубицький максимально 
використовує його можливості, тим самим широко 
розкриваючи художній образ та зміст твору. На 
самому початку помітно, що мелодія ніби окремо 
йде від акордів-tutti. Сама тема має фанфарний 
характер і сміливо можна сказати, що цей образ – 
соло труби. Різкий, сміливий контраст характеру 
між тематизмом соло та фактури є однією із зна-
кових відмінностей творчості В. Зубицького. 

Про це свідчить і характер наступної теми. 
Проведення теми просто побудовано на контр-
астах і це стосується практично всього. Характер 
музики набуває рис танцювальності. Змінюється 
тембр, динаміка, регістр та фактура. Тема викла-
дається в партії лівої руки, яка має свій колорит. 
Права ж виконує сонористичний прийом – ков-
зання нігтями по кришці інструмента – імітація 
гри ударної установки (хай-хет). 

У виконанні Ф.  Дешампа прослуховується 
витончена грайливість і певна м’якість фразу-
вання, контрастність і драматичність деклама-
ції, що присутні у виконанні В.  Зубицького, у 
Ф. Дешампа нівелюються, його виклад музичного 
матеріалу – це поєднання вокально-декламацій-
ного і моторно-танцювального первнів, його звук 
легкий і світлий, саме тому присутнє враження 
грайливості образами. 

У проведенні В.  Зубицького у даному епізоді 
темпове рішення відрізняється від виконання 
Ф.  Дешампа, а саме: маестро грає епізод повіль-
ніше, динамічно тихіше, навіть дещо затримуючи 
рух теми, що створює ефект «розкачування» теми, 
«набирання обертів» в динамічному відношенні. 
Поступово відбувається розвиток музичного тема-
тизму, що впливає на розвиток музичної ідеї і драма-
тургічне формотворення частини та циклу в цілому. 
Автор використовує характерний для джазу прийом 
одночасного виконання теми й імпровізації. 

Слід відмітити спосіб звукоутворення 
Ф. Дешампа, що, безумовно, є важливим для вико-
навця і є специфічним для кожного інструменталь-
ного «дихання», що формує як тембр-інтонацію, 
так і виконавський тонус. Ф.  Дешамп володіє 
блискучою, нюансові-багатою технікою артику-
ляції, саме тому його інтонаційне бачення набу-

ває персоніфікованого виразу і значно різниться 
від інтонацій В.  Зубицького темброво, колорис-
тично, і в цілому драматургічно. Для Ф. Дешампа 
партита є свого роду жанровою замальовкою, як 
акварель французьких художників-імпресіоністів, 
з багатою палітрою фарб і настроїв.

Продовжуючи аналіз партитури, зазначимо, 
що після проведення теми і невеликої зв’язки, 
проходить тема в басу, яка імітує соло бас-гітари. 
Використання сонористичних прийомів вико-
нання (удари по корпусу та міху, використання 
повітряного клапана) продовжує імітацію ударних 
інструментів. В проведенні сонористичних при-
йомів виконання Ф.  Дешамп грайливий і навіть 
дещо жартівливий, на відміну від В. Зубицького, 
у якого всі прийоми виконання спрямовані на під-
креслення експресивності музичної думки.

Наступний розділ першої частини розпочинає 
нова тема. Тема має джазовий характер, рифо-
вий ритм. В основі теми закладений акорд, який 
складається з тритону та чистої кварти на фоні 
помірної мелодії довгих тривалостей. Риф в басу 
надає характеру свінгу та драйву. Цей розділ має 
ще одну тему, контрастну основній. Особливістю 
теми є поліфонічність та ритмічна свобода. За 
характером тема пісенна, лірична, але має свою 
внутрішню напругу: Ф. Дешампу добре вдаються 
проведення технічних, моторних епізодів, водно-
час, фактурної переконливості більше у виконанні 
В. Зубицького, який звучить, як оркестр: цілісно, 
потужно, проникливо. 

Закінчується перша частина циклу на матеріалі 
теми першої частини, яка має стверджувальний 
характер. Композитор ставить своєрідну крапку у 
першій частині, обрамляючи форму твору. Саме 
тому виконавці досить часто виконують I частину 
як окремий твір. 

У «Концертній партиті №2» ритмічний розви-
ток є визначальним в композиційній структурі, 
наповнюючи її активним внутрішнім рухом, фак-
тором досягнення кульмінації. Показником нова-
цій композитора у розвитку музичної ідеї твору 
є використання ускладнених ритмічних зворотів, 
агогічних акцентів, що надає твору естрадно-
джазових рис. Автор використовує спектр соно-
ристичних ефектів: рухи правою рукою по грифу 
інструмента в період звучання та інші.

Слід наголосити, що ритм, як і тематизм, гар-
монія та тембр є важливими факторами розвитку 
музичної форми у В.  Зубицького. Зокрема, рит-
мічний аспект є одним з головних і фігурує серед 
центральних елементів, що відрізняють музику 
В.  Зубицького від інших авторів баянної літе-
ратури. Характер ритму знаходиться в тісному 
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взаємозв’язку з емоційним «градусом» твору. 
Найважливішим засобом передачі таких відмін-
них якостей музики, як енергійність, драматизм, 
експресивність, а також основним у «вирішенні» 
гострих драматургічних колізій стає ритмічна 
організація, яка функціонує як логічно-вибуду-
вана, упорядкована і відшліфована система. 

Висновки. «Концертна партита №2 в стилі 
джазової імпровізації» В.  Зубицького помітна 
майстерним поєднанням поетики бароко з фоль-
клорною стилістикою, проявів неоромантизму з 
елементами авангардової композиторської тех-
ніки (сонористика, алеаторика, пуантилістика, 
інструментальний театр), що є переконливим 
свідченням невичерпності семантичного арсе-
налу жанру, його відкритості назустріч інновацій-
ним віянням сучасності.

Виконавська версія Ф. Дешампа технічно рух-
лива, артикуляційно вишукана і колористично 
різноманітна. Його техніка дозволила підійти 
до виконання твору з позицій створення худож-
нього звуку – легкого, польотного, грайливого, 
радісного. Інтерпретація Ф.  Дешампа характе-
ризується особливим темброво-колористичним, 
барвно-насиченим звучанням інструмента, віль-
ним відчуттям музичної форми, імпровізаційною 
свободою, насичена яскравою динамікою, пруж-
ною енергією ритму, досконалою витонченістю 

деталей. Саме політембровий контекст твору, 
а також артикуляційно-динамічні можливості 
виконання є надзвичайно важливим у розумінні 
виконавської ідеї «Концертної партити №  2 в 
стилі джазової імпровізації», що було продемон-
стровано сучасним французьким акордеоністом 
Ф. Дешампом. 

Виконавська версія В. Зубицького орієнтована 
в першу чергу на драматизм, експресію і контр-
астність звуку з однієї сторони, і на виразну, 
душевну кантилену – з іншої. Динамічні, темб-
рові, штрихові контрасти – не лише технічні 
контрасти, за цим рухливим контрастом вимальо-
вується яскраво-концертний сюжет п’єси, спо-
внений бурхливої динаміки і виразно артикульо-
ваної музичної думки. Виконавська майстерність 
музиканта проявляється у своєрідності побудови 
музичних фраз, в особливих прийомах артикуля-
ції і відчутті цілісності драматургічного розвитку. 
Характер проведення музичних тем та імпрові-
зацій звучить у композитора по-оркестровому, 
на основі чого можемо стверджувати наявність 
камерно-оркестрового мислення композитора, 
здатного на цілісне об’єднання різнорідних еле-
ментів музичної системи.

Представлені версії – еталон для сучасного 
виконання, в них поєднюється театральність, 
артистизм, концертність і виконавська харизма. 
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