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РОЗВИТОК СОЦІАЛЬНОЇ ІНФРАСТРУКТУРИ ЛУЦЬКА У 1919–1939 РР.

Метою публікації є аналіз розвитку соціальної інфраструктури Луцька у міжвоєнний період та його впливу 
на якість життя лучан. Основу дослідження склали архівні джерела, опубліковані статистичні матеріали та 
дані тогочасних періодичних видань. Розглядаються процеси, пов’язані із браком житлових приміщень для насе-
лення міста, чисельність якого впродовж 1920–1930-х рр. зросла удвічі. Зокрема, акцентовано увагу на будівни-
цтві офіцерської колонії, що мала забезпечити житлом міських урядовців з числа поляків, переселених на Волинь 
з інших регіонів держави. Досліджено цінову політику щодо оренди приміщень в міжвоєнному Луцьку. Висвітлю-
ються особливості функціонування систем охорони здоров’я, соціального забезпечення, підтримання належного 
санітарного стану, боротьби з поширенням інфекційних хвороб. Простежено діяльність міського управління в 
системі соціальної інфраструктури. Показано якісні зміни у розбудові міста, зокрема будівництво водопроводу 
та каналізації, громадських криниць, розгалуження мережі міського та міжміського транспортного сполучен-
ня. Звернено увагу на можливість доступу до освіти різних етнічних груп населення та вплив політики польсько-
го уряду на реформування освітніх процесів. Проаналізовано роль громадських організацій у підтримці розбудови 
соціальної інфраструктури міста, зокрема Товариство охорони здоров’я, Луцьке лікарське товариство, Луцький 
відділ Польського Червоного Хреста, Лінас Хацедек, Бет Лехем, Центос, Тарбут, Талмуд-Тора, Союз єврейських 
шкіл, Польська шкільна матиця, Об’єднання громадської праці жінок, Луцька повітова «Просвіта», Товариство 
імені Лесі Українки та ін.

У статті зроблено висновки, що незважаючи на низькі показники розвитку соціальної інфраструктури Другої 
Речі Посполитої у порівнянні з іншими країнами Європи, у Луцьку простежувались позитивні зміни у цій сфері. 

Ключові слова: Луцьк, міжвоєнний період, соціальна інфраструктура, охорона здоров’я, соціальне забез-
печення.
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DEVELOPMENT OF THE SOCIAL INFRASTRUCTURE OF LUTSK IN 1919–1939

The article deals with examining the evolution of Lutsk’s social infrastructure during the interwar era and how it 
affected the well-being of its inhabitants. This research relied on archival sources, published statistical materials, and 
data from contemporary periodicals. Processes related to the lack of housing for the city’s population whose residents 
doubled during the 1920s and 1930s were considered. The focus was on constructing a colony for officers, intended to 
offer housing to city officials from among Poles who had been relocated to Volyn from other parts of the state. The price 
policy for renting accommodation in interwar Lutsk was studied. Features of the functioning of health care systems, social 
security, maintaining proper sanitary conditions, and fighting against the spread of infectious diseases were highlighted. 
The city administration’s activity in the social infrastructure system was traced. Qualitative changes in the development of 
the city were shown, in particular, the construction of water supply and sewerage, public wells, and branching of the urban 
and intercity transport network. The attention was drawn to the possibility of ensuring equal educational opportunities 
for all ethnic groups within the population and examined the impact of the Polish government’s policies in reforming the 
education system. The role of public organizations in supporting the development of the city’s social infrastructure was 
analysed, in particular the Health Care Society, the Lutsk Medical Society, the Lutsk Department of the Polish Red Cross, 
Linas Hatzedek, Beth Lahem, Centos, Tarbut, Talmud-Torah, the Union of Jewish Schools, the Polish School Matytsia, 
Women’s Association of Public Labour, Lutsk District «Prosvita», Society named after Lesya Ukrainka, etc.

After thorough analysis, the article concludes that although the social infrastructure of the Second Polish-Lithuanian 
Commonwealth lagged behind in comparison to other European countries, the city of Lutsk showed advancements in this 
domain. 

Key words: Lutsk, interwar period, social infrastructure, health care, social security.

Постановка проблеми. У міжвоєнний період 
Луцьк набув статусу воєводського центру Другої 
Речі Посполитої, що визначило особливості його 
розвитку. Основною чинниками соціальних змін, 
стали етнодемографічні та урбаністичних про-
цеси, політичні чинники, які полягали в намаганні 
якомога швидше інтегрувати Волинь і Луцьк як 
її адміністративний центр у загальнопольський 
політичний, економічний та культурний простір. 
Якість життя містян визначається можливістю 
доступу до освіти, системи охорони здоров’я, 
соціального забезпечення, належних житлово-
побутових умов, транспорту і зв’язку. Вивчення 
особливостей функціонування системи соціаль-
ної інфраструктури Луцька в міжвоєнний період 
дозволить проаналізувати результати соціальної 
політики уряду Речі Посполитої в процесі пере-
творення міста на центр Волинського воєводства.

Аналіз досліджень. Проблема розвитку соці-
альної інфраструктури Луцька у міжвоєнний 
період знайшла відображення у працях вітчизня-
них та іноземних науковців у формі дослідження 
окремих аспектів теми, зокрема в контексті істо-
рії Волині. Питання розбудови міста в контексті 
цивілізаційних зрушень представлені в публіка-
ціях Б. Колоска (Колосок, 2009) та В. Менджець-
кого (Менджецький, 1998; Mędrzecki, 2005). 
Діяльність органів міського самоврядування на 
Волині щодо соціальної інфраструктури висвіт-
лено у дослідженнях Я. Мартинюк (Мартинюк, 
2000, 2002, 2010). Ю. Крамар (Крамар, 2011) та 
С. Пономаренко (Пономаренко, 1997) опубліку-
вали праці, присвячені розвитку освіти на Волині 
та участі в освітніх процесах різних громадських 
організацій.

Мета статті полягає в тому, щоб проаналізу-
вати розвиток соціальної інфраструктури Луцька 
в міжвоєнний період та його вплив на рівень 
життя містян.

Виклад основного матеріалу. Чисельність 
населення Луцька впродовж міжвоєнного періоду 
постійно зростала. Якщо у 1921 р. у місті зафік-
совано 21 157 осіб (Pierwszy powszechny spis, 
1926: 30), то на початку 1939 р. – 43 371 особи 
(Wołyń, 1939. № 2: 2.). Така кількість населення 
вимагала покращення соціальної інфраструктури 
для якісного життя у місті. 

Через те, що польська влада заохочувала пере-
селення до Луцька поляків, які мали зайняти 
посади в органах влади та самоуправління, освіт-
ніх закладах, виникла проблема із їхнім про-
живанням. Для її розв’язання у 1924–1925 рр. у 
передмісті Луцька було споруджено 11 мурованих 
та сім дерев’яних будинків (Mędrzecki, 2005: 58). 
До кінця 1930-х рр. у північно-східній частині 
міста формувалась так звана офіцерська колонія, 
що складалася із маленьких кварталів садибної 
забудови (Колосок, 2009: 478).

У Луцьку 1920–1930-х рр. відбуваються 
певні позитивні зрушення у якості житла міщан, 
хоча воно не відповідало тогочасним вимогам 
комфорту. У 1921 р. в Луцьку було зареєстро-
вано 3698 помешкань. В одному помешканні 
найчастіше проживало від чотирьох до шести 
осіб. Станом на 1931 р. у Луцьку вже нарахо-
вувалося 7801 помешкання, серед яких одно-, 
дво- та трикімнатні оселі складали майже рівну 
частину – близько 2000. Зменшилася кількість 
осіб, що проживали в одному помешканні, 
тепер найчастіше жили по одному чи двоє, що у 
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відсотковому відношенні до загальної кількості 
населення становило 52 %. 

У середині 1920-х рр. у Луцьку за одну кімнату 
з кухнею плата становила 800–1 000 злотих на 
рік, за дві кімнати – 1 200–1 500, за три кімнати з 
кухнею – 1 000–3 000 злотих. За кімнату для оди-
ноких, перехідну – 40–50 злотих на місяць, хоча, 
враховуючи ціну меблів, послуг та опалення, 
орендар платив всі 150 злотих. Загалом у 1925 р. 
на одну луцьку квартиру припадало 3,5 особи. 
Бували випадки, коли прибулі до Луцька особи не 
знаходили житла й поверталися туди, звідки при-
їхали (Mędrzecki, 2005: 56).

У цей період відбувалися певні зміни і в сис-
темі міського та міжміського транспортного 
сполучення. Поліпшується сполучення Луцька 
із сусідніми містами. У 1928 р. відбулось від-
криття залізничної колії Луцьк – Львів (Przegląd 
Wołyński, 1928. № 33: 3). На той час Луцьк мав 
також залізничне сполучення з такими містами, як 
Ківерці, Рівне, Здолбунів, Кременець та автобусне 
з Грубешовом, Володимиром, Торчином, Ковелем, 
Рівним, Оликою та Дубном (ДАВО. Ф. 46. Оп. 6. 
Спр. 579. Арк. 12.). Найпоширенішим громад-
ським транспортом до кінця 1930-х рр. залишався 
кінний. Так, у 1935 р. на вулицях Луцька працю-
вало 87 перевізників, із них автомобільних було 
лише 15 (ДАВО. Ф. 158. Оп. 1. Спр. 876. Арк. 2). 
Автобусну станцію в місті було відкрито у 1939 р. 
(Менджецький, 1998: 92).

Важливою складовою системи соціальної 
інфраструктури була охорона здоров’я, що в цей 
час потребувала реформування та значних капі-
таловкладень. Статистичні дані вказують на те, 
що Польща міжвоєнного періоду у цій сфері 
дуже відставала від інших країн Європи. Так, 
зокрема, на 10 тис. мешканців Польщі припа-
дало лише чотири лікарі, у той же в Італії – 11, 
Угорщині – вісім, Німеччині – сім, навіть у Радян-
ському Союзі – п’ять лікарів. Не кращим було ста-
новище і за кількістю лікарняних ліжок на 10 тис. 
жителів. У Польщі станом на 1936 р. цей показник 
становив 21 ліжко. В інших країнах він був значно 
вищим, зокрема у Німеччині – 98 (Mały rocznik 
statystyczny, 1939: 295–296). 

Незважаючи на низький рівень розвитку 
системи медичного обслуговування Польщі, в 
Луцьку протягом 1919–1939 рр. загалом спостері-
галися позитивні зміни у сфері охорони здоров’я, 
хоч і недостатні. Якщо у 1924 р. в місті працювало 
16 лікарів (ДАВО. Ф. 36. Оп. 18. Спр. 4. Арк. 6), 
то в 1938 р. – 53 (ДАВО. Ф. 36. Оп. 18. Спр. 77. 
Арк. 26). Поліпшувалися і показники кількості 
лікарів на 10 тис. мешканців міста. У 1924 р. 

цей показник становив шість осіб (Wołyń, 1933. 
№ 5: 5), а в 1938 р. – 12 (ДАВО. Ф. 36. Оп. 18. 
Спр. 77. Арк. 26). 

Дещо гірше виглядала справа із забезпеченням 
лікарняними місцями. Незважаючи на те, що їх 
загальна кількість зросла зі 110 в 1928 р. (ДАВО. 
Ф. 46. Оп. 1. Спр. 5426. Арк. 25) до 148 у 1938 р. 
(ДАВО. Ф. 36. Оп. 18. Спр. 77. Арк. 53), показник 
кількості ліжко-місць на 10 тис. мешканців майже 
не змінився (Менджецький, 1998: 90). 

Медичні послуги мешканцям міста надавалися 
в повітовій, міській, інфекційній та єврейській 
лікарнях (ДАВО. Ф. 36. Оп. 18. Спр. 77. Арк. 55). 
Досить поширеною в місті була діяльність при-
ватних акушерів, яких, зокрема, у 1929 р. було 22, 
а до 1938 р. їх чисельність зросла до 34. Полого-
вий відділ діяв при єврейській лікарні, а з другої 
половини 1930-х рр. таке відділення відкрили і 
при повітовій лікарні. На хірургічній гінекології 
спеціалізувалася приватна клініка лікаря Ф. Біло-
брана.

Амбулаторне обстеження та лікування здій-
снювали клініки, які за своїм функціональним 
призначенням нагадували сучасні поліклініки. 
Центральна міська та повітова клініки надавали 
консультації та проводили лікування і на платній, 
і на безкоштовній основі (ВКМ, 1928–1929: 3; 
Wołyń, 1935. № 36: 13). У тогочасному Луцьку 
функціонували також спеціалізовані клініки 
для лікування трахоми, туберкульозу, алкого-
лізму, венеричних хвороб (ДАВО. Ф. 158. Оп. 3. 
Спр. 116. Арк. 43–46; ДАВО. Ф. 36. Оп. 18. 
Спр. 77. Арк. 31, 55). 

Справою охорони здоров’я в Луцьку опіку-
валася і громадськість, а саме єврейське Товари-
ство охорони здоров’я (ТОЗ) (ДАВО. Ф. 46. Оп. 6. 
Спр. 2042. Арк. 85), Луцьке лікарське товариство 
(Wołyń, 1936. № 8: 5.), Товариство боротьби з 
туберкульозом (ДАВО. Ф. 158. Оп. 3. Спр. 116. 
Арк. 43–46), Луцький відділ Польського Черво-
ного Хреста (Wołyń, 1933. № 5: 8.), Об’єднання 
громадської праці жінок (ДАВО. Ф. 46. Оп. 6. 
Спр. 2042. Арк. 85). До сфери їхньої діяльності 
входило надання медичної та матеріальної допо-
моги, популяризація засад чистоти та гігієни, 
утримання медичних та рекреаційних закладів.

На рівні міського магістрату організацію 
охорони здоров’я здійснювали відділи охорони 
здоров’я та гігієни (в його структурі діяв спеці-
альний контролер якості продуктів споживання), 
відділ боротьби з інфекційними хворобами, від-
діл шкільної гігієни, відділ боротьби із соціаль-
ними хворобами, клініка санітарного виховання 
(ДАВО. Ф. 158. Оп. 3. Спр. 116. Арк. 43–46). 
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Важливою ланкою в наданні і медичної, і мате-
ріальної допомоги незаможному населенню була 
соціальна опіка. Вона охоплювала оплату ліку-
вання незаможного населення, опіку над дітьми, 
каліками, убогим, бездомним та непрацездат-
ним населенням, охорону материнства, догляд 
над злочинцями, котрі відбули покарання, тур-
боту про осіб, потерпілих під час війни, запобі-
гання жебрацтву, боротьбу з алкоголізмом. Влада 
Луцька на соціальну допомогу населенню виді-
ляла приблизно 12 % бюджетних коштів на рік 
(Мартинюк, 2010: 67–68). 

Інституцією, що реалізовувала соціальну полі-
тику в місті, була лікарняна каса, функції якої 
з 1934 р. перебрав на себе відділ соціального 
забезпечення. Основними напрямами соціальної 
роботи було надання медичної допомоги, про-
ведення профілактичних заходів (консультації, 
щеплення, пропаганда здорового способу життя 
та дотримання загальної гігієни), створення від-
починкових таборів для дітей, надання грошової 
допомоги населенню у випадку хвороби, вагіт-
ності. Власної лікарні відділ соціального забез-
печення не мав, тому співпрацював із місцевими 
медичними установами (ДАВО. Ф. 46. Оп. 6. 
Спр. 1889. Арк. 3).

Громадські організації міста теж активно долу-
чались до створення та утримання їдалень, місць 
безплатної ночівлі, безкоштовного роздавання 
хліба населенню тощо. Серед них були: єврей-
ські Товариство охорони здоров’я, «Лінас Хаце-
дек» (Доступний нічліг), «Бет Лехем» (Дім хліба), 
«Центос», а також «Польська шкільна матиця», 
Повітовий союз військових інвалідів Речі Поспо-
литої, Об’єднання громадської праці жінок, Пові-
товий комітет допомоги дітям та молоді, Товари-
ство сестер милосердя святого Вікентія де Поля 
(ДАВО. Ф. 46. Оп. 6. Спр. 1968. Арк. 13–29; 
ДАВО. Ф. 46. Оп. 6. Спр. 2155. 142 арк.; ДАВО. 
Ф. 46. Оп. 6. Спр. 2146. Арк. 1–6).

Актуальним для розвитку міста було покра-
щення його санітарного стану. На рівні міської 
влади цим питанням опікувався санітарний відділ 
Луцького магістрату. До сфери його діяльності 
належали контроль над міською амбулаторією, 
санітарний контроль над школами та дошкіль-
ними закладами, запровадження протиепідеміч-
них заходів, опіка над виконанням санітарних 
правил у громадських приміщеннях, проведення 
лекцій щодо популяризації правил гігієни, ветери-
нарний нагляд міської бійні тощо (ДАВО. Ф. 158. 
Оп. 1. Спр. 102. Арк. 128, 718–720).

Від 1 квітня 1924 р. місто було поділене на 
14 санітарних комісаріатів, на чолі яких стояв 

один із працівників магістрату. До обов’язків 
санітарного комісара входило таке: нагляд за 
порядком і чистотою в місті, допомога мешкан-
цям у розв’язанні їх проблем у сфері санітарії, 
звіти перед відповідними органами громадської 
опіки, організація акції для створення нових кри-
ниць, брукування вулиць, освітлення та дезінфек-
ції (Życie Wołynia, 1924. № 10: 13). 

У місті існувало також спеціалізоване підпри-
ємство, яке займалося прибиранням та очищен-
ням міста. В його штаті працювало 50 працівників 
(Wołyń, 1938. № 51: 6). 

У місті функціонувала санітарна комісія, що 
проводила огляд громадських та приватних при-
міщень, різних підприємств та стежила за якістю 
споживчих товарів. У 1929 р. міська санітарна 
комісія здійснила 2 300 ревізій, результати яких 
засвідчили, що 465 об’єктів перебували в доброму 
стані, 953 – вимагали виправлень та 582 – оштра-
фовані або заборонені взагалі (ДАВО. Ф. 158. 
Оп. 3. Спр. 116. Арк. 43–46). 

Незадовільний санітарний стан Луцька поро-
джував спалахи епідемій різних хвороб. Протя-
гом 1920-х рр. в Луцьку були випадки епідемії 
скарлатини, що призводило до закриття шкіл 
міста (ДАВО. Ф. 38. Оп. 1. Спр. 120. Арк. 1). Для 
боротьби із санітарною кризою в Луцьку магі-
страт передбачив у міському бюджеті на 1920 р. 
1 млн марок на діяльність санітарного відділу 
при магістраті та 600 тис. – на очищення міста та 
створення криниць (ДАВО. Ф. 158. Оп. 1. Спр. 19. 
Арк. 119–128). У 1936 р. в Луцьку спалахнула епі-
демія черевного тифу, хворих було переведено до 
інфекційної лікарні (Wołyń, 1936. № 30: 9). 

У місті задля профілактики здійснювали 
щеплення проти віспи, в окремих випадках 
від черевного тифу та інших хвороб. Масові 
щеплення проти дифтерії та дизентерії в шко-
лах не проводилися. У лікарнях міста та амбула-
торії здійснювалося безплатне щеплення проти 
хвороб, передбачених законом «Про примусове 
щеплення» від 19 липня 1919 р. Щепленню під-
лягали діти до 1 року, діти 6 років та особи, що 
не отримували жодного щеплення. Особи, що не 
зробили щеплення без поважної на те причини, 
підлягали штрафу в сумі 200 злотих чи арешту до 
14 днів. У 1931 р. в Луцьку перше щеплення від 
віспи зробили 558 особам, повторне – 674 (ДАВО. 
Ф. 158. Оп. 3. Спр. 77. Арк. 8, 63).

Досить поширеними були випадки спалаху 
епідемій інфекційних захворювань, спричинених 
відсутністю придатної до вживання питної води. 
Запобігти цьому мало будівництво коштом місь-
кого самоврядування мережі громадських кри-
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ниць (Мартинюк, 2002: 225). Основним джерелом 
питної води були приватні криниці, більшість із 
яких потребувала ремонту. У 1922 р. міські меш-
канці за право користування водою сплачували 
власникам щомісячно 1 тис. марок. Деякі лучани 
користувалися водою з річки (Głos Wołyński, 1922. 
№ 5: 8). Станом на 1936 р. у місті функціонувала 
101 криниця (ДАВО. Ф. 36. Оп. 16. Спр. 258. 
Арк. 1). 

Важливим етапом у забезпеченні міста водою 
стало будівництво водопроводу, яке тривало від 
22 серпня 1934 р. до 1 квітня 1936 р. (Українська 
нива, 1936. № 3: 3). Паралельно із системою водо-
проводу створювали і міську каналізацію (ДАВО. 
Ф. 46. Оп. 6. Спр. 50. Арк. 32) 

У місті діяли громадські лазні, проте їх кіль-
кість була недостатньою. У літній період їх від-
кривали просто на р. Стир (ДАВО. Ф. 158. Оп. 1. 
Спр. 565. Арк. 224). Недостатнім був і рівень 
забезпечення іншими об’єктами санітарії та гігі-
єни. На сторінках газети «Wołyń» за 1936 р. зазна-
чалося, що Луцьк є чи не єдиним воєводським 
містом, де немає громадських вбиралень (Wołyń, 
1936. № 24: 9).

Протягом міжвоєнного періоду на більшість 
процесів, які відбувалися в Луцьку помітний вплив 
мало загальне соціально-економічне відставання 
Волинського воєводства від решти територій. 
Освіта не була винятком. В порівнянні з іншими 
воєводськими центрами у Луцьку була значно 
більша кількість неписемного населення, що було 
обумовлено, як загальним станом системи освіти, 
так і темпами перетворення у цій сфері. 

Розвиток освіти в Луцьку протягом міжвоєн-
ного періоду повністю контролювався польською 
владою. У травні 1922 р. в Луцьку було створено 
кураторіум Волинського шкільного округу, який 
згодом було перенесено до Рівного (Крамар, 
2011: 73). Він здійснював контроль над виховними 
та освітніми установами, державними школами, 
розробляв плани бюджету округу та фінансування 
освітніх закладів, вирішував питання шкільних 
кадрів. Від 1 жовтня 1933 р. почали діяти шкільні 
інспектори, що контролювали державні та при-
ватні школи, заклади дошкільного виховання 
(Мартинюк, 2000: 83). 

У 1924–1926 рр. польська влада вдалася до 
заміни складу педагогічних колективів шкіл, 
збільшуючи кількість учителів, що приїжджали 
на Волинь з інших воєводств Польщі (Spis 
nauczycieli szkół, 1926: 323–329). 

Система освіти Другої Речі Посполитої охо-
плювала дошкільні, загальноосвітні, середні, про-
фесійні та вищі навчальні заклади. Вони могли 

бути і державними, і приватними. Їхня кількість 
упродовж міжвоєнного періоду постійно зрос-
тала. Так, якщо в 1921 р. в Луцьку був лише один 
заклад дошкільної освіти (ДАВО. Ф. 158. Оп. 1. 
Спр. 32. Арк. 299–301), то в 1932 р. їх діяло вже 
п’ять (ДАВО. Ф. 38. Оп. 1. Спр. 95. Арк. 26–30). 
Загальноосвітніх шкіл у Луцьку в 1922 р. було 
чотири (ДАВО. Ф. 38. Оп. 1. Спр. 239. Арк. 12), 
а в 1935 р. їхня кількість збільшилась до восьми 
(ДАВО. Ф. 38. Оп. 1. Спр. 428. Арк. 1–12). На 
початку 1920-х рр. керівництво луцьких шкіл 
стикалося з безліччю проблем. У школах не було 
належних приміщень, бібліотек, систематичного 
медичного нагляду та забезпечення, бракувало 
зошитів і чорнила. Сніданки діти отримували 
завдяки організації спеціальних кухонь благо-
дійними організаціями (ДАВО. Ф. 158. Оп. 1. 
Спр. 17. Арк. 214). Більшість учителів луцьких 
шкіл були римо-католицького віросповідання, 
навіть якщо їх учнями були переважно право-
славні чи юдеї (ДАВО. Ф. 38. Оп. 1. Спр. 428. 
Арк. 11, 19). На початку 1930-х рр. у місті діяло 
шість середніх навчальних закладів, із яких лише 
один був державним, та чотири професійних 
школи (ДАВО. Ф. 46. Оп. 2. Спр. 481. Арк. 38, 76). 
Позашкільна освіта Луцька міжвоєнного періоду 
була представлена вечірніми курсами та школами 
для дорослих, навчання в яких проводилися за 
програмою семикласної школи. Уже в 1920 р. для 
подолання неграмотності в місті магістрат виді-
ляв щомісячно 50 марок на утримання вечірніх 
курсів для безплатного навчання дорослого насе-
лення (ДАВО. Ф. 158. Оп. 1. Спр. 19. Арк. 44). 
У 1935 р. в Луцьку популярними були навчальні 
курси, організовані Союзом громадської праці 
жінок, на яких навчалося 107 осіб та працювало 
14 учителів. Окрім того, в місті функціонувало 
три школи для військових 24-го піхотного полку, 
в яких відповідно навчалося 144, 57 та 46 учнів, 
навчання в них забезпечували 2–3 вчителів. Такі 
курси відкривалися і при звичайних загальних 
школах, усі видатки покривали самі учні (ДАВО. 
Ф. 38. Оп. 1. Спр. 266. Арк. 1, 34–37).

Освітою опікувались громадські товариства. 
Польським шкільництвом опікувалася «Поль-
ська шкільна матиця» (Polska Macierz Szkolna, 
1938), українським – Луцька повітова «Просвіта», 
Товариство імені Лесі Українки (Пономаренко, 
1997: 47–48), єврейським – «Тарбут», «Талмуд-
Тора», Союз єврейських шкіл, що утримували 
власні приватні школи. Просвітницькою робо-
тою займалися також товариства «Ліга культури» 
та «Свобода» (ДАВО. Ф. 46. Оп. 9а. Спр. 417. 
Арк. 23–24).
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Висновки. Розвиток соціальної інфраструк-
тури Луцька у 1919 – 1939 рр. позначився якісними 
змінами, зокрема збільшенням кількості житло-
вих споруд, закладів системи охорони здоров’я, 
громадської опіки, підвищенням контролю за 
санітарним станом міста, будівництвом міського 
водопроводу та каналізації, громадських криниць, 
розширенням мережі транспортного міського та 
міжміського сполучення. Важливим елементом 
у процесі створення соціальної інфраструктури 
відігравали громадські організації, що представ-
ляли окремі етнічні групи населення міста. Щодо 

можливості доступу лучан до освітнього процесу, 
то тут відмічається вплив державної політики 
Другої Речі Посполитої на реформування системи 
освіти, що у міжвоєнному Луцьку супроводжу-
валось збільшенням кількості освітніх закладів, 
в тому числі приватних, однак за сприяння поль-
ськомовному навчанню та полонізації шкіл наці-
ональних меншин міста. Поширеними явищами 
було створення двомовних шкіл, втручання в 
навчальний процес та призначення педагогічних 
кадрів із числа етнічних поляків, які прибули з 
інших регіонів.
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ПРОФІЛЬНІ ВІХИ ДІЯЛЬНОСТІ КРАКІВСЬКОГО ТЕХНІЧНОГО ТОВАРИСТВА 
В ПЕРШІ РОКИ НЕЗАЛЕЖНОЇ ПОЛЬЩІ (1917–1919 РР.)

Протягом більше століття відсутності суверенитету, польські землі перебувала розділеними у складі трьох 
імперій. Території польської громади були економічною периферією багатокомпонентних державних утворень, 
де влада свідомо не розвивала промисловість та інфраструктуру, відводячи цим територіям роль сировинної та 
сільськогосподарської бази, споживача промислової продукції.

Проте існували різні умови та перспективи розвитку поляків зважаючи на реалії законодавства сусідніх 
імперій. На межі 19–20 століть як у Німеччині так і в Росії проводилася активна політика германізації та 
русифікації, що негативно відзеркалювалась на мотиваційній складовій діяльності польських активістів гро-
мадського руху. Інша ситуація склалася в австро-угорській Галичині, яка отримала широку автономію вже 
у 60-х роках 19 ст. Саме сприятливі умови Галичини вплинули позитивним чином на формування та поступ 
технічного вектору громадського руху поляків краю.

Робота активізувалася в останні роки Першої світової війни та в перші післявоєнні роки. Після відновлення 
незалежності у 1918 р. відбувся наступний етап розвитку краківського наукового осередку, який за своїми роз-
мірами як за творчим потенціалом, так і за науково-дослідною базою став поряд із варшавською та львівською 
науковими школами, провідним дослідницьким центром Польщі.

В статті висвітлена діяльність організації в адміністративному напрямку, проаналізовані внутрішні питан-
ня функціонування товариства, питання розширення мережі організації. Висвітлено процес засідань, обговорен-
ня, підняті питання, процедуру прийняття резолюцій зборів членів товариства.

Охарактеризовано основні громадські ініціативи товариства, знакові пропозиції членів організації щодо 
модернізації в технічній царині народного господарства, звернень до державної влади. Створення курсів для 
поглиблення знань в технічній галузі, основні проблеми організації та проведення даних заходів.

Окремо висвітлено напрямки проведення лекційних сесій, тематичних доповідей. Переважна частина тем 
лекцій була присвячена модернізації технічного інвентаря народного господарства, яке дісталось у спадщину 
від імперій новоутвореній польській державі. В лекціях були зроблені спроби обгрунтувати основні вектори, най-
більш актуальні напрямки реформації технічному секторі, висловлювалась експертна думка, наводилися варіан-
ти вирішення проблемних моментів.

Ключові слова: громадські організації, громадянське суспільство, співпраця, Польща, Галичина.
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PROFILES OF THE ACTIVITIES OF THE TECHNICAL PARTNERSHIP  
OF THE KRAKOW IN THE FIRST YEARS OF INDEPENDENT  

OF POLAND (1917–1919)

During more than a century of lack of sovereignty, the Polish lands were divided into three empires. The territories 
of the Polish community were the economic periphery of multi-component state entities, where the authorities often 
deliberately did not develop industry and infrastructure, relegating these territories to the role of a raw material and 
agricultural base and a consumer of industrial products.

However, there were different conditions and prospects for the development of Poles, taking into account the realities 
of legislation. At the turn of the 19th and 20th centuries, both in Germany and in Russia, an active policy of Germanization 
and Russification was carried out, which negatively reflected on the motivational component of the activities of Polish 
social movement activists. A different situation developed in Austro-Hungarian Galicia, which received wide autonomy 
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already in the 60s of the 19th century. It was the favorable conditions of Galicia that had a positive effect on the formation 
and progress of the technical vector of the social movement of the Poles of the region.

The work intensified in the last years of the First World War and in the first post-war years. After the restoration of 
independence in 1918, the next stage of development of the Kraków scientific center took place, which in terms of its 
size, both in terms of creative potential and scientific research base, became, along with the Warsaw and Lviv scientific 
schools, the leading research centers in Poland.

The article covers the organization’s administrative activities, internal issues of the company’s functioning, and issues 
of expanding the organization’s network. The process of meetings, discussions, raised issues, the procedure for adopting 
resolutions of meetings of members of the society is covered.

The main public initiatives of the society, landmark proposals of the organization’s members regarding modernization 
in the technical sphere of the national economy, appeals to the state authorities are characterized. Creating courses to 
deepen knowledge in the technical field, the main problems of organizing and conducting these events

The topics of lecture sessions and thematic reports are covered separately. Most of the topics of the lectures were 
devoted to the modernization of the technical inventory of the national economy, which was inherited from the empires of 
the newly formed Polish state. In lecture x, attempts were made to justify the main vectors, the most relevant directions of 
reformation in the technical sector, expert opinion was expressed, options for solving problematic moments were given.

Key words: public organizations, civil society, cooperation, Poland, Galicia.

Постановка проблеми. На даний момент в 
українській історіографії відсутні дослідження 
переважної частини громадських організації 
поляків, першої чверті 20 століття, зокрема які 
спеціалізувалися проблемі сприяння модернізації 
технічного інвентаря та активного запровадження 
новітніх технологій в економіці держави. Даний 
напрямок досліджень є перспективним з огляду на 
корисність використання досвіду функціонування 
громадських організацій, актуальність даних 
знань у розбудові сучасного громадянського сус-
пільства в Україні.

Аналіз останніх досліджень. Грунтовний ана-
ліз польських друкованих видань 19 століття, пер-
шої чверті 20 ст. зробив Маріуш Якубек в своїй 
праці «Краківська преса в момент цивілізаційної 
трансформації міст, регіону, краю (1795–1918), 
продовжила дослідження в даному напрямку 
Гражина Врона в праці «Краківські наукові в 
1918–1939 рр. Дані праця мають характер узагаль-
нюючий, не присвячені безпосередньо Краків-
ському технічному товариству. Юзеф Пілатович в 
своєму доробку «Громадський рух польських тех-
ніків до 1918 р.» зроблена праця висвітлити шлях 
польської громади техніків від початків інтеграції 
своїх зусиль до трансформації власних об`єднань 
на впливові соціальні інституції.

Мета статті – на основі архівної періодики 
висвітлити основні віхи діяльності організації в 
період трансформації політичних інституцій регі-
ону, здобуття польським народом незалежності.

Виклад основного матеріалу.
1. Передумови. Перші громадські організації 

поляків статутними цілями яких було просування 
та розвиток технічної галузі з`явилися в першій 
чверті 19 ст. У 1835 р. після поразки Листопадо-
вого повстання польська інтелігенція почала про-
цес міграції на захід Європи. На чолі з генералом 

Юзефом Бемом було утворено в Парижі «Поль-
ське політехнічне товариство», створене з метою 
щоб його учасники могли вдосконалюватися за 
кордоном і з часом переносити набуті навички на 
землі Польщі. Так почалася багата історія това-
риського руху польських техніків та інженерів. 
У той час Польщі не було на карті, але технічна 
спільнота відчувала потребу консолідації, незва-
жаючи на умови створені загарбниками польської 
землі.

Перші товариства в Галичині почали з`являтися 
у 60-х роках 19 ст. У 1867 році було прийнято 
закон «Про діяльність товариств», проте лише 
через десять років було створено два товариства 
польських інженерів, перші організації техніч-
ного спрямування. У 1866 році було засновано 
Товариство медсестер, яке діяло у Львові і мало 
статут, написаний німецькою мовою, проте про-
існувало не довго, було розпущено в 1879 році. 
У 1877 році було створено Краківське технічне 
товариство, а в 1913 році Польське політехнічне 
товариство у Львові.

Саме ці дві організації почали активну діяль-
ність в своїй галузі. Краківське технічне товари-
ство разом із Львівською політехнікою, організу-
вало Перший конгрес польських техніків, на якому 
були присутні понад 300 осіб, які представляли 
технічний світ з усіх трьох розділеної Польщі.

2. Зовнішня робота організації, громадські 
ініціативи товариства та комунікація із влад-
ними структурами.

Особливості історичної епохи в межах якої 
функціонувало Краківське технічне товариство, 
вимоги часу, тенденції в напрямку модернізації 
галузі окреслювали завдання організації. Одним 
із напрямків роботи організації була модернізація 
галузі, якнайкраще дане питання характеризує 
доповідь оголошена на промисловій конференції, 
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яка відбулася з 28–30 вересня 1917 року у Кракові. 
Професор Хаусвальд проголосивши свою лекцію 
на тему «Про нашу професійну освіту» зазначив, 
що існує гостра проблема реорганізації профе-
сійної освіти, необхідність акцентування уваги 
на естетичному зовнішньому вигляді конструк-
цій, поєднання естетичних вимог до забудови з 
практичними. Для досягнення даної мети лектор 
виокремив формулу, а саме гармонійна коопера-
ція між інженером, який проектує промислове 
підприємство з утилітарних міркувань та архітек-
тором, завданням якого є поєднання естетичних і 
практичних вимог. Друга проблема на яку лектор 
звертав увагу була відсутність профільної кафедри 
містобудівництва у Львівському політехнічному 
університеті. Зверталась увага, що питання було 
вирішено лише частково, так як в стінах універси-
тету функціонували лише курси, які проводилися 
1 лектором, не професійним викладачем – інже-
нером-державним службовцем місцевого муніци-
пального будівництва, який мав у розпорядженні 
лише 2 години лекційного навантаження, відведе-
них йому в обох семестрах та 1 годину семінар-
ських занять, що було вкрай обмаль для якісного 
опанування предметом (Czasopismo, październik 
1917: 9).

В стінах товариства активісти організації 
проводили компаративний аналіз з проблем-
них питань галузі, шукали причини, чинники та 
виходи з ситуації. Так, в звітах організації за лис-
топад 1917 року зверталась увага на трансформа-
ції в справі освіти спеціалістів з міського буду-
вання та проектування, відзначаючи «разючий 
контраст із закордоном», характеризуючи стан 
справ в тогочасній сусідній Німеччині, на поль-
ських землях Східної Пруссії. Протягом Першої 
світової війни в провінції було відкрито 18 місць 
у дорадчих радах. На дані посади було подано 
500 заяв від кваліфікованих архітекторів та інже-
нері регіону, в той самий час на землях Галичини, 
на яких діяло товариство ситуація залишалася 
в зародковому стані (Czasopismo, październik 
1917: 10). Таким чином, австро-угорські поляки в 
роки війни перебували у пасивному стані, не залу-
чаючись активно до суспільного кластеру життя 
громади, вирішуючи переважно індивідуальні 
проблеми.

Активно дискутувалося на засіданнях членів 
організації питання створення осередків фахової 
освіти в регіоні. Питання створення профільної 
кафедри із підготовки фахівців технічної сфери 
було піднято членом організації Клечком в формі 
письмового звернення від 4 січня 1917 р. до тех-
нічного відділу державної влади. Проте як зазна-

чалося в звітах товариства за листопад 1917 р. 
дана ініціатива не принесла жодного результату 
і питання зміни статусу курсів із містобудування 
на профільну кафедру для державних органів 
залишалася неначасі (Czasopismo, październik 
1917: 10). Проте, кафедра залишалася лише питан-
ням майбутнього, яке залежало лише від волі дер-
жавних посадовців. В той самий час товариство 
ініціювало створення власних кількатижневих 
курсів для архітекторів та інженерів. У Львові 
планувалося створення курсів на базі Львівського 
політехнічного університету, а в Кракові на базі 
Академії образотворчого мистецтва (Czasopismo, 
październik 1917: 10).

Згідно визначення очільників організації 
Краківське технічне товариство, створювалося 
як серйозна соціальна інституція та культурно-
професійна асоціація, яка в роки Першої світо-
вої війни мала акумулювати сили для подальшої 
плідної діяльності, проаналізувати склад орга-
нізації. Подібний аналіз мав за мету окреслити 
актуальні вектори роботи організації, які б від-
повідали потребам часу (Czasopismo, październik 
1917: 10). Статистика товариства свідчить, 
що кількісний склад організації не змінився у 
порівнянні із 1913 р. – довоєнним періодом та 
1914 роком – першим роком війни (Czasopismo, 
październik 1917: 10).

Станом на 1913 рік, члени Краківського тех-
нічного Товариства умовно поділялися на 5 кате-
горій: техніки-педагоги, техніки державної заліз-
ниці, техніки в міських радах, техніки урядові, 
техніки приватних підприємств та самозайняті 
(Czasopismo, październik 1917: 10).

Переважна кількість членів організації нале-
жали до державного сектору техників, зайнятих 
на роботі в установах комунальної та державної 
форми власності. Переважну меншість складали 
представники категорій приватних і самозайнятих 
техніків. Перші, як штатні працівники підприємств 
приватного сектору, друга категорія приватні під-
приємці, які провадили діяльність індивідуально 
(Czasopismo, październik 1917: 11). Як свідчать 
звітні документи організації за листопад 1917 р. 
число приватних техніків у Краківському товари-
стві було тривожно низьким. В складі організації 
налічувалося лише 15% приватних та самозайня-
тих техніків з усіх членів. З іншого боку, налічу-
валося 55% працівників державного сектору, тобто 
більше половини від загальної кількості членів 
(Czasopismo, październik 1917; 11), решту складали 
працівників комунальних установ.

28–30 вересня 1917 року проходив у Кра-
кові II. Промисловий конгрес. Тематикою з’їзду 
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були практичні аспекти діяльності в промис-
лово-технічній галузі, а саме було піднято значне 
коло питань промислового життя регіону, були 
висвітлені варіанти його розвитку, який потен-
ціал галицької промисловості. Учасник форуму 
прибули у значній кількості, серед них відзна-
чалась делегація з Королівства польського, яка 
налічували понад 60 осіб. Також на конгресі були 
присутні представники Силезії та Познанщини, 
проте їх кількість була не великою(Czasopismo, 
październik 1917: 11). Таким чином, в прикінцевий 
період Першої світової війни, не зважаючи на 
належність поляків до різних державних утворень 
протягом сотні років, які перебували у стані війни 
протягом декількох років робота фахівців-поляків 
тривала, що свідчить на незаангажованість 
представників громадських об`єднань поляків 
Австро-Угорщини та Російської імперії. Подібний 
факт промовисто констатує, що серед представ-
ників розділеного польського народу не існувало 
протирічь.

Конгрес тривав 3 дні. Протягом яких відбу-
лося 4 загальні засідання. Водночас відбувалися 
секційні засідання протягом двох днів, які про-
ходили у 8 приміщеннях одночасно. На загаль-
них зборах було оголошено 13 доповідей. З них 
2 доповіді були присвячені банківським питанням 
пов’язаним із промисловістю, 2 доповіді на тема-
тику теоретичних основ промисловості в Гали-
чині та гірничій справі в Королівстві Польському, 
1 доповідь висвітила особливості митних та 
торговельно-політичних особливостей розвитку 
промисловості Галичини. Окрема серія із 4 допо-
відей на загальних зборах належала лекторам із 
Королівства Польського. Доповіді розкривали 
питання підготовчої роботи у сфері промислової 
політики, яку здійснювали промисловці Коро-
лівства Польського, організаційні завдання про-
мисловості Королівства та фінансову основу цієї 
галузі(Czasopismo, październik 1917: 11).

Під час конгресу основна робота проводилася 
в межах тематичних секцій, яких налічувалося 11, 
а саме: гірничодобувна, керамічної справи, мета-
левої промисловості, деревообробна, паперова, 
шкіряна, текстильна, харчова, хімічна промисло-
вість, будівельної промисловості. На секціях було 
представлено 38 доповідей. Як свідчать звітні 
документи організації, на секційних засіданнях 
були присутні 149 техніків, що склало 32% від 
загальної кількості учасників Конгресу (всього 
452 учасники). В порівнянні, на першій промис-
ловій конвенції, відсоток технічних спеціалістів 
був дещо вищим – 36% (Czasopismo, październik 
1917: 12). Таким чином інтерес серед технічних 

інженерів був сталим, їх кількість з року в рік була 
відносно сталою, що свідчить про актуальність та 
необхідність подібних платформ для комунікації 
фахівців, обміну міркуваннями, ідеями, пропози-
ціями в лоні однодумців.

Аналізували досвід з реорганізації та модер-
нізації промислових шкіл в векторі посилення 
навчальних годин з предметів будівництва та 
інженерії. В звітах організації зазначалося, що 
подібні новації активно впроваджується за кордо-
ном протягом 10 років, проте на польських землях 
дана проблема ігнорується. Залишилась без уваги 
владних структур пропозиція товариства зроблена 
10 років до цього зі створення Вищої Промис-
лової школи у Кракові, яка мала стати окремим 
фаховим вищим навчальним закладом польських 
промисловців (Czasopismo, listopad 1918: 10).

На другому галицькому промисловому з’їзді 
було зроблені пропозиції в напрямку модернізаії 
освітньої галузі: 1. В політехнічних університетах 
більше уваги приділяти на лекціях питанню про-
ектування промислових заводів, приділяти увагу 
не лише економічній та фінансовій складовій 
діяльності майбутнього підприємства, але й його 
архітектурній формі; 2) В питанні викладання 
предмету будівництва та архітектури в політех-
нічному вузі пропонувалося, якнайшвидше пере-
творити курс на повноцінну кафедру; 3) Пропо-
нувалося якнайшвидше поширити в галицьких 
промислових школах лекції з галузі будівництва 
та техніки (Czasopismo, listopad 1918: 11).

На засіданнях товариства піднімалося акту-
альне питання покращення умов праці польських 
техніків. Однією з найбільш важливих суспільних 
проблем було питання запровадженого восьми-
годинного робочого дня на законодавчому рівні. 
Як зазначалося в звітах організації за квітень 
1919 року питання восьмигодинного робочого 
часу слід було розглядати «з точки зору людської 
справедливості та економічних міркувань, які не 
завжди еквівалентні. Справедливість диктує, щоб 
усі люди, незалежно від їхнього соціального ста-
новища, мали змогу жити, а не вегетувати. Коли 
працівник відводить всі або майже всі 15 годин 
на професійну діяльність, у нього нічого не зали-
шиться для інших обов’язків, тому він буде лише 
живою машиною, і не буде мати часу на виконання 
сімейних обов’язків, навчання» (Czasopismo, kwi-
eten 1919: 8).

Керівництво товариства також зауважувало, 
що у дотеперішніх умовах робітник не мав часу 
на читання, на саморозвиток. Критикували поши-
рену на той час думку, що робітник недостат-
ньо дозрів для критичного мислення і тому був 
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інструментом політичних агітаторів, через що не 
міг брати участь у політичному житті держави. 
Через що, зменшення робочого дня мало принести 
користь не лише окремим особам, а і суспільству 
вцілому, так як кожен працівник зможе розвива-
тися та стати повноцінним учасником виборчого 
процесу, політичного життя держави (Czasopismo, 
kwieten 1919: 9).

В своїх звітах характеризували ситуацію в 
державі, в кореляції із власними завданнями, 
зазначаюучи, що перші роки після здобуття 
незалежності для польскої держави є періодом ста-
новлення механізмів державного управління, фор-
мування владної вертикалі та горизонталі. Адже 
до цього, розділені польські землі та польська 
інтелігенція перебуваючи у складі імперій не 
мали досвіду державного управління, були майже 
усуненні від державної політики. Тому в добу роз-
будови системи польського державного апарату 
управління, як ніколи потрібні стають фахівці, 
які володіють як теоретичними так практичними 
знаннями, без яких неможливе управління в окре-
мих галузях народного господарства. Через це 
організації, які об`єднують спеціалістів повинні 
були виконати важливий громадянський обов’язок 
та надати свої знання, досвід та час державі. 
Асоціація Техніків у Варшаві та Технічне Товари-
ство в Кракові, як зазначалося у звітах за липень 
1919 року прагнули виконати свій громадянський 
обов’язок та розробили за взаємною згодою мемо-
рандум, в якому містилися засади на яких має 
базуватися державна робота в технічному векторі 
(Czasopismo, lipiec 1919: 6). Подібна комунікація 
спеціалістів-техніків із профільними установами 
держави була покликана на запровадження нових 
інституцій в державний аппарат, так однієї із 
знакових ініціатив меморандуму було стоврення 
інституту технічних агентів.

Згідно звітів за липень 1919 р. даний інститут 
мав централізувати під єдиним керівництвом 
споріднені органи, подібна модернізація, на 
думку очільників товариства значно підвищила 
би ефективність роботи технічної служби дер-
жави, адже: «Будь-які помилки, допущенні через 
непорозуміння розрізнених технічних органів 
державного управління, неминуче завдають 
державі значних збитків. З цих причин усі великі 
західні держави з часом створили міністерства 
пубічних робіт, у яких були зібрані всі технічні 
установи державного управління» (Czasopismo, 
lipiec 1919: 7).

На засідання Товариства від 4 березня 
1919 р. відбулося обговорення запрошення від 
Міністра публічних робіт з приводу делегу-

вання свого представника. Проте в результаті 
переговорів члена організації Я. Пручника особи-
сто з міністром, було отримано дозвіл делегувати 
двох-трьох делегатів. Після обговорення даного 
питання було вирішено делегувати від організації 
до міністерства: Я. Жачека, Л. Ніча та В. Кшижа-
новського, як делегатів Краківського технічного 
товариства та Гуртка архітекторів у Кракові (Cza-
sopismo, lipiec 1919: 9).

Товариство приймало участь у законодавчій 
діяльності, підготовка законодавчих актів увійшло 
в практику. Так, 5 квітня 1919 р. на засіданні орга-
нізації були прийняті наступні резолюції: надіслати 
проект закону про впорядкування земельних 
володінь через представників товариства у Сеймі 
міністру Пручнику та поштою до Політехнічного 
товариства у Львові та Товариства техніків у м. 
Варшава. Представники організації були залучені 
до роботи багатьох колективних органів влади, 
так участь в підготовці проекту будівництва 
водних шляхів був делегованим член організації 
З. Родаковський. До хімічної ради при Міністерстві 
торгівлі і промисловості було делеговано д-р. 
Я. Долінського (Czasopismo, lipiec 1919: 9). На 
засіданні від квітня 1919 р. також було обрано чле-
нів організації Дубельтовича та Дучинського деле-
гатами товариства на з’їзд інженерів-електриків у 
Варшаві (Czasopismo, lipiec 1919: 9).

В 1919 році також було реорганізовано струк-
туру товариства, були утворені секції, згідно із 
державної необхілності: 1) секція будівництва 
водних шляхів на чолі з Я. Червінським, 2) секція 
регулювання річок на чолі з Р. Інгарденом, 
3) секція водосховищ на чолі з Т. Ящуровським, 
4) економіко-географічна секція під головуванням 
д-ра. В. Кузняра (Czasopismo,lipiec 1919: 9).

3. Внутрішня робота організації, адміністра-
тивна робота та лекційна практика

23 березня 1917 р. року відбулися Загальні 
Збори членів Краківського Технічного Товари-
ства під час яких адміністрація звітувала про 
свою діяльність за 3 роки війни, під час якої не 
проводилися засідання – 1914–1916 рр. Загальні 
Збори відбулися за участю 49 членів, під голову-
ванням Юзефа Хорошкевича. Віце-голова това-
риства А.Адельманн прозвітував про діяльність 
організації за період 1914–1916 рр. і проінфор-
мував про плани на майбутнє. До першочергових 
завдань відносив відродження видавництва часо-
пису організації та відновлення життя товариства, 
активізацію діяльності його членів (Czasopismo, 
listopad, 1918: 12).

В обговоренні звіту брав участь член товари-
ства Ролле, який зауважив, що в поданому звіті 
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залишився непоміченим факт значимості істо-
ричного моменту який переживало польське сус-
пільство, а саме усунення кордонів (Czasopismo, 
listopad 1918: 12). Слід зауважити, що станом на 
листопад 1917 року, Польща ще не об`єдналася, 
як суверенна держава ісунення кордонів було 
результатом захоплення Німеччиною та Австро-
Угорщиною земель підконтрольних до цього 
Російській імперії

Більш тривалу дискусію викликала доповідь 
Ящуровського щодо прострочених членських 
внесків за роки війни. Доповідач зазначив що това-
риство мало 19 000 крон прострочених внесків, з 
них місцевими членами 9 500 крон (Czasopismo, 
listopad 1917: 12). Було роспочато обговорення 
клопотання адміністрації товариства про перера-
хування суми 1000 крон на фонд інвалідів війни 
Львівського політехнічного університету. З цієї 
суми залишок 2000 к., який ще не повністю спла-
чений на фонд польських легіонів, згідно поста-
нови загальних зборів від 11 вересня 1914 р. (Cza-
sopismo, listopad 1917: 12).

На засідання відділу Краківського технічного 
товариства від 15 січня 1917 р., яке відбулося під 
головуванням Я. Горошкевича за участю чле-
нів організації: Адельмана, Дучинського, Інгар-
дена, Ящуровського, Кравчика, Курніковського, 
Шпаннбауера та секретаря Зачека. Після ухва-
лення протоколу попереднього засідання виникла 
дискусія з приводу пропозиції колеги Кравчика 
щодо здачі в оренду лекційної зали. У результаті 
обговорення, орендну плату було встановлено на 
рівні 100 крон за вечір зі знижкою до 5 крон, в 
разі перерахування 25 крон на благодійність (Cza-
sopismo, październik 1917: 13). З огляду на подібні 
резолюції товариства, можемо констатувати, що 
організації переймалася благодійною справою та 
намагалася запроваджувати інструменти акуму-
ляції доброчинних фондів у всіх напрямках своєї 
профільної діяльності.

На даному засіданні Ящуровський оприлюднив 
касовий звіт за 1916 рік і подав проект бюджету на 
наступний рік. Звіт був прийнятий одностайно з 
урахуванням зауважень Адельмана, до яких від-
носилися наступні пункти: 

1) виокремити статю по залишку коштів фонду 
будівництва меморіалу Еразму Йейзмановському;

2) пропозиція перенаправити суму в 1000 крон., 
як другий транш від суми 2000 крон, які признача-
лися фонду Польських Легіонів передати до каси 
інвалідів війни Львівської політехніки;

3) винести питання боргів членів товариства 
окремим пунктом порядку денного Загальних 
зборів (Czasopismo, październik 1917; 13).

Протягом 1918 року відбувалися лекції для 
членів організації, так 18 травня відбулася лекція 
О. Дробняка: «Про вугільний басейн», 1 квітня 
1917 лекція д-ра Я. Раковича: «Доповідь про 
дві технічні наради у Варшаві», дві лекції д-р 
Кузняра від 11 травня 1917 р.: «О сланцева про-
мисловість у Польщі» та від 15 червня 1917 р.: 
«Польське будівельне каміння». 27 квітня 1917 р. 
д-р. Ракович оприлюднив доповідь про конкурс 
на регуляційний план Каліша, а також обговорив 
свій проект регулювання старого передмістя Вар-
шави у зв’язку з результатами конкурсу, оголоше-
ного магістратом Варшави (Czasopismo, listopad 
1917: 13). Сезон осінніх зустрічей і лекцій роз-
почався 3 жовтня 1917 р. доповіддю д-р Раковича 
на першому з’їзді будівельників, який відбувся 
у Варшаві від 24 до 26 травня 1917 р. 25 жовтня 
член організації Клечек виступив із доповіддю 
на тему «відбудови зруйнованих сіл у 1914 р. на 
території фортеці в Підгурському та Велицькому 
районах» (Czasopismo, czerwiec 1918: 12).

5 листопада 1918 р. д-р Я. Ракович в межах 
доповіді оприлюднив плани регуляції та май-
бутнього розвитку гміни Сосновець, складеного 
за рекомендацією міської управи. Планувалось 
що населений пункт Сосновець, якій налічував 
150 тис. Мешканців буде об`єднання із гмінами 
Бендзін і Домброва, з перспективним зростанняс 
населення до 1 000 000 мешканців (Czasopismo, 
grudzien 1918: 8).

10 грудня 1918 р. була оголошена лекція 
члена організації Дробняка на тему: «Завдання 
польської техніки в сучасну добу». На засіданні 
було також оприлюднено проект технічної 
організації державної служби запропонований 
членом організації Й. Червінським за участі 
науковців зі Львова. Після жвавого обговорення 
присутніми членами організації були прийняті 
наступні пропозиції: 1) пропозиція Червінського: 
створити комітет, завданням якого буде розробка 
меморіалу для уряду, з пропозиціями організації 
по модернізації технічного стану польських 
підприємств, 2) пропозиція Жераньського: това-
риство має негайно зв’язатися з усіма технічними 
організаціями на польських землях з метою 
створення єдиної спілки технічних товариств і 
терміновано скликати установчий з`їзд техніків 
найближчим часом, 3) пропозиція Родаковського: 
у зв’язку з майбутніми виборами до Сейму оби-
рати комітет, завданням якого має бути розробити 
план дій направлений на отримання належного 
представництва техніків у Сеймі та в Уряді (Cza-
sopismo, gruden 1918: 8). Таким чином, зі здо-
буттям суверенної держави змінилися і завдання 
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Краківського технічного товариства. На порядок 
денний вийшли питання об`єднання, до цього роз-
ділених кордонами імперій технічних товариств, 
питання залучення представників товариства до 
законодавчих та управлінських органів польської 
держави.

На засіданні 10 грудня 1918 року був одразу 
обраний комітет, з даного приводу були озвучені 
доповіді членів організації Дробняка і Климка, які 
зазначили: «В інтересах польського суспільства є, 
щоб польські техніки здобули належний вплив 
на будівництво та управління державою, поль-
ські техніки, як в представники товариств, так і 
на індивідуальних засадах, брали якнайінтенсив-
нішу участь у суспільному житті краю» (Czaso-
pismo, grudzien 1918: 9).

З метою реалізації даної мети було складено 
перелік практичних кроків: 

а) Скликається комісія, що складається з 
восьми членів, завданням якої буде встановлення 
та підтримка зв’язків владними структурами 
в країні, щоб забезпечити належне становище 
техніків у представницьких органах польського 
народу та в державній адміністрації;

2) Товариство закликає усіх польських техніків 
позбутися теперішньої пасивності щодо громадсь-
ких справ і брати активну участь у суспільно-
політичному житті;

3) Товариство закликає усіх польських техніків 
приєднатися до існуючих товариств техніків;

4) Товариство має негайно зв’язатися з 
постійною Делегацією техніків і з усіма товари-
ствами польських техніків, щоб якнайшвидше 
створити постійний Союз усіх цих товариств, а 
також розглянути можливість скликання установ-
чого конгресу польських техніків у Варшаві.

Керівництвом товариства зверталась увага на 
те що окрім роботи в існуючих технічних товари-
ствах, що є основою впливу технічних організацій 
на суспільство, необхідна також безпосередня 
політична робота, яку слід провадити у партіях, 
до яких техніки належать (Czasopismo, gruden 
1918: 9).

За останній час були представлені такі доповіді: 
1 січня 1919 р. член товариства Гавроньський 
оприлюднив доповідь на тему «Відбудова Гали-
чини та Королівства Польського». Доповідь 
Дробняка, виголошена 7 лютого 1919 року, тор-
калася актуальної проблеми «Каменне вугілля 
як постулат життєздатності польської держави». 
Дана доповідь була надіслана до Парижа, для 
обговорення на мирній конференції, адже саме в 
цей час вирішувалася доля Тішинської Силезії. 
В доповіді з цього привода було зазначено: «без 

Тішинської Силезії разом із її шахтами Польща 
ніколи б не змогла створити власну металургійну 
промисловість, бо тільки в силезьких копальнях 
є необхідне для металургії коксівне та газове 
вугілля». Таким чином, Краківське технічне 
товариство виступало експертом з промисло-
вих питань,обгрунтовувало на науковому рівні 
важливі питання галузі, апелювали до владних 
структур, міжнародних конгресів (Czasopismo, 
kwieten 1919: 12).

15 і 29 квітня 1919 р. Р. Інгарден та З. Родаковсь-
кий 25 квітня 1919 р. в своїх доповідях звертали 
увагу на необхідність будівництва водних шляхів 
сплаву польських річок та важливості Гданського 
порту для польської держави. Даний напрямок 
був безумовно важливим, з огляду на економічну 
доцільність розвитку водних артерій Польщі в 
торгівльній справі, транспортуванні товарів та 
значенні порту як вікна Польщі в міжнародну 
торгівлю (Czasopismo,maj-czerwiec 1919: 19).

9 травня 1919 року член організації Фрой-
денсон оголосив доповідь присвячену роботі та 
обговоренням технічної підсекції останнього 
вчительського з`їзду у Варшаві. Доповідь викли-
кала жваве обговорення і втілилася в пропозицію 
подати її на розгляд Наукового комітету Това-
риства з метою врахування її при розробці про-
екту організації технічної освіти, підготовленого 
Товариством для анонсованого VII з’їзду польсь-
ких техніків у Варшаві (Czasopismo, maj-czerwiec 
1919: 19).

Висновки. Отже, активізація роботи 
організації з набуттям суверенного статусу 
польської держави була пов`язана із полегшен-
ням комунікації із владними структурами, зрос-
танням сподівань на відкритість влади, її про-
текціоніську політику в кореляції із фізичною 
необхідністю відновлення технічних елементів 
державної економіки зруйнованої в період вій-
ськових дій. Саме перші роки незалежної Поль-
ської держави в розрізі громадських організації 
були добою, з одного боку максимального спри-
яння ініціативам громадському сектору з боку 
влади, з іншого боку періодом економічної після-
воєнної кризи. Проте фінансовий стан організа-
ції тримався на задовільному рівні, зважаючи на 
зменшення надходжень в формі членських вне-
сків. Адміністративна робота проводилася, після 
закінчення війни відновилися регулярні загальні 
збори членів організації характерні для товари-
ства в довоєнний період. Активізувалася значно 
робота в напрямку приймання участі в форумах, 
конгресах та інших громадських платформах, які 
дозволяли оприлюднити ініціативи товариства, 
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поставити на громадський розсуд пропозиції. 
Водночас прискорилася робота в просвітниць-

кому векторі, збільшилася кількість наукових 
доповідей, збільшилася кількість слухачів.
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THE ROLE AND PLACE OF THE SOUTHERN REGION IN THE HISTORY  
OF AZERBAIJAN STATEHOOD

The purpose of writing the article is to investigate the historical roots of Azerbaijan’s traditions of statehood, to 
study the emergence, development and special features of state administration in the southern region of the republic, to 
determine its place and role in the centuries-old history of the whole, independent state of Azerbaijan and at the same time 
to clarify the specificity of this tradition during the times when Great Leader Heydar Aliyev led the republic.

Methods and methodology. Historical-comparative method was used during the research.
The novelty of the article. Although the history of Azerbaijan’s statehood has been studied, the role and influence of 

historical realities in the southern region of the republic in its development and acquisition of unique features have not 
been investigated and this aspect can be considered a scientific novelty of the research. Thus, the article examines the 
traditions of Azerbaijan statehood and its historical roots in our southern region, the role played by Lankaran Khanate 
in the history of Azerbaijan statehood.

Conclusion. Studying the statehood traditions of peoples who have settled in any geographical area for thousands of 
years, made valuable contributions to the development of world civilization and established states that have left a mark 
in world history from time to time is not only important in terms of knowing the past, but also in terms of determining the 
directions of future development. At the same time, the study of the history of statehood is very important for determining 
the national identity by illuminating some dark periods of the history of an independent and sovereign state, especially for 
ensuring the connection of the growing generation with its national past. According to the conclusion reached as a result 
of the research, we can say that the people of Azerbaijan have always managed to take ownership of the strong traditions 
of statehood inherited from our historical ancestors, as they say, it continued the baton passed to him with love, respect 
and responsibility. The Azerbaijan people with a centuries-old historical past have rich national statehood traditions that 
have undergone a long development path, stabilized and formed as a single system.

Key words: state, people, nation, Heydar Aliyev, Azerbaijan, Southern region, Lankaran Khanate.
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РОЛЬ І МІСЦЕ ПІВДЕННОГО РЕГІОНУ В ІСТОРІЇ  
АЗЕРБАЙДЖАНСЬКОЇ ДЕРЖАВНОСТІ

Мета написання статті – дослідити історичні корені традицій державності Азербайджану, вивчити 
виникнення, розвиток і особливості державного управління в південному регіоні республіки, визначити його місце 
і роль у багатовіковій історії. цілісної незалежної держави Азербайджан і водночас з’ясувати специфіку цієї 
традиції в часи, коли республікою керував Великий Лідер Гейдар Алієв.

Методи та методика. Під час дослідження використано історико-порівняльний метод.
Новизна статті. Незважаючи на те, що історія державності Азербайджану вивчена, роль і вплив 

історичних реалій південного регіону республіки в його розвитку та набутті унікальних рис не досліджені, і 
цей аспект можна вважати науковою новизною дослідження. Таким чином, у статті розглядаються традиції 
азербайджанської державності та її історичне коріння в нашому південному регіоні, роль Ленкоранського 
ханства в історії азербайджанської державності.

Висновок. Вивчення державницьких традицій народів, які тисячоліттями розселялися на будь-якій 
географічній території, зробили вагомий внесок у розвиток світової цивілізації та створили держави, що час 
від часу залишили слід у світовій історії, є важливим не лише з точки зору знання. минулого, а й з точки зору 
визначення напрямків майбутнього розвитку. Водночас дослідження історії державотворення є дуже важливим 
для визначення національної ідентичності через висвітлення окремих темних періодів історії незалежної та 
суверенної держави, особливо для забезпечення зв’язку підростаючого покоління зі своїм національним минулим. 
Відповідно до висновку, зробленого в результаті дослідження, можна сказати, що азербайджанський народ 
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завжди зумів взяти на себе міцні традиції державності, успадковані від наших історичних предків, як кажуть, 
продовжив естафету, передану йому з любов, повага і відповідальність. Азербайджанський народ з багатовіковим 
історичним минулим має багаті традиції національного державництва, які пройшли тривалий шлях розвитку, 
стабілізувалися і сформувалися як єдина система.

Ключові слова: держава, народ, нація, Гейдар Алієв, Азербайджан, Південний регіон, Ленкоранське ханство.
 
Introduction. The aim of writing this article 

is to investigate the historical roots of Azerbaijan’s 
traditions of statehood, to study the emergence, 
development and special features of state 
administration in the southern region of the republic, 
to determine its place and role in the centuries-old 
history of the whole, independent state of Azerbaijan 
and at the same time to clarify the specificity of this 
tradition during the times when Great Leader Heydar 
Aliyev led the republic.

Methods and methodology. Historical-
comparative method was used during the research.

The novelty of the article. Although the history of 
Azerbaijan’s statehood has been studied, the role and 
influence of historical realities in the southern region 
of the republic in its development and acquisition of 
unique features have not been investigated and this 
aspect can be considered a scientific novelty of the 
research. Thus, the article examines the traditions of 
Azerbaijan statehood and its historical roots in our 
southern region, the role played by Lankaran Khanate 
in the history of Azerbaijan statehood.

From time to time, we see that issues such 
as statehood, its attributes, organization and 
management of the state and personal qualities of 
the head of state are reflected in the examples of the 
Azerbaijan people’s oral and written literature. From 
the powers of Turkish statesmen such as Gutluq 
Kaghan, Gultekin, Bilga Kaghan and Tonyukuk 
described in the Orkhon-Yenisey inscriptions, the 
creation and management of the state, the activities 
of the rulers, how the power is distributed among 
the levels, which are highlighted in Turkish written 
monuments and even in Chinese inscriptions, are 
important sources in terms of studying the history 
of Turkish statehood. Researcher Aghaverdi Khalil 
writes that the traditions of statehood first arose in 
the people’s mentality and way of thinking: “Before 
the state becomes a reality, it is created in people’s 
wishes and desires, thoughts and dreams and it 
takes place in appropriate historical conditions. 
Community, family and tribal culture and the folklore 
that keeps this culture alive in the people’s memory 
have a special role in statehood. Because the most 
optimistic way of ethnic-national self-organization 
is through the moral values existing in folklore. In 
other words, the establishment of a state is easily 
done by people who have the idea of statehood in 

their folklore. Because folklore is the moral basis of 
statehood (Aghaverdi, 2015).

Even the 12th century Azerbaijan poet Nizami 
Ganjavi’s writings on state management, relations 
between the state and the people, how a democratic 
state should be and the reflection of a just ruler 
are a clear proof of the stabilization of the ideas of 
statehood in the national thinking of Azerbaijan. As 
noted by Academician Teymur Karimli, “Nizami 
highly valued the role of the state as a political 
and social institution and especially attached great 
importance to the personal qualities of its head” 
(Karimli, 2020: 24). Researcher Tahmina Badalova 
summarizes the poet’s views on the problem of 
“how an independent, free state should be governed” 
in the article “Artistic solution of state, ruler and 
people relations in Nizami Ganjavi’s “Treasure of 
Secrets” as follows: “the ruler (head of state) must 
first improve the country (“If you are a king, improve 
the royal estate”); every citizen of the country should 
unite for the stability and strength of the state and 
the ruler should be responsible for the fate of every 
citizen of the country (“Put your chest up, they all put 
their chests up for you”); for the strength of ruler-
people relations, the officials who have authority in 
the places must fulfill their duties properly; to take 
care of the troops (army) (If you are a benefactor of 
the country and the army, / the whole country and the 
army will wish you well); to root out oppression (It 
is tyranny that puts the country in a bad situation / 
Eternal state comes from hurting the people less); not 
having an eye on the people’s property (It’s like you 
seized the property of the weak,... Then when the 
judgment begins on the Day of Judgment \ Won’t you 
be ashamed?..); to be just (A country can be governed 
only by justice. Justice is a worker who improves the 
country. A country can be eternally powerful only by 
justice) and so on (Badalova, 2019: 237).

The fortresses built hundreds of years ago in 
Azerbaijan to protect against foreign invasions are 
traces of the organization of state administration 
culture in this area.

Historically existing ideological direction of 
Azerbaijan statehood, the main principles on which it 
is based, their role in the formation of the independent 
state of Azerbaijan and other issues are among the 
topics that are always relevant and necessary for our 
future development. Because Azerbaijan, which is 
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located in a very important strategic position between 
Europe and Asia, Russia and the Near and Middle 
East and is the cradle of rare surface and underground 
resources, the path of statehood traditions is so rich, 
turbulent, ups and downs and full of contradictions, 
but with all this, also very proud and honored that, 
interesting and necessary points emerge in each study 
from the approach of our research scientists to the 
problem, investigative competence, ability to work 
with sources and materials, etc. depending on it.

Vahid Omarov, Doctor of Philosophy in 
Philosophy, while talking about the rich history 
of statehood of Azerbaijan, writes: “The history 
of traditions of statehood in Azerbaijan goes back 
5 thousand years. The first state institutions were 
established in the territory of Azerbaijan from the end 
of the 4th millennium BC to the beginning of the 3rd 
millennium BC. The oldest Azerbaijan states played 
an important role in the military and political history 
of the entire region” (Omarov, 2017).

Azerbaijan, one of the oldest human settlements, 
has played an important role in the history of world 
civilization from a cultural and political point of view. 
It should be noted that the ascent of the historical 
roots of the Turkic statehood to the Sumerians is a fact 
already recognized by researchers. Lullubi and Guti, 
the ancient state institutions of Azerbaijan, which 
dominated a wide geography including Lake Urmia, 
Tigris and Euphrates valleys up to the Persian Gulf, 
played a great role not only in the history of Azerbaijan, 
but also in the history of the ancient Eastern statehood 
as a whole. Historically existing states in the territory 
of Azerbaijan – which took under their authority all 
the small state units around Urmia and existed in the 
territories from the Araz River to the Caspian Sea for 
nearly three hundred years, had an influential role in 
the military and political life of the region. The state 
of Manna, ruled by a council of elders and later the 
kingdoms of Media, Isgit and Massaget, Anthopotena, 
Albania is considered one of the most powerful states 
in ancient and early medieval history, with borders 
starting from the Main Caucasus mountains, including 
the south of Daghistan (together with Derbend and 
surrounding areas), to the Araz River in the south 
and the Goycha Lake Basin in the west and the upper 
reaches of the Ghabirri (İori) and Ganikh (Alazan) 
rivers to the Caspian Sea in the east. The capital of 
Atropotena was first Gabala and then Barda.

According to the researchers, “the fact that 
Azerbaijan became part of the state led by the Oghuz 
Khagan and the fact that the great Khagan himself 
died here – around the Goycha Sea, proves that 
this land is one of the oldest Oghuz settlements” 
(Mirzayev, Eminov, Suleymanov, 2016).

History shows that from time to time occupations, 
political invasions and military campaigns could 
not destroy the stable traditions of statehood in 
Azerbaijan and the people, who emerged from the 
trials of history, rebuilt their own state. Achaemenid-
Iranian, Alexander the Great, Sassanid-Iranian, 
Arab caliphate, Mongol campaigns, etc. such 
occupations could not stop the process of formation 
of the people in Azerbaijan. “After the collapse of 
the caliphate – from the middle of the 9th century, 
the ancient traditions of statehood of Azerbaijan 
were revived again: the states of Sajis, Shirvanshahs, 
Salaris, Ravvadis and Shaddadis were formed on the 
lands of Azerbaijan....The states of the Shirvanshahs 
and the Eldenizs, which became stronger after the fall 
of the Great Seljuk Empire, played an important role 
in the continuation and further development of the 
state traditions of the Azerbaijan people” (Heydar 
Aliyev, 2022).

This period of the history of Azerbaijan’s 
statehood is connected with the name of Sajis, who 
achieved economic, political and cultural progress. In 
the years 879-941, all Azerbaijan lands were united 
within the borders of the Sajis, a single Turkic state 
covering vast territories from Zanjan to Darban, from 
the Caspian coast to the cities of Ani and Dabil. This 
union had a great impact on the strengthening of the 
economic union between the individual provinces of 
the country, as well as on the formation of a single 
culture and the creation of a religious-linguistic 
union. During the existence of the Saji state, 
preventing foreign invasions, ensuring territorial 
integrity, traditions of statehood and the inviolability 
of borders, establishing ethnic-national unity in a 
single geography became the decisive moments of 
the future history of Azerbaijan.

Starting from the 15th century, for three hundred 
years, the powerful states that had very large territories 
and exerted their influence on the course of history in 
the East and partly in Europe – the creation and activity 
of the Safavid Empire, one of the most powerful 
empires in the Near and Middle East, which united 
the Karagoyunlu, Aghgoyunlu states and all the lands 
of Azerbaijan under a single authority, the capital of 
which is Tabriz, one of the ancient cultural centers 
of Azerbaijan, constitute the most glorious pages of 
the history of Azerbaijan statehood. “Starting from 
the middle of the 9th century, the role of the Turkish-
Islamic states in the Caucasus, as well as in the 
Near and Middle East (Sajis, Shirvanshahs, Salaris, 
Ravvadis, Shaddads, Shaki rule, Seljuks, Eldeniz, 
Mongols, Elkhanis (Hulaks), Teimuris, Ottomans, 
Karagoyuns, Aghgoyuns, the Safavids, Afshars, 
Qajars, etc.) increased. For a long time, Azerbaijan 
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became the central province of most of these states 
and Tabriz became its capital” (Mirzayev, Eminov, 
Suleymanov, 2016).

The domestic and foreign policies of the mentioned 
states, the expansion of international relations, the 
raising of the Azerbaijani language to the level of 
the state language, especially the development of the 
Azerbaijani language in interstate negotiations are 
of great local and global importance. At this stage 
were born, political and public figures, heads of state, 
visionary and strong Azerbaijan rulers who claim to 
rule the world – Gara Yusif, Uzun Hasan, Shah Ismail, 
Shah Tahmasib, Shah Abbas –. It was the result of 
strengthening the traditions of Azerbaijan statehood.

After the Safavids, the period of Nadir Shah’s rule 
begins in the history of Azerbaijan statehood, and the 
borders of the Azerbaijan state expand further.

From the second half of the 18th century, after 
Nadir Shah, Azerbaijan khanates began to emerge 
in separate territories of the fallen empire: Ganja 
Khanate, Baku Khanate, Guba Khanate, Karabakh 
Khanate, Sheki Khanate, etc. One of the established 
khanates was the Lankaran khanate.

The foundation of the Lankaran khanate, which 
was established in 1747, was laid by Jamaladdin 
Mirza Bey, the son of Seyid Abbas from Ardabil 
of Safavi origin, who was the ruler of Lankaran in 
1736–1747. The center of the khanate was first the 
village of Kizilaghac, then Astara and later it was 
moved to the city of Lankaran surrounded by fortress 
walls. Lankaran khanate’s “borders covered an area 
from the north to Bolgarchay, from the east to the 
mouth of the Kura River to the Caspian Sea and from 
the south and west to the borders of Iran. Thus, the 
Talish khanate bordered on the north-east with the 
Salyan sultanate, which was subordinate to the Guba 
khanate, on the north with the Javad khanate, whose 
territory was later divided between the Shamakhi 
khanate and the Karabakh khanate, on the northwest 
with the Garadagh khanate, on the west with the 
Ardabil khanate and on the south with the Gilan 
khanate (Nurullabayli – Asadov, 2007). The Khanate 
was divided into Atara, Dashtvand, Khanbili, Asalim, 
Sirik, Garganrud, Astara, Vilgij, Zuvand, Chayichi, 
Lankaran, Drigh, Uluf, Arkivan, Ujarud, Adınabazar, 
Mughan, Piran(d), Orand, Murangul, Talish and 
Safidasht districts.

During the reign of Jamaladdin Mirza Bey, also 
known as Kara Khan, who participated in Nadir 
Shah’s military expeditions against Daghistan and 
won the Shah’s favor and was awarded the title of 
“Khan” by the Shah in 1741, the Khanate experienced 
a period of economic and political growth and a 
regular army was formed. In other words, as in all 

state institutions, political stability ensured economic 
growth. The central government was strengthened 
and the lands of unruly feudal lords were confiscated. 
The transfer of the center of Khanate from Astara to 
Lankaran was also the initiative of Jamaladdin Mirza. 
He took this step to protect the capital of the khanate 
from Iranian attacks. Intensive improvement works in 
the territory of Lankaran khanate are also related to 
the name of Kara Khan.

The geographical position of Lankaran, its 
location on the shores of the Caspian Sea, made it 
an important port city and along with Darband, 
Niyazabad and Baku, it actively participated in the 
internal and external trade relations of Azerbaijan 
and was gradually becoming known as a trade 
center. The main trade centers were Lankaran, Astara 
and Kizilaghaj. The Lankaran khanate maintained 
continuous trade relations with the Caucasus, Middle 
Eastern countries and Russia.

The population of Lankaran khanate was mainly 
engaged in agriculture. In particular, as a result of the 
cultivation of high-quality sadry, akula and amberbu 
rice varieties, paddy cultivation was important in 
the farm. However, animal husbandry was also one 
of the main areas that provided the livelihood of the 
population. The location on the coast of the Caspian 
Sea created conditions for the development of fishing. 
The geographical feature ensured the wide spread of 
beekeeping in the khanate surrounded by mountains.

Special mention should be made of the construction 
and improvement works carried out by Kara Khan. 
He brought artists and masters from different places 
to Lankaran. He built the fortress walls of the city, 
the Khan’s palace, a mosque, a bath, a bazaar and 
a caravansaray. During this period, the city had two 
bazaars: Upper (central) and Lower bazaar. Among 
the buildings of this period, in terms of beauty and 
architecture, the Khan’s palace attracted more 
attention. The palace, consisting of two floors, was 
covered with shebekes from head to toe, decorated 
with colorful glass” (Nurullabayli – Asadov, 2007). 

However, its wars with neighboring khanates 
weakened the Lankaran khanate. Since Jamaladdin 
Mirza pursued a pro-Russian policy, his relations 
with the neighboring khans, especially with the pro-
Iranian judges, were not good. In 1768, Hidayat Khan 
from Gilan attacked the Lankaran Khanate with a 
strong army of twelve thousand people. Kara Khan 
resists at first and then retreats to the Shindan fortress 
and takes a defensive position. However, Hidayat 
agreed to pay tribute, seeing that he would not be able 
to defeat Hidayat Khan’s much larger army.

After repelling Hidayat Khan’s attack by paying 
huge tribute, Kara Khan starts looking for political 
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and military allies. At that time, Guba Khan Fatali 
Khan was trying to unite the lands of Azerbaijan 
under a single authority. Kara Khan sends his brother 
Karbalayi Sultan with a small group to Fatali Khan 
to negotiate or rather to ask for help. In 1785, this 
meeting resulted in the inclusion of the Lankaran 
khanate in the Azerbaijan lands under the rule of 
Fatali Khan and this annexation continued until 1789, 
that is, until the death of Fatali Khan.

Those years were very difficult in the political and 
economic life of the khanate. In 1786, Kara Khan 
died and his son Mir Mustafa Khan came to power 
(he ruled the Khanate until 1816). After Fatali Khan’s 
death, foreign interventions, especially attacks from 
the south, weakened and destroyed the Khanate. 
1794, the situation worsened when Agha Muhammad 
Shah Qajar came to power. In The lands of Azerbaijan 
became a war zone between the Qajar troops trying 
to seize the khanates and Russia, which aimed to 
strengthen itself in the Caucasus. The Lankaran 
khanate, which was inclined to Russia from the 
beginning, maintained its position in this situation and 
even encouraged the neighboring khans to do so. The 
course of events finally resulted in Lankaran khanate 
accepting Russian subordination: “...Qajar sent his 
troops to Azerbaijan in 1795 in the direction of Iravan 
and Lankaran. Since Mir Mustafa Khan was unable 
to resist the enemy, he moved the people of Lankaran 
to Sarı Island and took a defensive position. Mir 
Mustafa Khan, who returned to Lankaran after the 
departure of the Iranian troops, sent his representative 
Zaman Bey to the North Caucasus to Russian General 
Gudovich in September 1795 and Karbalayi Asadulla 
Bey to Petersburg in October. On March 12, 1796, 
Karbalayi Asadullah Bey presented the letter of Mir 
Mustafa Khan to Yekatirina II about the acceptance 
of the Talish Khanate under the patronage of Russia” 
(Nurullabayli – Asadov, 2007).

However, until the Gulustan Peace Treaty 
concluded between Russia and Iran on October 12, 
1813, which laid the foundation for the division of 
Azerbaijan into two parts, Lankaran Khanate was 
sometimes attacked by Iran and sometimes by Russia. 
In 1826, the Lankaran Khanate was completely 
occupied by Russia and abolished by the tsar’s decree. 
After the death of Mir Mustafa Khan in 1814, his son 
Mir Hasan Khan, who ascended the khanate throne 
and tried to fight against the Russian invasion, was 
later forced to seek refuge in Iran and was killed by 
poisoning in 1931.

The Lankaran Khanate was a political institution 
that played an important role in the continuation 
and development of the traditions of Azerbaijan 
statehood. The domestic and foreign policies 

conducted, its relations with neighboring states and 
political relations prove this once again.

Valuable studies have been conducted on the 
establishment, activity and role of the Lankaran 
khanate in the history of Azerbaijan statehood. 
The scientific research works of F.S. Asadov, 
Y. Mahmudov, I. Mammadova and others are valuable 
sources in this regard. Irada Mammadova’s opinions 
based on historical sources regarding the clarification 
of the name of the Lankaran khanate are important: 
“Since Abbasgulu Khan was given as Lankaran 
judge in a document belonging to the beginning of 
the 18th century, in the first periods of Kara Khan’s 
rule, in his Russian archive documents, in a number 
of documents of the Foreign Policy Archive of the 
Russian Empire and the Acts of the Caucasian 
Archeographic Commission, it was called the 
Lankaran Khanate, so we found it appropriate to call 
it the Lankaran Khanate, not Talish Khanate. Here 
we should also not forget that the great Azerbaijan 
thinker M.F. Akhundov, who is almost a contemporary 
of the khanate, also calls it the Lankaran khanate. 
Said Ali and C. Zeynaloghlu also called the khanate 
Lankaran” (Mammadova, 2007: 61).

The most magnificent page of Azerbaijan 
statehood is related to the name of the Azerbaijan 
People’s Republic, the first democratic republic 
of the East. The newly established government of 
Azerbaijan managed the impossible in a difficult 
historical and political period, in a very complicated 
situation: “Serious measures were taken in the 
field of independent, democratic state-building in 
Azerbaijan, the first parliament and government, state 
apparatus, management institutions were formed, the 
borders of the country were defined, military units 
with high combat capability were created in a short 
period of time, the mother tongue was declared the 
state language, special attention was paid to the 
development of education and culture and purposeful 
steps were taken in the direction of solving other 
important issues of exceptional importance for 
the comprehensive development of the people and 
national statehood in the following years” (Aliyev, 
Heydar, 2022).

The Azerbaijan Democratic Republic, which 
established the legislative body of Azerbaijan 
Parliament, which is based on the highest democratic 
and progressive principles of the entire Muslim East, 
not only for the first time in the East, but even earlier 
than in some European countries, gave women the 
right to vote and be elected, granted equal rights to 
all citizens of the state, regardless of race, national, 
religious, class discrimination was eliminated. 
“Thanks to the activity of the People’s Republic, 
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Azerbaijan’s becoming a subject of international law 
prevented its removal from the political map of the 
world as a state after the Bolshevik invasion in April 
1920” (Aliyev, Heydar, 2022). 

In addition to the Azerbaijan Democratic Republic 
established in the north of Azerbaijan and recognized 
as an independent state by 20 countries of the world, 
including the Supreme Council of the Paris Peace 
Conference, in 1920 the “State of Azadistan” was 
established in the south under the leadership of Sheikh 
Muhammad Khiyabani and progressive reforms 
began to be implemented here as well.

Although Azerbaijan’s statehood suffered serious 
shocks during the years of Soviet rule and the Soviet 
regime tried to tear the nation from its historical roots 
and make the nation forget its identity under false 
slogans of internationalism, it was able to preserve 
its main pillars due to its deep traditions. Azerbaijan 
statehood was established on July 14, 1969, with the 
appointment of National Leader Heydar Aliyev as the 
head of Azerbaijan, although it was within the limits 
of Soviet power, but bold and fateful steps were taken 
in the direction of the political, economic and cultural 
revival and development of the state, the republic. 
The work done after this stage and the measures 
implemented played the role of the main material and 
moral base during the years of the establishment of 
the independent Republic of Azerbaijan.

On October 18, 1991, Azerbaijan regained its state 
independence and restored the principles established 
by its successor, the Azerbaijan Democratic Republic, 
thereby asserting its loyalty to its past history, 
centuries-old traditions of statehood. Despite being 
subjected to the pressures of the Soviet regime for a 
long time, Azerbaijan has proven its respect for the 
values preserved in the genetic memory and will 
honorably continue them. Our independent republic 
became a member of the UN in 1992 and adopted its 
own Constitution on November 12, 1995. A member 
of international organizations such as the Council 
of Europe, OSCE, the Organization of the Islamic 
Conference and the Commonwealth of Independent 
States, Azerbaijan currently cooperates with the 
European Union, NATO and other international 
organizations and has become a leading state in the 
region.

The development and stabilization of state 
traditions and the strengthening of the state, in turn, 
create conditions for the flourishing of national 
culture, the strengthening of national identity and the 
progress of science. This is a very important moment 
from the point of view of statehood. Because in the 
globalized world, it is the formation of the national 
values system based on ancient roots that makes a 

nation and people, the state it owns different from 
others and makes it special.

At a certain stage of history, when there is a threat 
to the present and future existence of the state in the 
conditions of political upheavals, socio-economic 
crises, national conflicts, it is that individuals with 
strong convictions, political vision and insight 
emerged from within that nation and has become the 
salvation of the state. There were such personalities 
in the history of Azerbaijan: Babek, Shah Ismail 
Khatai, Muhammad Amin Rasulzadeh. The savior 
and founder of modern and independent Azerbaijan 
is the Great Leader Heydar Aliyev. Historian scholar 
Murtuz Alasgarov writes: “If we look at our world, 
we will see that each of the developing countries has 
reached its current level based on certain principles. 
For example, India is developing based on the 
principles set by Mahatma Gandhi. The United States 
follows the line established by the founding fathers of 
this country, those who put forth the Declaration of 
Independence. The US Declaration of Independence 
reflects the principles on which the American state 
and people are based and at the same time, the 
traditions and principles put forward when this 
country was founded still remain the main principles. 
Although Great Britain is a constitutional monarchy, 
this country is also based on ideological principles 
that come from history. The brotherly Republic of 
Turkiye is based on the principles of Ataturkism. No 
matter how many political party conflicts and power 
changes occur in Turkiye, the principles defined by 
Ataturk always live” (Alasgarov, 2009: 5).

The greatest, irreplaceable and magnificent service 
of the Great Leader in the history of Azerbaijan 
statehood was to prevent the disintegration of 
Azerbaijan as a state. With this mission, he fulfilled 
the role of the savior of both the Azerbaijan people 
and the Azerbaijan state, in the truest sense of the 
word, with honor and shouldering the responsibility 
of this work without fear or hesitation. Because the 
years when Great Leader Heydar Aliyev began to 
lead Azerbaijan for the second time coincided with 
a very complicated and difficult period: the former 
Soviet regime collapsed, the relations between the 
republics, which were deliberately made dependent 
on each other by the production-export chain, were 
paralyzed, the economy and agriculture collapsed. 
Moreover, political chaos reigned in the country. 
Compared to other former allied republics, the 
situation of Azerbaijan was difficult and desperate 
because our lands were invaded by a hateful and 
treacherous neighboring state.

“The situation began to change after national 
leader Heydar Aliyev returned to power at the request 
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of the people in 1993. On June 15, 1993, Heydar 
Aliyev was elected the chairman of the Supreme 
Soviet of the Republic of Azerbaijan. That day entered 
our history as National Liberation Day. On June 23, 
the Milli Majlis entrusted the presidential powers 
to the Chairman of the Supreme Soviet, Heydar 
Aliyev. The people united more closely around their 
leader Heydar Aliyev. On October 3, 1993, Heydar 
Aliyev was elected the President of the Republic of 
Azerbaijan. Building an independent state, ensuring 
its security and territorial integrity, restoring the 
economy, democratic development, establishing 
Azerbaijan’s international relations and integrating 
it into the world community formed the main outlines 
of Heydar Aliyev’s national development strategy” 
(Aliyev, Heydar, 2022: 5) 

The important power of statehood traditions in 
Azerbaijan, the unity of the state and the people and 
the savior role of the Great Leader showed itself 
once again in the fight against the so-called Talish-
Mughan organization created by the separatists in the 
southern region. When the said so-called institution 
was created, the people of Lankaran, Astara, Masalli, 
Lerik, Yardimli, Jalilabad and Bilasuvar districts 
rejected the intentions of Alikram Hummatov and his 
few supporters and started fighting against them. In 
fact, the emergence of such an idea and the emergence 
of its executors was the result of the political crisis in 
Azerbaijan and it was possible to prevent this crisis 
as a result of Heydar Aliyev’s wise policy. It was at 
the call of the Great Leader that the people of the 
southern region revolted against the so-called Talysh-
Mughan Autonomous Republic. Desperate, Alikram 
Hummatov hid for a while, but later he was forced 
to surrender. Thus, thanks to the visionary policy 
and invincible determination of the wise leader, the 
people and the state of Azerbaijan were able to leave 
behind this difficult period and save our state from 
disintegration.

Today, the independent and developed state of 
Azerbaijan is among the leading states of the world. 
Azerbaijan cooperates economically and politically 
with the developed countries of Europe, Asia and 
America and participates in internationally important 

projects. As the people and state of Azerbaijan are 
proud of their rich statehood heritage, they protect 
their freedom, independence, territorial integrity, and 
sovereignty obtained at the cost of the blood of their 
heroes and martyrs with fortitude and honor. The 
people of Azerbaijan tirelessly follow a goal-oriented 
and far-sighted domestic and foreign policy in order 
to introduce their national traditions and values to 
the whole world. With the commander-in-chief, 
President Ilham Aliyev’s leadership skills, with the 
bravery of our heroic soldiers and sons of the country, 
with the great victory of Azerbaijan in 2020, the 
cleansing of our ancient lands, which had been under 
occupation for 30 years in just 44 days, became the 
most beautiful expression of the unity of the state and 
people of Azerbaijan.

Entering the second half of the 21st century as 
a victorious, triumphant state that has restored its 
territorial integrity, the Republic of Azerbaijan is 
experiencing the greatest stage of construction and 
strengthening in its glorious history.

As President Ilham Aliyev said years ago: “We 
know what we want, we know what goals we are going 
towards. Our policy is open and clear, our steps are in 
the right direction and our goal is to further strengthen 
our country and strengthen Azerbaijan’s position in the 
world. Our policy is the policy of Heydar Aliyev, the 
path set by Heydar Aliyev. Our support is the peo  ple 
of Azerbaijan and the source of power is the people. 
We rely on the support of the people of Azerbaijan 
in all initiatives. Our ideology is the ideology of 
Azerbaijanism, statehood and independence. This 
unites the whole society, and we are successfully 
walking this path” (Aliyev, Ilham, 2014).

In the field of comprehensive support of the 
domestic and foreign policy of our state and the 
responsible fulfillment of the tasks, the esteemed 
and hardworking people of the Southern region, like 
all the regions of our republic, always stand by the 
state and the head of state, the tireless follower of the 
political course of the Great Leader Heydar Aliyev, 
President of Azerbaijan Ilham Aliyev. The president, 
the state and the people’s union always give their 
successful results.
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У статті розглянуті питання інклюзії в мистецькій освіті та соціокультурній діяльності, що в останні 
роки набули значної уваги в усьому світі. Враховуючи наслідки російської воєнної агресії в Україні, автор наголо-
шує на виокремленні трьох основних інклюзивних груп дорослих і дітей: соціальної, осіб з інвалідністю, людей 
з «синдромом війни». У статті підкреслюється, що інклюзія у закладах загальної середньої освіти, позашкіль-
ної загальної середньої освіти та установах культури базується на принципах доступності, різноманітності, 
справедливості та співпраці. На думку автора це сприяє творчості, самовираженню, емпатії, різноманітності, 
співпраці, командній роботі серед учнів та відвідувачів і забезпечує рівний доступ всіх до мистецької освіти 
та соціокультурної діяльності. Метою статті є обґрунтування необхідності володіння вчителями музичного 
мистецтва та менеджерами соціокультурної діяльності низкою спільних навичок для створення інклюзивного 
освітньо-мистецького середовища в закладах освіти і культури. Автор обґрунтовує важливість набуття саме 
таких навичок, як: комунікативність, культурна компетентність, гнучкість, здатність до адаптації, креатив-
ність, емпатія та лідерство, що потребує постійного професійного розвитку та рефлексії. На думку автора, 
володіння цими навичками фахівцями музичного мистецтва та соціально-культурної діяльності допоможе більш 
ефективній їх співпраці у сфері освіти, культури і мистецтва для створення освітньо-мистецького середовища, 
що визнає різноманітність і сприяє інклюзивності у всіх сферах життя. У статті акцентується увага на необ-
хідності ефективного спілкування та тісної співпраці між вчителями, менеджерами, родинами та громадами 
для підтримки академічного, соціального, творчого та емоційного розвитку громадян, що гарантує залучення 
всіх дітей і дорослих до культурно-мистецької діяльності.
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COMMON SKILLS OF ORGANIZING AN INCLUSIVE EDUCATIONAL  
AND ARTISTIC ENVIRONMENT FOR TEACHERS OF MUSICAL ART  

AND MANAGERS OF SOCIO-CULTURAL ACTIVITIES

The article discusses issues of inclusion in art education and socio-cultural activities that have gained significant 
attention worldwide in recent years. Considering the consequences of Russian military aggression in Ukraine, the 
author emphasizes the identification of three main inclusive groups of adults and children: the socially disadvantaged, 
individuals with disabilities, and people with “war syndrome.” The article underscores that inclusion in general secondary 
education institutions, extracurricular general secondary education, and cultural institutions is based on the principles 
of accessibility, diversity, fairness and collaboration. According to the author, this fosters creativity, self-expression, 
empathy, diversity, collaboration, and teamwork among students and visitors, ensuring equal access for all to art 
education and socio-cultural activities. The purpose of the article is to substantiate the need for music teachers and socio-
cultural activity managers to possess a set of shared skills to create an inclusive educational and artistic environment in 
educational and cultural institutions. The author argues for the importance of acquiring skills such as communication, 
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cultural competence, flexibility, adaptability, creativity, empathy, and leadership, which require continuous professional 
development and reflection. In the author’s opinion, possessing these skills will facilitate more effective collaboration 
among music and socio-cultural professionals in the fields of education, culture, and art, creating an educational and 
artistic environment that recognizes diversity and promotes inclusivity in all areas of life. The article emphasizes the 
importance of effective communication and close collaboration between teachers, managers, families, and communities 
to support the academic, social, creative, and emotional development of citizens, ensuring the involvement of all children 
and adults in cultural and artistic activities.

Key words: inclusive environment, art education, music, socio-cultural activities, communication, cultural competence, 
creativity, empathy, leadership.

Постановка проблеми. В останні роки 
питання інклюзії в мистецькій освіті та соціо-
культурній діяльності набули значної уваги як в 
Україні, так і в усьому світі. І це не дивно, адже 
інклюзивне середовище, відіграючи важливу роль 
у формуванні сучасного суспільства, є місцем, де 
кожна людина, незалежно від свого віку, релігії, 
культури, статі, національності та інвалідності, 
має можливість розвиватися і брати участь у всіх 
сферах життя.

Музична освіта і соціокультурна діяльність 
надають учням та відвідувачам можливість куль-
турного розвитку, мистецької самореалізації через 
навчання, дослідження різних культур, участі у 
музичних і соціокультурних заходах, однак важ-
ливо щоб цей процес був інклюзивним і доступ-
ним для всіх. 

Погоджуючись з А. Поліхроніді, необхідно 
констатувати, що «інклюзивна освіта як педа-
гогічний феномен передбачає таку організацію 
освітнього процесу, за якої всі діти, незалежно від 
їхніх фізичних, психічних та інших особливостей 
розвитку, включені до загальної системи освіти 
й навчаються разом з іншими однолітками (при 
цьому в освітніх організаціях здійснюється облік 
їхніх особливих освітніх потреб, надається специ-
фічна педагогічна підтримка й корекційна допо-
мога)» (Поліхроніді, 2021: 16).

Мистецька освіта є важливим аспектом інклю-
зії у закладах загальної та позашкільної загаль-
ної середньої освіти. Вона охоплює різні форми 
художнього вираження, включаючи образотворче 
мистецтво, музику, танець, театр, літературу і 
відіграє вирішальну роль у вихованні творчості, 
критичного мислення, культурного розуміння та 
особистому розвитку учнів.

Робота вчителів музичного мистецтва з органі-
зації інклюзивного освітньо-мистецького серед-
овища передбачає вирішення питань різноманіт-
ності і справедливого доступу. Їм потрібно сприяти 
різноманітності в представленні митців, форм 
мистецтва та культурних проєктів у навчальних 
програмах і навчально-методичних матеріалах. 
Це передбачає додавання різноманітних теоретич-
них досліджень, практичного досвіду та культур-

ної спадщини в навчальні програми, що сприяє 
усвідомленню та розумінню різних культурних, 
соціальних та історичних контекстів. Вчителі 
музичного мистецтва також повинні забезпечити 
справедливий доступ всіх до мистецької освіти, 
особливо учнів із обмеженими можливостями, 
із спільнот з низьким рівнем доходу або різного 
мовного чи культурного походження. Це включає 
надання відповідних приміщень, ресурсів і допо-
міжних послуг, щоб гарантувати, що всі учні змо-
жуть повноцінно брати участь у програмах мис-
тецької освіти.

Культурні установи – це місця, де люди зби-
раються, щоб проводити своє дозвілля, спілкува-
тися, досліджувати та цінувати мистецтво, історію 
і культурну спадщину. Створення інклюзивного 
освітньо-мистецького середовища в закладах 
культури є особливо важливим через його зна-
чну роль у формуванні культурного ландшафту 
нашого суспільства. Проте історично склалося 
так, що культурні заклади не завжди були інклю-
зивними, оскільки існує багато бар’єрів, зокрема, 
фізичних, сенсорних, когнітивних, мовних та еко-
номічних, що інколи перешкоджають участі пев-
них груп населення у соціокультурні діяльності.

Робота менеджерів соціокультурної діяльності 
з організації інклюзивного освітньо-мистецького 
середовища в закладах культури має важливе 
значення для забезпечення рівного доступу кож-
ного відвідувача до всіх ресурсів і можливостей. 
Це передбачає визнання й усунення будь-яких 
існуючих бар’єрів, сприяння різноманітності та 
інклюзивності, надання ресурсів і підтримки осо-
бам з різними потребами, створення середовища 
поваги та прийняття, а також залучення спільноти 
до творчості.

Мистецтво, будучи яскравим засобом вира-
ження різних думок, культур та ідентичності 
людей, може кинути виклик суспільним нормам, 
розвити критичне мислення, співпереживання 
та порозуміння. Мистецтво, будучи також соці-
альною діяльністю, передбачає обмін ідеями і 
спільну роботу над груповими культурними про-
єктами. Саме тому вчителі музичного мистецтва 
та менеджери соціокультурної діяльності повинні 
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сприяти культурній співпраці, командній роботі 
та інклюзивності в закладах освіти і культури, що 
вимагає від них володіння низкою спільних нави-
чок для ефективної роботи.

Аналіз досліджень. Багато вчених і дослідни-
ків як в Україні так і за кордоном вивчали вплив 
музичної освіти та соціально-культурної діяль-
ності на створення інклюзивного освітньо-мис-
тецького середовища.

Ось кілька прикладів світових вчених, чиї 
праці допомогли сформувати сферу музичної 
освіти та управління соціокультурними подіями, а 
також надали цінну інформацію про те, як музика 
може сприяти інклюзії, соціальним змінам і куль-
турному розумінню.

Є. Коста-Джіомі, досліджувала вплив музич-
ної освіти на розвиток соціальних навичок і між-
культурної компетентності (Costa-Giomi, 2012); 
Ю. Парк, акцентував увагу на ролі музичної освіти 
в сприянні культурної обізнаності та взаєморозу-
мінню (Park, 2017); Дж. Нцеме, свої дослідження 
зосередив на ролі музичної освіти в просуванні 
соціальної справедливості та інклюзивності 
(Ntseme, 2019); Ш. Вудворд, досліджувала пере-
тин музичної освіти та культурного розмаїття 
(Woodward, 2017); К. Абріл, присвятив свою 
працю ролі музичної освіти в просуванні куль-
турного взаєморозуміння та соціальної справед-
ливості; Л. Кустодеро, зосередила дослідження 
на ролі музичної освіти в соціально-емоційному 
навчанні та розвитку емпатії; П. Кемпбелл, висвіт-
лювала роль музики в сприянні міжкультурному 
взаєморозумінню та соціальній справедливості; 
Г. Сміт, наголошував в своїх працях на ролі 
музики в просуванні соціальних змін та інклюзії 
(Smith, 2014); Р. Фінк, свої дослідження зосередив 
на зв’язку між музикою та соціальною ідентич-
ністю, включаючи питання, пов’язані з расою та 
етнічністю.

В Україні багато науковців зробили внесок 
у розробку ефективних стратегій для сприяння 
інклюзивності і соціальних змін у галузі музичної 
освіти та соціокультурної діяльності.

Обґрунтування загальних тенденцій і про-
гнозування підходів щодо розв’язання проблема-
тики інклюзії та інклюзивної освіти здійснили: 
С. Альохіна, В. Бондар, М. Братко, О. Буд-
ник, О. Главацька, Н. Горішна, Д. Завітренко, 
Т. Бут, А. Колупаєва, О. Кузьміна, М. Малофєєв, 
Ю. Найда, Н. Софій, Г. Слозанська, О. Сунцова, 
З. Шевців та ін..

Концептуальні засади професійної підготовки 
майбутніх учителів музичного мистецтва, у тому 
числі в умовах інклюзивної освіти, відображено в 

працях Е. Абдулліна, Л. Арчажникової, А. Козир, 
А. Линенко, О. Олексюк, Г. Падалки, А. Поліхро-
ніді, О. Ребрової, О. Ростовського, О. Рудницької 
та ін. (Поліхроніді, 2021). 

Питання професійної підготовки менедже-
рів соціокультурної діяльності розглядались у 
працях: І. Аннєнкової, О. Бойко, Л. Влодарскої-
Золи, О. Виханського, В. Горланчук, І. Дарахов-
ського, І. Драча, П. Друкера, Л. Гончар, А. Зобова, 
О. Ельбрехта, О. Набоки, Е. Печерської, Т. Пова-
лій, С. Самигіна, Л. Столяренко, В. Стрельнікова, 
І. Черноіванова та ін. (Гончар, 2021).

Публікації цих та інших науковців дають цінну 
інформацію, пропонують практичні поради та 
теоретичні основи у вивченні питань інклюзії у 
музичній освіті та соціокультурній сфері у сучас-
ному суспільстві.

Натомість питання аналізу спільних для вчителів 
музичного мистецтва та менеджерів соціокультурної 
діяльності навичок, якими вони повинні володіти 
для створення інклюзивного освітньо-мистецького 
середовища залишились поза увагою науковців.

Метою статті є обґрунтування необхідності 
володіння вчителями музичного мистецтва та 
менеджерами соціокультурної діяльності низкою 
спільних навичок для створення інклюзивного 
освітньо-мистецького середовища в закладах 
освіти і культури.

Виклад основного матеріалу. Заклади освіти 
та культури в Україні вважають своїм першочер-
говим завданням створення інклюзивного освіт-
ньо-мистецького середовища, де всі діти і дорослі 
відчувають гостинність, підтримку та мають 
широкі можливості розвиватися в академічному, 
творчому та особистому плані.

 «Враховуючи сучасний стан розвитку суспіль-
ства у світі та наслідки російської воєнної агресії 
в Україні зокрема, необхідно констатувати швидкі 
темпи зростання кількості людей, які потребують 
соціальної та спеціальної допомоги» (Бєлоусова, 
2021: 54). У звязку з цим, Н. Бєлоусова запропону-
вала авторську типізацію трьох інклюзивних груп: 

1. Соціальна – представники соціальної групи, 
які потребують корекції поведінки у напрямі вза-
ємодії з іншими людьми та виконувати соціальні 
ролі (колишні ув’язнені, випускники інтернатних 
установ, літні й старі самотні, асоціальні сім’ї, 
бездомні, бездоглядні діти і т. д.).

2. Особи з інвалідністю – інваліди різного віку, 
ступенів інвалідності, видів інвалідності та нозо-
логій (усього 132 нозології зареєстровано в пере-
ліку нозологій інвалідності в Україні).

3. Люди з «синдромом війни» – військовос-
лужбовці, мирне населення (дорослі та діти), що 
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перебувало (перебуває) в зоні військових дій (кон-
фліктів) та зазнали значних моральних, психоло-
гічних чи фізичних порушень (змін у загальному 
стані) (Бєлоусова, 2020; Бєлоусова, 2018). 

Погоджуючись з Н. Бєлоусовою, ми вважаємо, 
що саме ці інклюзивні групи необхідно врахову-
вати вчителям музичного мистецтва і менедже-
рам соціокультурної діяльності при створенні 
інклюзивного освітньо-мистецького середовища 
в закладах освіти і культури.

Однією з ключових причин, чому вчителі 
музичного мистецтва та менеджери соціокультур-
ної діяльності мають володіти спільними нави-
чками створення інклюзивного освітньо-мис-
тецького середовища, є необхідність організації 
безпечного простору для дорослих і дітей, де 
вони зможуть вільно виражати свої думки, емо-
ції, особистість, досліджувати власну культурну 
спадщину та ідентичність через творчість і де 
наголошується на важливості різноманітності в 
мистецтві та репрезентації різних культур, рас, 
статі, здібностей. Це може допомогти учням чи 
відвідувачам розвинути почуття причетності, 
самоідентифікації та впевненості в собі, розши-
рити світогляд та розуміння світу, цінувати різ-
номанітність, а також сприяти інклюзивності та 
повазі до інших.

Ще однією вагомою причиною є необхідність 
забезпечення рівного доступу всіх дітей і дорос-
лих незалежно від їхніх здібностей, походження 
чи особистості до мистецької освіти та діяльності 
закладів культури.

Саме вчителі музичного мистецтва та мене-
джери соціокультурної діяльності відіграють важ-
ливу роль у створенні в закладах освіти і культури 
інклюзивного освітньо-мистецького середовища, 
де вітається та цінується різноманітність. Це 
вимагає від них володіння низкою певних спіль-
них навичок для його організації та ефективного 
функціонування.

Перш за все, вчителі музичного мистецтва як 
і менеджери соціокультурної діяльності повинні 
володіти навичками спілкування. Здатність ефек-
тивно спілкуватися з людьми різного походження 
є важливою так, як дозволяє зрозуміти потреби 
своїх учнів або відвідувачів, чітко передати їхні 
очікування і цілі та допомагає будувати довірчі 
стосунки і створювати культуру привітності, при-
йняття та поваги, що є важливим для функціону-
вання безпечного й сприятливого інклюзивного 
середовища. Ефективне спілкування гарантує, 
що всі діти і дорослі відчувають себе цінними та 
залученими до культурно-мистецької діяльності. 
Вчителі музичного мистецтва і менеджери соціо-

культурної діяльності повинні вміти слухати і 
розуміти потреби своїх учнів або відвідувачів, 
бути в змозі передати свої очікування й цілі в чіт-
кій і стислій формі та створити атмосферу довіри, 
приналежності і мотивації, що призведе до біль-
шого залучення й участі.

Інклюзивна мистецька освіта та соціокуль-
турна діяльність передбачає також співпрацю 
між вчителями, менеджерами, родинами та гро-
мадами для підтримки академічного, соціаль-
ного, творчого та емоційного розвитку громадян. 
Вчителі музичного мистецтва і менеджери соці-
окультурної діяльності повинні вміти залучати 
сім’ї й громади як партнерів у процес освіти 
та дозвілля, налагоджувати відкриті лінії спіл-
кування з родинами, залучати їх до прийняття 
рішень щодо навчальних програми, матеріалів і 
стратегій розвитку. 

Ще однією важливою навичкою для створення 
інклюзивного освітньо-мистецького середовища, 
що поважає та вшановує різноманітність – куль-
турна компетентність. І вчителі музичного мис-
тецтва і менеджери соціокультурної діяльності 
повинні розуміти різні світові культури, місцеві 
традиції, звичаї і вміти включати їх елементи 
у свою діяльність, щоб забезпечити збагачення 
світогляду кожного учня або відвідувача. Крім 
того, вони повинні орієнтуватись у культурному 
походженні, традиціях громад своїх учнів або від-
відувачів і включити це в навчальні програми чи 
робочі плани.

Інклюзія у мистецькій освіті та соціокультур-
ній діяльності також передбачає визнання й при-
стосування до різноманітних потреб, здібностей, 
стилів навчання та дозвілля всіх дітей і дорос-
лих. Тому вчителі музичного мистецтва як і мене-
джери соціокультурної діяльності повинні воло-
діти гнучкістю і адаптивністю для гарантування, 
що їх робота є ефективною і доступною для кож-
ного. Вони повинні вміти адаптувати свої стилі 
викладання в закладах загальної та позашкільної 
загальної середньої освіти, форми і методи орга-
нізації мистецьких заходів відповідно до різних 
потреб навчання та культурного походження 
учнів або відвідувачів. Вчителі музичного мис-
тецтва і менеджери соціокультурної діяльності 
повинні вміти диференціювати свою діяльність, 
щоб задовольнити різноманітні потреби та упо-
добання людей, у тому числі з обмеженими мож-
ливостями, або тих, хто вивчає іноземну мову. Це 
може включати модифікацію мистецьких матеріа-
лів, надання додаткової підтримки, пропонування 
альтернативних форм співпраці або використання 
інклюзивних навчальних чи дозвіллєвих страте-
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гій, що дозволяють застосовувати різні способи 
вираження.

Креативність необхідна для створення при-
вабливого інклюзивного освітньо-мистецького 
середовища і являється ще однією важливою 
спільною навичкою для вчителів музичного мис-
тецтва та менеджерів соціокультурної діяльності. 
Вони повинні вміти розробляти та впроваджувати 
творчі підходи для залучення своїх учнів або від-
відувачів до співпраці. Ця творчість також може 
допомогти подолати культурні бар’єри та надати 
людям нові, захоплюючі можливості дослідження 
і реалізації своїх мистецьких інтересів.

Мистецтво виховує співчуття та порозуміння, 
показує різні точки зору, емоції та досвід за 
допомогою художнього вираження, тому емпатія 
також є важливою спільною навичкою для вчи-
телів музичного мистецтва та менеджерів соціо-
культурної діяльності. Вони повинні розуміти 
виклики і бар’єри, з якими можуть зіткнутися 
їхні учні або відвідувачі та прагнути створити 
інклюзивне середовище вільне від стереотипів 
і дискримінації, що дозволить надавати під-
тримку, керівництво та допомогу людям у подо-
ланні всіх перешкод у досягненні своїх цілей. 
Вони мають заздалегідь усунути всі стереотипи 
в навчальній програмі чи організаційно-розпо-
рядчих документах та всіляко інклюзивно пре-
зентувати різні культури, стать, раси, здібності 
на заняттях чи у дозвіллєвій діяльності. Вчителі 
музичного мистецтва, як і менеджери соціо-
культурної діяльності, повинні вміти проводити 
диспути, воркшопи, мистецькі заходи, що спри-
яють емпатії, повазі, відкритості, активному 
слуханню та розумінню різноманітних точок 
зору. Вони повинні заохочувати дітей і дорослих 
брати участь у різних мистецьких, соціальних, 
культурних івент-проєктах для розвинення емпа-
тії, співчуття та почуття соціальної відповідаль-
ності, що є важливим для інклюзії і просування 
позитивних соціальних змін.

Також і вчителі музичного мистецтва і мене-
джери соціокультурної діяльності повинні воло-
діти лідерськими навичками. Вони повинні нади-
хати та мотивувати своїх учнів або відвідувачів на 
розкриття їх творчого потенціалу. Лідерство також 
передбачає створення безпечного та сприятливого 

середовища, де люди можуть вільно висловлюва-
тись і не боятися осуду.

Набуття навичок створення інклюзивного 
освітньо-мистецького середовища вимагає від 
вчителів музичного мистецтва і менеджерів 
соціокультурної діяльності постійного професій-
ного розвитку та рефлексії. Вони повинні кри-
тично аналізувати свою практику викладання 
або організації заходів, навчальну програму та 
робочі плани, щоб визначати будь-які сфери, що 
можуть потребувати вдосконалення з точки зору 
інклюзивності. Регулярна саморефлексія, активна 
комунікація з колегами, постійне ознайомлення з 
сучасними дослідженнями і передовим досвідом 
інклюзивної мистецької освіти та соціокультур-
ної діяльності можуть допомогти їм своєчасно 
вдосконалюватись і створювати більш інклю-
зивне освітньо-мистецьке середовище в закладах 
загальної та позашкільної загальної середньої 
освіти і культури.

Висновки. Підсумовуючи необхідно зазна-
чити, що інклюзія вимагає від закладів освіти 
і культури пам’ятати про різноманітність своєї 
аудиторії та вживати заходів для того, щоб кожен 
учень або відвідувач почувався бажаним і цін-
ним. Застосовуючи принципи доступності, різно-
манітності, справедливості та співпраці, заклади 
загальної та позашкільної середньої освіти і куль-
тури можуть створювати середовище, де всі люди 
відчувають, що їх цінують, поважають і допома-
гають брати повну участь у культурному житті. 

Створення інклюзивного освітньо-мистецького 
середовища в мистецькій освіті і соціокультурні 
сфері має важливе значення для сприяння різнома-
нітності, справедливості та включеності в суспіль-
ство дорослих і дітей. Це дуже важливе завдання 
вимагає від вчителів музичного мистецтва та 
менеджерів соціокультурної діяльності володіння 
низкою спільних навичок, що включають комуні-
кативність, культурну компетентність, гнучкість 
і здатність до адаптації, креативність, емпатію та 
лідерство. Маючи ці навички, вони можуть ство-
рювати середовище, що сприяє творчості, самови-
раженню, емпатії, різноманітності, інклюзивності, 
співпраці, командній роботі серед учнів або відвід-
увачів і забезпечує рівний доступ всіх до мистець-
кої освіти та соціокультурної діяльності. 
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СУЧАСНІ ВОКАЛЬНІ ТЕХНІКИ НА ПРИКЛАДІ ТВОРІВ АДРІАНА МОКАНУ

Матеріалом дослідження стали вокально-інструментальні твори сучасного українського композитора Адрі-
ана Мокану. Особливістю його творчості є різноманітні артикуляційні експерименти, які проходять низкою як 
крізь різні інструментальні жанри митця, так і вокальні. В останніх композитор відштовхується від фонетич-
ного аналізу мови, проводить розподіл на фонемні ряди, які своєю чергою утворюють різні сонористичні зву-
ки, або обертони та форманти, що створює імітацію інструментальних прийомів у вокальній партії і, таким 
чином, це має вплив на формотворчу складову в цілому, зокрема це яскраво виражено у творах: “Este amoroso 
tormentо”, “Madrigal no verte”, “Waren wir, sind wir, warden”. 

У статті розглянуто особливості взаємозв’язку інноваційних вокальних прийомів із формоутворенням, здій-
снено аналіз вербальної складової та її поєднання з музичним матеріалом, обґрунтовано концептуальне вико-
ристання вокальних прийомів, що розширюють композиційні можливості музичної форми та фактурної тка-
нини. Водночас досліджено вплив фонетичних експериментів у вокальних доробках композитора на інтеграцію 
з інструментальними прийомами та деталі їх нотації на основі наукових здобутків у сфері вокальних технік.

Поєднання таких аспектів роботи над вокальною партією на даний момент не достатньо вивчене, тому 
дослідження висвітлює цю проблематику на прикладі творів А. Мокану, композитора, який активно залучає 
актуальні музичні тенденції, синтезуючи їх із власними авторськими надбаннями у своїй творчості. 

У контексті статті також здійснено огляд історичних передумов виникнення сучасної вокальної мови та 
відповідних до неї засобів, виявлено ґенезу внеску видатних постатей у розвиток новітніх засобів вокальної ком-
позиції. 

Метою статті є визначення принципів застосування сучасних інноваційних вокальних засобів, виявлення спе-
цифіки їхнього застосування й аналіз шляхів пошуку експериментальних звучань.

Наукова новизна полягає у поєднанні класифікацій різних дослідників і розгляду на їхній основі вокальних тво-
рів А. Мокану. Камерно-вокальна творчість розглядається з точки зору характеристики і визначення типологіч-
них та індивідуальних ознак музичного мислення, особливостей застосування композиторських технік, а також 
сучасних прийомів у написанні вокальної партії, що застосовуються для вирішення певних творчих завдань.

У відкритті нових засобів виразності та фактурних елементів важливо встановити взаємозв’язок між 
виконавцем і композитором, отже вивчення цієї тематики створює шляхи до розуміння концептів сучасних 
вокальних творів, а також мети використання різноманітних «розширених технік» у зв’язку з композиційно-
драматургічним розвитком. Вивчення даного аспекту сприятиме розкриттю можливостей як власне виконав-
ців-вокалістів, так і створить додаткові умови для появи нових авторських експериментальних композицій.

Ключові слова: вокальні техніки, творчість А. Мокану, фонеми, формоутворення, фактурна тканина, вико-
навство, композиція, тембр, нотація.
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MODERN VOCAL TECHNIQUES ON THE EXAMPLE OF THE WORKS  
OF ADRIAN MOCANU

The material of the study was the vocal and instrumental works of the modern Ukrainian composer Adrian Mocanu. A 
feature of his work is a variety of articulation experiments that pass through various instrumental and vocal genres of the 
creator. In the latter, the composer starts from the phonetic analysis of the language, divides it into phonemic series, which 
in turn form different sonoristic sounds, or overtones and formants that create an imitation of instrumental techniques in 
the vocal part and, thus, it affects the formative component as a whole. In particular, this is clearly expressed in the works: 
“Este amoroso tormento”, “Madrigal no verte”, “Waren wir, sind wir, warden”.

The article examines the peculiarities of the relationship between innovative vocal techniques and form formation, 
analyzes the verbal component and its combination with musical material, substantiates the conceptual use of vocal 
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techniques that expand the compositional possibilities of musical form and textural fabric. At the same time, the influence 
of phonetic experiments in the composer’s vocal works on the integration with instrumental techniques and the details of 
their notation on the basis of scientific achievements in the field of vocal techniques were investigated.

The combination of such aspects of work on the vocal part is not sufficiently studied at the moment, so the study 
highlights this problem using the example of the works of A. Mocanu, a composer who actively involves current musical 
trends by synthesizing them with his own author’s assets in his work. 

In the context of the article, a review of the historical prerequisites for the emergence of modern vocal language and 
the means corresponding to it was also carried out, the genesis of the contribution of prominent figures to the development 
of the latest means of vocal composition was revealed.

The purpose of the article is to determine the principles of using modern innovative vocal tools, to identify the 
peculiarities of their use, and to analyze the ways of finding experimental sounds.

The scientific novelty consists in combining the classifications of various researchers and considering the works of the 
composer A. Mocanu based on them. Chamber and vocal creativity is considered from the point of view of characterizing 
and defining typological and individual signs of musical thinking, features of the application of compositional techniques, 
as well as modern techniques in writing a vocal part, which are used to solve certain creative tasks.

In the discovery of new means of expression and textural elements, it is important to establish a relationship between 
the performer and the composer, therefore, the study of this topic creates ways to understand the concepts of modern 
vocal works, as well as the purpose of using various “advanced techniques” in connection with compositional and 
dramaturgical development. The study of this aspect will help reveal the possibilities of both singers and create additional 
conditions for the emergence of new experimental compositions.

Key words: vocal techniques, work of A. Mocanu, phonemes, form formation, textured fabric, performance, 
composition, timbre, notation.

Постановка проблеми. Авторські музичні 
композиції академічного спрямування у ХХІ сто-
літті неухильно та послідовно тяжіють до ана-
літичного мислення та чіткої конструктивності, 
що зумовлено потребою у синтезі та вдоскона-
ленні вже звичних принципів роботи з музичним 
матеріалом у певному музично-технологічному 
та культурологічному контексті. Так звані «роз-
ширені техніки» з їх суттєвим розмаїттям варіан-
тів звуковидобування все більше аналізуються в 
органічному зв’язку з тенденцією композиторів 
створювати нові поєднання різноманітних темб-
рів, досліджувати природу звуків у теперішніх 
проявах, що, зокрема, пов’язано і з розвитком 
електронних музичних технологій. В результаті 
одне породжує інше – структура продукує новітні 
засоби, а новітні засоби, відповідно, диктують 
власні структурні утворення. Це розширює рамки 
уявлень про форму, фактуру, артикуляцію, а також 
вербальну складову, якщо мова йде про вокальні 
твори. Отже, музика сучасних реалій потребує 
детальнішого розгляду саме в аспекті інновацій-
них засобів композиторського письма, що спричи-
нило звернення до матеріалу камерно-вокальних 
творів, що уособлюють на теперішній час досить 
великий пласт композиційних пошуків.

Безпосереднім об’єктом розгляду є вокально-
інструментальні твори одного з провідних укра-
їнських композиторів молодого покоління – Адрі-
ана Мокану (нар. 1989 р.). Особливістю його 
творчості є різноманітні артикуляційні експери-
менти, які проходять низкою як крізь інструмен-
тальні, так і вокальні жанри автора. У вокальній 
творчості (у т.ч. в композиціях із застосуванням 

голосу в якості окремого «інструментального» 
тембру) композитор насамперед відштовхується 
від фонетичного аналізу мови, проводить розпо-
діл на фонемні ряди, які своєю чергою утворюють 
різні сонористичні звуки-ефекти, або обертони та 
форманти, що схожі на своєрідну імітацію інстру-
ментальних прийомів і таким чином впливають 
на формотворчу складову в цілому. Зокрема, це 
яскраво виражено у творах “Este amoroso tormentо” 
(2018), “Madrigal no verte” (2018), “Reflections of 
quiet things” (2015).

Мета. Розкриття особливостей взаємозв’язку 
інноваційних вокальних прийомів із формоутво-
ренням, аналіз вербальної складової та її поєд-
нання з музичним матеріалом, обґрунтування 
концептуального використання вокальних при-
йомів, що розширюють композиційні можливості 
музичної форми і фактурної тканини, – стають 
предметом розгляду та метою дослідження. Також 
на основі наукових досліджень у сфері вокальних 
технік, простежується вплив фонетичних експе-
риментів на інтеграцію з суто інструментальними 
прийомами та деталі їх нотації у вокальних творах 
композитора. Поєднання таких аспектів роботи 
над вокальною партією наразі не достатньо 
вивчене, тому дослідження творчості А. Мокану, 
композитора, що активно та послідовно залу-
чає найновітніші музично-технічні (акустичні та 
вокальні) тенденції, синтезуючи їх із власними 
надбаннями, вбачається актуальним. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Наведемо декілька класифікацій, у яких зга-
дуються основні технічні засоби та необхідні 
вокальні навички, що на теперішній час активно 
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використовуються академічними композиторами 
та, відповідно, є розповсюдженими й актуаль-
ними в сучасній вокально-виконавській практиці.

У 1974 році «Ансамбль розширених вокаль-
них технік» (EVTE) у Сан-Дієго, Каліфорнія, роз-
робив описову термінологію особливих методів 
виконання. Завдяки роботі таких вокалістів, як 
члени EVTE, запис відтворюваних звуків стає 
доступним для інших вокалістів та композиторів, 
зацікавлених у розширенні традиційних вокаль-
них меж.

У дослідницькій роботі Дебори Каваш роз-
глядаються обрані «розширені вокальні тех-
ніки», розроблені EVTE в контексті композицій-
ного використання та пов’язані з цим проблеми 
виконання. Детальніше поняття створених ними 
термінів розкрито Ліндою Вікерман з EVTE, що 
допомогло пояснити деякі технічні прийоми. 
Обрано п’ять прийомів, які включають так звані 
«посилені гармоніки», «улюляцію», «вокальний 
фрай1», «горловий спів» та «складні мультифо-
ніки» (Kavasch, 1980: 1–20). 

Хоча імпровізація може забезпечити базовий 
музичний контекст для нових звучань, компози-
ційні вимоги пропонують вокалісту сьогочасні 
виміри виконання. Оскільки учасники EVTE удо-
сконалили використання цих звуковидобувань, 
деякі автори створювали композиції спеціально 
для цього ансамблю. Згадані вище прийоми можна 
зустріти і на прикладах творів композиторів, що 
також експериментували самостійно зі схожими 
звуковими новаціями.

У своєму дослідженні О. Приходько виріз-
няє так званий «тип а-класичного письма», який 
належить саме творам другої половини ХХ сто-
ліття: «Крім певних новаторських прийомів, які 
пов’язані, в першу чергу, з темброво-колористич-
ною стороною виконавства, спостерігаємо нове 
трактування традиційних прийомів <…>. Всі ті 
засоби виразності, що не відповідають традицій-
ним нормам <…>, можна розглядати як ознаки 
а-класичного <…>». (Приходько, 2013: 204). 
Дослідниця класифікує вокальні прийоми, що 
належать до а-класичного написання і викорис-
товуються як у сучасній хоровій музиці, так і 
в сольному камерно-вокального співі. Серед 
них: мовно-шумові, до яких відноситься кашель, 
шепіт, крик, свист, сміх, хрип; мовно-співочі – це 
sprechstimme, мовлення на заданій висоті, речи-
татив, sprechgesang, мово-спів з визначеною 
звуковисотністю; екстремальні вокальні тех-

1 «Вокальний фрай», або «штробас» сприймається як 
сухий звук, схожий на відкривання скрипучих дверей (інше 
поширене позначення як «скрипучий голос»). 

ніки – виконання різних голосних у визначених 
ритмічних послідовностях на одній фіксованій 
висоті, спів фальцетом, спів на вдиху та видиху; 
вокально-мануальні – спів із закритим ротом, 
виконання звуків, прикривши рот рукою, звук із 
зімкненими зв’язками, закритим ротом та зціпле-
ними зубами; власне інтонаційні – підвищення 
чи пониження звуку на третину чи чверть тону; 
прийоми, пов’язані з особливостями прочитання 
нотного тексту, такі як безштильова нотація з 
відносною тривалістю кожної ноти, залежність від 
мовної інтонації, вільна вокалізація вверх і вниз 
по всьому вокальному діапазону, постійне повто-
рення мелодичної фігури в довільному ритмі про-
тягом зазначеного в партитурі періоду (кількість 
тактів або секунд) (Приходько, 2017: 203–204).

Нами наведено далеко не всі засоби, які можна 
зустріти у вокальних партіях сучасних композиторів.

Виклад основного матеріалу. Новітні засоби 
вокального письма є частиною ширших тенденцій 
у музиці, що з’явилися ще на початку ХХ століття 
та продовжують розвиватися до сьогодні. Поча-
ток минулого століття пов’язаний з формуванням 
нових музично-естетичних принципів, які потре-
бували суттєво нових технічних підходів.

Серед таких тенденцій можна назвати, зокрема, 
відхід від тональної музики та зміну ставлення до 
дисонансу. Це спричинило появу нової системи 
звуковисотної організації, пов’язану з еманси-
пацією дисонансу, та сприяло зміні принципів 
фактурної організації. Таким чином з’являються 
зрушення у підходах до побудови мелодичних 
ліній. Зокрема це антикласичні та антиромантичні 
тенденції, які проявлялись у відході від виразної 
«вокальності» ліній, проникненні суто інструмен-
тального начала у вокальні твори, заперечення 
принципів урівноваженості тощо. Ще однією 
важливою тенденцією початку ХХ століття є 
зміна ставлення до музичного звуку, який стає 
об’єктом окремої уваги з усіма своїми акустич-
ними характеристиками, і насамперед – тембром 
(Тукова, 2011: 72–79). 

Поява електроніки у вокальних творах, як заді-
яння мікрофонів, так і включення електронних 
партій, значно змінює погляд композитора на 
написання фактурних параметрів. Спроможність 
використання таких засобів спонукає до розши-
рення можливостей звучання голосового апарату, 
а також різних складових твору. Наприклад, вико-
ристання мікрофонів дає змогу перетворювати 
звучання голосу і створювати складні змішані 
текстури тощо. 

Окремо слід зауважити значення виконав-
ського мистецтва для розвитку засобів вокальної 
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композиції. Суттєва зміна композиторського мис-
лення спричинила вплив на відношення «компо-
зитор – виконавець», що відображається у нотації, 
музичній мові, інтерпретації. Це посилило акту-
альність ідеї оновлення виконавського стилю, від-
повідність новацій у композиторському написанні 
у зв’язку з можливостями виконання.

Ряд змін пережила і система нотного стану, 
проте найбільш новаторським феноменом стала 
музична графіка, яка суттєво еволюціонувала 
в другій половині XX століття. Природу цього 
явища розглядає К. Штокхаузен у статті «Музика і 
графіка». Все більше ускладнення системи запису 
музики поступово призвели до емансипації нота-
ції від реального звучання. Внаслідок цього і 
з’являється феномен музичної графіки. 

Нині композитор може задіювати різноманітні 
типи фіксації музичного твору, насамперед, це 
написання метроритмічного та звуковисотного 
рівнів тексту, а також наповнення його виконав-
ськими позначками, за допомогою яких може 
бути реалізований авторський варіант інтерпрета-
ції твору. Таким чином, виконавцю пропонується 
певна «схема» для уявлення звучання музичного 
матеріалу і надається можливість для власного 
трактування у широкому розумінні.

Детальніше практичне застосування деяких зі 
згадуваних вище тенденцій та класифікацій роз-
глянемо на прикладі творів українського компози-
тора Адріана Мокану. У його творчому доробку 
є низка камерно-вокальних творів з викорис-
танням експериментальних прийомів та технік, 
таких як «Madrigal no verte» (2018 р.), «Waren wir, 
sind wir, werden» (2020 р.), «Reflections of quiet 
things» (2015 р.). Об’єктом аналізу стане твір 
«Este amoroso tormentо» («Це любляча мука») 
для голосу, сопрано і басової флейти, написаний 
композитором у 2018 році на текст мексикан-
ської поетеси Хуани Інес де ла Круз (1651–1695). 
Вперше твір виконаний камерним ансамблем 
«Anima Vox», вокальну партію виконала Керол 
Отт Коельо. 

Сам композитор зазначає, що твір є алеаторич-
ним. Віднесемо його до розділу контрольованої 
алеаторики, адже особливістю твору є те, що він 
написаний на початку без вказаного розміру при 
ключі. Лише присутня позначка “senza tempo, 
lеntamente e ad libitum”, що дає виконавцям повну 
темпову свободу. Проте, за задумом автора, вико-
навці повинні між собою утворювати ансамбль, 
дотримуючись текстової ритмічної синхронності. 
Фіксована темпова позначка у флейтовій партії 
з’являться лише наприкінці партитури. Також 
слід зазначити, що весь твір написаний з доволі 

підкресленою центричною звуковисотністю – в 
межах півтону (E-F). Оскільки звуковисотний 
тематизм сфокусований, по суті, на двох нотах, 
яскраво вирізняється кульмінаційна зона, що 
позначається переходом на ноту B в обох пар-
тіях – спершу у флейтовій, і одразу з наступного 
умовного «такту» – у вокальній. Підхід до кульмі-
нації знаменується теситурним переходом вокаль-
ної партії першої октави у другу, і саме в цей час 
флейтова партія набуває виразнішої фактурної 
насиченості.

Отже, як бачимо, в композиції А. Мокану 
конкретна фіксована звуковисотна складова при-
сутня, проте вона не є основним засобом для роз-
витку драматургії. Але тут можна спостерігати за 
фактурною компонентою, яка є основним рушієм 
усієї формотворчої структури. Так, з позиції фак-
тури та тембру, як вокальна, так і флейтова пар-
тії мають чимало новітніх технічних прийомів. 
Проаналізувавши засоби, якими насичена фак-
тура можна зазначити, що композитор має за мету 
наблизити темброві особливості інструменту та 
голосу один до одного, втілюючи це певними зву-
ковидобувними прийомами, наприклад, за допо-
могою поєднання трелі та консонанти звуку «Р» 
з «прокочуванням» язика у вокальній партії та 
застосовуючи флейтовий прийом «air tone + flutt»:

Приклад № 1.

Або поєднання співу на вдиху і видиху + шипля-
чий шепіт з флейтовим прийомом «jet whistle», що 
також дає шиплячо-свистячий звук: 

Приклад № 2.

Також композитор експериментує з техніч-
ними можливостями голосового апарату, надаючи 
матеріал, що більш притаманний у суто інстру-
ментальному використанні. 

Схожий принцип наслідування тембру інстру-
менту голосом можна спостерігати у творі 
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А. Мокану «Відображення тихих речей». З позиції 
фактури та тембру, як вокальна, так і інструмен-
тальні партії мають багато новітніх технічних при-
йомів. Проаналізувавши засоби, якими насичена 
фактура, можна зазначити, що композитор має 
за мету наблизити темброві особливості інстру-
менту та голосу один до одного, втілюючи це пев-
ними звуковидобувними прийомами. У вокальній 
партії відбувається імітація тембру бас-кларнету 
та бас-флейти, що утворюється від сонористич-
них прийомів за допомогою потоку повітря в 
інструмент; у партії голосу це вокальна мульти-
фоніка або вокальний фрай. Проте технічно сам 
вокальний прийом вже суттєво відрізняється (див. 
приклад № 3). 

Оскільки вокальний фрай характеризується 
як «скрипучий голос», частоту пульсації голо-
сового скрипу можна регулювати, щоб створю-
вати діапазон від дуже повільної до настільки 
швидкої пульсації, що звук сприймається як дис-
кретна висота тону. Фрай може вироблятися як 
поступово на вдиху, так і поступово на видиху 
(Kavasch, 1980: 1–20) (див. приклад № 4).  

Далі детальніше зупинимось на вокальній пар-
тії попереднього твору. Так, новітні вокальні при-
йоми, що зустрічаються у творі А. Мокану можна 
віднести, за класифікацією О. Приходько, до:

– мовно-шумових (а конкретно: шепіт, спів на 
вдиху та видиху, «прокочування» звуку «Р» язи-
ком, спів на приголосній «Р»); 

– експериментальних вокальних технік (вико-
нання різних голосних у визначених ритмічних 
послідовностях на одній фіксованій висоті);

– інтонаційних (зокрема, чвертьтони); 
– особливостей прочитання нотного тексту 

(постійне повторення мелодичної фігури в довіль-
ному ритмі протягом зазначеного в партитурі 
періоду (кількість тактів або секунд));

– вокально-мануальних (назальні звуки, з 
закритим ротом) (Приходько, 2017: 217–224).

Щодо особливостей нотації зазначених прийо-
мів, слід зауважити, що А. Мокану використовує 
багато авторських позначок, які описує в додатку 
до тексту твору. 

Слід також звернути увагу на вербальні осо-
бливості твору. Для опису даного підходу варто 
виявити різновиди роботи з вербальним текстом. 
За класифікацією І. Іванової, визначимо такі:

1. Рекомпозиція – залучення повторів слів, ряд-
ків, зміни строф чи додавання певних фонемних 
утворень. Тобто автор не трансформує вербальне 
першоджерело, проте створює інший варіант тексту.

2. Деконструкція – являє собою текстовий контр-
апункт за рахунок накладання різних строф тексту, 

Приклад № 3. Уривок з партитури А. Мокану “Reflections of quiet things”

Приклад № 4. Схема роботи зв’язок при співі вокального фраю і без нього
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розтягування певних літер чи складів, розрив строф. 
В такий спосіб відбувається як заперечення ціліс-
ності вербального першоджерела, так і його сенсу. 
Текст починає сприйматися як набір окремих фонем 
чи слів, що руйнує систему словесного ряду.

3. Штучна мова – складається з фонемних рядів 
винайдених самим композитором. Суто фонем-
ний ряд, на відміну від штучної мови, що формує 
своєрідні фрази та речення, не утворює синтак-
сичних і граматичних зв’язків (Іванова, 2020: 31).

Спосіб задіяння художнього тексту в даному 
випадку підпадає під поняття рекомпозиції, тобто 
автор залучає повтори слів, рядків і додає певні 
фонемні утворення, не трансформуючи вербальне 
першоджерело, проте створюючи інший варіант 
тексту (див. приклад № 5). 

Слід зазначити, що такий метод написання 
творів лишає широкі можливості для інтерпрета-
ції. Серед виконавців вокальних партій компози-
тора – відомі майстри Р. Бергман, К. Коельо. 

Висновки. Порівнюючи аналітичні характе-
ристики вокальних творів зарубіжної та укра-
їнської композиторських шкіл, стає очевидним, 
що усі задіяні специфічні засоби та прийоми 
вокальних технік мають багато спільних рис, і їх 
можна підпорядкувати однім і тим самим класи-
фікаціям, незалежно від того, що ідеї їх втілення 
від початку суттєво відрізняються. Це означає, 
що самі методи роботи з новітніми вокальними 
та вербальними текстами за останні пів століття 
фактично набули загальної системи викладення. 
Проте, якщо у багатьох творах від середини 
ХХ століття притаманний здебільшого відхід від 
конкретики і надання виконавцям значної міри 
імпровізації, на прикладі твору А. Мокану можна 
помітити тенденцію до повернення конкретиза-
ції музичного матеріалу, але із застосуванням 
вже нових, переосмислених художньо-виразових 
чинників, що стосуються технічних і формотвор-
чих надбань. 

Приклад № 5. Уривок з партитури А. Мокану “Este amoroso tormento”
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ІНТЕРПРИТАЦІЇ КОМПОЗИЦІЙ К.М. ВЕБЕРА  
У КЛАРНЕТОВОМУ ВИКОНАВСТВІ

Дана стаття присвячена дослідженню композиційних інтерпретацій Карла Марії Вебера в контексті клар-
нетового виконавства. Зосереджується увага на використанні різноманітних аспектів, пов’язаних з виконав-
ськими техніками, музичним виразом та стильовими особливостями, які характеризують його музику. Розгля-
даються ключові особливості та деталі виконавства: артикуляція, фразування, динаміка та темпоритмічна 
структура. Досліджується роль, яку виконавець повинен відігравати у відтворенні автентичного стилю та 
естетики епохи, в якій були написані композиції. Приділяється увага питанню технічних викликів, з якими 
зуштовхуються кларнетисти. Пропонуються різні підходи та стратегії до подолання технічних складнощів і 
досягнення належного рівня вправності.

Стаття включає аналіз провідних творів Вебера для кларнету, таких як Концерт для кларнета з оркестром 
№ 1 та № 2, Концертино, Гранд Дуо для кларнета та фортепіано. Проводиться порівняльний аналіз різних 
інтерпритацій, висвітлюючи різні підходи відомих кларнетистів та їх вплив на сприйняття музики Вебера. 
Наводяться приклади нестандартних виконавських рішень та бачень, що можуть спонукати до екперементів із 
текстом, тембром та комунікацєю із оркестром. Окремо описано використання кларнета Греснера у інтерпре-
таціях, який дозволяє виконувати композиції максимально автентично до першоджерела. У статті викладено 
велику кількість інтерпритацій та посилань на них, що вказує на гнучкість та варіативність даних композицій. 
Це в свою чергу дозволяє розвивати свободу творчості і шукати нові креативні рішення опираючись на вже 
сформовану базу, яку формували провідні кларнетисти, як минулого так і сучасності.

Стаття має значний науковий та практичний внесок у розуміння і виконання музики Вебера. Вона буде корис-
ною для кларнетистів, викладачів та всіх хто цікавиться кларнетовою музикою та питанням інтерпритації.

Ключові слова: інтерпритація, кларнет, К.М. Вебер, тембр, композиція.
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INTERPRETATIONS OF K.M. WEBER`S COMPOSITIONS  
IN CLARINET PERFORMANCE

This article is devoted to the study of compositional interpretations of Carl Maria Weber in the context of clarinet 
performance. Attention is focused on the use of various aspect related to performance techiques, musical expression and 
stylistic features that characterize his music. The key features and details of performance are considered: articulation, 
phrasing, dynamics and tempo structure. The role that the performer should play in recreating the authentic style and 
aesthetics of the era in which the compositions were written is explored. Attention is paid to the issue of technical 
challenges faced by clarinetists. Various appoaches and strategies are offered to overcome technical difficulties and 
achieve the apporopriate level of skill/

The article includes an analysis of Weber`s leading works for clarinet, such as the Clarinet Concerto Nos. 1 and 2, 
the Concertino, and the Grand Duo for clarinet and piano. A comparative analysis of different interpretatons is carried 
out, highlighting the difeerent approaches of famous clarinetists and their influence on the perception of Weber`s music. 
Examples of non-standard perfoming solutions and visions are given, which can lead to experiments with the text, timbre 
and communication with the orchestra. The use of Gresner`s clarinet in the interpretations is described separately, which 
allows perfoming the compositions as autentically as possible to the original source. The article contains a large number 
of interpretations and references to them, wich indicates the flexibility and variablity of these compositions. This, in 
turn, allows for the development of freedom of creativity and the serch for new creative solutions based on the already 
established base formed by leading clarinetists, both past and presrnt.

The article makes a significant scientific and praclical contributions to the understanding and performance of Weber`s 
music. It will be useful for clarinetists, teachers, and anyone intrested in clarinet music and interpretations.

Key words: interpretation, clarinet, C.M. Weber, timbre, composition.

Постановка проблеми. Інтерпритація музич-
них творів є одним із найважливіших аспектів 
виконавського мистецтва. Та завданням кожного, 
чи це студент, чи вже досвідчений виконавець 
є зобразити твір не втративши його характеру 
та основної музичної думки, яку заклав у нього 
композитор. Це завдання є не з легких і вимагає 
великої кількості знань, навичок та вміння їх пра-
вильно застосовувати. Молодому студенту, який 
тільки починає опановувати усі нюанси вико-
навства доволі важко на перших етапах прояв-
ляти якісь власні бачення та експерементувати із 
музичним твором. З однієї сторони, це зв’язано із 
ще не достатньо сформованим музичним бачен-
ням, а з іншої не достатньою впевненістю у пра-
воті своїх рішень. Тому, я вважаю є корисним під 
час розучування твору слухати та опиратись на 
уже відомі та популярні інтерпретації провідних 
музикантів світу. Це дозволяє побачити та почути 
ті деталі виконавства, які не завжди видно на пер-
ший погляд. Також варто зазначити, що кожна 
інтерпритація є унікальним суб’єктивним бачен-
ням і трактуванням, тому в цьому плані також 
хорошим є те, що молодий виконавець може 
вибрати для себе ту, яка йому особисто найбільше 
сподобалась. Тим більше, що у сучасному світі 
це стало доволі зручно та просто, адже популярні 
виконавці часто публікують свої виступи в різних 
соціальних мережах і не скористатись цією мож-
ливістю є не розумно.

Аналіз досліджень. Дослідження у такому 
фундаментальному напрямку як органологія, а 
саме інтерпретації в духовому виконавстві на 

даний час є доволі активними. Багато музичних 
дослідників вивчають та аналізуть різні способи 
виконання, включаючи різні аспекти, як історич-
ний, еволюція інтерпритації, стиль виконання, 
темп, динаміку, артикуляцю, а також темброві 
особливості. Серед усього різномаїття можна 
виділити роботу П.Ф. Круля «Темброві особли-
вості інтерпритації мідних духових інструмен-
тів у оркестровій музиці ХІХ ст.» (Круль, 2017), 
також дослідження І.О. Грузіна «До питання 
інтерпритації саксофонних творів В. Рунчака» 
(Грузін, 2019) де досліджувались інтреприта-
ції творів конкретного автора. Також питання 
інтерпритації та її різних аспектів досліджу-
вали О. Щолокова, Н. Барановська, О. Ляшенко, 
В. Крицький (Крицький, 1999), Д. Лісун та 
інші… Конкретніше питанням інтерпритації в 
кларнетовому виконавстві займався M. Barthet 
(Barthed, 2010). Їхні дослідження спрямовува-
лись у більшій частині на розкриття важливості 
інтрепретації та особливостях інтерпертації на 
кларнеті, як технічних так і тембрових.

Метою даної статті є аналіз композиційних 
інтерпретацій Карл Марії Вебера у кларнетовому 
виконавстві. Розкрити звуковий образ кларнета 
та темброву драматургію у його композиторській 
творчості.

Виклад основного матеріалу. Інтерпритації 
творів Вебера в кларнетовому виконавстві потре-
бують деяких особливостей. Кожен кларнетист 
має свої власні ідеї та підходи до виконання кла-
сичної музики, і це робить інтерпретацію його 
творів більш цікавою.
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При виконанні творів Вебера кларнетист пови-
нен звернути увагу на такі елементи, як темп, 
динаміку, артикуляцію, фразування та інтонацію. 
Він має бути здатен передати різні настрої та емо-
ції, які вкладені в музику Вебера, від меланхолій-
них і сумних моментів до веселих і жвавих.

Виконання творів К.М. Вебера можуть відріз-
нятися від кларнетиста до кларнетиста, інтерпри-
туючого їх на основі своїх особистих музичних 
переконань та стилю виконання. Однак, я хочу 
навести деякі приклади цікавих інтерпритацій, 
які допоможуть молодим виконавцям зрозуміти їх 
характер та особливості.

Концерт для кларнету № 1 у виконанні Швець-
кого кларнетиста та диригента Мартіна Фроста та 
Оркестру Тапіола Симфоньєтта звучить енергійно 
та динамічно у першій частині та рондо, де вико-
навець використовує відносно швидку темпову 
характеристику, відтворюючи ритмічну склад-
ність твору. Також він звертає увагу на деталі, такі 
як акценти та кульмінації, підсилюючи ефекти 
гри. На противагу у частині адажіо твір набуває 
витонченого та вишуканого характеру. Мартін 
Фрост використовує м’які тони та плавні пере-
ходи, щоб передати емоційну сутність твору, а 
оркестр підтримує цей настрій, створюючи спо-
кійні гармонії та додавши свої ритмічні та гармо-
нічні акценти (Martin Frost Official, 2017).

Дует для кларнету та фортепіано у виконанні 
цього ж кларнетиста Мартіна Фроста та піаністки 
Ван Юйдзя на фестивалі Тсінанадалі у Грузії 
2019 р. звучить дуже емоційно та лірично. Фрост 
використовує дуже м’який та затемнений тон, під-
силюючи романтичний настрій твору. Ван, у свою 
чергу, додає витонченості та глибину, дотримую-
чись ніжного темпу (Tsinandali Festival, 2020).

«Концертино» – це один з найвідоміших тво-
рів класичної музики для кларнету. Один із голо-
вних аспектів інтерпретації твору – це баланс 
між технікою та емоційністю. Виконавець пови-
нен демонструвати свої високі технічні навички, 
але при цьому не повинен забувати про емоційну 
складову твору. Крім того, важливим є вибір тем-
пів. Виконавець повинен дотримуватись темпів 
які відповідають стилю та ритміці твору, але при 
цьому має право на деяку свободу інтерпретації. 
Наприклад він може підсилити темп у динамічних 
та енергійних моментах твору, або навпаки, змі-
нити темп у більш спокійних та ліричних місцях.

Однією із відомих виконавців «Концертино» 
Вебера є німецька кларнетистка Сабін Мейер, 
яка відома своїми динамічними та емоційними 
інтерпритаціями класичних творів. У її вико-
нанні твір зазвичай звучить більш романтично, 

з використанням широкого динамічного діа-
пазону та інтенсивного використання вібрато, 
що надає музиці більшої емоційної виразності 
(SabineMeyer-Topic, 2015).

Інтерпретація Мартіна Фроста відрізняється 
оригінальністю та інтелектуальністю підходу. 
Його виконання виражає не лише віртуозність, але 
й музичну думку, що робить його виконання цього 
твору особливим (Martin Frost Official, 2017).

Даний твір посідає важливе місце і в моєму 
житті оскільки я часто виконував його на різних 
виступах.Тому з власного досвіду можу сказати, 
що він з першого погляду здається не складним 
оскільки майже всі технічні пасажі написані в 
до-мажорі і є доволі комфортними для виконання. 
Вся складність йде від інтонаційних моментів які 
спричинені різкими скачками звуків як наприклад 
із фа малої октави до ля другої на початку твору 
та інші. Дані переходи вимагають від виконавця 
доброго знання додаткових аплікатур для більш 
чистого інтонування. Також важливим нюансом є 
максимально легкий та делікатний початок звуків 
і фраз загалом, щоб не втратити той меланхолій-
ний та мрійливий характер вступу. Ще одним із 
важливих деталей є динаміка якої продовж твору 
є багато і вона має властивість різко змінюватись 
із форте до піаніссімо.

В загальному інтерпритацій даного твору є 
велика кількість і кожен може знайти саме ту яка 
буде йому до душі, або ж створити свою власну і 
неповторну.

Ще одним із популярних творів Вебера є Кон-
церт для кларнета і оркестру № 2, який також має 
велику кількість інтерпритацій від знаменитих 
кларнетистів. Наприклад американський кларне-
тист Річард Штольтцман, відомий своїм драйвом та 
енергією в грі. У своїй інтерпритації Концерту № 2 
він ставить акцент на ритмічну точність і викорис-
товує зміни темпу для передачі динаміки та емо-
ційності твору (RichardStoltzman-Topic, 2015).

Майкл Колінс – англійський кларнетист, у 
своїй інтерпритації ставить акцент на злиття 
мелодії з оркестром, що створює гармонійне зву-
чання (MichaelCollins-Topic, 2022).

Сабіна Мейер відома також інтерпритацією 
цього концерту в якій можна почути чисте і 
яскраве звучання кларнета, добре збалансоване 
з оркестром. Виконавець грає досить швидко, з 
енергією і напруженістю, що додає динаміки до 
виступу (SabineMeyer-Topic, 2017).

Мартін Фрост із оркестром Тапіла Сим-
фоньєтта у своїй інтерпритації звучить менш 
яскраво, але дуже експресивно. Виконавець ста-
вить багато акцентів на різних етапах твору, 
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роблячи його більш емоційно насиченим (Martin 
Frost Official, 2017).

Одним із цікавих виконань є інтерпритація 
Джуліана Блісса де можна почути більш яскраве 
та енергійне звучання кларнета, що дозволяє 
створити певну динаміку та напруженість. Вико-
навець також додає свій особистий стиль, зміню-
ючи кілька нот у місцях для більшої експресив-
ності (WIBC Firebird Honor Band, 2017).

Серед усього різномаїття окремо хочу виді-
лити одну із найскладніших видів інтерпритації, 
а саме виконання на старовинних інструментах. 
Даний вид є дуже цікавим та окрім усіх нюан-
сів додає ще аутентичність виконанню та дозво-
ляє слухачу почути твір таким, яким він був на 
початку свого створення. Якщо брати конкретно 
твори К.М. Вебера то вони писались для кларнета 
Генріха Греснера, відомого на той час майстра 
із Дрездена інструментами якого користувались 
більшість кларнетистів того періоду.

Уся складність таких інтерпретацій полягає в 
тому, що окрім усіх художніх аспектів додається 
ще й технічний. Даний інструмент є не доскона-
лим у плані інтонації та вимагає від виконавця 
хороших знань аплікатури не тільки «відкритої», 
а й «перехресної». Хорошим прикладом такого 
виконавця є британська кларнетистка Емелі Вор-
гнінгтон яка професійно займається грою тільки 
на старовинних кларнетах, у її колекції є бароко-
вий кларнет виготовлений за прототипом клар-
нета Деннера, також прототип кларнета Теодора 
Лотзе для якого писали перші твори Моцарт та 
Гайдн та класичний кларнет початку ХІХ ст. Ген-
ріха Греснера. Вона з великим успіхом виступає, 
її інтерпритації та особлива аутентичність корис-
тується популярністю серед слухачів.

Висновки. Інтерпретація композицій Карла 
Марії Вебера в кларнетовому виконавстві є склад-

ним і захоплюючим завданням для виконавця. 
Вебер був видатним композитором, чия музика 
виявляє велику експресію, технічну складність і 
багатошаровість. Правильна інтерпретація його 
творів допомагає розкрити всі нюанси музичного 
виразу, відтворити оригінальну ідею композитора 
та створити глибокий емоційний зв’язок з ауди-
торією. Одним з ключових аспектів інтерпрета-
ції Вебера є розуміння стилістичних особливос-
тей його музики. Вебер був одним з провідних 
представників романтичної епохи, і його твори 
характеризуються драматичністю, емоційністю 
та фантастичними образами. Виконавець пови-
нен добре знати музичну епоху, щоб правильно 
передати стиль Вебера і виконати його музику з 
відповідними фразуваннями, динамікою та вираз-
ністю. Технічна складність кларнетових партій у 
творах Вебера також вимагає від виконавця висо-
кого рівня майстерності. Кларнет є основним 
інструментом у багатьох його композиціях, і він 
вимагає від виконавця вміння виконувати швидкі 
технічні пасажі, високі ноти та гнучкі мелодії. 
Інтерпретація Вебера вимагає досконалості в 
технічному виконанні, щоб передати енергію та 
витонченість його музики. Крім того, інтерпрета-
ція Вебера потребує від виконавця власного тлу-
мачення і виразності. Виконавець повинен мати 
власне бачення інтерпретації твору, зберігаючи 
при цьому повагу до оригінальної музичної ідеї 
композитора. Крім того, співпраця з іншими музи-
кантами, зокрема піаністом або оркестром, також 
впливає на інтерпретацію музики Вебера. Взаємо-
дія з партнерами у музичному виконанні може від-
кривати нові шари музичності, створювати діалог 
та збагачувати виконання. Злагодженість, спільна 
вдумливість та взаєморозуміння між виконавцями 
можуть створити неповторний музичний досвід 
для аудиторії.
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РЕЖИСУРА МУЛЬТИМЕДІА ЯК ІННОВАЦІЙНИЙ НАПРЯМ  
КОМП’ЮТЕРНОГО ДИЗАЙНУ

У статті звертається увага на інтенсивний розвиток мультимедіа як інноваційного аудіовізуального засобу 
масової комунікації. Пропонується застосування мультимедіа у комп’ютерному візуальному дизайні – проектній 
технології, зорієнтованій на імплементацію тексту, кольорів і зображень в одну цілісну композицію. Мульти-
медійний дизайн розглядається як комп’ютерна і електронна графіка, що має інші особливості (методологічні, 
теоретико-методичні, інформаційно-технологічні, інформаційно-комунікативні, освітньо-кваліфікаційні, про-
фесійно-кваліфікаційні) аніж настільна графіка у традиційному графічному дизайні. Наголошується, що візу-
альний дизайн відповідає потребам бакалаврів в артефактах візуальної культури і мистецтва, творення яких 
забезпечується комп’ютерною графікою мультимедійного дизайну. Визначено сукупність особливих принципів 
візуального дизайну та види медіа-арту, що інтегруються із комп’ютерним дизайном.

Зазначено, що процес становлення і розвитку мультимедійного дизайну значно гальмується, оскільки фахів-
ці апаратних та програмних засобів інформаційно-комунікаційних технологій (UX-дизайну) перебирають на 
себе функції мультимедійних дизайнерів (фахівців UI-дизайну). Обгрунтовується відбір змістового наповнення 
з мультимедіа в освітньо-професійній програмі «Мультимедійний дизайн». В освітніх компонентах програми 
виокремлено тематику, що відповідає компетентностям бакалаврів з мультимедіа і дизайну. 

Ключові слова: режисура в мультимедійному дизайні, візуальний дизайн, інтерактивність мультимедіа, 
медіа-арт.
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MULTIMEDIA DIRECTOR AS AN INNOVATIVE DIRECTION  
OF COMPUTER DESIGN

The article draws attention to the intensive development of multimedia as an innovative audiovisual means of 
mass communication. It is proposed to use multimedia in computer visual design – a design technology focused on 
the implementation of text, colors and images into one integrated composition. Multimedia design is considered as 
computer and electronic graphics, which have different features (methodological, theoretical-methodical, information-
technological, information-communicative, educational-qualifying, professional-qualifying) than desktop graphics in 
traditional graphic design. It is emphasized that visual design meets the specified special needs of bachelors in artifacts 



49ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Тименко В., Черніков М. Режисура мультимедіа як інноваційний напрям комп’ютерного дизайну

of visual culture and art, the creation of which is provided by computer graphics of multimedia design. A set of special 
principles of visual design and types of media art integrated with computer design are defined.

It is noted that the process of formation and development of multimedia design is significantly slowed down, as 
hardware and software specialists of information and communication technologies (UX design) take over the functions 
of multimedia designers (UI design specialists). The selection of multimedia content in the educational and professional 
program “Multimedia Design” is substantiated. In the educational components, topics corresponding to the competences 
of bachelors in multimedia and design are highlighted. 

Key words: directing in multimedia design, visual design, multimedia interactivity, media art.

Постановка проблеми. У першій чверті 
ХХI ст. перетворення в галузі інформаційно-кому-
нікаційних технологій ознаменувалися виникнен-
ням та інтенсивним розвитком мультимедіа як 
нового аудіовізуального засобу масової комуні-
кації, зверненого до окремої особистості (корис-
тувача комп’ютером), що забезпечує охоплення 
масових аудиторій за допомогою мережі Інтернет 
або CDROM-дисків. 

Унікальні можливості синтезу різноманітних 
«середовищ» та інтерактивності мультимедіа 
дозволяють моделювати всю повноту людських 
відчуттів, надаючи глядачеві можливість брати 
участь у процесі створення аудіовізуального про-
стору. Мультимедіа, спираючись на технологію 
віртуальної реальності, допомагають виходити за 
межі екрану у віртуальне середовище. 

Проте становлення і розвиток мультимедій-
ного у закладах вищої дизайн-освіти помітно 
гальмується фахівцями апаратних та програм-
них засобів інформаційно-комунікаційних тех-
нологій (UX-дизайну), оскільки вони перебира-
ють на себе функції мультимедійних дизайнерів 
(фахівців UI-дизайну). Так відбувається тому, що 
графічні дизайнери зі спеціалізації 022.01-гра-
фічний дизайн досі не поділяються на фахівців 
комп’ютерної графіки (візуальних, мультиме-
дійних дизайнерів) і фахівців настільної графіки 
(графічних дизайнерів).

Аналіз досліджень. Науковці, що поділя-
ють положення «теорії поколінь» (Коваль Н.В., 
Биба В.А. 2020: 1), (Кащук К.М., 2018: 2), зазна-
чають, що в сучасного покоління учнівської 
молоді з’явилася глобальна потреба в артефак-
тах візуальної культури, творення яких забезпе-
чується комп’ютерною графікою мультимедій-
ного дизайну як одного з напрямів візуального 
дизайну – імплементації тексту, кольорів і зобра-
жень в одну цілісну композицію. Визначено сукуп-
ність особливих принципів візуального дизайну: 
шкалу (своєрідний принцип масштабу); візуальну 
ієрархію (зосередження на сторінці уваги до 
всіх елементів дизайну); баланс (рівновага, яка 
«вирівнює» всі елементи дизайну); контраст (дає 
змогу очам клієнта одразу «розділити» для себе 
візуальну інформацію, помітити найважливіше); 

принципи Гештальта (визначення шляху підсвідо-
мого розташування елементів в цілу систему, яка 
дозволяє скласти загальне враження про цілісну 
картину: близькість, подібність, завершеність, 
безперервність і фігура-фон). 

Візуальний дизайн поширюється на всі проєк-
тні технології, а тому є поняттям значно ширшим 
за настільний графічний дизайн та комп’ютерний 
UI-дизайн. Візуальний дизайн доповнений стра-
тегічним баченням (антиципацією, умоглядністю 
мультимедійних дизайнерів) та маркетингом. До 
завдань візуального дизайнера належить також 
застосування емоційного впливу кольорів, фраз і 
символів, визначення естетичних смаків аудито-
рії, створення красивого й сучасного інтерфейсу. 
Елементи візуального дизайну необхідно скла-
дати в цілісну систему: баланс, кольори, написи, 
досвід користувача. Така стратегія забезпечить 
створення простих у використанні, але візуально 
привабливих моделей чи макетів (Кащук К. М. 
2018: 2).

Мультимедійний дизайн відгалужується у 
візуальному дизайні тому, що потужний розвиток 
отримало мистецтво медіа-арту (від лат. medium – 
середина, посередник і англ. art – мистецтво) – 
вид мистецтва, для створення і демонстрації якого 
використовують сучасні комунікативні та інфор-
маційні технології: комп’ютерні, відео- та робото-
техніка, Інтернет, біо- та мультимедійні техноло-
гії тощо (Основні принципи візуального дизайну. 
2018: 3). 

Мультимедіа-індустрія розвивається настільки 
швидко, що нові технології старіють протягом 
одного року. Необхідне осмислення цього явища з 
естетичних та художніх позицій, визначення ролі 
мультимедіа в еволюції аудіовізуальних мистецтв 
і комп’ютерного дизайну.

Проектно-художні технології мультимедіа 
мають безпосереднє відношення до дизайну, 
етнодизайну, а нині і до мультимедійного 
дизайну. Види медіа-арту, що інтегруються із 
комп’ютерним дизайном подано у таблиці 1.

Виникнення нових засобів комунікації збіль-
шує кількість назв видів творчості: мейл-, смс-, 
мобайл-арт. Виникає потреба в обгрунтуванні 
інноваційного напряму віртуальної проєктної 
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Таблиця 1
Види медіа-арту у мультимедійному дизайні

№ за/п Види медіа-арту Уточнення сутності видів медіа-арту

1. Відео-арт 
рухомі електронні зображення на екрані (моушн/мотіон, анімація) – моушн-гра-
фічний дизайн, моушн-дизайн – це підмножина графічного дизайну, яка поєднує 
дизайн з анімацією та/або створенням фільмів, виробництвом відео та кінотехнікою

2. Нет-арт медіа-інсталяція, проекція зображень у просторі – утворення зображення предмета 
на кресленні уявними проеціюючими променями

3. Саунд-арт

звукові композиції – вид міждисциплінарного мистецтва (медіамистецтва), мате-
ріалом якого є звук; найбільш поширеними видами звукового мистецтва є звукова 
скульптура, звукова інсталяція, саундскейп. Проблематика саунд-арту, як правило, 
пов'язана з акустикою, психоакустикою, звуковою екологією, аркологією, культур-
ними та технологічними аспектами звукозапису

4. Медіа-перфор-
манс

інтерактивна комунікація – це опосередкована інтернет-комунікація, що здійсню-
ється через комп’ютер, підключений до мережі; комунікація в Інтернеті об’єднує 
величезну аудиторію, оперативно характеризується швидкістю зворотнього зв’язку, 
базується на можливості спілкуватися в мережі у мовах реального часу (Медіа-арт. 
2018: 4)

5. Кібер-арт

складова мультимедійного виду медіа-арту; комп'ютерне, цифрове мистецтво, 
зображення з допомогою комп'ютера; електрографія як електронні зображення із 
застосуванням ксерокса; цифровий друк або діджитал-принт; гібридне мистецтво 
синтетичні образи комп'ютерного походження: візуальні, звукові й тактильні, що 
задіяні у створенні віртуальної реальності.

творчості у візуальній культурі, що розвивається 
завдяки артефактам візуального дизайну. Есте-
тика творів кібернетичного (комп’ютерного, 
цифрового) мистецтва пов’язана з базовими влас-
тивостями цифрових технологій (нелінійність і 
морфінг – спеціальний ефект, що створює ефект 
плавного переходу між об’єктами), що дозволяє 
митцям створювати віртуальну (ілюзорну) квазі-
реальність і спиратися на симулякри (образи від-
сутньої дійсності).

Ці властивості полегшують оперування муль-
тимедійністю, тобто різними формами інформа-
ції: візуальними, текстовими, звуковими і тактиль-
ними, що загалом підвищує естетичний рівень і 
чуттєвість сприйняття порівняно з традиційними 
видами мистецтва. На екрані дисплея створю-
ються композиції з ліній, об’ємних елементів, 
візерунків, кольорових плям, крапок і друкуються 
двовимірні або тривимірні зображення на прин-
тері, або передаються у телекомунікаційні мережі.

Нагальним завданням стає формування провід-
них творчих професій у цій галузі і, насамперед, 
режисерів-дизайнерів мультимедіа, здатних ство-
рювати інтерактивну дизайн-продукцію, на прак-
тиці освоювати можливості комп’ютерної техніки 
та розвивати мову нових художніх середовищ.

Виховання режисера-дизайнера мультимедіа 
(мультимедійного дизайнера) неможливе без фор-
мування цілісної естетичної системи режисур, 
вивчення складних законів творчості у зв’язках із 
сприйняттям інтерактивних художніх просторів. 
Важливо не лише зафіксувати характерні функції 

та форми режисур мультимедіа в певний момент 
розвитку аудіовізуальних мистецтв, а й зрозу-
міти основні тенденції в еволюції мови екрану, 
з’ясувати художні можливості та загально-есте-
тичні закономірності інтерактивних середовищ. 
Завдяки такому підходу режисура мультимедіа-
дизайну може бути представлена не як універ-
сальний набір прийомів і форм, а як динамічний 
художній процес, що охоплює багато того, що, 
здавалося б, лежить за межами власне режисер-
ської професії. Зокрема, режисура мультимедіа-
дизайну дотична до проектно-художньої твор-
чості фахівців комп’ютерного дизайну.

Настав час застосувати інтерактивні технології 
мультимедіа-дизайну у закладах вищої дизайн-
освіти для професійної підготовки мультимедій-
них дизайнерів. Адже в епоху цифровізації всіх 
сфер життєдіяльності людини візуальна культура 
мультимедіа поєднується з технологіями дизайну, 
розширюючи комунікативний простір різними 
напрямами креативної індустрії – видів діяль-
ності, що мають потенціал до створення доданої 
вартості та робочих місць через культурне та/або 
креативне вираження, а їх продукти та послуги 
є наслідком індивідуальної творчості, навичок і 
таланту (Бегерська О. В. 2017: 5). 

Метою статті є розроблення та обгрунтування 
ефективності синтезу мультимедіа і комп’ютерного 
дизайну у підготовці фахівців візуального дизайну 
(код КП: 3471 – дизайнер-виконавець мультимедій-
них об’єктів) за освітньо-професійною програмою 
«Мультимедійний дизайн».
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Виклад основного матеріалу. Терміном 
«мультимедійний дизайн» позначено інтеграцію 
мультимедіа із веб-дизайном. Проєктування арте-
фактів візуальної культури здійснюється техноло-
гіями мультимедійного дизайну, що нині стрімко 
займають стійкі позиції у світовому інформацій-
ному просторі. У технологіях мультимедійного 
дизайну пріоритетності набуває освітній компо-
нент «Режисура зйомки і монтажу» (Креативні 
індустрії. 2018: 6). Режисура мультимедіа-дизайну 
розглядається дослідниками як інноваційний 
напрям комп’ютерного дизайну – нового етапу 
у загальному розвитку режисерської і дизайнер-
ської майстерності. Режисура мультимедійного 
дизайну зорієнтована на формування здатності 
мультимедійних дизайнерів до синтезу сучасної 
аудіовізуальної техніки, інформаційно-комуніка-
ційних технологій та художньої творчості в інтер-
активних середовищах. Мультимедійна режисура 
має свою специфіку, зумовлену естетичною при-
родою інтерактивних художніх середовищ, осо-
бливостями їх сприйняття, виразними можливос-
тями мультимедіа, нелінійною драматургією, а 
також тісною взаємодією творчості з передовими 
комп’ютерними та інформаційно-комунікацій-
ними технологіями.

Інтерактивне мультимедіа (медіа майбут-
нього) – це динамічна технологія, яка вимагає 
певного пояснення для користувача, щоб надати 
набір інформації за допомогою слів, графіки, 
зображень або відео. Залежно від того, вводить 
користувач комп’ютера певний текст чи натис-
кає певну кнопку, багато інтерактивних мульти-
медійних програм налаштовані на відображення 
певного результату та надання негайного зворот-
ного зв’язку. Основна мета цієї технології полягає 
в тому, щоб передати інформацію у найцікавіших 
форматах, які можуть привернути увагу користу-
вача та створити креативний, емоційно позитив-
ний досвід навчання. 

Діяльність фахівця мультимедійного дизайну, 
як і режисера зйомки та монтажу, є багатоаспек-
тною. Її специфіка може бути розкрита і втілена 
в теорію за умови поєднання спільного досвіду 
мультимедіа і дизайну, нагромадженого у сфері 
театру, кіно і телебачення, з використанням 
найбільш загальних закономірностей, які вже 
виявили собе у вигляді мультимедійної дизайн-
творчості.

Потреба у розширенні предметних міждіяль-
ностей режисера і дизайнера в епоху мультиме-
дійних технологій, необхідність створення теоре-
тичної бази мультимедійного дизайну, концепції 
професійної підготовки сучасних мультимедій-
них дизайнерів та недостатня теоретико-методо-
логічна розробленість режисури мультимедіа у 
комп’ютерному дизайні зумовлюють необхідність 
наукових досліджень з мультимедійного дизайну 
у закладах вищої дизайн-освіти.

Висновки. Отже, з огляду на особливості 
методологічної основи, мультидисциплінарного 
наукового підходу, сукупності методичних прин-
ципів, комп’ютерних проектних технологій, наяв-
ність електронної графіки і широко розповсю-
дженої у мистецькому просторі назви «візуальне 
мистецтво», варто, нарешті, виокремити мульти-
медійний дизайн у спеціалізації 022.01 – графіч-
ний дизайн.

Логічно вмотивованою для комп’ютерного 
дизайну (веб-дизайну, UI/UX-дизайну, мульти-
медійного дизайну, моушн/мотіон-дизайну, ані-
маційного дизайну, фото-дизайну тощо) може 
бути спеціалізація 022.01 – візуальний дизайн. 
Традиційна настільна графіка, як і завжди, буде 
зберігати назву спеціалізації 022.01 – графічний 
дизайн. Але новий поштовх до розвитку отримає 
спеціалізація з візуального дизайну з урахуванням 
усіх зазначених вище особливостей: наукових, 
методичних, інформаційно-технологічних, інфор-
маційно-комунікативних, освітніх, професійних.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN ETHNICITY AND THE WORLD  
IN CONTEMPORARY CHINESE MUSIC

 
“Globalization” is an inevitable trend in the course of human history, and music, as a cultural phenomenon, has also 

undergone globalization. After centuries of filtering, Western music exists in today’s music cultural practices in a diverse 
form, becoming a treasure trove for contemporary music development. Western music not only brings us beautiful and 
melodious tunes but also influences the development of music in terms of compositional techniques and performance 
skills. The development of world cultures does not evolve along a single path but rather undergoes a multi-centered and 
multi-faceted evolution through creative invention, borrowing, and assimilation. The existing form of Western music 
was not created by a single ethnicity but rather emerged as a result of globalization, with multiple ethnic music cultures 
interacting and exchanging under specific historical conditions.In contemporary China, Western music has spread widely 
throughout society in various multicultural forms. Today, Western music has become a globalized music and a mainstream 
music culture worldwide. The exchange, diffusion, transfer, mutual acceptance, complementarity, and fusion of Chinese 
and Western cultures are an unstoppable historical mainstream in the development of human civilizations. In a certain 
sense, the emergence of modern Chinese music is partially a product of this exchange, diffusion, and mutual fusion, known 
as cultural hybridity. Currently, there is a close connection between Western music and modern Chinese music, with many 
renowned Chinese musicians having studied in Western countries. They bring back advanced Western music theories 
to China and, in turn, introduce Chinese music with distinct ethnic characteristics to the West. Modern Chinese music 
has also become a part of world music.Of course, Western music has also become the mainstream of Chinese artistic 
music, and the Chinese people embrace and appreciate Western music.This has an unexpected charm to achieve a deeper 
connotation and a significant expression of music.

Key words: Western music culture, Chinese modern music, national culture.
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СПІВВІДНОШЕННЯ НАЦІОНАЛЬНОГО ТА СВІТОВОГО  
У СУЧАСНІЙ КИТАЙСЬКІЙ МУЗИЦІ

«Глобалізація» – це неминуча тенденція в ході людської історії, а музика, як культурне явище, також 
зазнала глобалізації. Після століть фільтрації західна музика існує в сучасних музичних культурних практиках у 
різноманітній формі, стаючи скарбницею для розвитку сучасної музики. Західна музика не тільки приносить нам 
прекрасні та мелодійні мелодії, але й впливає на розвиток музики з точки зору композиційних методів та навичок 
виконання. Розвиток світових культур не розвивається по одному шляху, а скоріше зазнає багатоцентричної 
та багатогранної еволюції через творчий винахід, запозичення та асиміляцію. Існуюча форма західної музики 
була створена не єдиною етнічною приналежністю, а скоріше виникла в результаті глобалізації, при цьому 
багаторазові етнічні музичні культури взаємодіють та обмінюються за конкретних історичних умов. Сьогодні 
західна музика стала глобалізованою музикою та основною музичною культурою у всьому світі. Обмін, дифузія, 
передача, взаємне прийняття, взаємодоповнюваність та злиття китайських та західних культур є невпинним 
історичним основним потіком у розвитку людських цивілізацій. У певному сенсі поява сучасної китайської 
музики частково є продуктом цього обміну, дифузії та взаємного синтезу, відомого як культурна гібридність. В 
даний час між західною музикою та сучасною китайською музикою є тісний зв’язок, багато відомих китайських 
музикантів навчалися в західних країнах. Вони повертають передові теорії західної музики до Китаю і, в свою 
чергу, вводять китайську музику з чіткими етнічними характеристиками на захід. Сучасна китайська музика 
також стала частиною світової музики. Західна музика також стала основною китайською художньою 
музикою, а китайці сприймають та цінують західну музику. Це має несподівану принадність для досягнення 
більш глибокої конотації та значущого вираження музики.

Ключові слова: західна музична культура, сучасна китайська музика, національна культура.
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Statement of the issue. The “West” in Western 
music is not a geographical concept, but a cultural 
one. Culturally, it represents the mode of existence 
and artistic practice of Western music. Thanks to the 
individualist elements in Western music, composers 
strive to pursue their individuality during the cre-
ative process, infusing their thoughts and feelings 
into the music. This brings new creativity to Western 
music, including the introduction of new composi-
tional materials and techniques. These new materials 
and techniques are not entirely derived from West-
ern society, as some nationalistic composers incor-
porated folk music elements from their own cultures 
into Western music. This allowed the development of 
Western music to become more holistic, enabling it 
to be universally accepted by different ethnic groups 
through emphasizing individual expression. The core 
reason why Western music could become a global-
ized musical culture is its universality. As Chinese, 
having understood the rational thinking in the ontol-
ogy of Western music, as well as the universal spirit 
embodied in it, how should we properly deal with 
the development of Western music in contemporary 
China? How to position the relationship between 
Western music and modern Chinese music?

Research Analysis. Human beings are the creators 
of culture and the masters of culture. Therefore, culture 
should exist for humans instead of humans existing for 
culture. Humans create culture in order to improve 
their existence and move towards a better state of life. 
This is the purpose and driving force of culture. There-
fore, humans need to keep moving forward and break 
through the shackles of existing culture in order to cre-
ate new culture that adapts to the current natural and 
social environment. Clinging to the characteristics of 
existing culture will lead to the alienation of culture 
that was originally created by humans. The exchange, 
diffusion, transfer, mutual acceptance, complementa-
tion and integration of cultures is an irresistible histori-
cal mainstream in the development process of human 
civilization. In this sense, it can be said that the emer-
gence of modern Chinese music was the product of 
such exchange, diffusion and integration, a phenom-
enon of cultural hybridity.

Although Western music has become a globalized 
art and is widely accepted around the contemporary 
world, globalized Western music cannot replace the 
existence and development of ethnic music world-
wide. It does not mean that the forms of ethnic music 
cannot serve academic and aesthetic values for the 
ethnic groups themselves and others around the 
world. The musical genres of different regions and 
ethnic groups in the world all have irreplaceable sta-
tus and extremely high artistic value.

Today, the music of ethnic groups around the 
world presents a brilliant and competitive land-
scape. However, they are often closely and directly 
connected with their social lives, or bear particular 
imprints in performance practices, musical functions, 
aesthetics, etc., which restricts their spread globally  
(陈自明，2007: 5).

However, many ethnic groups in the world have 
appreciation ability for music that is comparable to 
or even more advanced than that of the West. Many 
ethnic groups have their own unique musical cultures 
with extremely high artistic values, such as the grand 
songs of the Dong people in China, which consists of 
ensemble with multiple instruments and vocal parts.

One of the main purposes of China’s study and 
learning of Western music is to develop its own music 
business. This is based on the need to develop China’s 
unique cultural system and cultural tradition, and the 
exploration of Western culture became a new cultural 
perspective based on the characteristics of the times 
in modern China. Therefore, the ontological study 
and development of modern Chinese music cannot be 
separated from Western music and Western culture. 
Historically, it is also based on China’s traditional 
culture combined with the attributes of contempo-
rary Chinese musical culture. Its theoretical connota-
tion plays a pivotal role in reconciling the relation-
ship between Western music and traditional Chinese 
music, and in regulating China’s research process of 
Western music so that it functions consistently with 
the research perspective constituted under the tradi-
tional cultural system and the contemporary Chinese 
cultural context.

Therefore, Chinese Western music culture needs 
to explore an academic research trend that conforms 
to the development of the times from the individu-
alized characteristics of musical works and compo-
sition, while fully reflecting the Chinese character-
istics of logical thinking and research perspectives. 
It also emphasizes Chinese subject consciousness, 
observes, studies and integrates Western music from 
China’s unique perspective, raises our own ques-
tions, and explores our own ability for theoretical 
innovation from it.

Purpose of the Article – This article summa-
rizes and analyzes the connections and influences 
between Western music and current Chinese music, 
through the study of the history of modern Chinese 
music, under the historical context of Chinese and 
foreign music.

Presenting Key Materials. As we know, music, 
as an important part of the cultural family, is closely 
connected with the cultural environment in which it 
is situated. The introduction of Western music into 
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the Chinese cultural circle also has profound social 
origins. When the material civilization of the West 
far surpassed that of China, the Chinese had to learn 
from the West in terms of systems and concepts. As 
an important part of culture, music was also inevita-
bly influenced by this macro environment.

Compared with other ethnic musical cultures, 
Western music culture, with a high degree of ratio-
nal spirit involvement, pays more attention to the 
constitution of music ontology, emphasizing math-
ematical proportional relationships in pitch, rhythm 
and tempo. In Western music, pitch is fixed, rhythm 
is quantified, and tempo is clear, which forms a very 
complete system of composition, including a series 
of technical theoretical systems such as harmony, 
form, polyphony, orchestration, etc. In Weber’s work 
“The Protestant Ethic and the Spirit of Capitalism”, 
he mentioned: “Many rational innovations of the 
West in music: such as rational harmony (including 
harmony and counterpoint); the constitution of tones 
based on triads and major thirds; our interpretation 
of enharmonic and chromatic tones in terms of har-
mony and rational form since the Renaissance; the 
symphony orchestra centered on the string quartet 
and the organization of wind ensembles; our notation 
system (which makes the composition, performance 
and preservation of modern musical works possible); 
basso continuo; our symphonies, sonatas, and operas 
(although program music, tone poems, and variations 
on whole tones and semitones once existed exten-
sively as forms of musical expression)” (Max Weber, 
2010: 9).

The development of these disciplines is not only 
very helpful for people to understand Western music, 
but also provides guidance for those who want to 
learn and compose such music. It helps people ana-
lyze music and create brand new musical works using 
these techniques and means. This is where Western 
musical culture differs from other ethnic musical cul-
tures.

Starting from China’s Tang Dynasty, Western 
musical culture began to enter China and gradually 
spread. Whether it was the extensive introduction 
of Christian music, the establishment and develop-
ment of Western brass bands and military bands in 
China after the Self-Strengthening Movement, the 
development of military songs, or the emergence of 
school songs in modern schools (the most important 
avenue of influence), all had extremely important 
significance for modern Chinese music. Genres such 
as symphonies and concertos have been created and 
appreciated by musicians and people in most coun-
tries around the world. Performance venues like 
opera houses and concert halls can be found in almost 

every corner of the world. Performance means like 
pianos and orchestras have become popularized. The 
Westernized management and education models of 
educational institutions and research institutes like 
music academies and research institutes. Composi-
tion techniques like harmony and form, as well as 
standardized notation systems... the list goes on. And 
these achievements have very little or even no ethnic 
attributes or national concep.

In professional music institutions in China, most 
of the repertoire for performance, vocals, and music 
education are from the Western classical tradition. In 
fundamental theory courses like harmony, polyphony, 
form, solfege, etc., classical music is the main focus, 
like using Bach’s works to analyze polyphonic tech-
niques, and using works by composers like Beethoven, 
Brahms, and Grieg to analyze form. Western classical 
works are also extensively used for training musical 
literacy in harmony and solfege. The core content of 
music appreciation courses is also Western classical 
masterpieces. For musicology research, thesis topics 
on Western music history are also concentrated on 
Western classical works. Notably, although the tech-
nical theoretical system of Western music ontology is 
ethnically neutral, it does not prevent composers from 
reflecting ethnic and regional characteristics in their 
compositions. For example, in the work “Morning in 
Miaoling” by contemporary Chinese composer Chen 
Gang, he used violin techniques like slides and trills 
to imitate the sounds of birds in nature, portraying a 
beautiful Miao morning scene with sounds of birds, 
nature, and the lively dancing of Miao families. He 
combined Chinese folk music materials with West-
ern compositional techniques, incorporating Western 
traditional violin techniques into the ethnic Chinese 
musical language.

Western music is independent in its ontological 
existence and development, not constrained by other 
cultures. This is a clear difference between Western 
musical art and many other forms of music. For exam-
ple, many traditional regional Chinese operas share the 
common trait of being constrained by local dialects. 
Take Qinqiang, one of the oldest regional opera forms 
in China’s Shaanxi province, which is loved by people 
in northwest China but hard for the world to under-
stand, because the ontological existence and develop-
ment of such music is not independent but limited by 
local culture. The development of modern Chinese 
music did not directly inherit from ancient Chinese 
music, but went through a historical transformation. 
Although much of modern Chinese music appears 
Chinese in theme, melodic material, and is composed 
by Chinese composers, ontologically it takes the form 
of Western music. Currently, almost all music histori-
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ans and scholars believe that modern Chinese music 
did not simply continue the development of ancient 
Chinese music, but blazed new paths on that basis, 
meaning Chinese music underwent a historical trans-
formation from ancient to modern times. Modern Chi-
nese music belongs to “Chinese music” created by 
the Chinese people, while also belonging to “Western 
music” composed by Chinese people through learn-
ing and applying Western compositional techniques. 
For example, Chinese composer Xian Xinghai created 
the rousing “Yellow River Cantata” by learning from 
and drawing on the Western musical form of cantata. 
Chinese composer Huang Zi created the famous work 
“Song of Endless Sorrow” by combining Chinese tra-
ditional poetry with the Western musical form of rec-
itative he learned.

When Western music entered the Chinese music 
scene on a large scale in the early 20th century, the 
ancient Chinese musical history represented by Pre-
Qin dance and music, grand song and dance, and opera 
was abruptly severed, causing a rupture in traditional 
Chinese music. This resulted in musical genres begin-
ning to develop diversely. In the years that followed, 
Chinese music in practice, music disciplines, and 
creative thinking basically echoed with commonali-
ties of Western traditional compositional writing. The 
major reform faced by 20th century Western music 
was the comprehensive collapse of the tonal func-
tional system which was then replaced by individual 
tones as the realm, causing isolation between Western 
modern and traditional music. This process in West-
ern music was almost directly reflected in the course 
of music composition in China. “After the ending of 
inherent Chinese cultural traditions, rather than a full 
restoration and continuation, the trajectory and rup-
ture of non-inherent cultural traditions (Western tra-
ditional and contemporary music) was condensedly 
reproduced in the historical process of Chinese mod-
ern music” (朱玫玫, 2018: 5).

To be precise, since the emergence of school 
songs, Chinese composers, singers, and performers 
have gradually made comprehensive contributions on 
the world music stage. Some works have won awards 
in international competitions, some were premiered 
abroad. It has become normal for foreign performers, 
singers, or orchestras to perform works by Chinese 
composers in concerts. Many Chinese music experts 
teach in music institutions in Europe and America, 
and serve as judges in various music competitions 
worldwide. These signs indicate that the significance 
of “Chinese learning Western musical culture” is not 
just an outlet for developing Chinese musical culture, 
but also embodies the historical development trend of 
Western music continuously absorbing the participa-

tion of musicians from extensive regions, constantly 
absorbing the musical traditions of ethnic groups 
worldwide, and creating more novel musical works.

Professor Zheng Su once pointed out in an article: 
“To a large extent, China has created ‘Western music’ 
independent of the West over the past hundred years 
or so”. Some other scholars have proposed similar 
views, believing that all the music composed using 
Western techniques since the 20th century cannot be 
called “Chinese”, but can only be considered “Chi-
nese style”. Therefore, taking contemporary Chinese 
music culture as part of Chinese music is incomplete. 
The creative mainstream of modern Chinese music 
has been the result of learning from and drawing on 
Western music in many aspects such as techniques, 
genres and forms. For example, Chen Gang and 
He Zhanhao learned from and drew on the Western 
musical form of concerto to create the classic violin 
concerto “Butterfly Lovers”; even China’s national 
anthem, “March of the Volunteers” composed by Nie 
Er, was completed by learning from and drawing on 
Western musical creation. Feng Yuxiang of the North-
west Army, who was a Christian and had contact 
with and learned Western compositional techniques 
early on, personally wrote quite a number of military 
songs, attaching great importance to military train-
ing through singing. These songs had some positive 
influence on China’s later military construction, such 
as “Mountain Marching Song”, “Great China’s Aspi-
ration Song”, “Ten Commandments for Soldiers”, 
etc. These songs created with Western compositional 
techniques while embodying Chinese characteristics 
also became popular in various fields.

There is also a very important spiritual common-
ality between Chinese and Western music cultures, 
which is “love”. The theme of “love” is not lim-
ited to the literary field. In Western religious music, 
many works spread God’s love for the world, while 
also expressing the composers’ love for God, such 
as Bach’s Mass in B minor. In the late Qing dynasty 
when China was in a crisis of survival, Chinese musi-
cians learned Western music theory and created Chi-
nese songs using Western melodic patterns to express 
their patriotic spirit of saving the nation. Examples are 
Zeng Zhimou’s “Drilling Soldiers” and Li Shutong’s 
“Ode to the Motherland”.

The spread of Western music in China spans 
from Palestrina, Bach, and Beethoven, to Debussy, 
Bartók, and Stravinsky; from solo to chorus; from 
solo to symphony; from opera and ballet to film and 
TV music; from elegant music in concert halls and 
conservatories to popular music circulating in stadi-
ums, outdoor stages, shops, and music halls. These 
musical forms created by Western musicians are now 
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utilized, learned from, adapted and transformed by 
Chinese musicians, organically combined with Chi-
nese traditional musical materials, to express Chinese 
social life and people’s thoughts and feelings. Exam-
ples are Liu Tianhua’s erhu works “Birdsong in the 
Empty Mountain” and “Peaceful Night”, Peng Xiuw-
en’s arranged ensemble piece “Flowing Water Exer-
cise”, Li Huanzhi’s “Zheng Concerto”, Wu Zuqiang, 
Liu Dehai and Wang Yanqiao’s pipa concerto “Little 
Sisters on the Grassland”. While basically retaining 
the traditional musical forms, they partially adopted 
expressive techniques from Western music to arrange 
and adapt the ethnic music forms. Chinese composer 
Qu Xihan adapted the Mongolian folk song “Pasto-
rale” from a monophonic melody into a polyphonic 
choral piece, and required it to be performed in the 
prevailing bel canto style. Some Chinese composers 
arranged traditional Chinese music to be performed 
by Western instruments. Examples include Wang 
Jianzhong’s piano solo “Hundred Birds Paying Hom-
age to the Phoenix” (adapted from a suona piece of 
the same name), Li Yinghai’s piano solo “Sounds of 
Flute and Drum at Sunset” (adapted from a pipa piece 
of the same name), He Zhanhao and Chen Gang’s 
violin concerto “Butterfly Lovers” (based on Yue 
opera music), etc.

In summary, the expressive forms of new Chinese 
music are all results of integration between Chinese 
and Western cultures. The extent of integration of the 
two cultures varies in strength, obviousness or sub-
tlety; the channels of integration vary in width, direct-
ness or indirectness. But together they reveal the 
diverse and colorful landscape of 20th century Chi-
nese new music. In short, composers and performing 
artists engaging in professional music activities must 
be cultivated in both Chinese and Western musical 
cultures. Therefore, although the performance forms 
of new musical works vary greatly, their spiritual 
essence (mainly manifested in aspects like subject 
matter, content, musical language, structure, artistic 
style and emotional experience) is invariably closely 
tied with Chinese traditional culture (or social life) in 
countless ways.

Conclusion. Chinese culture is an agricultural 
culture, with basic components of a natural economy, 
autocratic system, and values and ideological system 
centered around ethics and moral teachings. Western 
culture is an industrial culture, with basic components 
of a market economy, democratic system, and val-
ues and ideological system centered around human 
rights. The former takes the collective as the center, 
summarized as collectivism and autocracy. The lat-
ter takes the individual as the center, summarized as 
individualism and liberalism.

For Chinese people, Western music was some-
thing completely novel and different from native cul-
ture. Western music appealed to the masses’ emotions 
at the time through its uniform rhythms and collective 
performance forms like choirs. And when new things 
are accepted by people, they naturally produce value 
in their existence. This was also an inevitable result of 
the Chinese people’s active choice of Western musical 
culture. Practice has proven that the history of learn-
ing Western music and cultural exchange between 
Chinese and Western music since the modern era in 
China is something no force can stop. The cultural 
fruits produced by the combination of Chinese ethnic 
culture and Western music culture have been com-
prehensively adopted. This fully demonstrates that 
learning from and drawing on Western music was a 
historical inevitability for the development of modern 
Chinese ethnic music culture, and many technical ele-
ments in Western music remain indispensable impor-
tant factors in the creation of Chinese ethnic music 
art.

Today, the folk music of various ethnic groups in 
China has widely participated in globalization and 
gained popularity among people worldwide. And Chi-
nese ethnic folk music still has irreplaceable unique 
aesthetic value. The interpretation of any art has a 
“thousand Hamlets in a thousand people’s eyes” indi-
vidualized characteristic in different eras and regions. 
(王索尼, 2014: 9).

The difference between Chinese and Western 
cultures is not an ethnic but a temporal one. West-
ern music in China has also formed interpretive 
characteristics of “contemporary” and “Chinese” in 
terms of time and space, influenced by the times and 
accompanied by Changes in Chinese aesthetic inter-
ests and different interpretive approaches to music 
stemming from Chinese cultural traditions com-
pared to Western models. And such individualized 
interpretation of Western music from a contempo-
rary Chinese perspective may rise to a universalized 
interpretation with recognition and acceptance by 
most music appreciators (including the West). A his-
tory of modern Chinese music is both a history of 
Chinese musicians using Western musical culture to 
create modern Chinese music culture, as well as a 
history of Chinese musicians participating in creat-
ing Western musical culture with Chinese cultural 
genes. This is not contradictory to globalized West-
ern music, which can also find new creative inspi-
ration through the unique artistic styles of music 
across ethnic groups worldwide.

Based on the actual contemporary Chinese music 
scene, the proportion of Western music in China’s cul-
tural and artistic sphere has skyrocketed. This actual 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 202358

Мистецтвознавство

situation has led Chinese scholars to an overall and 
comprehensive new understanding of Western music, 
including the cultural positioning of Western music in 
China. If we can recognize the actual circumstances 
of contemporary Chinese music, it is not hard to see 
that research on Western music theory needs to adapt 
to this practical activity, and the resulting music the-
ory should be applied to social music activities. If it 
deviates from this principle of unifying theory with 
practice, the music theory will be unable to apply to 
actual music life, losing the only platform to test the 
theoretical value. If academic research aims to pursue 
theory guiding practice better, then practice should be 
used to implement and test theory. (杨燕迪, 1990: 3).

The task currently faced by Chinese culture is 
transitioning from pre-modern to modern culture, 
while the West completed this transition before 
China. So China should learn from the West. But 
we should learn things in Western culture that have 
universal significance for modernization. Hence, the 
main components related to modernization are what 
we need to absorb. Similarly, the parts of Chinese cul-
ture conflicting with modernization must be changed, 
while the non-conflicting parts should be drawn upon 
for reference.

Modern China is still at the stage of learning West-
ern musical culture. Western musical culture remains 
an introduced rather than native concept for China. 
Under the push of global historical trends, the pursuit 
of sonic purity and directness of expression are valued 
more and more by academic composers. Current Chi-
nese composition shows an increasingly pronounced 

tendency of composers shifting focus during the cre-
ative process, with more and more Chinese compos-
ers significantly increasing the proportion of human-
istic sentiments and so-called sinicization techniques 
they want to express in the impressionistic form of 
their works. This is embodied in many contemporary 
Chinese composers’ works. (王真, 2007: 11).

Current research on Western music in China still 
needs greater academic resources to study the many 
issues surrounding this field. More music scholars and 
experts need to enter this field to bring Western music 
research into a better academic environment, making 
Western music culture research more valuable both 
theoretically and practically. Under the influence of the 
development trend of Chinese musical culture itself 
and the trend of cultural integration in a diversified 
world, Chinese music academia must explore new 
concepts and new thinking for Western music research 
that keeps pace with the times while conforming to 
China’s national conditions and traditions.

In summary, the globalization of Western music is 
reflected in many areas of China, and the achievements 
of contemporary Chinese music entering the world are 
also results of learning from the West. The inclusion 
of Chinese ethnic music culture is conducive to 
promoting a diversified world cultural landscape. This 
trend of convergence and integration of Chinese and 
Western music has already become part of the new 
tradition of modern Chinese music, and together with 
the continuation of the “native culture” of traditional 
music, jointly forms a new form to carry expressions 
of today’s Chinese music.
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ХАРАКТЕРИСТИКИ ДОПОВНЕНОГО ПРОСТОРУ ЯК ІНТЕРФЕЙСУ 
ВЗАЄМОДІЇ З ДОПОВНЕНОЮ РЕАЛЬНІСТЮ

У статті розглянуто актуальну дизайнерську проблему, пов’язану з поєднанням середовища та цифрових 
даних у створенні просторів нового типу. Сучасні технології дали змогу створити динамічні простори, що вклю-
чають імерсивні інсталяції, інтерактивні установки, простори для дослідження, інтерактивні розповіді та інші 
форми. Особливий акцент зроблено на просторову доповнену реальність (SAR), яка відрізняється звільненням від 
застосування пристроїв-посередників та зосередженням на сприйнятті вмісту. Розглянуто особливості допо-
вненого простору в проєктах “Adidas Speedfactory”, “Driven By Emotion”, “Dreamed Japan”, “Iron Civilization”, 
“LAILA” та “Dromos” та виділено низку характеристик, що мають вплив на формоутворення та пов’язані зі 
сприйняттям користувача та способом взаємодії, а саме: імерсивність, інтерактивність, змінність, розташу-
вання,  напрямок сприйняття та масштабність. Визначено, що важливу роль у сучасному дизайні просторо-
вої доповненої реальності займає варіативність, можливість індивідуального досвіду та активної взаємодії з 
навколишнім простором. Спираючись на потребу в актуалізації тілесності, подібні проєкти також надають 
можливість спостерігати за власними емоціями та реакціями, а також сприймати зовнішній світ чи розповідь 
через новий простір. Користувач стає центром побудови дизайну через збільшення в проєктах акценту на інтер-
активність та проєктування досвіду його взаємодії. Зазначено, що наратив та розповідь відіграє важливу роль, 
створюючи контекст для віртуальних об’єктів, стимулюючи інтерес, структуруючи простір, направляючи гля-
дача та роблячи досвід AR більш осмисленим. Розглянуті проєкти демонструють різноманітність застосувань 
та можливостей доповненої реальності в різних контекстах, а виділені характеристики пропонують основу для 
класифікації та комбінаторного проєктування.

Ключові слова: імерсивність, взаємодія, доповнена реальність (AR), доповнена просторова реальність (SAR), 
дизайн доповненого простору, доповнена інсталяція, доповнений перформанс, AR інтерфейс.
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CHARACTERISTICS OF AUGMENTED SPACE AS AN INTERFACE  
FOR INTERACTION WITH AUGMENTED REALITY

The article discusses the current design challenge associated with blending physical environments and digital 
data to create novel types of spaces. Contemporary technologies have facilitated the development of dynamic spaces 
encompassing immersive installations, interactive setups, research areas, interactive narratives, and more. Special 
attention is given to spatial augmented reality (SAR), characterized by its omission of intermediary devices and its focus 
on content perception. The characteristics of augmented space within projects such as “Adidas Speedfactory”, “Driven 
By Emotion”, “Dreamed Japan”, “Iron Civilization”, “LAILA”, and “Dromos” are examined. Several attributes 
influencing form formation and intertwined with user perception and interaction methods are identified: immersiveness, 
interactivity, variability, user positioning within space, direction of perception, and scale. It is concluded that in 
contemporary spatial augmented reality design, variability, individualized experiences, and active engagement with the 
surrounding space hold pivotal roles. These projects also enable a deeper exploration of corporeality, allowing users to 
introspect their emotions and reactions and perceive the external world or narrative through a novel spatial lens. The user 
is at the forefront of the design, with projects accentuating interactivity and crafting interactive experiences. Narrative 
and storytelling are underscored for their significant role in contextualizing virtual objects, sparking interest, structuring 
space, guiding viewers, and enhancing the meaningfulness of the AR encounter. The discussed projects showcase the 
versatile applications and potentials of augmented reality across different contexts. The highlighted characteristics 
furnish a foundation for classification and the formulation of hybrid designs.

Key words: immersiveness, interaction, augmented reality (AR), spatial augmented reality (SAR), spatial augmented 
design, augmented installation, augmented performance, AR interface.
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Постановка проблеми. Поєднання серед-
овища та цифрових даних дало змогу створювати 
простори, що набули в руках дизайнерів різно-
манітних форм, як-от інсталяції з ефектом зану-
рення, інтерактивні установки, кімнати зміненого 
сприйняття, доповнені декорації тощо. Сучасні 
мультимедійні технології для створення не лише 
статичного, а й динамічного простору, cприяли 
появі проєктів, що створюють просторову допо-
внену реальність, особливий тип доповненої 
реальності. Вона максимально звільняє глядачів 
від необхідності використовувати пристрої-посе-
редники та дає змогу зосередитися на сприйнятті 
вмісту.

Проникаючи в середовище глядача/користу-
вача, такі проєкти пропонують можливості для 
отримання індивідуального досвіду, залучення в 
акт творення та, навіть, саморефлексії. У цьому 
контексті, особливо важливим стає процес вза-
ємодії з простором. Сучасні доповнені простори 
створюють не лише поєднання аудіовізуальних 
та кінестетичних відчуттів, а і трансформуються 
в просторові інтерфейси, відмінні за характе-
ристиками, особливостями сприйняття та мож-
ливостями взаємодії. Їхня розробка пов’язана із 
вирішенням дизайнерами низки завдань, зокрема, 
із вибором форми репрезентації відповідно до 
мети та бажаного ефекту сприйняття. Доціль-
ним завданням у контексті даної проблематики є 
визначення формотворчих характеристик допо-
внених просторів.

Аналіз досліджень. Цифрове мистецтво, як 
зазначають Д. Чембержі, С. Пашукова та І. Єрмак 
(Чембержі, 2023), впливає на соціокультурний 
простір та відкриває нові шляхи для сприй-
няття та взаємодії, як між автором та глядачем, 
так і культурним середовищем. Змінюючи й акт 
творення і спосіб комунікації, воно сприяє роз-
витку культурної різноманітності. Автори виді-
ляють такі аспекти впливу цифрового мисте-
цтва на користувача, взаємодію та сприйняття, 
як-от інтерактивність, розширення сприйняття, 
доступність, експериментальність, інновацій-
ність та можливість формування спільнот. Допо-
внена реальність теж може бути означена такими 
характеристиками. Говорячи ж про те, що саме із 
цифрових продуктів можна віднести до доповне-
ної реальності, К. Фоміна (Фоміна, 2021) (автор), 
вказує на важливу роль контексту та наративу, а 
також супутніх характеристик актуальності та 
інтерактивності, через які може проявлятись їхній 
зв’язок. До питань технічного втілення допо-
внених просторів звертається Дж. О’Б. Дорсі, 
що запропонувала теоретично-практичний кар-

кас для розробки та розрахунку AR декорацій 
(Dorsey, 1991). Театральне мистецтво завжди 
прагнуло опанувати інноваційні та видовищні 
технології, як-от Привид Пеппера у 1860-ті, ран-
ній приклад просторової доповненої реальності. 
Аналіз сучасного театрального досвіду, на думку 
О. В. Кундеревич, К. М. Кириленко та О. Б. Бенюк 
(Кундеревич, 2021), дає змогу відзначити потребу 
сучасної людини в «імерсивності», актуалізацію 
свого тілесного досвіду та відчуття своєї фізич-
ної присутності у світі. Питанню імерсивності 
приділяє увагу О. І. Губернатор, і визначає її як 
«набір прийомів естетичного впливу на глядача, 
що дозволяє залучати його в мультимедійне або 
трансмедійне середовище» (Губернатор, 2022). 
О. Чепелик (Чепелик, 2021) досліджуючи імер-
сійні простори, вказує, що на міру «занурення» 
впливає багато факторів, зокрема, окрім візуаль-
ного потоку, наявність просторової інформації з 
інших модальностей, а також демонструє різно-
маніття «занурення» на прикладі сучасних укра-
їнських та іноземних практик.

Що стосується розгляду доповненої реальності 
як інтерфейсу, О. Бімбер (професор комп’ютерної 
графіки в Університеті імені Йоганна Кеплера в 
Лінці) та Р. Раскар (ад’юнкт-професор Масса-
чусетського технологічного інституту та голова 
дослідницької групи Camera Culture лабора-
торії MIT Media Lab.) зазначили, що «допо-
внена реальність – це не що інше, як інтерфейс 
людина-комп’ютер» (Bimber, 2007: 21). Гово-
рячи про нестандартні інтерфейси, грецький 
культуролог, Марія Чацікрістодулу та її колеги 
(Chatzichristodoulou, 2009), пропонують розгля-
дати інтерфейс перформансу, як іншу перспек-
тиву бачити, переживати та враховувати певний 
стан через взаємодію з «Іншим», а інтерфейс, 
як граничний або спільний простір між двома 
зонами або системами, який дає змогу взаємодії 
між двома суб’єктами, які в іншому випадку не 
змогли б спілкуватися один з одним. Ми ж пропо-
нуємо піти ще далі і розглядати доповнену реаль-
ність і як інтерфейс людина-комп’ютер, і як один 
із інтерфейсів мистецтва. Навіть не відображаючи 
явних елементів управління, вона часто перетво-
рює глядача в діяча. 

Питання доповнених просторів побіжно 
з’являється в полі зору багатьох дослідників, але 
більше з технічної сторони, а прицільно розробці 
дизайну доповненої реальності уваги приділя-
ється не багато, що обумовлює потребу в подаль-
ших дослідженнях.

Мета статті – розширити теоретично-прак-
тичний інструментарій дизайну доповненого про-
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стору. Визначити характеристики, що впливають 
на його формат.

Виклад основного матеріалу. Просторово 
доповнені середовища відрізняються за формами, 
підходами та якостями. За допомогою просторо-
вої AR можна створити широкий спектр цифрових 
просторів, як за візуальними характеристиками та 
способами взаємодії, так і за жанрами: перфор-
манси, інсталяції, виставки, розповіді, досвід, 
віртуальні подорожі, простори творчої взаємодії 
тощо. Однак, попри різноманіття, можна виділити 
властивості, за якими можна охарактеризувати всі 
доповнені простори: імерсійність, інтерактив-
ність, змінність, позиція користувача в просторі, 
напрям сприйняття та масштаб.

У 2018 році агентство “Resn” розробило інтер-
активні інсталяції для компанії “Adidas”. “Adidas 
Speedfactory” – це проєкт, що складаються із серії 
інсталяцій для ознайомлення відвідувачів із клю-
човими підходами компанії “Adidas” щодо інно-
вацій, спільної творчості та швидкості. Проєкт 
поєднує дані бігунів, дизайн Adidas та локалізо-
вані автоматизовані виробничі лінії для створення 
персоналізованого взуття прямо на місці. Однією 
з інсталяцій було «Цифрове дзеркало», що візуа-
лізувало фізичну присутність глядачів та створю-
вало графічні моделі їхнього тіла з різним рівнем 
деталей. Стіна з екранами та камерами, фіксуючи 
фізичні дані глядача, відображала згенерований 
каркас тіла та графічні сітки з різним рівнем 
деталей і стилем (рис. 1), від простих точок, до 
3D-сітки та полігонів. Інтерактивна інсталяція 
використовувала метафору магічного дзеркала 
(Fomina, 2023) та реагувала на рухи глядачів. Про-
єкт ілюструє першу характеристику доповненого 
простору – позицію глядача щодо простору, який 
може перебувати всередині або поза установкою. 
«Цифрове дзеркало» – приклад інтерактивної 

інсталяції, де глядачі залишаються поза віртуаль-
ним простором. Вони не впливають на візуальний 
вигляд оточуючого середовища або вмісту прямо 
чи опосередковано, але можуть взаємодіяти зі 
згенерованою цифровою моделлю за допомогою 
руху та спостерігати за результатом своїх дій на 
екрані.

Інший приклад від агентства “Resn” та 
“CP+B” – це інтерактивна візуалізація “Driven By 
Emotion” для “Pebble Beach Concours d’Elegance 
Infiniti Pavilion”, розроблена у 2016 році (рис. 2). 
Цей проєкт давав учасникам можливість відчути 
водіння автомобіля “Infiniti” через відображення 
емоцій та реакцій користувача на екрані. У про-
єкті учасникам пропонували сісти в салон авто, 
оглянути його та уявити, як вони ним керують, 
поклавши руки на руль. Датчики, розміщені в 
салоні, збирали дані про емоції та реакції користу-
вача під час водіння та відображали їх як стильні 
хвилі, що мали різні форми та кольори, згенерова-
них відповідно до заданих алгоритмів.

Обидва ці приклади ілюструють отримання 
особистого досвіду взаємодії з доповненим про-
стором. Вони дають змогу спостерігати за влас-
ними емоціями та реакціями, а також за впливом 
своїх дій на середовище. У проєкті користувач 
уже не тільки спостерігає за результатом своїх дій 
зовні, а й безпосередньо контактує з об’єктами 
інсталяції. Цей приклад також ілюструє два 
можливі напрямки сприйняття в доповненому 
просторі. Воно може бути спрямоване на спо-
стереження за почуттями, які сформувалися все-
редині користувача, у відповідь на оточення, або 
на спостереження за зовнішнім простором та 
його розвитком. У цьому прикладі поєднані оби-
два підходи. Поки користувач фізично сидить 
у справжньому автомобілі та «виражає» свої 
емоції, «їдучи» всередині інсталяції, він може 
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бачити цифрову візуалізацію емоцій на екрані 
перед собою зовні.

Важливою характеристикою середовища є від-
чуття занурення чи присутності. Прикладом якої 
може слугувати імерсивне шоу “Dreamed Japan. 
Images of the Floating World” (Омріяна Японія, 
образи мінливого світу). Цей проєкт був створе-
ний студією “Danny Rose” та показаний у галереї 
“Atelier des Lumières” у Парижі у 2020 році. Він 
пропонує відвідувачам подорож у світ японського 
мистецтва та середовище майстрів японської гра-
фіки. У цьому доповненому просторі всі анімації 
та переходи точно поєднані в безперервну візу-
альну подорож (рис. 3) з використанням образів 
японських гейш, самураїв і духів, натхненних 
японськими гравюрами, які почали поширюва-
тися в Європі в другій половині дев’ятнадцятого 
століття, коли відкрилася торгівля між Заходом і 
Японією. Сучасні анімовані графічні композиції, 
побудовані на класичних творах Хокусая, Куні-
йоші, Утамаро, Кунісади, неспішно перетікають 
одна в одну під кропітливо підібрану музику 
Рюічі Сакамото, «Моря» Клода Дебюссі, натхнен-
ного Великою хвилею Хокусая та швидкі ритми 
барабанів. Аспект взаємодії із цією інсталяцією 
неявний і полягає в подорожі через детально роз-
роблену історію, де глядачі можуть зануритись у 
цифровий світ і відчути себе часткою показаного. 
Навіть без активної взаємодії, глядачі відчувають 
свою присутність у розповіді, що створюється 
навколо них. Імерсійна інсталяція розміщує гля-
дача в середині цифрової сцени, створюючи від-
чуття присутності в демонстрованому місці, а 
іноді навіть перетворюючи їх на акторів та залу-
чаючи в історію. Занурення в середовище допо-
магає легше уявити себе на місці Іншого.

Імерсійний інтерактивний простір дає глядачу 
більше свободи для дій, але варто розуміти, що в 

такому випадку учасник менш зосереджений на 
розповіді, а більше на розвідці простору, як-от в 
інсталяції “Iron Civilization”, створеній Ihsu Yoon, 
студіями “Creative Black” та “Gx lab” для центру 
“Park1538” компанії “POSCO” у 2021 році. У вели-
кому приміщенні виставкового залу глядач блукає 
в середовищі, створеному проєкцією. Воно напо-
внене різними абстрактними кінетичними абстрак-
ціями, у яких частинки, з яких вони зроблені, реа-
гують на рухи та змінюють своє положення, форму, 
колір і дають змогу експериментувати зі швидкістю 
та переміщеннями (рис. 4). Спостерігаючи за всім 
із середини, користувачі самостійно переміщу-
ються простором, досліджуючи його реакції. 

Для Фінської національної опери була ство-
рена варіативна імерсивна інсталяція “LAILA” 
(рис. 5), прем’єра якої відбулася в серпні 
2020 року. Авторами проєкту були Еса-Пекка 
Салонен, Паула Весала, Туомас Норвіо та “Ekho 
Collective”. У цьому проєкті немає глядачів, бо 
кожен із них стає актором, формуючи реальність. 
“LAILA” – це щоразу інший, унікальний досвід, 
і його музика та візуальність розвиваються та 
змінюються у взаємодії з аудиторією. На початку 
сеансу обмежена кількість учасників, які беруть 
участь у перформансі, має поспілкуватися зі сис-
темою та промовити в мікрофон певні відповіді 
та повідомлення, які стануть потім основою для 
генерації особливого середовища. Після цього 
учасники потрапляють у напівсферу, наповнену 
проєкціями та звуками, згенерованими із зібраних 
даних. Однак, генерація не завершується після 
входу, а рухи людей, їхні дії, продовжують фор-
мувати та змінювати навколишнє середовище, у 
якому вони тепер перебувають. Ці два приклади 
інсталяцій демонструють вплив інтерактивних 
елементів та занурення в середовище на досвід 
глядача, роблячи їх активними учасниками та 
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впливаючи на їхню сприйняття навколишнього 
світу. Перший приклад має сталий набір сцен для 
взаємодії, у той час як другий створює відмінне 
середовище для кожного сеансу. У цих прикла-
дах сприйняття учасника спрямоване назовні, на 
дослідження простору. 

Інший тип взаємодії з простором пропонує 
“Dromos” – живий аудіовізуальний повноку-
польний перформанс, створений композитором 
Fraction і цифровим художником Маотіком для 
фестивалю “Mutek” у 2013 році. Віртуальне кіне-
тичне середовище було сформоване в сатосфері 
“Société des Arts Technologiques” та є купольною 
проєкцією. Під час перформансу глядачі лежать на 
підлозі під куполом та спостерігають над собою 
абстрактну аудіовізуальну послідовність, спрямо-
вану на те, щоб викликати в них якісь почуття та 
відчуття (рис. 6). “Dromos” використовує більш 
контрастну, часто монохромну, геометричну 
графіку, абстрактні форми та динамічні транс-
формації, часом навіть бентежні. На відміну від 
попередніх перформансів-середовищ, цей при-
клад більше відповідає інсталяції занурюючого 
досвіду, який вимагає набагато менше руху чи дій 
від глядача, а більше сприйняття і навіть самореф-
лексії в просторі. Як бачимо, доповнені перфор-
манси часто покладаються на генеративну графіку 
та анімацію, на кінетичні трансформації, перетво-
рення. Усі розглянуті перформанси намагаються 
робити переходи між графічними сценами, якщо 
не безшовними, то хоча б поступовими. Важливу 
роль відіграє також музичний супровід. Викону-
ючи домінуючу роль, як в останньому прикладі, 
він підпорядковує собі алгоритмічно згенеровану 
графіку відповідно до ритму та тону музики, а в 
доповнюючій ролі, синхронізований за настроєм 
зображуваного та ритмами анімації.
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Ми узагальнили властивості просторів у роз-
глянутих проєктах у таблиці 1 та підсумовуємо 
виклад спільних характеристик виділених у допо-
внених просторах.

Імерсивність – це характеристика простору, 
що визначає, наскільки глибоко глядач занурю-
ється в інтерактивне середовище. Імерсивні про-
стори створюють відчуття присутності та участі 
в доповненому світі тоді, як неімерсивні дозво-
ляють спостерігати ззовні без відчуття актив-
ної участі. Інколи ще виділяють напів-імерсивні 
(Bimber, 2007: 6, Bimber, 2005: 7), наприклад, 
доповнені столи, лави, стенди. Вони наче і ство-
рюють враження, що об’єкти, у них відображені, 
знаходяться в просторі поряд із глядачем, але вод-
ночас не оточують глядача на 180/360 градусів та 
невеликі за масштабом до користувача.

Інтерактивність в цьому поділі означає мож-
ливість або неможливість взаємодіяти з SAR в 
режимі реального часу та впливати на неї. Рівень 
інтерактивності може змінюватися від спосте-
реження без взаємодії до активної участі з мож-
ливістю впливати на події. Тісно пов’язана з 
інтерактивністю і роль користувача, яка може 
суттєво відрізнятися залежно від проєкту. Осно-
вні ролі це: глядач, діяч, редактор, творець. Вони 
напряму пов’язані з тим рівнем інтерактивності, 
який пропонує AR система. Одна з особливостей 
AR-технологій – це їхня здатність розширювати 
досвід та стирати межі не лише між віртуальним і 
реальним, а й між спогляданням та інтерактивним 
досвідом.

Змінність відповідає за те, чи є в доповненому 
просторі варіативність. Змінні простори можуть 
використовувати унікальні згенеровані варіації 
простору або попередньо визначені (створені) 
комбінації простору, що відрізняються від сеансу 
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Таблиця 1
Порівняльна таблиця проєктів та їхніх властивостей

Назва про-
єкту Жанр Імер-

сійний
Інтерак-
тивний

Варіа-
тивний

Позиція 
спостере-

ження
Сприй-
няття

Формат дисплею  
та масштабність

“Цифрове 
дзеркало” Досвід Ні Так Ні Зовні Назовні

Окремі екрани на рівні 
з користувачем, реаль-

ний масштаб

“Driven by 
Emotion” Досвід Так Так Так Всередині й 

зовні
Назовні та 
всередину

Реальні об’єкти та 
великий настінний 

екран, реальний масш-
таб

“Dreamed 
Japan”

Виставка / 
Подорож Так Ні Ні Всередині Назовні

Повне охоплення 
простору, реальний 

масштаб

“Iron 
Civilization”

Оточуюче 
середовище Так Так Ні Всередині Назовні

Повне охоплення 
простору, реальний 

масштаб

“DROMOS” Перформанс / 
Досвід Так Ні Ні Всередині Всередину

Повне охоплення 
простору, реальний 

масштаб

“LAILA” Перформанс / 
середовище Так Так Так Всередині Назовні

Повне охоплення 
простору, реальний 

масштаб

до сеансу. Протилежні їм, постійні простори, 
використовують заздалегідь визначений вигляд, 
що не змінюється від сеансу до сеансу. Не варто 
плутати постійний простір зі статичним, у якому 
не відбувається розвитку чи зміни сцен.

Позиція спостереження поділяється на позицію 
всередині простору та зовні. Напрям сприйняття 
відповідає за те, на що направлена увага глядача. 
Якщо сприйняття спрямоване на досвід, то це 
означає, що на перший план виступають особисті 
переживання, внутрішні відчуття та почуття або 
реакції на оточення. Якщо більше на навколишнє 
середовище, це означає, що глядач отримує нову 
інформацію із зовнішнього світу, через спостере-
ження за простором або сприйняття історії.

Доповнена реальність дуже відрізняється за 
форматом дисплею та масштабом графіки в різ-
них проявах. Масштабність дисплею, порівню-
ючи з розміром глядача, варіюється починаючи 
від мініатюрних екранів телефонів та закінчу-
ючи купольними залами, велетенськими просто-
рами чи проєкціями на споруди або спеціальні 
конструкції. Масштабність задіяних цифро-
вих даних у доповненому просторі варіюється 
від невеликого предмету, до системи залів, або 
цілого доповненого світу. Масштаб наповнення 
може відповідати реальному масштабу (один до 
одного, який мають вигляд речі в реальному світі) 
чи може бути зміненим. Відчуття зменшеного чи 
збільшеного масштабу досягається завдяки тому, 
що є певна пам’ять щодо відчуття того, яким має 

бути масштаб об’єкту в реальному світі, тобто 
фантазійні та вигадані речі можуть сприйматись 
як масштабовані, коли матимуть реальний аналог 
для порівняння.

Окремо треба виділити наративи, за якими 
побудований кожний із проєктів. Роль наративу 
є важливою, оскільки він визначає сюжетність, 
структуру та спосіб взаємодії з доповненим 
середовищем. Наратив “Adidas Speedfactory”, роз-
криває технологічний прогрес та перетворення у 
виробництві спортивного взуття. Він допомагає 
організовувати досвід користувача, розподіляючи 
інформацію та події в логічний порядок, про-
водячи його від контейнера до контейнера через 
весь процес. “Driven By Emotion” теж спирається 
на інновації, але покладається на чуттєву інтер-
акцію. Наратив покликаний допомогти розуміти, 
як технологія може реагувати на емоції та стиму-
лювати взаємодію. Спонукаючи до фізичного кон-
такту з авто, збільшується відчуття присутності 
користувача в доповненому світі, роблячи його 
частиною історії. В “Dreamed Japan” подорож до 
світу японського мистецтва втілена в буквальній 
подорожі простором, спрямована безслівною роз-
повіддю, що побудована на зміні аудіовізуальних 
образів, переплетених та розподілених у стукту-
рованому середовищі, яким просуваються гля-
дачі. Завдяки словесному супроводу, що розказує 
історію про сталь у “Iron Civilization”, глядачам 
надаються підказки щодо інтерактивних можли-
востей, вказуючи на шляхи взаємодії з доповне-
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ним середовищем. “LAILA” побудована на ідеї 
відчуття співпраці, персональності та контролю 
над середовищем. Її наратив орієнтований на ство-
рення унікальних та динамічних досвідів. Разом 
із “Dromos” вони також пропонують зануритись 
у інший світ, побудований за певними законами. 
Узагальнюючи, наратив у доповненій реальності 
визначає спосіб, яким користувачі взаємодіють із 
оточенням, розуміють його, а також відчувають з 
ним емоційні та інтелектуальні зв’язки.

Висновки. Підсумовуючи, у якості інтер-
фейсу доповненої реальності та інтерфейсу мис-
тецтва (авторський термін), просторова допо-
внена реальність має широкий арсенал можливих 
втілень, і здатна приймати видовищні форми. 
Доповнені простори можна охарактеризувати 
за такими властивостями: імерсійність, інтерак-
тивність, змінність, розташування користувача, 
напрям сприйняття та масштабність. Визначення 
цих характеристик дає змогу свідомо формувати 
різні простори, керуючись різними комбінаціями. 
Вони можуть бути захопливими, інтерактивними, 
спрямованими назовні або всередину сприйняття 
глядача, спостерігатися з різних позицій і відріз-

нятися від глядача до глядача та справляти різне 
враження. 

Взаємодія з об’єктами та подіями може відбува-
тися відповідно до поданого наративу, який допома-
гає об’єднати всі характеристики та створити комп-
лексне враження. Показово, що він може будуватись, 
як на основі буквальної розповіді, так і неявно, 
завдяки структуруванню простору, провадженню 
підготовчих етапів, введенню реальних об’єктів для 
взаємодії чи декору. У кожному з розглянутих про-
єктів наратив використовувався для підкреслення 
основної ідеї, створення інтерактивних можливос-
тей та формування унікального досвіду користувача. 

Важливо також зазначити, що фокус дизайну 
в сучасних доповнених просторах спрямований 
на емоції та відчуття користувача. Це змінює під-
хід до реклами та споживчого досвіду, надаючи 
користувачам більше персоналізації та можли-
востей для взаємодії з продуктами. Зростає значу-
щість генеративної графіки та анімації в створенні 
інтерактивних просторів, а рухи та дії глядачів усе 
більше використовуються, як способи впливу на 
візуальну атмосферу, перетворюючи спостеріга-
чів на співтворців досвіду.
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ЕТНОКУЛЬТУРНІ ВИМІРИ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ КУЛЬТУРИ ЛЕМКІВ

Стаття присвячена дослідженню хореографічної культури лемків як складової культурної спадщини україн-
ців у взаємодії з польською, угорською, молдавською, румунською та іншими культурами. Для визначення етно-
культурних рис лемківської хореографії досягнення автором було використано метод порівняльно-історичного 
аналізу. Сучасна хореографічна культура лемків представлена як унікальне явище порубіжних полікультурних 
взаємовпливів.

 У контексті дослідження виокремлено етнокультурні детермінанти традиційної народної хореографії, які 
знайшли відображення як в давній, так і в сучасній культурі лемків, носії якої живуть у різних країнах світу, 
бережуть духовну спадщину своїх предків; проаналізовано політичні та соціокультурні аспекти формування 
етнографічної групи лемків із самобутніми і неповторними традиціями у духовному житті, матеріальній куль-
турі, господарстві, ужитковому мистецтві та фольклорі; охарактеризовано особливий тип лемківської мен-
тальності, закритий до «новинки», якому властивий традиціоналізм і міцна прив’язаність до своїх «світів»; 
розглянуто ізоляціонізм лемківської культури як результат соціально-правових та економічних умов життя лем-
ківського народу. Виявлено зовнішні фактори, які впливали на спосіб самоідентифікації лемків: зміна державних 
центрів, які були як етнічно так і культурно чужими для лемківської спільноти, відсутність узгодженої асимі-
ляційної політики, відсторонення від національно-державного процесу націотворення.

Новизною статті є розгляд соціокультурних передумов становлення хореографії лемків як багатофункціо-
нального, багатопрофільного та багаторівневого феномену інтегративного типу; визначення етнокультурних 
та ціннісно-орієнтаційних напрямів розвитку сучасної сценічної хореографії лемків. Практичне значення дослі-
дження полягає в обґрунтуванні взаємозв’язку соціально-культурних, психологічних та культурологічних аспек-
тів розвитку хореографії лемків на національному та регіональному рівнях.

Ключові слова: Лемківщина, лемківська хореографічна культура, етнокультурні детермінанти, локальна лек-
сика.
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 ETHNO-CULTURAL DIMENSIONS OF THE LEMKI  
CHOREOGRAPHIC CULTURE

The article is devoted to the study of Lemko choreographic culture as a component of the cultural heritage of Ukrainians 
in interaction with Polish, Hungarian, Moldavian, Romanian and other cultures. To achieve the goal, the author used 
the method of comparative-historical analysis to determine the socio-cultural dimensions of Lemki choreography. The 
modern Lemko choreographic culture is presented as a unique phenomenon of cross-border multicultural interactions.

In the context of the study, the ethnocultural determinants of traditional folk choreography have been singled out, 
which are reflected both in the ancient and in the modern culture of the Lemkos and whose members live in different 
countries of the world and preserve the spiritual heritage of their ancestors; the political and sociocultural aspects of the 
formation of the Lemko ethnographic group with original and unique traditions in spiritual life, material culture, economy, 
applied art and folklore are analyzed; a special type of Lemki mentality closed to “novelty” has been characterized, 
which is described by traditionalism and a strong attachment to its “worlds”; the isolationism of the Lemki culture as a 
result of the socio-legal and economic conditions of life of the Lemki people has been considered. The external factors 
that influenced the way of self-identification of the Lemkos were identified: the change of state centers, which were 
both ethnically and culturally foreign to the Lemko community, the absence of an agreed assimilation policy, exclusion 
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from the nation-state process of nation-building. It is explained that the Lemki dance is distinguished from the general 
Ukrainian choreographic culture not only by its dance vocabulary, but also by the nature of its performance, genre and 
repertoire features.

Key words: Lemkivshchyna, Lemkiv choreographic culture, ethno-cultural determinants, local vocabulary.

Постановка проблеми. Лемківський народ-
ний танець – високохудожнє надбання української 
та світової культури, оскільки в ньому відбився 
яскравий талант, своєрідний і неповторний харак-
тер лемківського народу. Незважаючи на те, що 
доля цього народу була непростою, а історична 
територія проживання лемків свого часу про-
стягалася зі сходу вздовж річки Ослави на захід 
Польщі, північний кордон знаходився уздовж під-
ніжжя польських Карпат, південний край охоплю-
вав частину Словаччини, культура Лемківщини 
є багатогранною і характеризується українською 
автентичністю.

Народний танець Лемківщини переживав нео-
дноразово переломний момент своєї історії. І для 
того щоб правильно зрозуміти та оцінити сут-
ність та сучасний стан лемківської танцювальної 
культури, необхідно виокремити соціокультурні 
детермінанти традиційної народної хореографії, 
які знайшли відображення як в давній, так і в 
сучасній культурі лемків, носії якої живуть у різ-
них країнах світу і по сьогоднішній день бережуть 
духовну спадщину своїх предків. 

Ступінь уваги до лемківської хореографічної 
культури, стан її дослідження залишаються визна-
чальними у розумінні лемківського танцю як куль-
турного явища. Основною, фундаментальною, 
складовою лемківської хореографії є традиційний 
народний танець. Попри наявність загальних для 
різних регіонів України стилістичних особливос-
тей, таких як синкретичність, поліфонічність, 
імпровізаційність, лемківському танцювальному 
мистецтву притаманно чимало оригінальних, 
власне регіональних виконавських манер. Вони 
виокремлюються із загальної української хорео-
графічної культури не тільки танцювальною лек-
сикою, але й характером виконання, жанровими 
та репертуарними особливостями.

Для того, щоб проаналізувати лемківську хоре-
ографічну культуру, нам довелось простежити 
особливості побутування лемківського етносу. 
Як зазначають історики, розвиток лемківського 
етносу відбувався у тісному зв’язку з динамі-
кою соціально-економічних процесів в Україні, 
Польщі, Словаччині та інших країнах. Попри 
наявність визначальних етнокультурних рис, які 
притаманні всім українським регіонам, Лемків-
щина характеризується певною регіональною сво-
єрідністю господарського укладу життя, побуту, 

матеріальної та духовної культури. У її найвідда-
леніших гірських закутках, з якими колись навіть 
не було сполучення, від дідів-прадідів збереглися 
народні звичаї, обряди, вірування, культура, у 
тому числі автентичні пісні й танці. Автетнич-
ність культурної спадщини лемків потребує дослі-
дження національних традицій та фольклорних 
обрядів лемків і має неабияке значення для сучас-
ної науки. Збереження та розвиток танцюваль-
них традицій відбувалися завдяки перенесенню 
лемківськими хореографічними колективами на 
сценічні майданчики фольклорних прототипів з 
використанням різних способів пластичної інтер-
претації. 

Cучасна лемківська хореографічна куль-
тура – це скарб поліетнічної культури України, 
який живиться глибинними традиціями й попо-
внюється музично-хореографічними інноваціями, 
це ціла палітра особливостей, які проявилися як 
результат адаптаційних та інтеграційних проце-
сів, що мали місце у культурному житті лемків.

Сучасний світ характеризується двома тен-
денціями. По-перше, це прагнення до уніфіка-
ції, глобалізації, стирання відмінностей, пошук 
спільних, міжкультурних рис. По-друге, дедалі 
вагомішими стають тенденції, які акцентують на 
локальності, пошуку традицій, коріння та само-
бутності невеликих етносів. Тому дослідники 
зосереджують увагу на вивченні локальної куль-
тури, етнічних елементів, наприклад, в одязі чи 
прикрасах. Зростає інтерес і до локальних хорео-
графічних культур.

Аналіз досліджень. Дослідженням лемків-
ської культури свого часу займалися етнографи, 
фольклористи, історики, філологи: Ф. Колесса, 
Ю. Тарнович, І. Верхратський, В. Хиляк, І. Бугера 
та ін. Предметом їхніх зацікавлень були звичаї 
та традиції лемків, мова та музична культур цієї 
етнографічної групи. Із сучасних дослідників 
заслуговують уваги наукові розвідки етнологів, 
мистецтвознавців: Є. Гайової, О. Фабрики-Про-
цької, Т. Саварин, Я. Полянського. 

На сучасному етапі у вітчизняному науко-
вому вимірі, незважаючи на посилення інтересу 
культурологів та мистецтвознавців до традицій-
ної танцювальної культури українців, специфіка 
фольклорних танців Лемківщини у контексті 
традиційної обрядовості, на жаль, не отримала 
належного грунтовного висвітлення. Окремі 
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аспекти означеної проблематики аналізувалися 
в дослідженнях Р. Гарасимчука, Ю. Скобеля, 
Б. Стаська.

У контексті нашого дослідження насампе-
ред розглянемо працю культурологічного змісту 
Т. Саварин про лемківську весільну обрядовість 
в міжетнічному контексті (Саварин, 2003). Роз-
глядаючи лемківську весільну пісенність як один 
із найбільш сталих сегментів регіональної етно-
культури, дослідниця вказує на те, що пограничне 
розташування Лемківщини та сусідство з іншими 
етносами, їх культурні та суспільно-політичні 
контакти зумовили взаємопроникнення елементів 
інших культур, зокрема, словацької та польської. 

Особливості пісенного лемківського фоль-
клору досліджувала К. Чаплик. У своєму дисерта-
ційному дослідженні «Трансформація пісенного 
фольклору лемківських переселенців у Західній 
Україні (повоєнний період)» вона визначає лем-
ківську народну пісенність як «одну з регіональ-
них складових української національної культури, 
охоплюють всі сфери життя лемків у другій поло-
вині ХХ ст.» (Чаплик, 2010: 8). Як і попередники, 
К. Чаплик вказує на особливості геополітичного 
положення лемківського краю, яке «було сприят-
ливим для пограничних впливів сусідніх культур» 
(Чаплик, 2010). На основі зібраних та опрацьова-
них польових матеріалів дослідниця узагальнює 
роль фольклору для лемків в контексті етнонаціо-
нальних процесів. «Тісний зв’язок з усною народ-
ною творчістю допомагав переселенцям упро-
довж довгих років черпати сили для протистояння 
асиміляції та був для лемків потужним каталізато-
ром і фактором самоідентифікації».

О. Фабрика-Процька комплексно досліджує 
народну музичну творчість лемків Карпатського 
регіону, пише про історію, творче обличчя мис-
тецького колективу – народної аматорської лем-
ківської хорової капели «Бескид» обласної органі-
зації Всеукраїнського товариства «Лемківщина», 
яка є оберегом традицій та обрядів лемківської 
пісенної культури на Прикарпатті. «Інструмен-
тальна та народнопісенна творчість є засобом 
духовного самовираження та самоідентифікації 
нації у часопросторі», – зазначає дослідниця і 
конкретизує: «Протягом тривалого часу музич-
ний фольклор функціонує в автентичній формі як 
органічний елемент сільського побуту, а також як 
вторинна форма – фольклоризм – у різноманітних 
інтерпретаціях, у композиторських трансформа-
ціях і сценічній виконавській практиці» (Фабрика-
Процька, 2011). 

Метою статті є виявлення етнокультурних 
детермінантів хореографічного мистецтва лемків 

в контексті розвитку зображально-виражальних 
форм танцю, хореографічної лексики. 

Виклад основного матеріалу. Формуючись 
протягом століть, самобутньо розвиваючись, хоре-
ографічне мистецтво лемків увібрало в себе міс-
цеві (локальні) лексичні, структурні композиційні 
особливості українського народного мистецтва, 
виробивши при цьому своєрідну манеру і форму 
виконання. Серед етнографічних груп українців 
лемки є специфічною групою зі своїми самобут-
німи і неповторними традиціями у духовному 
житті, матеріальній культурі, господарстві, ужит-
ковому мистецтві та фольклорі. Коріння самобут-
ності і неповторності лемківської культури сяга-
ють культурної спадщини українців у взаємодії з 
польською, угорською, молдавською, румунською 
та іншими культурами, творячи унікальний комп-
лекс порубіжних полікультурних взаємовпливів. 

Розвиток лемківського етносу відбувався у 
тісному зв’язку з динамікою соціально-еконо-
мічних процесів в Україні, Польщі, Словаччині 
та ін. країнах. Проте при наявності визначальних 
етнокультурних рис, властивих українцям, Лем-
ківщина виявляє певну регіональну своєрідність 
господарського укладу життя, побуту, матеріаль-
ної та духовної культури. У її найвіддаленіших 
гірських закутках, з якими не було цивілізованого 
сполучення, збереглися народні звичаї, обряди, 
вірування, які передавались поколіннями. 

Як зазначають етнологи, лемки – це група «(...) 
зі специфічними культурними особливостями, що 
вказують як на значний вплив сусідніх культур, 
так і на збереження багатьох архаїчних елементів, 
втрачених деінде. На півночі лемки вирізнялися 
низкою особливостей що дозволяло ідентифіку-
вати себе, відрізнити «своїх» від «чужих». Лемки 
займалися переважно землеробством, розводили 
кіз, овець і велику рогату худобу. Суворий клімат, 
неродючий ґрунт, низький рівень агротехніки не 
давали багатого врожаю. Також працювали в лісі, 
торгували (Pecuch Mirosław, 2003: 86). 

«(...) Духовна культура лемків, їхні вірування, 
звичаї та обряди вказують на переживання дав-
ніх, язичницьких елементів вірування та багато-
разове забруднення їх пізнішими впливами схід-
ного та західного християнства (Pecuch Mirosław, 
2003: 88). Багато старовинних вірувань і звичаїв, 
пов’язаних із релігійними святами та сімейними 
торжествами, стали частиною лемківської обря-
довості. Цікавим і багатим є фольклор лемків, 
особливо пісні: ліричні, обрядові, історичні, емі-
грантські, солдатські, балади. Лемківщина зазнала 
впливу західнослов’янських культур. Результатом 
такого впливу стало формування особливого типу 
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ментальності, який характеризувався традицій-
ністю і міцною прив’язаністю до своїх «світів». 
Ізоляціонізм лемківського етносу (як територі-
альний, так і свідомий) «був результатом як еко-
логічних умов, так і соціально-правового та еко-
номічного становища сільського населення. Він 
мав характер просторово-географічної ізоляції 
(мешканці села були замкнуті у власних кордонах 
із малою просторовою мобільністю), вертикаль-
ної ізоляції в сенсі фактичного відокремлення 
(сільського) населення від вищих класів та участі 
в елітарній культурі. Початки формування лем-
ківської групової ідентичності пов’язані із сусід-
ством і міжнаціональними контактами лемків 
(група «своїх») і поляків (група «чужих»). Належ-
ність лемків до східного культурного кола відріз-
няла їх від сусідніх поляків. Тому релігія та мова 
були тими елементами культурної ідентифікації, 
які визначили окремішність лемків та становили 
основний критерій поділу їхнього світу на «свої» 
та «чужі». 

Процес формування національної свідомості 
лемків відбувався характерним для пограниччя 
способом. На Лемківщині перетиналися впливи 
та асиміляторські прагнення Росії, Польщі та 
Австрії. Проте вирішальний вплив мала ситуація 
у національному русі русинів у Галичині. Діяль-
ність «Руської трійці» – товариства, заснованого 
Маркіяном Шашкевичем, Яковом Головацьким 
та Іваном Вагилевичем – започаткувала просвіт-
ницький рух серед галицьких русинів. Спочатку 
він не був єдиним і його погляди розвивалися як 
під впливом зовнішніх умов (політики політич-
ного центру, геополітичних систем), так і вну-
трішніх дискусій і суперечок про приналежність 
до національної групи. У цей перший період про-
будження національної свідомості мовний фактор 
був надзвичайно важливим. 

До зовнішніх факторів, які впливали на спо-
сіб самоідентифікації лемків, належить також 
багаторазова зміна державних центрів, які були 
як етнічно так і культурно чужими для лемків-
ської спільноти. Постійні зміни національності, 
відсутність узгодженої асиміляційної політики 
призводили до того, що група з ще несформова-
ною національною свідомістю не була включена 
в національно-державний процес націотворення, 
що перешкоджало її асиміляції.

Розвиток лемківського етносу відбувався у 
тісному зв’язку з динамікою соціально-еконо-
мічних процесів в Україні, Польщі, Словаччині 
та ін. країнах. Проте при наявності визначальних 
етнокультурних рис, властивих українцям, Лем-
ківщина виявляє певну регіональну своєрідність 

господарського укладу життя, побуту, матеріаль-
ної та духовної культури. У її найвіддаленіших 
гірських закутках з якими не було цивілізованого 
сполучення, в найбільшій мірі збереглися пере-
давані від дідів-прадідів народні звичаї, обряди, 
вірування, набута віками культура, у тому числі 
автентичні пісні й танці. Дослідження національ-
них традицій та фольклорних обрядів лемків має 
велике значення для сучасної науки та практики. 
Збереження та розвиток танцювальних національ-
них традицій відбувається за допомогою перене-
сення на сценічні майданчики хореографічними 
колективами фольклорних прототипів з викорис-
танням різних способів пластичної інтерпретації. 
У побуті народ танцює не для глядача, а для себе. 
І якщо танець перенести на сцену в цьому вигляді, 
одразу виявиться брехня…Танець для глядача не 
може бути копією побутового танцю.

Після тривалого переховування, спроб зни-
щення та гомогенізації лемки вийшли з тіні та 
з подвоєною силою борються за своє місце. Це 
відбувається переважно у сфері культури – сво-
єрідний вияв лемківського життя. Це посилює 
відчуття ідентичності та міжгрупових зв’язків. 
Організовуються культурні заходи, з яких найві-
домішою є «Ватра» в Ждині біля Ґорлиць (перша 
Ватра відбулася 1983 р.). Інші: «Ватра на czużni» 
(за кордоном) – у Сілезії, «Від Русала до Яна» в 
Зиндранові і кілька інших. Лемківська культура 
нині є одним із факторів інтеграції всередині 
групи лемківської спільноти, яка зараз проживає 
в Низьких Бескидах. Найважливішим, дуже зна-
чущим його елементом слід вважати лемківські 
звичаї та звичаї, як символічну поведінку, що 
виражає певну цінність. Ця поведінка, пов’язана 
з цінностями, які сповідує етнос і які передаються 
з покоління в покоління, становить культурну 
ідентичність групи. Як стверджує відома мисте-
цтвознавець І. Бермес, цей фестиваль лемківської 
культури «засвідчує прагнення представників 
субетносу продемонструвати світові неповторні 
мову (говірку), пісні, танці, інституціоналізува-
тися як етнічна група, котра прагне підтримувати 
власні традиції» (Бермес, 2018: 101–102). 

«Лемківська ватра» об’єднує лемків із усього 
світу, які прагнуть плекати рідну пісню, звичаї та 
традиції, глибше пізнати різнобарвний світ лем-
ківської культури. Кожен фестиваль супроводжу-
ється низкою запланованих концертних заходів, 
програми яких включають виступи вокально-
хорових, хореографічних, інструментальних 
колективів, солістів. На таких фестивалях лемки 
представляють традиційну народну культуру, що 
була детермінована внаслідок непростого істо-
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ричного шляху розвитку, складних соціальних 
обставин життєдіяльності лемківського субет-
носу, визначена його світовідчуттям, побутом, 
звичаями у світовому фольклорному просторі. 
Таке повернення до вшанування локальних тра-
дицій є актуальним в наш час, оскільки сприяє 
процесам регенерації й оновлення сакраменталь-
ної культури лемків. Це надто складне завдання 
постає і перед сучасними дослідниками україн-
ського фольклору, представниками лемківської 
культури, які прагнуть зберегти та реконструю-
вати автентичні фольклорні взірці, особливості 
їхньої стилістики й унікальності в умовах сцени. 

Сучасні тенденції збереження лемківської куль-
турної спадщини характеризуються збережен-
ням і популяризацією автентичного фольклору, 
а також достойним представленням мистецьких 
творів, представлених аматорами в музичному, 
хореографічному задумах із наданням пріоритету 
фольклорному першоджерелу. Водночас на фес-
тивалі представлені твори, які є зразками «фоль-
клоризму чи вторинного секундарного фоль-
клоризму» – це «композиторські опрацювання 
лемківських народних пісень, авторські аранжу-
вання інструментальних мелодій, хореографічні 
постановки тощо» (Фабрика-Процька, 2011: 371).

Хореографічні постановки на локальному 
матеріалі утверджують самобутність етносу, але 
одночасно мають певні труднощі. Перша з труд-
нощів пов’язана не лише з необхідністю вивчення 
життя локального етносу, а й умінням відібрати 
в ньому те суттєве, що становить його справ-
жню особливість. Окрім цього, перед хореогра-
фом постає завдання – виявити і втілити особли-
вості етносу, які зможуть бути образно виражені 
музично-пластичною мовою танцю.

Особливість лемківської традиційної народ-
ної хореографічної культури танців пояснюється 
використанням елементів словацьких, угорських 
та польських танців. Як стверджує А. Тимчула, 

зі словацьких народних танців лемки запози-
чили «легке виконання рухів по колу в дводоль-
ному та тридольному ритмах; сильні згинання 
ніг та корпусу танцюристами; часте застосування 
рухів по колу «польки» та «вальсу» є характер-
ною особливістю лемківських танців (Тимчула, 
2017: 177). З угорських народних танців, на його 
думку, перейняті «повороти тулубу ліворуч, пра-
воруч, двоскладова побудова танцю з дводоль-
ними й тридольними ритмами в повільному та 
швидкому темпах; з тридольним пунктированим 
(акцент перенесений на слабку долю) та синкопо-
ваним ритмом». Від польської народної хореогра-
фії «лемки запозичили виконання танцюристами 
будь-якої пісні: музиканти починають грати, а 
хлопець із дівчиною танцюють у колі під акомпа-
немент».

Висновки. Підсумовуючи, можна висловити 
думку, що сучасна лемківська танцювальна куль-
тура – це скарб культури України, який живиться 
глибинними традиціями й поповнюється 
музично-хореографічними інноваціями, це ціла 
палітра особливостей, що виявляються в резуль-
таті адаптаційних та інтеграційних процесів у 
культурному житті лемків. Формуючись протя-
гом століть, самобутньо розвиваючись, хореогра-
фічне мистецтво лемків увібрало в себе місцеві 
(локальні) лексичні, структурні композиційні осо-
бливості, виробивши при цьому своєрідну манеру 
і форму виконання. Коріння самобутності і непо-
вторності лемківської культури сягають культур-
ної спадщини українців у взаємодії з польською, 
угорською, молдавською, румунською та іншими 
культурами, творячи унікальний комплекс пору-
біжних полікультурних взаємовпливів. Збере-
ження та розвиток танцювальних національних 
традицій відбувається за допомогою перенесення 
на сценічні майданчики хореографічними колек-
тивами фольклорних прототипів з використанням 
різних способів пластичної інтерпретації. 
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СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ ФОРТЕПІАННИХ ТВОРІВ ДЛЯ ДІТЕЙ 
В. ПТУШКІНА

Стаття присвячена фортепіанним творам харківського композитора кінця XX ‒ початку XXI ст. Володи-
мира Птушкіна (1949−2022), що відображають найбільш характерні риси його композиторського мислення і 
займають заслужене місце в педагогічному і виконавському репертуарі сучасних молодих виконавців. 

Метою статті є дослідження особливостей фортепіанної творчості для дітей В. Птушкіна, узагальнення 
її жанрово-стилістичних особливостей. 

Власний композиторський почерк В. Птушкіна сформувався під впливом його різнопланової творчої діяльнос-
ті. Багаторічна педагогічна діяльність маестро змушувала його замислюватися над поповненням педагогічного 
репертуару юних піаністів, сприятливого забезпеченню поступового розвитку виконавської майстерності піа-
ністів-початківців. З цією ціллю В. Птушкіним написані цикли мініатюр, в яких з методичною прагматичністю 
представлені твори на різні види артикуляції, доступною для розуміння логікою побудови музичної фрази, що 
сприятиме отриманню базових навичок фортепіанного виконавства.

Концертмейстерська та виконавська практика В. Птушкіна знайшли відображення в його фортепіанних 
ансамблях. Невимушене музикування, творча партнерська взаємодія гармонічно реалізуються під час ансамбле-
вої гри сюїтних циклів, окремих пʼєс, написаних композитором для 2-х фортепіано або в 4 руки. 

Червоною стрічкою крізь усі фортепіанні твори В. Птушкіна проходить прихильність до театральності, як 
методу драматургічного розгортання музичної думки, що корініє у тривалій співпраці з драматичним театром 
і створенням музики більш ніж до 40 сценічно-театральних постанов. 

Популярність фортепіанної музики В. Птушкіна пояснюється яскравою, неповторною мовою автора. До 
арсеналу його композиторського письма належить безліч несподіваних прийомів висловлювання. Це і яскравий 
емоційно забарвлений мелодизм, динамічна, ускладнена дисонансовими нашаруваннями гармонія, прихильність 
до утримання ладо-тональної єдності, контрастні метро-ритмічні та темброві рішення, а також виражаль-
но-зображальне використання артикуляційних прийомів. Дієвість, калейдоскопічність і візуальність музики 
В. Птушкіна залишають її завжди актуальною, сучасною й затребуваною.

Ключові слова: фортепіанна музика, твори для дітей, жанр, стилістичні особливості, ансамбль.
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STYLISTIC PECULIARITIES OF PIANO WORKS FOR CHILDREN  
BY V. PTUSHKIN

The article is devoted to the piano works of the Kharkiv composer of the late XX – early XXI centuries Vladimir 
Ptushkin (1949‒2022), which reflect the most characteristic features of his compositional thinking and occupy a well-
deserved place in the pedagogical and performing repertoire of modern young performers. 

The purpose of the article is to study the peculiarities of Ptushkin’s piano music for children, to generalise its genre 
and stylistic features. 

V. Ptushkin’s own compositional style was formed under the influence of his diverse creative activity. The maestro’s 
many years of pedagogical activity made him think about replenishing the pedagogical repertoire of young pianists, 
which would help ensure the gradual development of the performing skills of beginning pianists. To this end, V. Ptushkin 
has composed cycles of miniatures, which present works for various types of articulation with methodical pragmatism and 
an easy-to-understand logic of constructing a musical phrase, which will help to acquire basic piano performance skills.

V. Ptushkin’s concertmaster and performance practice is reflected in his piano ensembles. The relaxed musicianship 
and creative partnership are fully realised in the ensemble playing of suite cycles and individual pieces written by the 
composer for 2 pianos or 4 hands. 

A red ribbon running through all of Ptushkin’s piano works is his commitment to theatricality as a method of 
dramatising musical thought, rooted in his longstanding collaboration with the drama theatre and the creation of music 
for more than 40 stage and theatre productions. 

The popularity of Ptushkin’s piano music is explained by the author’s bright, unique language. His arsenal of 
compositional writing includes many unexpected methods of expression. These include bright emotionally coloured 
melodism, dynamic harmony complicated by dissonant layers, commitment to maintaining harmonic unity, contrasting 
metro-rhythmic and timbre solutions, as well as expressive and pictorial use of articulation techniques. The effectiveness, 
kaleidoscopicity and visuality of V. Ptushkin’s music make it always relevant, modern and in demand.

Key words: piano music, works for children, genre, stylistic peculiarities, ensemble.

Постановка проблеми. Фортепіанна музика 
як складова музичного мистецтва в цілому, від-
дзеркалює ті соціокультурні перетворення, які 
супроводжують розвиток держави, епохи, люд-
ства узагалі. Безсумнівно, що національний коло-
рит, приналежність автора тій чи іншій компо-
зиторській школі мають величезний вплив на 
формування авторського письма, формують іден-

тичну мову музичного висловлювання. Говорячи 
про українську фортепіанну музику XX‒XXI ст. 
слід згадати творчість композиторів ‒ представни-
ків Слобідського краю ‒ А. Гайденка, Ю. Гусєва, 
О. Глотова, Л. Донник, В. Дробязгіної, М. Кармін-
ського, В. Соляникова, М. Стецюна, Л. Фучаджі, 
Т. Хмельницької, Л. Шукайло та ін. Різні за жанро-
вою приналежністю, мовою висловлювання, рів-
нем виконавської складності тощо, твори згаданих 
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композиторів тим не менш мають спільні риси, 
вони написані сучасними авторами, музичне над-
бання яких складає той здобуток, завдяки якому 
забезпечується непервність мистецьких традицій. 

Культурна громадськість першої української 
столиці ‒ Харкова, згадує життя і творчість Воло-
димира Михайловича Птушкіна, який рік потому 
пішов з життя (1949‒2022). Творчість Народного 
артиста України, Заслуженого діяча мистецтв 
України, професора В. Птушкіна охоплює майже 
усі музичні жанри: від опери і кантати, до хорових 
і вокальних циклів, від симфонічних і камерних 
опусів, до театральних постанов і мюзиклів, від 
складних сонатних форм до фортепіанних мініа-
тюр, ансамблів і альбомів.  

Володимир Птушкін продовжив традицію 
харківських композиторів, М. Кармінського, 
В. Шукайло, Л. Фучаджі, В. Соляникова та ін., 
присвятивши більшість своїх творів дитячій 
аудиторії. Так, Володимир Михайлович напи-
сав декілька театральних мюзиклів, музичних 
казок, циклів зрозумілих і близьких за змістом 
дітям, а саме: «Солдат і Настінька» (1980), «Ну-
мо, Гулівер» (1982), «Пригоди Бартеші» (1983), 
«Дерев’яний король» (1993), «Забавні картинки» 
(1983) та ін. 

Не дивно, що талановитий піаніст В. Птушкін, 
особливу роль у своїй творчості відвів фортепіан-
ній музиці. До неї він звертався упродовж усього 
свого життя як педагог, композитор, блискучій 
виконавець. Для фортепіано ним написані сонати, 
сюїти, окремі сольні та ансамблеві твори і цикли, 
а також зроблені перекладання сценічних опусів, 
що надало можливість поповнити піаністичний 
репертуар яскравими, різноплановими творами, 
народженими на зрізі театрального і інструмен-
тального мистецтв. 

Багаторічна співпраця композитора з дитячою 
аудиторією, постійне спілкування з дітьми різного 
віку, мали плідний вплив на індивідуальний стиль 
письма композитора. Репертуар різного рівня 
складності як для піаністів-початківців, так і для 
дорослих юних виконавців постійно складають 
опуси Володимира Птушкіна. Заслужена попу-
лярність творів композитора обумовлена прита-
манними їм рисами, а саме: художня щирість і 
відвертість вислову, образна яскравість і рельєф-
ність музичних образів, креативність мислення і 
майстерність реалізації музичних ідей.

Аналіз досліджень. Природні творчі здібності 
митця, багатогранність і різноплановість утілення 
особистого таланту зрозуміло привертають увагу 
сучасних мистецтвознавців. Публічність, любов 
до сцени і професійного спілкування, призводили 

до частих інтерв’ю, зустрічей, мистецьких про-
єктів, що сприяло розкриттю творчого потенці-
алу Володимира Михайловича, з одного боку, з 
іншого ‒ надавало і надає підґрунтя для осмис-
лення його особистості, її місця в культурному 
житті не тільки Харкова, но і України в цілому. 

Широкий спектр музичних творів В. Птуш-
кіна залишається в фокусі аналітичного розгляду 
музично-теоретичної думки. Хорові опуси ком-
позитора досліджувались Ю. Івановою (2002), 
І. Вербицькою-Шокот (2007), опери для дітей 
О. Кузьміною (2019), камерно-вокальні цикли 
І. Драч (2009), творам для фортепіано присвя-
чено розвідки С. Бєлокур (2006), І. Седюка (2017); 
жанру інструментального концерту Г. Савченко 
(2018). Спробою осмислити індивідуальний вне-
сок Володимира Птушкіна разом з іншою знаною 
харківʼянкою, музикантом і суспільним діячем ‒ 
Тетяною Вєркіної, у розвиток творчих традицій 
Харківського національного університету мис-
тецтв стала стаття К. Подпорінової (2023), пам’яті 
вчителя присвятила свої міркування його учениця 
І. Жуковська (2023).

Попри досить тісне коло дослідницьких роз-
відок творчості В. Птушкіна, на наш погляд, 
залишаються певні лакуни у вивченні його форте-
піанних творів, а саме особливостей дитячої фор-
тепіанної музики.  

Метою статті є дослідження особливостей фор-
тепіанної творчості для дітей В. Птушкіна, узагаль-
нення її жанрових і стилістичних особливостей. 

Виклад основного матеріалу. Народився 
Володимир Птушкін на Донеччині, у м. Луганськ 
у 1949 р., в сімʼї скрипаля і педагога Михайла 
Цукермана. Закінчив Харківський інститут мис-
тецтв: 1972 р. – фортепіанний факультет (клас 
доцента Р. Папкової), 1973 р. – композиторський 
(клас професора Д. Клебанова). У цьому ж закладі 
ще під час навчання почав працювати концерт-
мейстером. 

Упродовж 1972–2002 рр. виконував обов’язки 
музичного керівника Харківського академічного 
драматичного театру імені О. Пушкіна (нині Хар-
ківський академічний драматичний театр). Пара-
лельно з цим, з 1978 р. розпочав свою педагогічну 
діяльність на посаді викладача композиції Дитя-
чої музичної школи № 10. З 1992 р. Володимир 
Михайлович викладав одразу на двох кафедрах в 
Харківському університеті мистецтв імені І. Кот-
ляревського (кафедра композиції та інструмен-
товки та спеціального фортепіано): з 1998 р. – 
доцент, з 2004 р. – професор кафедри композиції 
та інструментовки.

У 1993 р. В. Птушкіну присвоєно звання Заслу-
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жений діяч мистецтв України. Він є лауреатом 
численних композиторських конкурсів всеукраїн-
ського і міжнародного рівнів, у тому числі таких 
відомих як: ім. В. Косенка, ім. І. Слатіна та ін. 
Член Національної спілки композиторів України.

Вдале поєднання композиторських, педагогіч-
них та виконавських здібностей надали В. Птуш-
кіну можливість знайомити слухачів і вихованців 
зі своїми творами так домовити «власноруч». 
Блискучій виконавець, Володимир Птушкін з пер-
ших дотиків до рояля зачаровував слухачів магією 
звучання своїх творів, що мають неповторний 
індивідуальний стиль, зітканих з несподіваних 
гармонічних співзвуч і виразної, такої, що легко 
запам’ятовується мелодії. З творчістю компози-
тора добре знайомі не тільки музиканти в Україні, 
а також далеко за її межами ‒ в Росії, Польщі, Сер-
бії, Франції, США, Німеччині, Швейцарії, Маке-
донії, Угорщині. 

Фортепіанні твори Володимира Михайловича з 
успіхом виконуються в концертах, на різних між-
народних конкурсах, таких як: конкурс В. Край-
нєва, імені Д. Шостоковича, конкурси пам’яті 
В. Горовіца, Е. Гілельса та ін. За думкою учениці 
майстра, І. Жуковської, така виконавська попу-
лярність його фортепіанних опусів пояснюється 
демократизмом, ясністю висловлювання, прозо-
рістю та зрозумілістю екстрамузичного змісту 
(Жуковська, 2023: 87). 

Сказане повною мірою стосується дитячої 
музики Володимира Птушкіна. Ним написано 
декілька фортепіанних збірок сольних і ансамб-
левих творів, що передбачають різні рівні вико-
навської підготовки. Багаторічний досвід роботи 
в театральному жанрі, музика, написана компози-
тором більш ніж до 40 вистав, зробили суттєвий 
вплив на стилістику дитячої фортепіанної музики. 
Її відрізняє рельєфна театральність і образна 
калейдоскопічність з одного боку та лаконічність 
і змістовна простота ‒ з іншого. Музика для дітей, 
за думкою К. Распорінової, у творчості маестро 
посідає особливе місце, що пояснюється своє-
рідним метапосланням композитора «від «Себе-
Дорослого» до «Себе-Дитини» через різноманітні 
асоціативні зв’язки (Распорінова, 2023: 19).

Спробуємо виділити характерні риси фортепі-
анної музики для дітей Володимира Птушкіна.

По-перше ‒ методична спрямованість. Досвід-
чений педагог і виконавець, Володимир Михай-
лович читко розумів необхідність поповнення 
педагогічного репертуару юних піаністів, спрямо-
ваного на забезпечення поступового розвитку їх 
піаністичного апарату. Тому ми маємо приклади 
творів для початківців («Веселий дощик», «Сумна 

розмова», «Балалайки», «Настирлива муха» та 
ін.), в яких учень має можливість за допомогою 
оволодіння різними видами артикуляції, розу-
міння логіки побудови музичної фрази, елементів 
її розгортання отримати базові знання і навички 
фортепіанного виконавства. 

Більш технічно складні твори, призначені для 
підготовлених учнів, такі як, наприклад «Укра-
їнська токата», «Коломийка», «Посумуємо», 
демонструють комплекс виконавських труднощів, 
поступове опанування яких ніби по сходинках 
піднімає учня на висоту виконавської майстер-
ності, дозволяє поповнити свій фортепіанний 
репертуар різнохарактерними, високопрофесій-
ними творами. 

Можна припустити, що певною мірою ті ж 
самі, методичні цілі переслідував композитор і в 
своїх ансамблевих творах. Пильна увага, любов 
до жанру гри в ансамблі окремо підкреслює при-
хильність Володимира Михайловича до музику-
вання удвох, що заохочує до творчої взаємодії, 
невимушеного музичного спілкування. Як і сольні 
п’єси, ансамблі В. Птушкіна розраховані на різний 
рівень виконавської підготовки. Від нескладних 
«Перегонів» і «Гойдалки» до досить віртуозних 
«Брендфордської відьми», а також драматургічно 
навантажених сюїтних циклів «Гулівер», «По 
сторінках “Дитячого альбому”», чотирьох частин 
музики до комедії Мольєра тощо. 

Блискучій сольний виконавець, Володимир 
Михайлович майстерно володів мистецтвом 
акомпанементу. Його виступи у якості концерт-
мейстера під час спільного виконання разом з 
Тетяною Вєркіною вокальної лірики, як напри-
клад популярного «Талісмана» на слова О. Пуш-
кіна, до сьогодні залишаються еталонними. Від-
чувати колегу-виконавця, не затьмарювати його 
спів або гру своїм акомпанементом, а навпаки 
лаконічно доповнювати і підтримувати і у такий 
спосіб разом створювати музичний образ ‒ ці 
уміння молоді виконавці мають невимушено 
придбати під час опрацювання ансамблевих п’єс 
В. Птушкіна. 

Побудова музичної тканини фортепіанних 
ансамблів Володимира Птушкіна передбачає рів-
нопартнерську залученість обох виконавців. При 
цьому, як правило друга партія переважно вико-
нує роль акомпанементу, насиченого акордовими 
нашаруваннями, у той час як мелодична основа 
залишається прерогативою виконання першої 
партії. Зазначимо, що композитор уважно, з розу-
мінням ставиться до можливостей дитячого піа-
ністичного апарату, не перенавантажуючи його 
акордовими побудовами в межах ширше ніж сеп-
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тима. 
По-друге ‒ вибір зрозумілих, живих, читко 

сформульованих, вербально підсилених обра-
зів. Як от, наприклад ‒ «Годинники показують 
ніч», «Найсумніший у світі шарманщик», «Весе-
лий дощик», «Сумна розмова» тощо. Та ж сама 
образна сфера має театралізоване, візуально 
загострене навантаження, на що вказує запропо-
нована у самій назві дія «Здається, що дощ почи-
нається», «Посумуємо…», «Гноми марширують». 
Такий підхід автора до формулювання образного 
ряду допомагає дитині відчути себе співучасни-
ком процесу, со-творцем музичного образу.

По-третє ‒ театральність як метод драматур-
гічної логіки розгортання, що сприяє динамізації 
мовно-музичного висловлювання. Як уже зазна-
чалось раніше, В. Птушкін декілька десятиліть 
свого творчого життя присвятив музично-теа-
тральній діяльності. Відчуття сцени, акторської 
гри, бачення театральної постанови крізь призму 
музичного супроводу, певною мірою відобрази-
лось на індивідуальному почерку композитора. 

Більшість фортепіанних окремих творів та 
циклів, отримали своє друге життя в якості пере-
кладання театральної музики, це і сюїта «Гулівер», 
сюїта з музики до комедії Мольєра «Міщанин-
дворянин», сюїта з музики до комедії Шекспіра 
«Вінздорські насмішниці», «Піднесене та земне» 
та ін. 

Своєрідною театралізацією, на наш погляд є 
ще одне музичне захоплення В. Птушкіна ‒ «пере-
вдягання» (транскрипції) добре відомих музичних 
творів минулого у музичний костюм сучасного 
стилістичного крою. Володимир Михайлович 
начебто керує машиною часу, коли «переписує» 
добре відомий «Дитячий альбом» П. Чайков-
ського1, або створює експромт «Приношення Бер-
ліозу», концертні варіації на тему М. Глінки для 
фортепіано в 4 руки з оркестром (2002), «Гоголь-
сюїта» для фортепіано з оркестром (транскрипція 
«Ревізської казки А. Шнітке) тощо. 

Четверте ‒ зрозуміла складність музичної 
мови. Індивідуальний почерк Володимира Птуш-
кіна базується на рівновазі умовного перетину 
осі координат, де системоутворювальною верти-
каллю залишається класико-романтична модель 
побудови тематичного розгортання, у той час як 
умовну горизонталь представляє сучасна ком-
позиторська мовно-стильова палітра, що тяжіє 
до неокласичних тенденцій письма. В арсеналі 

1 Сюїта «По сторінках “Дитячого альбому” 
П. І. Чайковського» була написана як вільна транскрипція 
п'єс до XI Міжнародного музичного фестивалю класичної 
музики «Харківські асамблеї» (2004).

композиторського інструментарію В. Птушкіна 
безліч несподіваних прийомів висловлювання. 
Намагаючись бути зрозумілим, автор часто вико-
ристовує складні, насичені дисонансами гармо-
нічні побудови, секундові інтонації в незвичних 
мелодичних зворотах, загострені метро-ритмічні 
формули, яскраві ладо-гармонічні і темброві 
рішення, що відображають оркестрове мислення 
композитора. Сказане простежується уже в міні-
атюрах під загальною назвою «П’ять маленьких 
замальовок», що призначені для наймолодших 
виконавців. 

Принципового значення у створенні грайли-
вого скерцозного образу першої п’єси, «Веселий 
дощик», належить артикуляційному прийому 
staccato, висхідним і нисхідним пересуванням по 
звуках акордів дрібними тривалостями восьмих 
нот, а також хроматичним поступеневим ходам, 
що супроводжуються появою знаків альтерації в 
досить прозорій фактурі. 

Другий номер ‒ «Сумна розмова», складає 
антитезу попередній п’єсі. Згдіно з назвою, її 
образ утворюється за рахунок стриманого і уточ-
нюючого характер твору темпу (Andante sense-
bile), кантиленній мелодії та тотальному legato, як 
артикуляційному прийому виконання. Діалогіч-
ність «розмови» композитор утілює за допомогою 
поліфонічного принципу розгортання матеріалу, 
імітаційний склад якого допомагає маленькому 
виконавцеві розвивати свій поліфонічний слух. 
Не виходячи за рамки основної тональності 
(a moll), автор залишається відданим собі, неспо-
дівано відхиляючись у далекі тональності (Еs dur) 
та чіпляючи альтеровані ступені. 

Третя п’єса циклу ‒ «Балалйки». Як бачимо з 
назви, композитор звертається до множини, знову 
ж таки для утворення процесуальності взаємодії. 
Веселий, запальний характер твору малюється за 
допомогою досить жвавого темпу (Allegretto mar-
cando), токатного типу руху, контрастній динаміці 
(f, p), несподіваним акцентам на слабких долях 
такту, інтонаційним лигам, які утворюють вну-
трішню синкопу, а також неустоями гармонічних 
здвигів на секунду вниз, що додають гротескного 
характеру гри балалайок. 

Продовжує музичні замальовки четвертий 
номер ‒ «Настирлива муха». Порівняно з попере-
дніми п’єсами, цей твір має більш складні технічні 
задачі. «Настирлива муха» за жанром наближається 
до інструктивного етюду, методичною ціллю якого 
є розвиток дрібної пальцевої техніки піаніста. Але 
перед нами не просто технічний етюд, це художній 
твір, справжня музична картинка. 

З перших тактів твору композитор втілює його 
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назву у тканину музичного образу. Група шістнад-
цятих тривалостей, що представляє хроматичне 
кружляння навкруги малої секунди (c, h) тричі 
настирливо повторюється у швидкому загаль-
ному русі твору (Allegro moderato) у динаміці p. 
Зберігаючи основний характер поступеневого 
руху, музичний образ стрімко змінюється за раху-
нок динамічного контрасту (з p на f), ущільнення 
фактури (паралельний рух шістнадцятими обома 
руками), залучення високого регістру (тембральне 
розширення). Невпинний висхідний і нисхід-
ний рух дрібних тривалостей, активне залучення 
хроматики, широкий діапазон руху мелодичного 
матеріалу ‒ основні елементи, що використовує 
В. Птушкін у замальовці польоту мухи. 

Заключна п’єса циклу ‒ «Балетна сценка». 
Візуалізація грайливого образу танцюючих пер-
сонажів, утворюється завдяки стрімкому темпу 
(Allegro non troppo), зіставленню артикуляційних 
прийомів legato і staccato, польотності мелодич-
ного матеріалу. Лейт-тема, що звучить в партії 
правої руки переважно шістнадцятими тривалос-
тями підтримується остинатним акомпанементом 
восьмих на staccato у партії лівої руки. Динаміка 
мелодичного розгортання супроводжується інтер-
вальними і акордовими дисонансними співзвуч-
чями. Ладо-тональний план мініатюри витрима-
ний в світлому F dur, з незначними відхиленнями 
у Des dur та несподіванним передкаденційним у D 
dur, що завершується класичним кадансовим зво-
ротом S-D-T. 

Висновки. Отже, фортепіанна творчість вза-
галі та музичні опуси для дітей зокрема В. Птуш-
кіна відображають найбільш характерні риси його 
композиторського мислення. Фортепіанні твори 
композитора являють собою творчу лабораторію, 
в якій народжувалися нові суто інструментальні 
жанри (сонати, п’єси, концерти) та отримували 
друге своє життя трансформовані у жанр тран-
скрипцій власні театрально-сценічні полотна 
(сюїти, до складу яких увійшли як сольні так і 
ансамблеві твори). 

Власний композиторський почерк В. Птуш-
кіна формувався під впливом його різнопланової 
творчої діяльності. Багаторічна педагогічна діяль-

ність маестро змушувала його замислюватися над 
поповненням педагогічного репертуару юних піа-
ністів, сприятливого забезпеченню поступового 
розвитку виконавської майстерності піаністів-
початківців. З цією ціллю В. Птушкіним написані 
цикли мініатюр, в яких з методичною прагматич-
ністю представлені твори на різні види артикуля-
ції, доступною для розуміння логікою побудови 
музичної фрази, що сприятиме отриманню базо-
вих навичок фортепіанного виконавства.

Концертмейстерська та виконавська прак-
тика В. Птушкіна знайшли відображення в його 
фортепіанних ансамблях. Невимушене музику-
вання, творча партнерська взаємодія гармонічно 
реалізуються під час ансамблевої гри сюїтних 
циклів, окремих п’єс, написаних композитором 
для 2-х фортепіано або в 4 руки. Як і сольні п’єси, 
ансамблі В. Птушкіна розраховані на різний 
рівень виконавської підготовки. Від нескладних 
«Перегонів» і «Гойдалки» до досить віртуозних 
«Брендфордської відьми», а також драматургічно 
навантажених сюїтних циклів «Гулівер», «По 
сторінках “Дитячого альбому”», чотирьох частин 
музики до комедії Мольєра тощо. 

Червоною стрічкою крізь усі фортепіанні 
твори В. Птушкіна проходить прихильність ком-
позитора до театральності, як методу драматур-
гічного розгортання музичної думки, що корініє 
у тривалій співпраці з драматичним театром і 
створенням музики більш ніж до 40 сценічно-теа-
тральних постанов. 

Отже, популярність фортепіанної музики 
В. Птушкіна, у тому числі творів для дітей, окрім 
вищезазначеного пояснюється яскравою, непо-
вторною мовою автора. До арсеналу його компо-
зиторського письма належить безліч несподіваних 
прийомів висловлювання. Це і яскравий емоційно 
забарвлений мелодизм, динамічна, ускладнена 
дисонансовими нашаруваннями гармонія, при-
хильність до утримання ладо-тональної єдності, 
контрастні метро-ритмічні та темброві рішення, 
а також виражально-зображальне використання 
артикуляційних прийомів. Дієвість, калейдоско-
пічність і візульність музики В. Птушкіна зали-
шають її завжди актуальною, сучасною й затребо-

ваною.
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ВИКОНАВСЬКІ ІНТЕРПРЕТАЦІЇ ПІСНІ “NEW YORK, NEW YORK”:  
ВІД Л. МІНЕЛЛІ ТА Ф. СІНАТРИ ДО СУЧАСНОСТІ

Стаття присвячена проблематиці виконавської інтерпретації пісні Дж. Кандера і Ф. Ебба “New York, New 
York” як однієї з найвідоміших композицій видатного американського співака Френсіса Альберта (Френка) Сіна-
три. Актуальність дослідження зумовлена художньою значущістю виконавської інтерпретації Ф. Сінатрою 
пісні “New York, New York”, потребою визначення її відмінностей від інших виконавських версій цього твору, а 
також відсутністю ґрунтовних наукових досліджень даного проблемного поля в українському музикознавстві.

Мета статті ‒ розкрити особливості виконавської інтерпретації пісні “New York, New York” Ф. Сінатрою 
та здійснити її порівняльний аналіз із виконавськими версіями інших всесвітньо відомих співаків ‒ Лайзи Міннел-
лі, Мірей Матьє, Lady Gaga, Томаса Сандерса, Білла Уоррена, Сем (Саманти) Бейлі, дуету Андреа Бочеллі ‒ Тоні 
Беннета, а також українських виконавців Оксани Шавкун і Олександра Кривошапко. Внаслідок цього у статті 
визначено характерні риси виконавського стилю Ф. Сінатри та співаків, у виконанні яких прозвучала пісня “New 
York, New York”.

Методологія дослідження базується на поєднанні загальнонаукових та спеціальних музикознавчих мето-
дів. За допомогою компаративного методу, здійснено порівняльний аналіз інтерпретації пісні “New York, New 
York” у виконавських версіях Ф. Сінатри та інших співаків. Метод інтерпретаційного аналізу допоміг розкрити 
змістовні аспекти виконавської інтерпретації Ф. Сінатрою та іншими співаками пісні “New York, New York”. 
Виявленню особливостей виконавської манери Ф. Сінатри та співаків, які виконали пісню “New York, New York”, 
сприяв метод виконавського аналізу.

Наукова новизна статті полягає у тому, що авторкою вперше в українському музикознавстві розкрито 
особливості інтерпретації пісні “New York, New York” Френком Сінатрою та здійснено її порівняльний ана-
ліз із виконавськими версіями інших співаків. За результатами дослідження розкрито особливості виконавської 
інтерпретації пісні Ф. Сінатрою, здійснено її порівняльний аналіз із виконавськими версіями інших співаків та 
з’ясовано, що Ф. Сінатрі вдалося створити найуспішнішу інтерпретацію композиції “New York, New York”.

Практичне значення дослідження полягає в можливості використання отриманих результатів у музично-
педагогічній та виконавській практиці, зокрема, в курсах «Музика ХХ століття», «Музична інтерпретація», 
«Музична естетика», «Інтерпретація вокального твору», «Теорія та методика вокального виконавства», «Істо-
рія та теорія музичного виконавства», «Виконавське музикознавство».

Ключові слова: Френк Сінатра, музичне мистецтво, інтерпретація, стиль, творча діяльність, вокальне 
виконавство. 
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INTERPRETATIVE ANALYSIS OF PERFORMANCE VERSIONS  
OF FRANK SINATRA’S SONG “NEW YORK, NEW YORK”

The article is devoted to the problem of performance interpretation of the song “New York, New York” by J. Kander 
and F. Ebb as one of the most famous compositions of the outstanding American singer Francis Albert (Frank) Sinatra 
(then – F. Sinatra). The relevance of the study is due to the artistic significance of F. Sinatra’s performance interpretation 
of the song “New York, New York”, the need to determine its differences from other performance versions of this work, as 
well as the lack of thorough scientific research of this problematic field in Ukrainian musicology.

The purpose of the article is to reveal the features of F. Sinatra’s performance interpretation of the song “New York, 
New York” and to carry out a comparative analysis of it with the performance versions of other singers – Liza Minnelli, 
Mireille Mathieu, Lady Gaga, Thomas Sanders, Bill Warren, Sam (Samantha) Bailey, Andrea Bocelli – Tony Bennett 
duet, as well as Ukrainian performers Oksana Shavkun and Oleksandr Kryvoshapko. As a result, the article identifies the 
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characteristic features of the F. Sinatra`s performance style and the singers who performed the song “New York, New 
York”.

The research methodology is based on a combination of general scientific and special musicological methods. 
Using the comparative method, a comparative analysis of the interpretation of the song “New York, New York” in the 
performance versions of F. Sinatra and other singers was carried out. The method of interpretive analysis helped reveal 
meaningful aspects of the performance interpretation by F. Sinatra and other singers of the song “New York, New York”. 
The method of performance analysis contributed to the identification of the peculiarities of the F. Sinatra`s performance 
manner and the singers who performed the song “New York, New York”.

The scientific novelty of the article lies in the fact that, for the first time in Ukrainian musicology, the author revealed 
the peculiarities of the interpretation of the song “New York, New York” by Frank Sinatra and carried out a comparative 
analysis of it with the performance versions of other singers. According to the results of the research, the peculiarities 
of the performance interpretation of the song by F. Sinatra were revealed, its comparative analysis was carried out 
with the performance versions of other singers, and it was found that F. Sinatra managed to create the most successful 
interpretation of the composition “New York, New York”.

The practical significance of the research lies in the possibility of using the obtained results in music-pedagogical 
and performing practice, in particular, in the courses “Music of the 20th century”, “Musical interpretation”, “Musical 
aesthetics” “Interpretation of a vocal piece” “Theory and method of vocal performance”, “History and theory of musical 
performance”, “Performing musicology”

Key words: Frank Sinatra, interpretation, performance, performance interpretation, vocal performance, emotional 
intelligence.

Постановка проблеми. Одним з найвідомі-
ших артистів ХХ ст. є видатний американський 
співак Френк Сінатра. Він «постає перед нами 
харизматичною і впевненою особистістю, яка 
легко і невимушено тримала себе на сцені та 
могла одним тільки поглядом зачарувати публіку. 
Артист запам’ятався всім як елегантний, стиль-
ний виконавець, якому вдалося занурити весь 
світ у свою мелодію життя та огорнути слухача 
своєю теплою посмішкою і справжнім шармом» 
(Чернова, 2022: 56). Ф. Сінатру називають золо-
тим голосом Америки, який досі володіє світом. 
Сенс творчості Ф. Сінатри полягає в тому, що він 
створив свій особливий та різнобарвний худож-
ній світ, який потребує пізнання та осмислення 
науковцями різних галузей наук, зокрема музи-
кознавцями. Проблема виконавської інтерпретації 
пісень Ф. Сінатри стоїть гостро на тлі стрімкого 
розвитку сучасного вокального мистецтва, що, в 
свою чергу, підсилює інтерес до переосмислення 
результатів мистецької діяльності співака.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Дослідження творчого шляху та мистецької діяль-
ності Френка Сінатри, визначення ролі артиста 
у розвитку масової музичної культури ХХ ст. 
потребувало широкого звернення до наукових 
праць з проблем джазового мистецтва, естрадно-
вокального виконавства, музичного стилю, сучас-
ної теорії особистості, іміджелогії та проблеми 
виконавської інтерпретації. Сучасні наукові 
погляди на проблему виконавської інтерпретації 
музичного твору та пізнання музичного стилю 
переконливо втілені у працях таких науковців, як 
М. Гейченко «Становлення та розвиток проблеми 
виконавської інтерпретації в Україні» (Гейченко), 
В. Корзун «Художня інтерпретація музичних тво-

рів як вищий щабель виконавської майстерності» 
(Корзун, 2014), В. Москаленко «Аналіз у ракурсі 
музикознавчої інтерпретації» (Москаленко, 2008), 
Л. Гаврілова та Л. Псарьова «Інтерпретація музич-
них творів: теоретичні аспекти» (Гаврілова, Пса-
рьова, 2016), Д. Лісун «Інтерпретація музичного 
твору як засіб розвитку емоційної сфери творчої 
особистості музиканта-виконавця» (Лісун, 2010), 
І. Семененко, А. Швачка «Проблеми інтерпретації 
вокальних дуетів світової та української класики: 
виконавський аспект» (Семенко, Швачка, 2021), 
О. Щербініна «Пізнання музичного стилю: теорія, 
методика, практика» (Щербініна, 2014), Marissa 
Silverman “Musical interpretation: Philosophical 
and practical issues” (Silverman, 2015) тощо. Однак 
недослідженим на сьогоднішній день залишається 
питання особливостей виконавської інтерпретації 
пісні “New York, New York” Ф. Сінатрою та здій-
снення її порівняльного аналізу із виконавськими 
версіями інших співаків.

Мета статті – розкрити особливості виконав-
ської інтерпретації Ф. Сінатрою пісні “New York, 
New York” та здійснити її порівняльний аналіз із 
виконавськими версіями інших співаків.

Виклад основного матеріалу. Успіх, який 
багато десятиріч супроводжував діяльність 
Френка Сінатри, зумовив значний інтерес дослід-
ників до феномену його творчої особистості та 
мистецької спадщини. Після смерті великого спі-
вака багато виконавців молодших поколінь вже 
упродовж десятиріч переспівує його пісні. Така 
тенденція надає суттєвого значення питанням 
всебічної характеристики вокально-виконавської 
творчості самого Ф. Сінатри та визначення осо-
бливостей виконавського стилю артиста шляхом 
порівняльного інтерпретаційного аналізу різних 
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виконавських версій творів, що є репрезентатив-
ними для репертуару цього співака. 

Особливої уваги заслуговує одна із найпопу-
лярніших композицій з репертуару Френка Сіна-
три – пісня композитора Джона Кандера на вірші 
поета Фреда Ебба “New York, New York” (або ж 
інакше “Theme from New York, New York”), яка 
дотепер залишається найвідомішою серед усіх 
пісень про місто Нью-Йорк. У 2004 р. цей твір 
посів 31-шу сходинку серед 100 найкращих пісень 
американського кінематографу. 

Цікавою є історія створення та першого вико-
нання цього твору. Пісня “New York, New York” 
була написана Дж. Кандером та Фр. Еббом до 
однойменного фільму Мартіна Скорсезе, який 
вийшов на екран у 1977 р., і позиціонувалася як 
його головна музична тема. Перший варіант ком-
позиції був спочатку представлений авторами 
режисеру, а також акторам – виконавцям головних 
ролей Лайзі Міннеллі та Роберту Де Ніро. Втім, 
на першому прослуховуванні Де Ніро критично 
поставився до цієї пісні, яка, на його думку, пови-
нна бути сильнішою за енергетикою та потребу-
вала переосмислення. Автори з цим тоді катего-
рично не погодилися (значно пізніше Фред Ебб 
визнав, що Де Ніро мав певну рацію), але пісня 
була ними багато разів переписана. І, хоча фільм 
М. Скорсезе “New York, New York” не мав вели-
кого успіху, ця пісня полюбилася глядачам, і 
Лайза Міннеллі продовжувала її виконувати на 
своїх концертах. 

Згодом композицію “New York, New York” 
почали переспівувати представники різних куль-
тур та музичних жанрів від шансону до джазу, від 
поп-музики до опери, інтернет-зірки та представ-
ники професій, не пов’язаних з музичною сферою. 
Така розгалуженість свідчить про те, що вибір тех-
нічних прийомів і засобів музичної виразності не 
завжди був продиктований, закладеними в тексті 
твору, сенсами. В основі декодування музичного 
тексту співаками різних поколінь і жанрів лежить 
певний культурний код, який визначає музичну 
мову як сукупність певних символів, смислів та 
їх комбінацій.

Зазначимо, що визначення специфіки виконав-
ського стилю артистів та розкриття особливостей 
різних інтерпретаційних версій пісні “New York, 
New York”, репрезентованих їх виконавською 
творчістю, потребувало звернення до наукових 
розвідок в сфері музичної інтерпретації. 

Дослідження вокальної специфіки компози-
ції “New York, New York” доцільно розпочати з 
аналізу виконання Лайзи Мінеллі, оскільки саме 
воно стало поштовхом для декількох поколінь 

музикантів до переосмислення художнього змісту 
музичного твору. Так, у виконанні Л. Міннеллі 
пісня “New York, New York” звучала дуже експре-
сивно, виразно, сміливо, впевнено, що є загалом 
притаманним творчій особистості цієї видатної 
артистки та її виконавському стилю – як актор-
ському, так і вокальному. Лайза Міннеллі спі-
вала цю пісню переважно на forte, дещо форсу-
ючи звук, проте таке виконання надавало музиці 
урочистого характеру. Рядок “I want to wake up 
in a city, that doesn’t sleep” («Я хочу прокинутися 
у місті, яке ніколи не спить» – пер. мій. – Р. Ч.) 
звучить у виконанні співачки так, ніби вона хоче 
підкреслити всю бурхливість і метушню великого 
міста з великими можливостями. А коли Л. Мін-
неллі проспівує слова “I’m gonna make a brand 
new start of it – in old New York” («я збираюся роз-
почати це заново – у старому Нью-Йорку» – пер. 
мій. – Р. Ч.), вона ніби кричить всьому світові про 
початок її нового життя у найвеличнішому та най-
могутнішому місті світу. Емоційний стан викона-
виці нагадує динамічний сплеск широкого спек-
тру переживань, які акумулює творча особистість 
внаслідок проживання певних яскравих життєвих 
подій, набуття досвіду тощо, що згодом відобра-
жається в унікальному поєднанні тембру, висоти, 
тону, темпу та інтонації голосу. Тобто, «через 
емоційно-особистісне переломлення художнього 
змісту музики формуються духовні новоутво-
рення, що складають митецький образ виконавця, 
і через які отримують індивідуальне особис-
тісне забарвлення художньо значущі виконав-
ські пласти: ритмо-інтонаційний, тембро-дина-
мічний, артикуляційний, драматургічний тощо» 
(Бодрус: 3).

Дослідниця Д. Лісун, вивчаючи емоційні 
аспекти музичної інтерпретації у виконавській 
творчості, підкреслює, що «інтерпретуючи музич-
ний твір, музикант-виконавець відкриває для себе 
специфічні особливості репрезентації емоцій і 
їхнього розвитку, які притаманні певному автору, 
історичній епосі, стилю, жанру тощо. Результатом 
цього є збагачення внутрішнього світу музиканта 
(співака), передусім розвиток емоційного інте-
лекту» (Лісун, 2010: 103–104) «як прояву актуа-
лізованого самовираження у процесі виконавської 
інтерпретації музичного твору. В цьому контек-
сті слід звернутися до сучасної персонології, яка 
розкриває “інтерпретацію” з позиції “самоактуа-
лізації”, “образу мислення” та “рівня розуміння” 
явищ навколишньої дійсності» (Гейченко: 100).

Виходячи з цієї думки, відмітимо, що Лайза 
Міннеллі як перша виконавиця композиції “New 
York, New York” у інтерпретації цього твору не 
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лише продемонструвала риси власної творчої 
особистості, а й репрезентувала яскравий спектр 
своїх вокальних можливостей крізь призму 
історичного, естетичного та соціального фено-
мену – джазу, що демонструє легкість, свободу 
та особливий темперамент, який є співзвучним до 
мистецької індивідуальності співачки. Джазове 
мистецтво ґрунтується на імпровізації, полірит-
мії, заснованій на синкопах та унікальному комп-
лексі прийомів ритмічної фактури. Всі технічні 
можливості голосу, продемонстровані співачкою, 
є своєрідною мовою емоційного інтелекту, однією 
з функцій якого є інтерпретативна, яка дозволяє 
особистості продуктивно розшифровувати емо-
ційну інформацію, розуміти її особливості та від-
творювати за допомогою вокальних технік. 

Внаслідок цього «відбувається усвідомлення 
феномену вокально-виконавського мистецтва 
шляхом глибинного проникнення в сутність його 
матеріальної сфери, шляхом всебічного вияв-
лення виражальних засобів, які є носіями худож-
ньої образності» (Семененко, Швачка, 2021: 76).

Наступним, хто створив власну творчу кон-
цепцію втілення авторського задуму пісні “New 
York, New York”, став Френк Сінатра. У 1979 р. 
композиція вперше була виконана Ф. Сінатрою 
і записана для його альбому-трилогії «Трило-
гія: Минуле, справжнє, майбутнє» (Trilogy: Past, 
Present, Future, 1980). Саме з того часу вона стала 
і досі залишається нерозривно пов’язаною з ім’ям 
Ф. Сінатри, одним з символів його виконавської 
творчості. Зазначимо, що поряд із сольним вико-
нанням цієї пісні, яке є домінантним, Ф. Сіна-
тра іноді виконував її також в дуеті з іншими 
співаками – насамперед неодноразово з Лайзою 
Міннеллі (наживо), а також разом із Тоні Бенне-
том, в ансамблі з яким він у 1993 р. перезаписав 
композицію “New York, New York” для альбому 
«Дуети» (Duets).

Виконавська інтерпретація Френка Сінатри за 
своєю природою «є одним із видів інтерпретації, 
котра втілюється в музичному звучанні нового 
“прочитання” твору» (Москаленко, 2008: 109–110) 
і, «як творчий процес, створює відповідні умови 
для самовираження, які дають можливість вико-
навцеві втілювати в кожну побудову твору час-
тину своєї душі, якій притаманні суб’єктивні, 
особистісні переконання, уявлення, переживання, 
думки тощо» (Гейченко: 99–100). Аналізуючи й 
вирішуючи проблему інтерпретації музичного 
твору, дослідниці Л. Гаврилова та Л. Псарьова 
акцентують увагу на питанні «...суб’єктивізму 
виконавського процесу, яке є закономірним від-
творенням специфіки музичного мистецтва: 

кожен виконавець є індивідуальною особистістю 
з певним рівнем музичного мислення, знань, влас-
ним досвідом виконавської діяльності та власним 
розумінням змісту музичного твору та естетико-
стильових закономірностей» (Гаврилова, Пса-
рьова, 2016: 102). Такий підхід розглядає вико-
навця як особистість, наділену певним спектром 
емоцій, власним вектором мислення, польотом 
фантазії та особливим світосприйняттям, що 
робить продукт музичної інтерпретації унікаль-
ним у системі художньої творчості.

Проте, як зазначає П. Харченко, «процес 
музичної інтерпретації містить в собі не лише 
суб’єктивний спектр виконавського процесу на 
рівні розуміння музичного твору, а й об’єктивний, 
де виконавець є суб’єктом свого часу, з характер-
ною йому свідомістю та спектром естетичних 
поглядів і смаків, сформованих під впливом оточу-
ючого середовища» (Харченко, 2004). Такої точки 
зору притримується й Стівен Дейвіс: «Виконання 
вимагає концентрації на озвучуванні твору. Вико-
навець має зосередитися, не відчувати емоцій і 
не симулювати досвід, якого він не має» (Дейвіс, 
2004: 2). Музична інтерпретація постає одним 
із видів творчої діяльності людини, є цілісним, 
багатокомпонентним процесом, в результаті якого 
постає розуміння вже існуючого та створення 
нового, в повній мірі своєрідного індивідуально-
особистісного на ґрунті суб’єкт-об’єктивної діа-
логічної взаємодії музичного тексту на усіх його 
рівнях та особистості виконавця-інтерпретатора 
(Діалог культур, 1998: 360–369). 

Так, на відміну від Лайзи Міннеллі, Френк 
Сінатра у своїй інтерпретації пісні “New York, 
New York” повністю позбувся гучних нот і екс-
пресії, що демонструє наявну відмінність музич-
ного мислення (суб’єктивний спектр). Композиція 
у виконанні співака перетворилася на музичну 
картину спокійного, помірного, врівноваженого 
мегаполісу New York, яке вражає своєю каз-
ковістю, не дивлячись на бурхливість життя у 
ньому. Ф. Сінатра співає про людину, яка спокій-
ними, проте не менш впевненими кроками дійде 
до своєї мети і стане номером один, вершиною 
списку (англ. “And find I’m a number one, top of 
the list”). Такий характер зчитується з манери 
виконання композиції і вокальної подачі. В голосі 
дещо простежується зверхність і впевненість у 
кожній дії. Одним словом, Ф. Сінатрі повністю 
вдалося змінити характер пісні, не втратити само-
бутність, зберегти усі «барви» свого «оксамито-
вого» чаруючого тембру голосу, тобто наповнити 
об’єктивно існуючий музичний текст суб’єктивно 
новим особистісно-забарвленим змістом.
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О. Щербініна, вивчаючи інтерпретацію музич-
ного твору крізь призму стильового феномену, 
доводить, що на всіх рівнях виконавської інтер-
претації (виникнення, формування, реалізація, 
перевірка та оцінка художнього задуму) (Гаврі-
лова, Псарьова, 2016) «зберігається принцип вза-
ємодії композиторського та виконавського стилю: 
осягнення композиторського інтерпретаційного 
задуму стилю сполучається з формуванням інтер-
претаційного задуму виконавця; декодування 
авторського тексту супроводжується процесом 
його актуалізації в сучасному культурному про-
сторі; вибір виражальних засобів та технічних 
прийомів зумовлюється інформацією, що закла-
дена в тексті твору, індивідуальністю виконавця 
та відповідним культурно-історичним контек-
стом» (Щербініна, 2014). Так, «виконавська май-
стерність передбачає здатність музиканта до “оду-
хотворення” музичного твору, сповнення його 
культурно-духовним та індивідуально-особистіс-
ним змістом» (Корзун, 2014: 77).

Так, Ф. Сінатра продемонстрував вокальні 
прийоми, притаманні його виконавському стилю, 
який корелюється з «відродженням» його творчої 
діяльності та передає настрій ери свінгу. В основу 
вокальної техніки співака входить вокальність 
“speech” (за методикою Estill Voice Training), яка 
утворюється за допомогою таких структур, як 
товстий режим роботи голосових складок, ней-
тральне положення щитоподібного хрящу та хиб-
них голосових складок та нейтральне положення 
гортані. Зазначені структури голосового апарату 
є основою даної вокальності, проте особливості 
голосу Ф. Сінатри додали в звучання “speech” ряд 
нетипових структур, а саме: тонкий режим голо-
сових складок через нахил щитоподібного хрящу 
з метою досягнення ефекту «плачу» (англ. “cry”) 
з додаванням вібрато наприкінці деяких фраз, 
в гучній динаміці простежується яскраве дода-
вання скорочення черпалонадгортанної складки 
з метою звуження входу до гортані, що надає 
звуку дзвінкості та яскравості та анкерування 
(англ. “anchor” – якір; підтримкою, «опорою» або 
«м’язовим корсетом») голови та шиї, в тихій дина-
міці типовим є жорсткий режим («субтон» – за 
методикою Improvination) голосових складок, що 
надає голосу тієї «оксамитової барви». Також, за 
методикою Improvination, насиченість та глибина 
тембру Ф. Сінатрою досягається за допомогою 
«тембрального видоху».

У 1982 р. пісня була переспівана відомою 
французькою співачкою Мірей Матьє, яка, 
завдяки шаленому успіху, двічі була нагороджена 
орденом Почесного легіону за цивільні заслуги. 

9 вересня 1987 р. композиція пролунала фран-
цузькою мовою у її виконанні на експрес-шоу у 
Німеччині. Баладу про місто, яке ніколи не спить, 
Мірей Матьє заспівала в абсолютно іншій інтер-
претації, а композиція “New York, New York”, ніби 
отримала «новий подих». Пісня була виконана у 
романтичному стилі, більш «твердим» звуком 
(товстий режим голосових складок), ніж у Френка 
Сінатри. Голос виконавиці прозвучав впевнено та 
гостро за допомогою додавання скорочення чер-
палонадгортанної складки та яскраво вираженої 
назалізації, що є типовим для техніки звукови-
добування М. Матьє. На відміну від Ф. Сінатри, 
М. Матьє не використовує техніку наспівування 
«крунінг», оскільки ця манера виконання фран-
цузькій співачці не притаманна, проте нею були 
використані такі вокальні техніки і прийоми, як 
«вібрато» – зміна гучності, висоти звуку, коли-
вання тону звуку, яке викликається роботою гор-
тані, а саме щитоподібного хряща, застосовується 
по закінченню фрази для прикраси довгої ноти; 
«глісандо» – техніка, відома в сучасному вокалі як 
«слайд» (плавний перехід з однієї ноти на іншу); 
а також «рик» (англ. “rattle”), який можливо зро-
бити за допомогою вібрації черпалоподібних 
хрящів, клиноподібних хрящів, черпалонадгор-
танних складок та надгортанника. Виконання 
Ф. Сінатрою аналізованої композиції у порівнянні 
було більш стриманим і м’яким. На противагу 
цьому виконавській версії французької артистки 
притаманні яскрава експресія, потужність голосу 
і повнота звучання. Виконавська інтерпретація 
М. Матьє, зруйнувавши попередні уявлення про 
характер та звучання пісні “New York, New York”, 
сприяла формуванню нового драматичного образу 
цього твору. 

Світовим відкриттям для багатьох музичних 
критиків і меломанів був виступ у 2011 р. у Спо-
лучених Штатах Америки із композицією “New 
York, New York” оперного та естрадного італій-
ського співака, відомого виконавця класичної 
музики Андреа Бочеллі в дуеті із американським 
естрадним співаком традиційної свінгової музики 
з елементами джазу Тоні Беннетом. Цей виступ 
викликав справжній фурор. Пісня була виконана 
у супроводі великого симфонічного оркестру, що 
додало більшої величності і консервативності 
композиції. Манера виконання Андреа Бочеллі 
академічна (вокальність “opera” – за методикою 
Estill Voice Training), з високою вокальною пози-
цією, високим піднебінням (вокальним «купо-
лом»), об’ємним звучанням чистого голосу без 
зайвого шуму, хрипу в голосі або форсування 
звуку. А. Бочеллі вражає в пісні повнотою звуку, 
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міццю, силою, стійким анкеруванням. Тоні Бен-
нет у своєму виконанні продемонстрував легкість 
і невимушеність, які притаманні свінгу. Свінг 
(англ. “swing”) характеризується джазовим рит-
мічним малюнком, в якому перша із кожної пари 
нот, які співаються, продовжується, а друга скоро-
чується. Саме у такому стилі написана композиція 
“New York, New York”, і саме такий характер про-
явив Тоні Беннет, виконуючи її.

У 2015 р. пісню “New York, New York” виконала 
відома на весь світ поп-співачка Леді Гага (Lady 
Gaga) у шоу, присвяченому 100-літтю з дня наро-
дження Френка Сінатри. Діапазон голосу співачки 
відноситься до контральто від сі бемоль великої 
октави до сі другої октави. Журнал “Entertainment 
Weekly” зазначає: «Поза використанням Леді 
Гагою вокалу, знаходиться великий емоційний 
інтелект. Вона майже ніколи не перебільшує у 
піснях із своїми вокальними здібностями, знаючи, 
що артистизм приховується не у легеневій силі, а у 
знанні вокальних нюансів» (Blauvelt, 2011). Голос 
Гаги називають «поверхневим», що не скажеш 
про виконання нею композиції “New York, New 
York”, оскільки вона була виконана потужно, про-
демонстровано всі вокальні здібності співачки. 
Зокрема, Леді Гага використала техніку «мікст» 
(тонкий режим голосових складок, які знахо-
дяться у горизонтальній площині, поєднане зі 
скороченням черпалонадгортанної складки), який 
дозволяє голосу рівномірно звучати та розкрити 
все багатство тембру по всьому діапазону. Саме 
в цій пісні поп-співачка продемонструвала весь 
спектр унікальних можливостей свого голосу.

Багато сучасних співаків намагаються пере-
співати великого метра естради Ф. Сінатру і пере-
дати всю атмосферу композиції “New York, New 
York”. Одним із таких сучасників виявився моло-
дий американський співак, інтернет-особистість, 
ютубер Томас Сандерс. Саме він максимально 
наблизився до характеру, який намагався пере-
дати і передав Ф. Сінатра під час виконання пісні. 
Легкість, невимушеність, спокій і душевна тиша, 
казковість, передчуття настання новорічних свят, 
стриманість емоцій, простота звучання, сучасна 
манера співу, мрійливість і мінімалізм – істинне 
щире виконання.

Не пройшов бум популярності пісні “New 
York, New York” й повз Україну. Багато хто з 
вітчизняних співаків переспівував дану пісню. 
Найпопулярнішим місцем її виконання в Укра-
їні стало грандіозне шоу «Х-Фактор» (англ. “The 
X-Factor”).

Першою у 2010 р. на першому відборі у місті 
Дніпро виконала композицію “New York, New 

York” Оксана Шавкун. Вона підкорила суддів 
своєю впевненістю та подачею. Манера вико-
нання О. Шавкун не була схожа на жодну з тих, 
які були продемонстровані до того часу. Її манері 
було притаманне привалювання головного резо-
нування над грудним, що не притаманне для таких 
співачок як Лайза Міннеллі та Леді Гага. Єдиною 
схожістю виконавської інтерпретації О. Шавкун 
була схожість із прочитанням Мірей Матьє, яка, 
в свою чергу, використала техніку «вібрато». 
Особливістю інтерпретації пісні О. Шавкун було 
використання нею техніки «штробас», який ще 
називають англ. “vocal fry” – тип фонації (роз-
слаблений режим голосових складок за мето-
дикою Estill Voice Training), при якому голосові 
складки вібрують, не напружуються та звук від-
творюється без фундаментального тону. «Штро-
бас» або «фрай» звучить, наче тихий, скрипучий 
голос, який нагадує звук смаження на пательні. 
Таку манеру виконання можна по праву вважати 
відкриттям, оскільки використання подібної 
техніки взагалі не притаманно пісні “New York, 
New York”. Також не оминути увагою ще один 
вид вокальної техніки, використаний О. Шавкун, 
який має назву «твенг». «Твенг» використову-
ється виключно в сучасному співі і поділяється 
на два різновиди: «назальний твенг» (англ. «nasal 
twang») та «оральний твенг» (англ. «oral twang»). 
Співачка на початку пісні застосувала техніку 
саме «назального твенгу» або «вокального 
носу» – прикритий або зовсім закритий звук без 
об’єму з яскраво вираженою назалізацією, який 
звучить голосно, але плоско. Друга частина пісні 
прозвучала на техніці «орального твенгу» – більш 
відкритому, де змінюється розташування м’якого 
піднебіння з середнього на більш високе.

Цього ж року, на третьому тижні прямих ефі-
рів цю пісню виконав фіналіст шоу «Х-Фактор», 
український співак, ліричний тенор Олександр 
Кривошапко. Виконання пісні класичною мане-
рою змусило завмирати і затримувати подих міль-
йонів глядачів. Ніжність, легкість, повітряність і 
дивовижний об’єм звуку дозволяються з упевне-
ністю стверджувати, що композиція Ф. Сінатри 
“New York, New York” підкорилася українському 
виконавцю.

У 2013 р. на п’ятому тижні прямих ефірів бри-
танського шоу «Х-Фактор» композиція Ф. Сінатри 
була виконана у супроводі симфонічного оркестру 
блискучою британською співачкою, переможни-
цею шоу Сем (Самантою) Бейлі (тембр голосу – 
сопрано). Манера її виконання нагадувала акаде-
мічний спів (вокальність «opera» – за методикою 
Estill Voice Training): об’ємне, чисте звучання, 
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рівне на всьому діапазоні голосу, без викорис-
тання технік, не притаманних стилю. Номер був 
доволі стриманий і консервативний, витриманий 
за усіма правилами академічного виконання.

І кульмінацією зібрання сучасних виконавських 
версій пісні “New York, New York” можна вва-
жати інтерпретацію Білла Уоррена. Співак, який 
у 2017 р. приїхав в Україну з міста Лос-Анджелес 
у штаті Каліфорнія заради того, щоб виконати 
цю легендарну композицію. За ствердженням 
артиста, він не тільки співає пісні Ф. Сінатри, 
але й був знайомий із ним особисто. За словами 
Білла Уоррена, Ф. Сінатра йому сказав: «У нас із 
тобою дуже схожі голоси. Чи не хочеш ти заро-
бляти на життя саме так, як це роблю я?». На що 
співак відповів: «Авжеж, адже я виріс на ваших 
піснях» (Уоррен, 2017). Коли пролунало декілька 
нот у виконанні американського гостя, то голоси 
Ф. Сінатри і Білла Уоррена дійсно майже немож-
ливо було розрізнити. Манера виконання, тембр 
голосу були практично ідентичними до оригіналу.

Отже, сучасний вокал з його складною сис-
темою фігур, вокальностей і технік передбачає 
велику кількість інтерпретаційних версій пісень, 
репрезентованих виконавцями-інтерпретаторами 
різних поколінь та жанрів, в рамках яких, як зазна-
чає Г. Падалка: «виконавцю треба не лише заглиби-
тись у авторські почуття образу і якомога повніше 

передати його у власному трактуванні, а й виявити 
власне розуміння тексту, виразити власні почуття, 
передати особливості власного сприйняття того, 
що створив автор» (Падалка: 190).

Висновки. В процесі здійснення інтерпрета-
ційного аналізу композиції “New York, New York” 
Дж. Кандера та Ф. Ебба розкрито особливості 
виконавської інтерпретації пісні Френком Сіна-
трою, здійснено її порівняльний аналіз із виконав-
ськими версіями Лайзи Міннеллі, Мірей Матьє, 
Lady Gaga, Томаса Сандерса, Оксани Шавкун, 
Олександра Кривошапко, Білла Уоррена, дуету 
Андреа Бочеллі – Тоні Беннет, Саманти Бейлі та 
з’ясовано, що Френку Сінатрє вдалося створити 
найуспішнішу інтерпретацію композиції “New 
York, New York” та піднести її на найвищий рівень 
популярності. Безліч разів його переспівували, 
копіювали, намагалися додати нових фарб у зву-
чання пісні, проте нікому не вдалося в своїй інтер-
претаційній версії досягти такої душевної про-
никливості, водночас харизматичності й такого 
шаленого успіху. 

Практичне значення дослідження полягає у 
можливості використання отриманих результатів 
у музично-педагогічній, виконавській практиці, 
лекційно-просвітницькій роботі, а також слу-
гувати матеріалом для подальших досліджень з 
даної тематики.
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ФУГА В ПІЗНІХ СОНАТАХ БЕТХОВЕНА. ІНТЕРПРЕТАЦІЙНІ АСПЕКТИ  
(НА ПРИКЛАДІ СОНАТ ОР. 106 ТА ОР. 110)

Розглянуто дві сонати Людвіга ван Бетховена, а саме двадцять дев’яту та тридцять першу, в контексті 
взаємодій різних форм, зокрема як форма фуги впливає на сонатно-симфонічний цикл та його композиційну та 
драматургійну будови. Зазначено основні риси пізніх сонат серед яких: загадковість змісту, незвичність форм, 
складність музичної мови, посилення ліричного початку та прагнення у філософському осмисленні буття. Також 
окреслено вплив поліфонічних засобів, якими Бетховен користувався протягом свого творчого шляху саме в сона-
тно-симфонічних циклах і яким чином вони впливали на композиторський задум і виконавські рішення.

Проаналізовано композиційну будову та драматургію зазначених сонат на прикладі використання компо-
зиторських засобів музичної виразності, формотворчих елементів тощо. Проведено інтерпретаційний аналіз 
даних творів на прикладі виконань сучасних піаністів – фіналістки останнього конкурсу Артура Рубінштейна 
Чейон Пак та Григорія Соколова, що дало змогу окреслити можливі ролі та значення фуги в сонатному циклі. На 
основі цього аналізу зазначено наскільки фуга, як окрема частина сонатної форми, впливає на виконавську кон-
цепцію – відбувається інтеґрація не лише класичних та романтичних ознак, але й можливе включення барокових 
аспектів до виконавських рішень. 

Визначено спільні та відмінні композиційні риси двадцять дев’ятої та тридцять першої сонат. Серед спіль-
ного – звернення до фольклору, задіяння певних виконавських традицій гри на старовинних інструментах, праг-
нення до інтонаційної єдності циклу. Відмінним є функція фуги в сонатній формі, яка може набувати дуалістич-
них рис. На підґрунті цього виявлено завдання, які слід виконати у процесі створення доцільної інтерпретаційної 
версії. Зроблено висновок, що розміщення фуги в сонатному циклі дає піаністам ширше поле для виконавських 
рішень – композиційних, стильових та драматургійних. 

Ключові слова: творчість Людвіга ван Бетховена, сонатна форма, пізні сонати Бетховена, фуга в сонатно-
му жанрі, виконавські рішення, інтерпретаційні аспекти.
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FUGUE IN BEETHOVEN’S LATE SONATAS. INTERPRETATION ASPECTS  
(ON THE EXAMPLE OF THE SONATAS OP. 106 AND OP. 110)

Two sonatas by Ludwig van Beethoven, namely the twenty-ninth and thirty-first ones, are examined in the context of 
interactions of different forms: in particular, how the fugue form affects the sonata-symphonic cycle and its compositional 
and dramaturgical structures. The main features of the late sonatas are noted, including: mysterious content, unusual 
forms, complexity of the musical language, strengthening of the lyrical fundamentals and striving for a philosophical 
understanding of existence. The influence of polyphonic means, which Beethoven used during his creative journey, 
especially in sonata-symphonic cycles, and how they influenced the composer’s idea and performance decisions are also 
outlined.

The compositional structure and dramaturgy of the mentioned sonatas are analyzed on the example of the use of 
compositional means of musical expressiveness, form-creating elements, etc. An interpretive analysis of these works was 
carried out on the example of the performances of modern pianists: the finalists of the last Arthur Rubinstein competition 
Chaeyoung Park and Grigory Sokolov, which allowed to outline the possible roles and meanings of the fugue in the sonata 
cycle. Based on this analysis, it is indicated to what extent the fugue, as a separate part of the sonata form, affects the 
performance concept: there is an integration of not only classical and romantic features, but also the possible inclusion 
of baroque aspects into the performance decisions.

Common and distinctive compositional features of the twenty-ninth and thirty-first sonatas are identified. Amongst the 
common features is addressing to folklore, the use of certain performing traditions of playing ancient instruments, and the 
desire for intonation unity of the cycle. The function of the fugue in the sonata form, which can acquire dualistic features, 
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is different. Based on this, the tasks that should be performed in the process of creating an appropriate interpretive 
version are identified. It was concluded that the placement of the fugue in the sonata cycle gives pianists a wider field for 
performing decisions – compositional, stylistic, and dramaturgical ones.

Key words: Ludwig van Beethoven’s works, sonata form, Beethoven’s late sonatas, fugue in the sonata genre, 
performance solutions, interpretive aspects.

Постановка проблеми. Фортепіанна спад-
щина Людвіга ван Бетховена є невід’ємною час-
тиною репертуару кожного піаніста. Його опуси 
часто звучать на різних концертних майданчи-
ках, а також не виходять з поля зору дослідників 
музичного мистецтва. Але не зважаючи на таку 
постійну увагу до творчості композитора, зокрема 
до його фортепіанних сонат, недостатньо роз-
глянутий аспект включення фуги, як завершеної 
форми, в сонатний цикл. Це і зумовлює актуаль-
ність даної статті – на прикладі різних інтерпре-
тацій окреслити можливі ролі та значення фуги в 
сонатному циклі Людвіга ван Бетховена.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Сонати Бетховена не втрачають попиту як серед 
виконавців, так і серед музикознавців. Серед 
дослідників творчості композитора варто від-
мітити наступних: В. фон Ленц, Н. Горюхіна, 
Н. Кашкадамова, а також ряд піаністів, які діли-
лись своїм досвідом пізнання фортепіанних тво-
рів через призму виконання: А. Шифф, О. Голь-
денвейзер, С Фейнберг, Г. Нейгауз та інші. Серед 
сучасних досліджень варто відмітити цикл лекцій 
Миколи Ковалінаса під назвою «Наука логіки 
Бетховена», збірник наукових статей під загаль-
ною назвою «Бетховен – terra incognita», а також 
статті Ігоря Рябова та Володимира Кочнєва.

 Мета статті. Проаналізувати пізні сонати Бет-
ховена, а саме ор. 106 та ор. 110, виявити значення 
фуги в цих творах для кращого розуміння циклу та 
виявити основні відмінності трактування на при-
кладі виконань відомих сучасних світових піаніс-
тів – Григорія Соколова та фіналістки останнього 
конкурсу Г. Рубінштейна, Чейон Пак. Основним 
підґрунтям для інтерпретаційного аналізу будуть 
праці В. Г. Москаленка.

Виклад основного матеріалу. Фуга, як явище 
музичної культури, займає гідне місце в твор-
чості відомих світових та українських компози-
торів. Вона є найбільш розвинутою формою імі-
таційно-контрапунктичної техніки, що увібрала в 
себе все багатство поліфонічних засобів розвитку 
музичної тканини. Своєї досконалості та найви-
щого розквіту фуга досягла в творчості Й. Баха та 
Г. Генделя. І. Пясковський відмічає, що в класико-
романтичний період значення поліфонії залиша-
ється суттєвим. Поліфонія присутня в музиці не 
стільки конкретними жанрами, скільки в самій 

тканині, в способі мислення художника, в мікро-
структурних елементах (Пясковський, 2003: 5). 

Соната (італ. Sonata, від sonore звучати) – один 
з основних жанрів сольної чи камерно-інструмен-
тальної музики. Він сформувався на основі старо-
винної двочастинної форми та фуги. Від першої 
успадкована двочастинність з тональним планом 
T – D, D – T (T – P, P – T); від фуги – мотивна роз-
робка та контрастність (як наслідок чергування 
тематичних проведень та інтермедій). 

Найдосконаліших форм, з однієї сторони, та, 
одночасно з цим найбільших модифікацій з іншої 
сторони, жанр сонати отримав в творчості Людвіга 
ван Бетховена. Однією з новацій, які вплинули на 
розвиток сонатного жанру, стала переосмислення 
фуги як самостійної частини циклу. Тому справед-
ливо буде зазначити, що і соната, і фуга в епоху 
класицизму знаходить нове застосування, в першу 
чергу, в творчості Бетховена. 

Кожна бетховенська соната – це новий крок в 
освоєнні виразних ресурсів фортепіано, тоді ще 
зовсім юного інструмента. На відміну від Гайдна 
та Моцарта, Бетховен ніколи не звертався до кла-
весину, визнаючи лише фортепіано (хоча певні 
способи звуковидобування клавікорду він вико-
ристовує в своїх сонатах). В історії фортепіанної 
сонати «бетховенський етап» – найважливіший, 
адже саме він відкриває шлях романтичній сонаті. 
Найяскравіше це помітно в останніх п’яти сонатах, 
які відносяться до пізнього періоду творчості. Для 
них притаманні: загадковість змісту, незвичність 
форм, складність музичної мови, але зберігається 
глибина думки, новаторство, монументальність 
тощо. Хоча певні композиторські експерименти 
він проводив і в більш ранніх сонатах – так, в 
дванадцятій сонаті перша частина написана у 
варіаційній формі; в тринадцятій зовсім відсутнє 
сонатне allegro; чотирнадцята соната наче відразу 
починається з другої, повільної частини, та багато 
інших композиційних рішень. Але такі рішення 
та експериментальність в плані форми знаходять 
своє вагоме місце саме в пізніх сонатах. І саме тут 
з’являється відмінна риса його стилю – прагнення 
у філософському осмисленні буття, посилення 
ліричного початку. 

Особливу увагу варто звернути на сонати 
ор. 106 та ор. 110. Саме ці дві сонати поєднують 
в собі чи ненайважливіші форми – сонату та фугу, 
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кожна з яких є взірцем своєї епохи. А також в цих 
творах композитор чи не вперше виокремлює 
фугу, як самостійну завершену форму, що постає 
окремою частиною циклу, а не використовується 
як спосіб розвитку музичного матеріалу. 

СОНАТА ОР. 106
Двадцять дев’ята соната, сі бемоль мажор, є 

однією з самих грандіозних сонат Бетховена. І, 
мабуть, саме тому вона не є дуже популярною 
серед виконавців. Адже піаніст, який наважився 
вивчити цей грандіозний опус, зіштовхується з 
цілим рядом проблем: перше, що може в якійсь 
мірі «злякати» виконавця – це небачений масш-
таб. Тому піаніст повинен мати витримку, хорошу 
пам’ять, вміти повністю осягнути та охватити цей 
цикл, бездоганно володіти інструментом та його 
можливостями, бути фізично сильним та витри-
валим та мати гармонічну чуйність і чіткість полі-
фонічної тканини. 

Ця соната, також відома як Hammerklavier, є чи 
найвизначнішим твором фортепіанної спадщини 
композитора. Вперше текст був виданий 200 років 
тому, але ще досі для більшості виконавців цей 
твір залишається великою таємницею. Велику 
роль як для виконавця відіграє її назва –саме вона 
стає тим початковим кроком до кращого розуміння 
цієї сонати. Більшість представників старшого 
покоління Бетховена використовували специфіку 
звучання переважно способу гри притаманній 
концертним клавесинам, а Бетховен вирішив в цій 
сонаті виявити найважливіші виконавчі особли-
вості та можливості, які дають власне молоточ-
кове фортепіано, молоточковий інструмент. 

Соната складається з чотирьох частин. 
Перша – класичне сонатне allegro – відрізняється 
від перших частин інших сонат Бетховена своєю 
масштабністю, але не містить якихось особли-
вих структурних відмінностей. Друга частина – 
Scherzo – хоч і досить компактне, але насичене 
частими образними змінами. 

Ми можемо знайти безліч зв’язків між першою 
частиною та фіналом сонати, серед яких, напри-
клад, велика кількість модуляцій. Бетховен, по 
суті, не просто проводить партії (а у фузі теми 
та її модифікації) в різних тональних відхилен-
нях, він наділяє кожний новий матеріал своєю 
тональністю. Спільним є ще те, що композитор 
дотримується тональних терцових поєднань в 
цих частинах: в першій частині основні для нього 
тональності – це сі бемоль мажор та соль мажор, 
а у фузі – сі бемоль мажор та ре мажор. Варто 
відзначити ще одну цікаву деталь: відомий піаніст 
Андрес Шифф в своїх лекціях зазначає, що ідей-
ним, інтонаційним зерном всього циклу є терція 

або ж триразове повторення (часто секвенційне) 
певного мотиву (Schiff, 2004). Таким чином ком-
позитор досягає хоч і прихованої, непомітної на 
перший погляд, але єдності циклу.

Третя ж частина написана в далекій від осно-
вної тональності та не містить в собі значних 
тональних відхилень. Основні тональності – це 
фа дієз мінор, ре мажор та фа дієз мажор. Лише 
в коді з’являється далекий соль мажор, але він 
швидко поступається фа дієз мінору. Є певні 
далекі тональні відхилення в розробці, проте це 
виглядає скоріш як «пошук» виходу, який так 
виходу і не знаходить, і приводить нас в основну 
тональність. 

Для розуміння загальної концепції даної 
сонати, та задля визначення виконавського зна-
чення фуги у циклі, стисло розглянемо обрані 
нами інтерпретаційні версії. Таким чином буде 
зрозуміла ідея кожного з виконавців. 

Перша частина у виконанні Чейон Пак наче 
передбачає настрій фінальної фуги. Темп достат-
ньо швидкий, притаманна метро-ритмічна сво-
бода, особливо у насичених гармонічними змі-
нами зворотах та при фактурних змінах, що дещо 
романтизує частину. Відчувається шалена енер-
гія, яка більше подібна до оркестрового звучання, 
аніж до клавірного. Звідси ж і багатство артикуля-
ції, динамічні контрасти. Але при всій такій фак-
турній та інтонаційно-змістовній деталізації гра 
піаністки не втрачає масштабності.

Друга частина пронизана стихійним, стрімким 
рухом. Виконавиця вільно використовує час, осо-
бливо для порівняння регістрів. Контрасти між 
розділами досягаються саме завдяки гри образів – 
від карнавальності в крайніх розділах, до простої, 
дещо грубуватої, народно-хвацької танцювальної 
музики.

Третя частина, як і попередні дві, має досить 
гнучкий та живий метроритм. Доволі ясний та 
чистий голос, багате використання педалі. Харак-
тер не має дуже глибоко горя, це скоріш поді-
бно на розповідь, яка містить в собі елементи та 
описи переживань, а не самі переживання. Один з 
драматичних епізодів – головна партія в репризі. 
Завдяки прихованій мелодії у фігураціях правої 
руки та низькому акордовому супроводі ство-
рюється враження пустоти, відчаю та смирення. 
Подібний емоційний стан з’являється в коді при 
такому ж фактурному викладенні. Загалом час-
тина звучить досить камерно та компактно.

Перша частина у виконанні Григорія Соколова 
наділена спокійним характером та вивіреним 
рухом. Піаніст майстерно користується можли-
востями інструменту – вся частина звучить поді-
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бно оркестру: переклички різних груп інструмен-
тів (дерев’яні духові протиставляються струнній 
групі), соло валторни (початок розробки), орке-
строві tutti тощо. А використання різноманітної 
артикуляції та бездоганне володіння часом не 
перевантажує всю частину (що є великою прово-
кацією, у зв’язку зі щільною фактурою та її час-
тими змінами).

Друга частина немов би продовжує спогля-
дальні настрої попередньої. Створюється вра-
ження, що це продовження, своєрідна варіація 
першої частини сонати. Піаніст досягає певної 
закругленості початкових фраз, таким чином вони 
перетікають одна з одної. Лише стрімкий танок 
в народних настроях порушує цей оповідний 
ланцюжок, але після вихору (висхідний пасаж з 
подальшим зменшеним септакордом) знову панує 
початковий настрій. Лиш відхилення в сі мінор 
в заключному розділі частини, вносить якусь 
невпевненість та осторогу, тому останні мотиви 
залишають слухача з питанням.

Третя частина сповнена великим сумом. Вико-
навець бездоганно користується та демонструє 
можливості інструменту. та немов би грається 
тембрами – то з’являється звучання клавіру, 
то прослуховуються оркестрові барви. На від-
міну від попередніх частин, використання часу 
більш вільне. Це зумовлене вибором темпу, адже 
в такому досить повільному виконанні складно 
охоплювати фразу (особливо при появі довгих 
тривалостей), і навпаки, в дрібних тривалос-
тях Соколову важлива максимальна інтонаційна 
деталізація та «випуклість». В репризі рушійним 
елементом виявились фігурації тридцять других, 
а не прихована мелодія. Подібного роду виконав-
ське рішення наводить слухача на думку повної 
безповоротності та неможливості повернення 
теми, фатальності долі. Загалом частина постає, 
як свого роду епітафія людському життю. Навіть 
відхилення в мажор звучать лише як спогади світ-
лого минулого.

Звертаючись до аналізу фуги, перше, що від-
разу стає помітним – піаністи виконують фугу 
в різних темпах. У версії Соколова фуга триває 
близько 12 хвилин, тоді як виконання Чейон Пак 
займає близько 9 хвилин. Варто зазначити, що хро-
нометраж враховувався без Largo. Така темпова 
різниця обумовлена різним стильовим прочитан-
ням виконавців. Фуга у виконанні Соколова має 
чітку основу на барокову традицію, в якій кожний 
мотив та інтонація були важлива для виконавця. 
Чейон Пак інтерпретує фугу більш романтично, 
звідси масштабніші інтонаційно-мотивні побу-
дови, багате використання педалі, агонічні відхи-

лення, які почасти є реакцією на зміни фактури, 
тематичного матеріалу, гармоній та образів.

Ці кардинально різні прочитання небезпід-
ставні, адже при детальному вивченні сонати ми 
повсякчас наштовхуємося на «звукові образи» 
та «емоційні стани» творів інших композиторів, 
подекуди послідовників Бетховена: в другій час-
тині чуються Шуманівські ритми, в третій – відго-
лоски трагічних опусів Шуберта. Й. Брамс взагалі 
майже цитує фанфарний вступ в своїй Першій 
сонаті. А фуга стоїть наче на межі епох – з однієї 
відлуння епохи Бароко та найяскравішого її пред-
ставника – Й. С. Баха, з іншої – вже ХХ століття та 
масштабні фуги таких композиторів, як Д. Шоста-
кович чи В. Задерацький.

Тому подібного роду стильова палітра сонати 
дозволяє виконавцям не обмежуватись конкрет-
ною епохою, а навпаки, відкриває нові гори-
зонти та можливості для трактування авторського 
задуму.

Двадцять дев’ята соната – це чи не єдиний 
фортепіанний твір Бетховена, де він дає точну 
вказівку метронома. Через цю деталь вини-
кало багато суперечок і дискусій, і в наш час це 
питання досі актуальне. Але такий історичний 
факт вносить свої корективи в розуміння інтер-
претаційних відмінностей, адже, з одного боку, 
піаніст може опиратись саме на позначку метро-
ному, а з іншого, відштовхуватись від власного 
виконавського досвіду, зокрема творів Бетховена. 

Фуга у виконанні Григорія Соколова має баро-
кову основу. Звідси багатство та різноманіття арти-
куляції, метро-ритмічна воля, що в кінцевій своїй 
інтеґрації створюють найвищу об‘єктивність 
інтерпретації. На думку Ф. Бузоні, всі шістнад-
цяті в цій фузі мають тематичне значення (Busoni, 
1894). Порівнюючи два обраних нами виконання, 
саме в інтерпретації Соколова ця думка яскраво 
демонструється. Таким чином виконавець дося-
гає максимальної пружності ритму, що відразу 
помітно в першому проведенні теми. Але вже 
з другого проведення тема відходить на другий 
план. Виконавець демонструє лише початкові її 
два мотиви, так зване «характеристичне зерно» 
теми, а рушійним матеріалом стає протискла-
дення. Інтермедія продовжує характер теми. Їй 
притаманна танцювальність з деяким пристри-
буванням. Емоційні та образні зміни з’являються 
в збільшеному проведенні (в збільшенні звучать 
як тема, так і протискладення). Тема, яка викла-
дена в мі бемоль мінорі з контрапунктом в дециму 
в нижньому голосі, набуває серйозності, драма-
тизується, але тим не менш, основним для вико-
навця є верхній голос з його збільшеним проти-



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 202392

Мистецтвознавство

складенням. Непомітно відбувається повернення 
до першочергового настрою фуги (друга інтер-
медія). Але вона не досягає своєї кульмінацій-
ної точки, і розчиняється, як тільки з’являється 
каданс сі мінору. Наступний розділ фуги (ракохід 
теми) також настає несподівано. Він весь витри-
маний в одному темпі, не дивлячись на певні 
можливі агогічні провокації (трелі, «заїкання» 
теми, що спровоковані паузи). І так несподівано, 
як почалась ця модифікована тема, так вона і 
завершується, плавно переходячи в інтермедію, 
що ґрунтується на мотивах ракоходу теми. Повер-
нувшись до основного викладу теми, виконавець 
з максимально холодним розрахунком рухається 
у бік кульмінаційної точки. Навіть поява інтона-
ційних мотивів вступного Largo ніяким чином не 
відволікають, ба навпаки, цей епізод підсилює 
загальний емоційний підйом. Остаточною точкою 
розуміння, що тема вичерпала себе, стає останній 
ля мажорний акорд. 

Друга тема постає перед слухачами холодною, 
відчуженою. Такий характер зумовлює і темпову 
зміну – вона звучить повільніше.

 На відміну від попередніх змін та переходів 
між розділами, повернення першої теми достатньо 
помітне – вона наче перебиває спокійні настрої 
ре мажору. Відновлюється першочерговий темп, 
а характер набуває рішучих рис. Весь наступ-
ний матеріал сповнений несамовитою енергією. 
В першу чергу – це енергія ритму, що зароджу-
валась на початку фуги, і от нарешті вирвалась на 
волю. Навіть останнє проведення теми не втрачає 
своєї ритмічної сили, напруги та артикуляційної 
чіткості. Тільки трелі перед заключенням поста-
ють перед слухачем питанням: «Чи дійсно ми 
прийшли до цілі?». І як підтвердження вірнопрой-
деного шляху, лунають фінальні акорди. Вони 
випромінюють світло та сповнені життєстверджу-
вальним настроєм.

У виконавській версії Чейон Пак тема фуги зву-
чить монолітно. Мікроцезури, які є після першого 
та другого мотивів, створюють ефект «невпевне-
ності», буцімто це ще не початок теми, а продо-
вження її пошуків, які були в Largo. Але з третього 
мотиву стає зрозуміло, що це нарешті тема. Вона 
постає в жвавому, чіпкому та дещо впертому харак-
тері. Діалог між голосами відсутній, це більш нага-
дує палку суперечку, в якій тему постійно переби-
вають інші голоси. Спільну мову вони знаходять 
лише в першій самостійній інтермедії.

Тема у збільшенні наділена героїчним харак-
тером, а наступний епізод з трелями постає перед 
слухачами як напружений, схвильований. Друга 
інтермедія сповнена рішучості, але не зважаючи 

на спорідненість музичного матеріалу з першою 
інтермедією, вона не містить в собі діалогу між 
голосами, ба навпаки – повертає нас в характер 
теми: жвавий, чіпкий, з невідступним рухом.

Ракохід теми – своєрідний ліричний відступ. 
Тут вбачається розгубленість від модифікацій 
теми, а намагання «вхопитись» за трель, як за 
щось вже знайоме, та «зависання» на затриманнях 
та дисонансах є спробою повернення в початко-
вий устрій. Велике значення для виконавиці має 
протискладення – воно є рушійним елементом 
цього розділу та одночасно провісником другої 
теми. Після такого ліричного оазису з’являється 
секвенція, яка нагадує битву на мечах. Sforzando 
та гамоподібні мотиви створюють враження скре-
готу металу, що в кінцевому результаті знову 
повертає нас до початкового викладення теми з 
її сміливим, невідступним настроєм. Починаючи 
звідси, виконавиця не зменшує емоційний гра-
дус, а навпаки, доводить його до максимуму. Цим 
самим кульмінаційна вершина здається раптовою 
та неочікуваною.

Друга тема – помірна, оповідна, без будь-якої 
емоційної та драматичної напруги, немов би ост-
рів затишку посеред бурхливого моря. Темп зали-
шається незмінним, майстерно демонструються 
різні голоси, які повсякчас наче винурюють назо-
вні, затіняючи весь інший матеріал, а гармонічні 
зміни, що підкреслюються часом – як гра соняч-
них променів на поверхні цієї води. 

Повернення першої теми доволі обережне, 
невпевнене з деяких острахом, аби не порушити 
споглядальний стан попереднього розділу. Але 
дуже швидко початковий характер захоплює еле-
менти другої теми, таким чином повертаючи нас 
в попередній стан емоційної напруги. Основним 
матеріалом тут є ті голоси, в яких міститься про-
тискладення, або які викладені більшими трива-
лостями. 

Кода звучить досить імпровізаційно, подекуди 
навіть порушується метроритмічний устрій. Ство-
рюється враження, немов би всю цю колосальну 
споруду в один момент спіткає повна руйнація. 
Останнє проведення теми з’являється наче посе-
ред пилу, хаосу, і ми повертаємось в стан вступ-
ного Largo, де композитор лише шукав тему фуги. 
Зараз – залишилась тільки тема. Останній розділ 
з трелями остаточно закриває цикл – стрибки на 
дециму, на ввідний тон з подальшим розв’язанням 
в тоніку, дають не просто стійку інтонаційну асо-
ціацію з початковим фанфарним вступом з першої 
частини, а категорично стверджують, що, не зважа-
ючи на будь-які душевні потрясіння, перепони та 
складнощі, в кінці шляху завжди буде переможний 
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фінал. Саме такі враження залишаються у слухача 
після прослуховування виконання Чейон Пак.

СОНАТА ОР. 110
Чудовим прикладом майстерності Бетховена 

в жанрі сонати є тридцять перша соната. В ній 
ми можемо знайти притаманні його пізньому 
періоду риси: панування пісенного, вокального 
початку – два аріозо, використання німецьких 
народних пісень в другій частині; а також у зв’язку 
з посиленням філософської ідеї – звернення до 
поліфонії (дві фуги з третьої частини). 

Перша частина сонати – це наче продовження 
варіацій з попередньої сонати ор. 109. Але вже в 
п’ятому такті з’являється абсолютно новий образ. 
Деякі дослідники творчості Бетховена стверджу-
ють, що ця тема дещо нагадує тему ІІ частини 
симфонії №88 Й. Гайдна. Дійсно, певні інто-
наційні звороти, розмір ¾, спокійний та вишу-
каний колорит та яскраво-помітне оркестрове 
викладення матеріалу в сонаті уподібнюють ці 
дві теми. Взагалі, в цьому циклі Бетховен часто 
вдається до свого роду «запозичень» – окрім схо-
жості теми в першій частині на тему Гайдна, арі-
озо з третьої частини близьке і по емоційному та 
філософському стану, і по структурі (вступ і лише 
потім аріозо) на арію з кантати BWV 159 “Es ist 
vollbracht” Й. С. Баха, а друга частина має інтона-
ції двох народних пісень – “Unsa kätz häd kaz’ln 
g’habt” (У нашої кішки народились кошенята) та 
“Ich bin lüderlich, du bist lüderlich” (Я нечупара, ти 
нечупара). 

Це сонатне allegro не містить в собі типових 
емоційних контрастів чи зіткнень, єдиний контр-
аст, який тут є – це співставлення світлих лірич-
них спогадів з сумною та похмурою дійсністю, 
стрибки від внутрішнього до зовнішнього (одна 
з ознак цього – ущільнення фактури). Розробка 
коротка та дещо одноманітна (постійність ритмів, 
інтонацій, регістрів), проте роль її важлива. Вона – 
це своєрідний поворот у похмуру дійсність. 

Майже непомітний перехід до репризи повер-
тає нас в початковий стан світлої мрійливості, але 
вже з новим тональним забарвленням – з’являється 
модуляція в далекий для ре бемоль мажору мі 
мажор. Завдяки цій модуляції Бетховен збільшує 
саму репризу, наче прагне якомога довше бути в 
цьому стані спокою та споглядальності. Повто-
рюючи та розвиваючи образи експозиції, реприза 
приходить до хорального епізоду, основна ідея 
якого – затвердити висновки світлої, спокійної 
споглядальної лірики. Після цієї емоційно-холод-
ної та прозорої своєрідної вставки з’являються 
нові переливи арпеджіо – свого роду кода, яка 
продовжує настрої всієї репризи. 

Друга частина – Allegro molto – повна проти-
лежність першої частини. Бетховен неначе від-
творює картину вуличного натовпу, якоїсь простої 
буденної метушні, що в свою чергу протистав-
ляється настроям першої частини. В тріо пасажі 
восьмих з дещо джазовими ритмічними інтонаці-
ями та синкопована ліва рука створює враження 
легкості та безтурботності. Загадково, дещо з 
сумом звучить розв’язання кадансу у фа мажор 
(основна тональність частини – фа мінор). Цей 
фа мажор розсіює всі ці побутово-безтурботні 
настрої. 

Грандіозна третя частина починається з повної 
самотності: оркестровий вступ наповнений сум-
них пошуків, вагань, які поступово кристалізу-
ються в речитатив, а згодом у Arioso dolente. 

На відміну від фуги з сонати ор. 101, ці фуги не 
мають жанрового характеру. Тема тут спокійна, в 
якійсь мірі споглядальна, і лише під кінець першої 
фуги вона набуває більш вольових та енергійних 
настроїв (сприяє цьому стретне проведення теми). 
Дійшовши до життєстверджувального кадансу, 
прямо перед самою кульмінацією, музика зупиня-
ється на домінантсептакорді, який раптово моду-
лює в кватсексакорд, і з’являється друге Arioso, з 
характерною позначкою perdendo le forze. На від-
міну від першого варіанту, тут мелодія постійно 
переривається паузами, які порушують її рух; це 
свого роду хворобливе дихання, яке закінчується 
ударами пульсу (соль мажорний тризвук в кінці 
Arioso). І після такого емоційно напруженого роз-
ділу єдине, що може якось повернути до життя і 
урівноважити форму – це ще одна фуга. 

У виконавській версії Соколова відразу стає 
помітним, як виконавець співставляє між собою 
перші дві частини, тим самим відокремлюючи їх 
від подій, які будуть відбуватись у третій частині. 
Перша частина насичена агогічними відхилен-
нями, завдяки яким досягається різнобарв’я темб-
рів та контраст тематичного матеріалу. Динамічні 
позначки максимально віддалені. Це свідчить про 
оркестрове мислення виконавця. Так, forte набу-
ває тембрів мідних духових інструментів, тоді як 
piano уподібнюється до звучання флейт, скрипок 
та подекуди асоціюється з людським голосом. 
В другій частині виконавець яскраво демонструє 
ідею Бетховена, а саме співставлення народної 
простоти та певної грубості на противагу душев-
ним переживанням першої частини. Танцюваль-
ність, випуклість динаміки та артикуляції, що 
допомагає досягти контрастність образів – це ті 
виконавські риси, які відразу стають помітними. 
В середньому розділі навпаки виконавець тяжіє 
до певної об’єднаності, до довгих фраз. Навіть 
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синкопи, які починаються в нижньому регістрі та 
знаходять свою метричну опору на першу долю 
лише у верхньому регістрі, не є перепоною цьому 
об’єднанню. Таким чином розділ набуває рис 
швидкого, легкого танцю.

В Arioso помітна опора на вокальну основу, 
мелодія якого чітка та ясна. Воно поки немає яко-
гось суму, а навпаки наділене емоціями гніву та 
болю, та проявляє супротив. Драматизму викона-
вець досягає завдяки акордам в лівій руці – спо-
чатку вони далекі, виконують лише функцію гар-
монічного фону, але згодом виходять на один план 
з мелодією, таким чином ущільнюючи фактуру та 
додаючи напругу. Перша фуга наче продовжує 
емоційний стан Arioso. Вона вольова, рішуча, і, не 
зважаючи на те, що має чітку опору на барокову 
традицію, не містить артикуляційного багатства. 
Поступове розгортання подій від самого початку 
тримає слухача в напрузі.

Друге Arioso позбавлене волі, активного руху, 
та є лише певним підсумуванням всіх попередніх 
подій. Витримане в одному темпі, без будь-яких 
відхилень, сповнене смиренням та усвідомлен-
ням невідхильності долі. Заключні акорди звучать 
трохи перебільшено динамічно, але таким чином 
відбувається відновлення сил, дещо несподіване 
та почасти неймовірне, адже після такого драма-
тизму, якого досягає Соколов у своїй інтерпрета-
ційній версії, важко уявити ще якесь продовження, 
особливо «позитивного» характеру. 

Друга фуга більш активна за попередню, тим 
самим протиставляється і першій фузі, і другому 
Arioso dolente. Вона, друга фуга, відразу носить 
в собі переможний характер. Артикуляційно теж 
відрізняється від своєї «напарниці». Варто також 
зазначити масштабність виконавської думки. Вже 
починаючи від повернення в основну, ля бемоль 
мажорну, тональність, піаніст неухильно, невід-
ступно рухається до останнього фінального 
акорду. 

Загалом в інтерпретаційній версії Григорія 
Соколова соната постає перед слухачами, як гран-
діозна споруда, що складається з двох частин: 
перша містить в собі розгортання ліричних подій, 
внутрішніх переживань та роздумів (перша час-
тина сонати), які протиставляються зовнішнім 
емоційним проявам, простору життєвого світу 
людини (друга частина сонати); третя частина 
сонати, що може умовно поділитись на 5 частин-
розділів (вступ – Arioso – перша фуга – Arioso 
dolente – друга фуга), відтворює ті ж протискла-
дення, але ще більш поглиблені, доведені до свого 
емоційного максимуму. Так, два Arioso – це прояв 
самих далеких, глибоких та інтимних переживань 

і відчуттів людини, тоді як фуги – уособлення 
чистого раціоналізму. Таким чином виконавцю 
вдається якнайкраще відтворити ідею компози-
тора. 

Висновки. Підсумувавши, можна стверджу-
вати, що фуга у сонатному циклі відіграє важливу 
композиційну роль. Інтерпретаційні приклади 
двадцять дев’ятої сонати показують, як піаністи 
по-різному трактують значення фуги. Так, у 
виконанні Чейон Пак відмінною рисою є те, що 
вона трактує фугу, як продовження перших двох 
частин, а третя частина є наче окремим твором. 
Соната виконанні Григорія Соколова набуває 
цілісності завдяки спробі об‘єднання третьої та 
четвертої частини в одне ціле, на кшталт «пре-
людії та фуги», протиставляючи два протилежні 
світи – світ емоцій, філософських роздумів та світ 
чистого раціонального погляду на життя.

Сонати ор. 106 та ор. 110 мають багато спіль-
них рис, серед яких: звернення до народної пісен-
ності та танцювальності, глибокофілософські 
роздуми, що притаманні повільним частинам, 
використання клавікордних способів звуковидо-
бування. Також помітним є той факт, що в сонаті 
ор. 106 інтонаційне зерно теми зароджується ще в 
початковому фанфарному вступі першої частини. 
Ту саму ідею Бетховен повторює в сонаті ор. 110, 
але в останній – це вже не інтонаційні натяки, а 
майже дослівне викладення теми. Таким чином 
композитор створює арку між частинами, яка є 
ще одним допоміжним елементом об’єднання цих 
масштабних, нетипових ні за формою, ні за зміс-
том, циклів.

Тим не менш, помітна основна відмінність в 
композиційній ідеї цих опусів. Так, в двадцять 
дев’ятій сонаті фуга має дуалістичні риси, що 
впливають на композиційну будову всього циклу – 
з однієї сторони вона є способом «відновлення» 
сил після Adagio, хоч за своїм драматургійним і 
тональним устроєм важко піддається об’єднанню 
в один цикл з попередньою третьою частиною 
(наче прелюдія та фуга); з іншої – фуга може 
бути продовженням основного настрою перших 
двох частин циклу. В тридцять першій сонаті ці 
дві фуги є невід’ємною складовою своїх попере-
дніх Аrioso, які поєднані тональністю, і настільки 
самостійні, що можуть існувати окремо від пер-
ших двох частин сонати (на прикладі виконання 
Г. Соколова).

Такі кардинально різні прочитання опусів Бет-
ховена свідчать про те, що фуга в сонатному циклі 
відіграє вагому драматургійну роль, що дозво-
ляє виконавцям по-різному трактувати форму в 
цілому та встановлювати в своїй інтерпретаційній 
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версії індивідуалізовані взаємозв’язки між части-
нами. Включення фуги у сонатний цикл дає мож-
ливість ширшого стильового інтерпретування. 
Так, у виконанні Чейон Пак фуга, як і всі інші 
частини циклу, набуває романтичних рис, тоді як 
інтерпретаційна версія Соколова має барокову 

традицію. Тобто фуга не лише динамізує сонатний 
цикл та слугує потужним засобом вагомого під-
сумку усього драматичного розвитку твору, але й 
свого роду централізує навколо себе інші частини, 
таким чином наділяючи сонату контекстуальними 
стильовими варіантами.
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CONFUCIANISM AND DESIGN OF TRADITIONAL CHINESE RURAL 
SETTLEMENT: INFLUENCES, VALUES, CONTEMPORARY SIGNIFICANCE

The article explores how Confucianism and the Confucian concept of the clan influenced the design of architectural 
styles of rural settlements, the spatial forms of traditional settlements, which are harmonious, in sharp contrast to the 
large number of similar settlements with chaotic layouts. Individual houses and courtyards make up a coherent and 
orderly «single» system of a zigzag structure, making its internal functions clear and rational. The author analyzes the 
perception of the space of traditional Chinese settlements from the standpoint of balanced relations between people and 
nature, which are promoted by Confucianism. The author proposes a concept of settlement space that is relevant to the 
present, meets the modern needs of ecodesign and the principles of preserving the ecological criteria of coexistence on the 
planet, and reveals the influence of a doctrine that emerged more than 2 thousand years ago. The scientific contribution 
of this paper is a study of the Chinese interdisciplinary scientific discourse on the influence of Confucianism on the 
formation of Chinese settlement design traditions and, at the same time, emphasizes the importance of Confucianism’s 
ideas and meanings in relation to the interaction of people outside their homes, in particular, in social relations. The 
importance of human dignity, family values and rights, and the creation of a harmonious and orderly social environment 
are components of the Confucian design, which is inherent in the style of settlements and social relations. It is noted that 
this design reflects traditional thinking embodied in various types of life activities that are guided by Confucianism and 
imperceptibly promote the idea of etiquette and order, so that education and space are closely combined in the Chinese 
socio-cultural space. The materials of the article are useful for those who study design in higher education institutions or 
are engaged in scientific research on the impact of philosophical ideas and deep meanings on everyday life.

Key words: design, сonfucianism, traditional countryside, rural settlement, contemporary meaning.
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КОНФУЦІАНСТВО І ДИЗАЙН ТРАДИЦІЙНОГО КИТАЙСЬКОГО СІЛЬСЬКОГО 
ПОСЕЛЕННЯ: ВПЛИВИ, ЦІННОСТІ, СУЧАСНЕ ЗНАЧЕННЯ

У статті досліджується як конфуціанство та конфуціанська концепція клану вплинули на дизайн 
архітектурних стилів сільських поселень, на просторові форми традиційних поселень, які є гармонійними, що 
різко контрастує з великою кількістю подібних поселенень з хаотичним плануванням. Окремі житлові будинки 
та дворища складають цілісну і впорядковану «єдину» систему зигзагоподібної структури, роблячи її внутрішні 
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функції зрозумілими і раціональними. Здійснено аналіз сприйняття простору традиційних китайських поселень 
з позиції збалансованих відносин між людьми і природою, які пропагуються конфуціанством. Пропонується 
концепція простору поселення, яка актуальна для сьогодення, відповідає сучасним потребам екодизайну та 
принципам збереження екологічних криттеріїв співжиття на планеті й виявляє вплив вчення, яке виникло 
юільше 2 тис. років тому. Науковим внеском даної роботи є дослідження китайського міждисциплінарного 
наукового дискурсу щодо впливу конфуціанства на формування традицій китайського дизайну поселень та, 
водночас, підкреслюється значення ідей та сенсів конфуціанства по відношенню до взаємодії людей поза межами 
їх помешкань, зокрема, у соціальних зв’язках. Важливість людської гідності, сімейних цінностей та прав, 
створення гармонійного та впорядкованого соціального середовища є складовими створеного конфуціанством 
дизайну, властивого і стилю поселень і соціальним стосункам. Зазначено, що цей дизайн відображає традиційне 
мислення, втілене в різних видах життєдіяльності, які керуються конфуціанством і непомітно пропагують 
ідею етикету і порядку, так що освіта і простір тісно поєднуються у китайському соціо-культурному просторі. 
Матеріали статті корисні для тих, хто вивчає дизайн у вищих навчальних закладах або займається науковими 
дослідженнями впливу філософських ідей, глибинних сенсів на повсякдення.

Ключові слова: дизайн, конфуціанство, традиційна сільська місцевість, сільське поселення, сучасне значення.

Problem statement. Confucianism has had a 
significant impact on Chinese and global history. It 
shapes and fosters Chinese culture and permeates every 
aspect of social life (Bae, 2020: 608). The reflection 
of Confucianism’s political philosophy, economic 
thought, and military thought reflects culture’s 
beneficial influence on the political economy of that 
era. Confucianism, a Chinese ethical and philosophical 
school, founded by the Chinese philosopher Kung Fu 
Tzu (Confucius), is central to the Chinese way of life 
and principles of societal organization. Confucius 
drew from ancient traditions to conceive of an ideal 
human characterized by humanity, a sense of duty, 
respect for elders, love for humanity, modesty, 
justice, and self-restraint. Confucius promoted 
harmonious relationships between individuals and 
encouraged social order both in the family and in 
the state., Confucius emphasized the importance of 
a clear hierarchy in society and the distribution of 
responsibilities among its members. Confucianism 
viewed moral self-improvement and adherence to 
etiquette as fundamental to maintaining social order, 
proclaimed the power of the ruler sacred, and be the 
goal of public administration. Confucianism held 
that the goal of public administration is the people’s 
interests. Following the time when the Han Dynasty 
distanced itself from Confucianism, the integration of 
Confucianism with Taoism and Buddhism during the 
Wei, Jin, Sui, and Tang Dynasties, and the emergence 
of Neo-Confucianism in the Song and Ming Dynasties 
marked new stages in its development. Confucianism 
has undergone various changes throughout its long 
history and has emerged as an essential part of 
China’s cultural heritage (Hu, 2021). This philosophy 
and ideology are profoundly significant to Chinese 
politics, economy, culture, philosophy, patriarchal 
ethics, science and technology, etc. It has been the 
Chinese nation’s code of conduct and moral code from 
the 5th century BC, till nowadays. The traditional 
urban planning, settlement planning, architectural 

design and dwelling house design in China are 
inevitably influenced by the traditional Chinese 
culture. Compared with the traditional agricultural 
society, they align with the self-sufficient small-scale 
peasant economy and go forward tortuously with the 
birth of the traditional culture. A unique form has 
been formed in this environment – The Confucian 
village pattern and residential shape (Jiang-Fu, 
2021). As the orthodox thought of feudal times, 
Confucianism has a great impact on the creation of 
traditional Chinese settlement space, especially in the 
space of traditional clan settlement, which can reflect 
the mainstream Confucianism of traditional Chinese 
context behind it because it reflects the characteristics 
of social and economic activities of the rural clan in 
the corresponding feudal period in architectural form 
space (Jing, Shan, 2023).

Exploring the ideological and cultural theoretical 
basis of traditional settlement space construction 
and discovering the advantages and disadvantages 
of traditional settlement space construction theory 
and paradigm can help people to understand more 
deeply the space form of traditional and the design 
idea of architectural details, which is beneficial to the 
protection, restoration, inheritance and development 
of excellent traditional culture, especially the 
construction culture of settlement. They will also 
bring enlightenment and beneficial thinking to 
China’s contemporary space construction and design 
(Kwon, Woo, 2019: 272). 

At the same time, from the core idea of 
Confucianism, this paper explores the theoretical 
basis of the formation of its spatial order, starting 
from the clan culture of the real traditional village. 
Analysis of the traditional settlement environment 
and the villager’s production, life, ecological 
activities and the relationship between the Confucian 
core ideas. Combined with examples of the clan of 
residential architecture research, he explores the 
Confucian culture in residential architecture design 
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and plays the role of significance (Lee, Min, Kim, 
2022: 14-142). From the macroscopic village location 
to the microscopic brick tile transformation, seeks the 
clan settlement the space creation rule. On this basis, 
we conclude that “courtesy” and “benevolence” 
are the criteria people follow in their daily life and 
behaviour in traditional society. 

Analysis of research. Confucianism is the main 
focus of this study, other scholars have made notable 
contributions to the study of Chinese rural settlements. 
Yu Jiandong focuses on the application of traditional 
Confucian principles to modern architecture and 
also explores how to achieve harmony with the 
environment (Yu, 2014). In addition, scholars like JW 
Spain argue that cultural differences and geographical 
conditions facilitate frequent cultural exchanges 
and interactions between peoples (Spain, Brewer, 
2002: 187-194). Wu Liangyong has also delved 
into the link between cultural values and traditional 
Chinese architectural design (Wu, 2016: 95). These 
researchers, among others, have emphasised the 
multidimensional character of Chinese settlement 
design, which is influenced by a variety of historical, 
cultural and environmental factors. The significance 
of this study is that it reveals an ecological view of 
settlement design, which is an emerging concept 
in today’s society. It has important implications 
for contemporary urbanisation and sustainable 
development, making it an important decision for 
policy makers in these fields. 

The aim. Of the article is to investigate how 
Confucianism and the Confucian concept of the clan 
has greatly influenced the design of architectural styles 
and the perception of space in traditional Chinese 
settlements, and to provide a more comprehensive 
understanding of the factors that shape the design of 
rural settlements in China by drawing on the work of 
other leading researchers in the field.

Presentation of the main material. Nowadays, 
the rise of Confucianism is an inevitable result of 
history and a revelation of the times. At the same 
time, combined with examples of modern residential 
architecture research, explore the role and significance 
of Confucian culture in residential building design. 
Confucianism can last for thousands of years without 
being destroyed, it has unique and strong vitality and 
is not invariable, rigid thinking. It means the Chinese 
national culture has full adaptability and great 
inclusiveness. A “reasonable core” must exist beyond 
time and space to have immortal value. Confucian 
philosophy provides us with rich and profound 
ideological resources and valuable wisdom for solving 
modern society’s problems (Liu, Chunyu, 2022: 353). 
Confucian culture is an open scientific system and 

can keep pace with the times. Confucianism can not 
only solve the problems faced by human society but 
also promote the harmonious development of the 
relationship between man and the world and promote 
the progress of human civilization (Lily, Kong, 
Yang, 2021). Therefore, as far as the present age is 
concerned, it is very important to study the great 
realistic value of Confucianism, especially to analyze 
its influence on Chinese culture and environment.

Inheritance and expression of Confucianism in 
traditional clan settlements

Confucianism, derived from China’s ancient 
buildings, ancient villages, traditional residential 
planning and construction rules, is the theoretical 
basis of China’s traditional space creation. Its 
architectural layout and structure also reflect the 
influence of “harmony between man and nature”. 
Clan settlement has typical significance in Chinese 
traditional living space. It is based on consanguinity, 
involving all aspects of production, life, recreation, 
and another spatial family village (Shan, Tian, 
2022). In its formation, it was greatly influenced by 
Confucian culture and thought and gradually evolved 
into a residential building with regional and national 
characteristics. The planning and establishment of 
clan settlement, space form, development law and 
so on are all unique and accompanied by Chinese 
traditional culture (Fig. 1).

The Confucian thought of “benevolence, propriety 
and the doctrine of the mean” is comprehensive and 
impacts the spatial order. The Confucian theory of 
dwelling place also has an important enlightenment 
to modern society. First, Confucianism is family-
oriented, advocating a “benevolent” relationship 
between men and women, derived from the family 
as the central living space, the traditional space for 
the ancestral hall, hall, or elderly room as the main 
axis. At the same time, Confucianism also advocated 
the importance of human dignity and rights and the 

Fig. 1. Weidi Zhang, The layout of the clan under the 
“Heaven and Man thought”, 2023 (author’s)
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establishment of a harmonious, equal, and orderly 
social environment. Secondly, the space of clan 
settlement reflects traditional thought, embodied 
in marriage, funerals, temple and other activities 
(Fig. 1). Production, life and other activities, all 
guided by Confucianism and imperceptibly propagate 
the idea of etiquette and order so that education and 
space are closely combined (Wu, Liang, Shen, Jiang, 
2022: 989).

The ideal state of human settlement in traditional 
settlement construction is “harmony between man and 
nature”. For production and living, we should choose 
the best ecological space. This paper expounds and 
analyzes how to use the concept of “harmony between 
man and nature” in a modern landscape environment 
and demonstrates and explains it with examples. First, 
“Harmony between Heaven and Man” will produce 
ecological space for life, close ties between clansmen 
and regions, meet the needs of a self-sufficient small-
scale peasant economy in settlements and embody 
regional, economic and ecological characteristics 
in space construction (Shan, Tian, 2022).With the 
symbiosis of man and nature as the design principle, the 
living environment can conform to the laws of nature 
and social development and create a sustainable and 
inclusive modern urban landscape ecosystem. Then 
the ancient planners, designers and gardeners imitated 
nature and sought harmony between the “Heaven 
Way” and “Humanity”. They drew inspiration from 
natural elements and regarded space as a condensed 
and characteristic natural life with a unique theme 
and ecological nature (Zhang, Chan, 2021: 377). 
Therefore, in a sense, the traditional space system is 
an organic whole full of the concept of harmonious 
coexistence of man and nature, with strong vitality 
and inclusiveness. Third, the decorative elements 
of traditional Chinese space are mostly based on 
the surrounding natural environment, promote the 
spirit of craftsmen, and pay attention to beauty so 
that the building structure and craft aesthetic reach a 
perfect fusion, such as Huizhou ancient architectural 
stone carvings, wood carvings, brick carvings, wall 
paintings, they work fine, prominent theme, exquisite 
material, it is a typical representative. On this basis, 
architectural decoration and architectural essays in 
the traditional space to assume the role of “teaching 
without words” in education have not yet been 
popularized today. The exercise of spreading stories, 
inheriting culture and other functions is a typical 
residential space with the nature of education (Gao, 
2022: 3437).

Overall, the creation of traditional clan settlement 
embodies the social consciousness, economic 
basis and political environment, clan belief and the 

construction level of successive dynasties. It has 
rich and profound philosophical connotations and 
embodies a unique understanding of the relationship 
between human nature and nature. Chinese traditional 
clan settlements have identities and differences. For 
example, the clan concept centred on family keeps 
the vitality of clan settlement and reflects the identity 
characteristics of traditional settlement; meanwhile, 
with the social and economic development and 
frequent population flow, traditional clan settlement 
appears to be differentiated and varied. Influenced by 
the geographical, political and historical environment 
and other factors, the settlement planners and users 
have different interpretations and applications 
of Confucianism, resulting in various traditional 
settlements with local and clan characteristics. 
Confucianism is the ideological and cultural basis 
behind the identity and differences of traditional 
Chinese settlements. It is a key to opening the door to 
traditional Chinese buildings.

Influence of Confucianism on Environment 
Design and Contemporary Enlightenment

Influenced by Confucianism, the planning 
and design of traditional rural clan settlements 
constitute a special regional environment. Its beauty 
of harmony between architecture and nature, the 
combination of architectural spaces, the creation 
of spatial functionality and the detailed decoration 
of architectural structures are of great reference 
significance and can inspire the environmental design 
of contemporary rural and urban areas:

1) The ecological settlement concept of 
harmony between man and nature, which 
constructs an ideal clan settlement environment of 
harmonious coexistence between man and nature, 
is a reference for contemporary urban planning 
and rural revitalization. On this premise, people 
with good living behaviour and habits maintain 
society’s sustainable development. The ecological 
environment is beautiful; the surrounding vegetation 
is luxuriant, the animal species are rich and 
colourful, the rich natural resources have provided 
the conditions for the villagers to reproduce, and 
the village production and life obtained a reliable 
guarantee. This kind of Confucian humanism and 
ecological design thought has the characteristics 
of Chinese traditional wisdom and is also lacking 
in planning contemporary cities and villages. Most 
contemporary planning and design have nothing 
to do with the natural ecological environment, 
the architectural space is relatively closed, and 
the connection and interaction between the living 
space and the living space of animals and plants are 
ignored (Fig. 2).

Zhang W., Kolisnyk O. Confucianism and design of traditional chinese rural settlement: influences, values
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2) The spatial form of traditional rural clan 
settlements is very orderly and harmonious, with 
integrity and unity, in sharp contrast to many barbarous 
people and villages with chaotic planning at the same 
time. Single residences and courtyards constitute a 
complete and orderly “one” zigzag structure system, 
making its internal functions clear and rational. 
The arrangement form of unit houses makes the 
settlement space relationship clear, the living order 
clear, and the space sense strong. From the above 
aspects, the village has formed a certain degree of 
organization and stability of the human settlement 
system, thus ensuring people’s normal production 
and communication activities and promoting socio-
economic and cultural development. The distribution 
of units left and right so that the courtyard of this unit 
of public space has been efficient use, but also in line 
with the needs of small families. 

3) The fine decoration of the complex plays a key 
role in the whole space. It represents a unique clan 
culture and reflects the connotation of Confucianism, 
which is of educational significance. Such a strong 

sense of experience, and education in fun, so that 
the space has a cultural spirit of the design approach 
will be the future living space in urban landscape 
design. The exquisite craftsmanship of traditional 
architectural decoration is in line with the spirit 
of “craftsman spirit” advocated by contemporary 
times.

4) The indoor and outdoor space is closely related 
to the villagers’ production, residence and customs; 
cultural activities constitute its space, and the form of 
space is restrained and changes the fate of villagers. 
The two are the relationship and development of 
mutual cause and effect. The natural environment of 
the village, the architectural space, and the villagers’ 
customs are highly consistent, which are the tertiary 
space (production, life and ecology) advocated by 
contemporary rural space planning and have certain 
reference significance.

Conclusion. To summarize, based on the above, 
it can be argued that the influence of Confucianism, 
in particular the Li category, the philosophy of ritual, 
rite and cosmic order, which is reflected in the triad 
of Heaven-Earth-Human relations, on the mentality 
of the Chinese society is extremely large and can 
be traced in various fields. Architecture has become 
one of the most representative fields of combining 
Confucian philosophy and design. In this paper, 
some buildings in traditional Chinese paintings such 
as Riverside Scene at Qingming Festival are quoted 
to fully explain the embodiment of Confucianism in 
ancient architecture.

In modern society, people have different 
requirements for living in the environment, and the 
interconnectedness with the world through landscape 
and architecture is often overlooked or even ignored. 
Therefore, in this article, the authors emphasize 
the importance of design that is rooted in deep life-
affirming philosophical criteria that have stood the 
test of time and continue to be relevant. 

Fig. 2. Weidi Zhang, Best settlement option, 2023 
(author’s)

BIBLIOGRAPHY
1. Bae, B. Comparative and Historical Analysis of Early Donghak: Cross-Religious Dialogue between Confucianism and 

Catholicism in 19th-Century Korea. Religions. 2020, 11, 608. URL: https://doi.org/10.3390/rel11110608
2. Gao, Ruixiang, et al. Understanding Zhongyong with A Zhongyong Approach: Reexamining the Nonlinear Relationship 

between Zhongyong and Creativity from A United Contradiction Perspective. Frontiers in Psychology. 2022:3437. URL: 
https://doi.org/ 10.3389/fpsyg.2022.903411

3. Hu, Bo, et al. Motivational Tendency Differences Between the Pre-qin Confucianism and Legalism by Psycholinguistic 
Analysis. Frontiers in psychology. 2021. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2021.724093. 

4. Jiang-Fu, L. “Confucianism”, an Alternative Source of Belief in Contemporary Chinese Society: An Empirical Study 
of the Founding of Xin in a “Confucian” Company. Religions 2021, 12, 819. URL: https://doi.org/10.3390/rel12100819

5. Jing, Shan, and Neelke Doorn. Engineers’ moral responsibility: A confucian perspective. Science and Engineering 
Ethics, 26(1), 233-253. URL: https://doi.org/10.1007/s11948-019-00093-4. 

6. Judith, W., Spain, Peggy, Brewer, Virgil, Brewer, S., Garner, et al. (2002). Ethics and Geography – Impact of 
Geographical Cultural Differences on Students Ethical Decisions. Journal of Business Ethics. № 41(1). 187–194. URL: 
https://link.springer.com/article/10.1023/A:1021322811290 [in English].



101ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

7. Kwon, S.-h, Woo, J. On the Origin and Conceptual Development of ‘Essence-Functio. Religions 2019, 10, 272. URL: 
https://doi.org/10.3390/rel10040272

8. Lee, H.J., Min, K.R., Kim, M.Y. Park, S.M. The Impact of Entrepreneurial Leadership and Ethical Climate on Public 
Service Motivation in Korea and China: Moderating Role of Confucian Values. Sustainability 2022, p. 14–142. URL: https://
doi.org/10.3390/su142114162

9. Liu, L., Chunyu Zh. The effect of confucianism on job crafting using psychological contract fulfilment as the mediating 
variable and distributive justice as the moderating variable. Psychology Research and Behavior Management. 2022. № 15. 
353 p. URL: https://doi.org/10.2147/PRBM.S343927

10. Lily, Zhao, Kong, Fanzhu, Yang, Xiurang. Study on the Relationship Between Confucian Filial Piety Culture and 
Chinese Youth’s Entrepreneurial Intention. Frontiers in psychology. 2021. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2021.783399. 

11. Nie, Jing-Bao. The summit of a moral pilgrimage: Confucianism on healthy ageing and social eldercare. Nursing 
ethics. 2021. № 28.3. p. 316–326. URL: https://doi.org/10.1177/0969733020944446

12. Phan HP, Rose M, Hedrick E, et al. Advancing the study of positive psychology: the use of a multifaceted structure 
of mindfulness for development. Front Psychol. 2020. № 11. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2020.01602

13. Shan, Tingting, Xiaoya, Tian. Gentleman seek harmony but not uniformity: The heterogeneity of entrepreneurial 
team and organizational resilience. Frontiers in psychology. 2022. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2022.948708.

14. Spain J., W, Brewer P., Brewer V., et al. Ethics and Geography – Impact of Geographical Cultural Differences on 
Students Ethical Decisions. Journal of Business Ethics, 2002, 41(1): 187–194. URL: https://doi.org/10.1023/A:1021322811290

15. Wu, Liangyong. Urbanization Should Not Be Achieved at the Expense of Rural Areas. China Strategic Emerging 
Industries, no. 73, 2016, pp. 95. DOI: 10.19474/j.cnki.10-1156/f.000056. 

16. Wu, Y., Liang, H., Shen, Y., Jiang, Q. The Ritualization of Classic Confucian Spirit of Jing (Reverence and Respect): 
Evidence from Traditional Chinese Capping Ritual. Religions 2022, № 13, 989 p. URL: https://doi.org/10.3390/rel13100989

17. Yu, Jiandong. The Concept of Public and Private Interests in Traditional Confucianism and its Modern Differentiation. 
Journal of Henan Normal University (Philosophy and Social Sciences Edition), vol. 41, no. 2, 2014, pp. 102–105. URL: 
https://doi.org/10.16366/j.cnki.1000-2359.2014.02.018.

18. Zhang, H., Chan, P.W.K. Understanding and Supporting the Confucian Heritage Culture International Students in 
Victorian Independent Schools: A Perspective of School Leders. Soc. Sci. 2021, № 10, 377 p. URL: https://doi.org/10.3390/
socsci10100377

REFERENCES
1. Bae, B. (2020). Comparative and Historical Analysis of Early Donghak: Cross-Religious Dialogue between 

Confucianism and Catholicism in 19th-Century Korea. Religions. № 11, 608. https://doi.org/10.3390/rel11110608 
2. Gao, Ruixiang, et al. (2022). Understanding Zhongyong with A Zhongyong Approach: Reexamining the Nonlinear 

Relationship between Zhongyong and Creativity from A United Contradiction Perspective. Frontiers in Psychology. 3437. 
URL: https://doi.org/ 10.3389/fpsyg.2022.903411 

3. Hu, Bo, et al. (2021). Motivational Tendency Differences Between the Pre-qin Confucianism and Legalism by 
Psycholinguistic Analysis. Frontiers in psychology. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2021.724093. 

4. Jiang-Fu, L. (2021). Confucianism”, an Alternative Source of Belief in Contemporary Chinese Society: An Empirical 
Study of the Founding of Xin in a “Confucian” Company. Religions. № 12, 819. URL: https://doi.org/10.3390/rel12100819 

5. Jing, Shan, and Neelke, Doorn. (2023). Engineers’ moral responsibility: A confucian perspective. Science and 
Engineering Ethics. № 26(1), 233–253. URL: https://www.researchgate.net/publication/331369118 

6. Judith, W., Spain, Peggy, Brewer, Virgil, Brewer, S., Garner, et al. (2002). Ethics and Geography – Impact of 
Geographical Cultural Differences on Students Ethical Decisions. Journal of Business Ethics. № 41(1). 187–194. URL: 
https://link.springer.com/article/10.1023/A:1021322811290 

7. Kwon, S.-h, Woo, J. (2019). On the Origin and Conceptual Development of ‘Essence-Function. Religions. № 10, 272. 
URL: https://doi.org/10.3390/rel10040272 

8. Lee, H.J., Min, K.R., Kim, M.Y. Park, S.M. (2022). The Impact of Entrepreneurial Leadership and Ethical Climate on 
Public Service Motivation in Korea and China: Moderating Role of Confucian Values. Sustainability. 14–142. URL: https://
www.mdpi.com/2071-1050/14/21/14162 

9. Liu, L., Chunyu Zh. (2022). The effect of confucianism on job crafting using psychological contract fulfilment as the 
mediating variable and distributive justice as the moderating variable. Psychology Research and Behavior Management. 
№ 15. 353 p. URL: https://doi.org/10.2147/PRBM.S343927 

10. Lily, Zhao, Kong Fanzhu, and Yang Xiurang. (2021). Study on the Relationship Between Confucian Filial Piety Culture 
and Chinese Youth’s Entrepreneurial Intention. Frontiers in psychology. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2021.783399. 

11. Nie, Jing-Bao. (2021). The summit of a moral pilgrimage: Confucianism on healthy ageing and social eldercare. 
Nursing ethics. № 28.3. 316–326. URL: https://doi.org/10.1177/0969733020944446

12. Phan HP, Rose M, Hedrick E, et al. (2020). Advancing the study of positive psychology: the use of a multifaceted 
structure of mindfulness for development. Front Psychol. № 11. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2020.01602 

13. Shan, Tingting, Xiaoya Tian. (2022). Gentleman seek harmony but not uniformity: The heterogeneity of entrepreneurial 
team and organizational resilience. Frontiers in psychology. URL: https://doi.org/10.3389/fpsyg.2022.948708. 

14. Spain J., W, Brewer P., Brewer V., et al. Ethics and Geography – Impact of Geographical Cultural Differences on 
Students Ethical Decisions. Journal of Business Ethics, 2002, 41(1):187–194. URL: https://doi.org/10.1023/A:1021322811290

Zhang W., Kolisnyk O. Confucianism and design of traditional chinese rural settlement: influences, values



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 2023102

Мистецтвознавство

15. Wu, Liangyong. (2016). Urbanization Should Not Be Achieved at the Expense of Rural Areas. China Strategic 
Emerging Industries, № 73. 95. DOI: 10.19474/j.cnki.10-1156/f.000056. 

16. Wu, Y., Liang, H., Shen, Y., Jiang, Q. (2022). The Ritualization of Classic Confucian Spirit of Jing (Reverence and 
Respect): Evidence from Traditional Chinese Capping Ritual. Religions. 13, 989 p. URL: https://doi.org/10.3390/rel13100989 

17. Yu, Jiandong. (2014). The Concept of Public and Private Interests in Traditional Confucianism and its Modern 
Differentiation. Journal of Henan Normal University. Philosophy and Social Sciences, № 41 (2), 102–105. URL: https://doi.
org/10.16366/j.cnki.1000-2359.2014.02.018. 

18. Zhang, H., Chan, P.W.K. (2021). Understanding and Supporting the Confucian Heritage Culture International 
Students in Victorian Independent Schools: A Perspective of School Leders. Soc. Sci. 10, 377 p. URL: https://doi.org/10.3390/
socsci10100377 



103ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Цю Чжуанюй. Соціальний реалізм в олійному живописі Китаю кінця XIX – початку XXI ст.

УДК 7.036.1+75.021.32-035.676.332.4 +75.041] (510)»199/201»
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/65-3-15

Цю ЧЖУАНЮЙ,
orcid.org/0000-0002-9003-1294

аспірант кафедри живопису
Харківської державної академії дизайну і мистецтв 

(Харків, Україна) qiuzhuangyu@gmail.com

СОЦІАЛЬНИЙ РЕАЛІЗМ В ОЛІЙНОМУ ЖИВОПИСІ КИТАЮ  
КІНЦЯ XIX – ПОЧАТКУ XXI СТ.

У статті проаналізовані новаційні процеси в побутовому жанрі Китаю кінця XX – початку XXI ст. У цей 
період в художній культурі країни продовжує активно розвиватися реалістичний побутовий живопис. «Соці-
альний реалізм» зберігає свою актуальність в образотворчій культурі завдяки зрозумілості візуального образу, 
насиченості відсилками до досвіду людини, спогадів про дитинство й юність, втіленню побуту різних прошарків 
суспільства та ін. Підняття загальносуспільних питань, пошук нових тем, утримання принципів «місцевого 
мистецтва», синтез національних культурних особливостей і використання досвіду європейського мистецтва 
стали головними ознаками «соціального реалізму» в Китаї.

На противагу тенденцій ідеалізації й героїзації образів в жанровому олійному живопису 1950–1980-х років, 
політика реформ та відкритості в сучасному Китаї забезпечила для художників небачені до цього можливос-
ті реалізації свого таланту. Визначено, що у творчості багатьох китайських реалістів простежується «нова 
глибина» у відображенні реального життя в усіх її проявах, інтерес до побуту й інтересів різних прошарків 
суспільства. 

Наприкінці XX століття в китайському суспільстві активізується суспільне життя, розвиваються лібе-
ральні рухи, що відображається у творчості митців Китаю. Кожен з них по-своєму переживав нові реформи, 
але їх поєднало намагання показати життя сучасної людини в різних життєвих ситуаціях, завдання розкрити 
внутрішній світ героїв. Представники «нового реалізму» – Хе Дуолінг, Ай Сюань, Ло Джунлі, Лю Сяодун, Чень 
Іфей, Сінь Дунван та ін. синтезують принципи реалістичного мистецтва і здобутки національної культури, 
намагаються знайти індивідуальну манеру і свою тематику. Творчі пошуки митців відбивають їх самосвідо-
мість і стан китайського суспільства наприкінці XX – початку XXI ст. 

В картинах Хе Дуолінга, Ай Сюаня, Лю Сяодуна відчувається інтерес до зображення своїх друзів, молодих 
інтелектуалів, представників «нової інтелігенції». Відомий сучасний художник Чень Іфей у сценах міського 
життя в мегаполісах країни поєднує «нове» відчуття сучасності з вишуканістю китайської національної куль-
тури. На картинах Сун Вейміня сцени родинного життя, народних свят, відпочинку та дозвілля, щоденної праці 
людей вирізняються гротескністю, емоційністю та щирістю. 

У своїх роботах олією художники поєднують реалістичну техніку з романтизмом китайської естетики. Кар-
тини на побутову тематику китайських митців – зображення повсякденних сцен, сільських робіт, традиційних 
свят та ін., дають уявлення про традиційний спосіб життя китайців різних прошарків суспільства, їхні звичаї, 
буденні заняття, мрії та сподівання тощо. Гостро реагуючи на соціальні і духовно моральні проблеми суспільно-
го життя в країні, сучасні китайські художники знаходяться в активному пошуку нових форм для надання нової 
змістовності сюжетним композиціям. 

Ключові слова: китайське мистецтво, олійний живопис, побутовий жанр, реалізм, імпресіонізм, соціальна 
тема, традиції, новації.
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SOCIAL REALISM IN CHINESE OIL PAINTING OF THE END  
OF THE XX – BEGINNING OF THE XXI CENTURY

This article analyzes the innovative processes in the genre art of China in the late XX – early XXIst centuries. Within 
this period, realistic genre art continues to actively develop in the artistic culture of the country. “Social realism” 
retains its relevance in the artistic culture due to the clarity of the visual image, the richness in referring to human 
experience, memories of childhood and youth, the objectification of everyday life of various layers of society, etc. Raising 
different public issues, searching for new topics, maintaining the principles of “local art”, synthesizing national cultural 
peculiarities, and using the experience of European art have become the main features of “social realism” in China.
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Opposed to the trends of idealization and heroization of characters in the genre of oil painting of the 1950s–1980s, 
the policy of reforms and openness in modern China has provided artists with unprecedented opportunities to realize 
their talents. It has been determined that in the work of many Chinese realists a “new depth” is traced in reflecting real 
life in all its manifestations, as well as interest in everyday life and interests of different layers of society. At the end of 
the 20th century, social life became more active in Chinese society, and liberal movements began to develop, which was 
immediately reflected in the work of Chinese artists. Each of them experiences new reforms in their own way, but they 
are united by the common desire to show the life of modern people in various life situations, to reveal this inner world of 
heroes. Representatives of the “new realism” – He Duoling, Ai Xuan, Lo Jun Li, Liu Xiaodong, Chen Yifei, Xin Dong Wan, 
etc. synthesize the fundamentals of realistic art and the achievements of national culture, try to find an individual manner 
and their own theme subject, which would reflect the self-awareness of the Chinese and the state of Chinese society at the 
turn of the XX–XXI centuries.

The works of He Duoling, Ai Xuan, and Liu Xiaodong give us the feeling of interest in depicting their friends, young 
intellectuals, representatives of the “new intelligentsia.” The prominent contemporary artist Chen Yifei combines 
the “fresh” sense of modernity with the sophistication of Chinese national culture in scenes of urban life in China’s 
metropolises. In the paintings of Sun Weimin, scenes of family life, national holidays, leisure, and the daily routine of 
people stand out for their grotesqueness, emotionality, and sincerity.

Artists combine realistic technique with the romanticism of Chinese aesthetics in their oil works. Paintings on everyday 
subjects by Chinese artists – depicting everyday life, rural work, traditional celebrations, etc. – give an idea of the 
traditional way of life of Chinese people of different layers of society, their customs, daily activities, dreams, and hopes, 
etc. Sharply reacting to the social and spiritual moral problems of social life in the country, modern Chinese artists are 
in active search of new forms to give new meaning to plot compositions.

Key words: Chinese art, oil painting, genre painting, realism, impressionism, social topics, traditions, innovations.

Постановка проблеми. Соціальні процеси є 
рухомим предметом інтересу художників. Почи-
наючи із середини XX століття в Китаї просте-
жується період, в якому спостерігається відкрите 
та цілеспрямоване освоювання реалістичними 
митцями соціальної проблематики, пробудження 
гострого інтересу до сьогодення, його осмислення 
в контексті багатовікової історії і традицій. В силу 
цілісності художньої картини світу соціальна про-
блематика набуває сутнісних, глибинних характе-
ристик.

Мета роботи полягає в розкритті соціальної 
теми в сюжетному олійному живопису Китаю. 
Мета зумовлює наступні завдання:

 – вивчити стан вивченості проблеми;
– окреслити процес змін та трансформації 

соціальної проблематики в творчості китайських 
митців кінця XX – початку XXI ст.;

– на прикладі творчості визначних майстрів 
реалізму виявити тенденції розвитку фігуратив-
ного живопису та їх зв’язок з соціально-політич-
ними рухами означеного періоду; 

– провести стилістичний аналіз живописних 
творів митців, окреслити коло поширених тем.

Аналіз досліджень. Основними джерелами 
дослідження є праці китайських науковців, серед 
яких потрібно виділити монографії Лю Вея, Лу 
Хуна, І Ін, в яких представлений аналіз розвитку 
китайського олійного живопису. Наряду з розгля-
дом художнього життя і образотворчого мистецтва 
XX століття, науковці розглядають різноманітні 
фактори політичного, економічного і соціального 
характеру, які сприяли розвитку олійного реаліс-
тичного живопису кінця XX–XXI ст. Головною 

передумовою розвитку соціальної проблематики, 
на думку науковців, стала ідея «пошуку істини у 
реальних фактах», інтерес до відображення життя 
різних верств населення, розуміння своєї націо-
нальної ідентичності. 

В каталогах серії «Школа китайського реа-
лізму» (Сінь Дунван, Ай Сюань) та журнальних 
публікаціях (Сун Веймінь, Цзя Децзян), виданих 
у Китаї, основна увага приділяється біографії 
митців та особливостям їх живописної техніки. 
У виданнях також містяться висловлювання 
китайських художників стосовно їх мистецьких 
уподобань, що розкриває вектори їх творчого 
пошуку. 

Серед літератури на українській мові треба від-
мітити праці молодих китайських мистецтвознав-
ців – Сунь Ке, Хао Сяо Хуа, Чжижун Ген. В їх дис-
ертаційних дослідженнях і публікаціях на основі 
вивчення естетичних принципів китайської куль-
тури вивчаються портретне мистецтво олією, тра-
диції розвитку реалістичного живопису країни та 
ін. Дослідники розглядають сучасне мистецтво в 
контексті традицій, оскільки концепції і прийоми 
традиційного східного мистецтва визначають сво-
єрідність й унікальність сучасного китайського 
живопису олією. Втім, розвиток й особливості 
сучасного фігуративного реалістичного живопису 
Китаю ще недостатньо висвітлений в мистецтвоз-
навчих дослідженнях, що робить поставлені в 
статті проблеми актуальними.

Виклад основного матеріалу. Восени 
1976 року, із закінченням «культурної револю-
ції» (1966–1976), китайське суспільство увійшло 
в нову еру, коли живопис олією отримав більше 
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простору для розвитку. Після 1977 року означена 
мистецька галузь переживала період відновлення 
і поступово набирала небачених раніше обертів. 
Художники після примусових зображень «пуль-
суючих хвиль соціалістичного будівництва» у 
період політизації мистецтва шукали нові теми, 
своєрідні художні прийоми їх втілення. Митці, 
які мали високу художню підготовку до «куль-
турної революції», сприяли появі у станковому 
живопису нових стилів – «сільського реалізму», 
«ліричного реалізму», «мистецтва шрамів» та ін., 
намагаючись реалізувати своє покликання вони 
знаходили нові ідеї та мистецькі концепції (Лю 
Вей, 2016: 204).

21 грудня 1980 року в Національному худож-
ньому музеї Китаю розпочалася друга націо-
нальна молодіжна художня виставка. Мета заходу 
полягала в тому, щоб продовжувати сприяти роз-
витку китайського олійного реалістичного мисте-
цтва після довгого періоду соціалістичного реа-
лізму, відкривати та пропонувати нові соціальні 
теми в мистецтві.

У 1985 році понад ста китайських художників 
і мистецтвознавців провели семінар у східноки-
тайській провінції Аньхой біля гір Хуаншань. На 
ньому ряд відомих митців і критиків мистецтва 
призвали художню еліту до пошуків більшого 
художнього різноманіття та поглинання нових 
ідей для відображення соціальних проблем кра-
їни, більш глибокого вивчення «зовнішнього 
світу». У наступні роки було створено «Китайське 
товариство художників олією» і Комітет мисте-
цтва олією Асоціації китайських художників, які 
сприяли організації виставок, семінарів, навчаль-
них курсів і друку публікацій про мистецтво олією 
(Сун Веймінь: 2005).

На початку 1990-х років Китай прийняв рин-
кову економіку та ще більше відкрився впливам 
зовнішньому світу. Усе це спонукало до появи 
молодих поколінь художників у галузі олійного 
живопису, чиї експериментальні роботи в широ-
кому діапазоні стилів демонструвалися на вистав-
ках по всій країні, часто викликаючи широкі 
публічні дискусії. В цих роботах простежується 
пошук «етнічного» і національного колориту та 
його поєднання з досвідом західноєвропейського 
мистецтва. Пошук нових тем та індивідуального 
стилю стало основним питанням на новоство-
реному китайському ринку мистецтва, що базу-
вався на бажанні китайських митців увійти в арт-
простір Європи і Америки.

Однією з найвідоміших картин, яка вплинула 
на подальший розвиток соціальної теми в реа-
лістичному живопису Китаю, можна назвати 

диптих відомого художника Ло Чжунлі. Це 
роботи «Батько» і «Мати» (Весняні шовкопряди). 
Початкову професійну освіту художник здобув у 
1968 році закінчивши середню школу при Інсти-
туті образотворчих мистецтв провінції Сичу-
ань. Після закінчення навчання митець майже 
десять років писав з натури у горах Даба, зби-
раючи матеріал для сюжетних композицій і пей-
зажів. У 1978 році він вступив до відділу живо-
пису олією в Інститут образотворчих мистецтв 
Сичуаня. Після його закінчення у 1982 році він 
залишився в університеті на посаді професора. 
Пізніше, відчуваючи постійний потяг до вдоско-
налення техніки олійного живопису і поглиблення 
знань з теорії живопису, Ло Чжунлі пройшов ста-
жування в Королівській академії образотворчих 
мистецтв в Антверпені у Бельгії (1983) (Lu Hong: 
2013, 342).

В картині «Батько» (іл. 3) художник вирішує 
образ людини похилого віку, яка незважаючи на 
тяжкий життєвий досвід зберігає гідність, надію 
на краще життя і своєрідну красу. В роботі «Мати», 
яка була створена одночасно з його знаменитим 
твором «Батько», зображена стара жінка, що три-
має бамбукове решето з весняними шовкопрядами 
і дбайливо вигодовує їх. Ці роботи стали популяр-
ними в китайському мистецтві завдяки відсут-
ності ідеалізації головних героїв, підкреслення їх 
низького соціального статусу, співчуття до їх тяж-
кої сільської праці. В картині «Мати» художник 
акцентує увагу на сивому волоссі жінки, її сутулій 
поставі, набряклих із синіми жилами руках. Стара 
жінка насолоджується своєю важкою працею. 
Згідно з аналізом, тема праці є найбільш розпо-
всюдженою в фігуративному мистецтві Китаю.

Концепція «сільського реалістичного живо-
пису» була висунута в статті «Думання про сіль-
ський реалістичний живопис», що була опубліко-
вана Шуй Тяньчжун у вересні 1984 року в журналі 
«Мистецтво». Мистецтвознавець прокоментував 
роботи Ло Чжунлі, Чень Даньціна та інших та 
вперше запропонував поняття «сільський реаліс-
тичний живопис». Шуй Тяньчжун зазначив, що 
зображення сільського та простого життя в реа-
лістичних картинах є «чесною істиною, яку праг-
нуть бачити люди, які щойно пережили соціальні 
і політичні гоніння» та називає ці роботи «правди-
вими і сучасними» (Лю Вей, 2016: 301).

Однією із знакових робіт «нового часу» стала 
сюжетна композиція «Третє покоління» (1984). 
Її створили два видатних митця Хе Дуолінг і Ай 
Сюань. Згідно з нашими спостереженнями, в 
Китаї ще з середини XX століття стало розповсю-
джено працювати над великими станковими тво-

Цю Чжуанюй. Соціальний реалізм в олійному живописі Китаю кінця XIX – початку XXI ст.
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рами групою митців, іноді навіть з різними худож-
німи смаками. На нашу думку, до цього призвели 
особливості мистецького періоду у цей час, коли 
до виконання розпису або великої картини, замов-
ники підшукували декількох майстрів заради під-
силення мистецької якості творів, «схрещенню» 
кращих рис різних мистецьких концепцій та при-
скоренню виконання замовлення.

Хе Дуолінг і Ай Сюань – високопрофесійні 
митці-реалісти, які отримали художню освіту в 
кращих художніх Вишах Китаю. Так, Хе Дуолінг 
закінчив Інститут образотворчих мистецтв Сичу-
аня після того, як університет відновив вступні 
іспити у 1978 році. Його найбільш відома картина 
«Весняний вітер пробудився» (1981) стала взі-
рцем так званого «ліричного» реалізму. 

Ай Сюань народився в Цзіньхуа (Чжецзян) 
в 1947 році. Він закінчив школу образотворчих 
мистецтв при Центральній академії образотвор-
чих мистецтв Китаю в 1967 році і почав викла-
дацьку діяльність в майстерні живопису олією у 
Пекінській академії живопису (1984). Він є одним 
з видатних представників китайському реалізму. 
Разом із Ван Ідуном та Ян Фейюном, художник 
став співзасновником мистецької групи «Пекін-
ська школа реалізму», яка згодом була перейме-
нована у «Китайську школу реалізму» (2005) (Ай 
Сюань, 2010: 4).

Двоє відомих художників-реалістів Хе Дуолінг 
і Ай Сюань в якості моделей для картини «Трете 
покоління» обрали своїх друзів – художників, які, 
на їх думку, представляли «дух» нової творчої 
еліти. Це груповий портрет покоління інтелекту-
альної молоді Китаю «нової доби». Серед них в 
роботі можна впізнати відомих на сьогодні май-
стрів олійного живопису – Чжай Юнміна, Лю 
Цзякуня, Чжоу Чунья, Чжан Сяогана та інших (Хе 
Дуолінг, 2011: 97) 

У подальшому, картини представника руху 
«Живопис шрамів» Хе Дуолінга стають більш 
сміливими за ракурсами персонажів. Спустошені 
простори з сухою землею біля безживних каменів, 
на фоні яких художник розміщує своїх героїнь, 
підкреслюють аскетизм і суворість середовища, 
що їх оточує. Розчищена земля символізує від-
чуття свободи після гніту тоталітарного режиму, 
який «душив» особистості; віддзеркалює позбав-
лення від тягарів минулого і безумовну надію на 
краще. Люди, за відчуттям автора, немов намага-
ються опритомніти від травм минулого, відчути 
«горизонти» майбутнього, знайти новий сенс 
життя (Чжижун Ген, 2017: 98). 

В картині «Молодість», Хе Дуолінг втілює 
образ молодої жінки, одягненої у військову форму, 

передає дух перевтілення, пошук нових орієнтирів 
у добу соціальних зрушень. Безплідний фон свід-
чить про душевний стан дівчини, про її невпев-
неність у своїй долі, роздуми про можливі шляхи 
змін. Біля обличчя жінки зображений орел, що 
вільно розпускає свої крила. У Китаї цей могутній 
птах є символом Сонця: сміливості, мощі, швид-
кості і проникливості. Таким чином митець пока-
зує, що молоде покоління готове вільно обирати 
свій шлях, але відчуває певну розгубленість (Хе 
Дуолінг, 2011: 37).

Подальші станкові роботи Ай Сюаня набува-
ють ще більшого лірично-романтичного звучання. 
Під час подорожей по провінції Сичуань, митець 
розкриває для себе нову тему – екзотику побуту 
етнічних меншин Китаю, зокрема тибетців. Ізоля-
ція тибетських поселень від цивілізації дозволила 
їм зберегти свою традиційну культуру і побут. Цій 
темі присвячено багато робіт майстра, зокрема 
«Можливо, небо все ще синє», «Вітер завтраш-
нього дня неможливо пояснити», «Спів, що все 
більше віддаляється» (іл. 1), «Свята гора» (іл. 2). 
На картинах Ай Сюаня здебільшого небагато пер-
сонажів. Його герої втілені з глибокою перекон-
ливою реалістичністю. Ай Сюань поєднує в олій-
ному живопису традиції реалістичного мистецтва 
зі східними елементами каліграфії. Чіткий кон-
тур, нюансні тональні і колористичні відношення, 
різноманітна фактурна текстура стали особливос-
тями авторського живописного методу Ай Сюаня. 
Художник втілює художній образ персонажів 
точними і ритмічними «штрихами». Композиція 
робіт невимушена, уся увага глядача зосереджу-
ється на дрібніших деталях обліку персонажів.

Іл. 1. Ло Чжунлі. Батько. 1980. Полотно, олія.  
216х152. Національний музей Китаю
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У 1990-х роках, разом із просуванням ринково-
орієнтованих реформ, замість великих мистець-
ких рухів, китайський олійний живопис починає 
розвиватися різнобічно, з більш соціальним кон-
текстом. Під впливом західного сучасного мис-
тецтва, китайські художники починають засто-
совувати нові концепції, продовжуючи черпати 
натхнення з повсякденного життя. Так, митці 
більше зосереджуються на розкритті конкретних 
життєвих явищ, ніж на рішенні суто живописних 
задач.

Цікава лінія в розвитку соціальної пробле-
матики простежується в сюжетних композиціях 
Сун Вейміна. Художник майже все життя провів в 

сільській місцевості Китаю, пов’язуючи всю свою 
творчість з життям людей, що живуть вдалі від 
мегаполісів. Отримавши високий рівень худож-
ньої освіти в Центральній академії образотвор-
чого мистецтва (Пекін), митець багато разів їздив 
за кордон, вивчаючи класицистичні й імпресіоніс-
тичні твори. 

Художник особливо чутливий до відображення 
умов життя та побуту різних верств населення. 
Під впливом західного сучасного та постмодер-
ністського мистецтва, Сун Веймін прагне перевер-
шити зовнішній вигляд натури та надати глядачам 
розуміння «суттєвого» у реальності, втілити не 
«факти», а їх «інтерпретації» (Лю Вей, 2016: 484). 

Особливу роль в фігуративних композиціях 
митця надається пейзажу. Ландшафтний фон 
є немов резонатором зображених художником 

Іл. 3. Хе Дуолінг. Молодість. 1984. Полотно, олія. 
150х187. Національний музей Китаю

Іл. 2. Хе Дуолінг, Ай Сюань. Третє покоління. 1984. 
Полотно, олія, 180x190. Лонг музей Вест Бунд

Іл. 5. Ай Сюань. Свята гора. Полотно, олія. 
190x220. 2003

Іл. 4. Ай Сюань. Спів, що все більше віддаляється. 
Полотно, олія. 100x100. 1995

Цю Чжуанюй. Соціальний реалізм в олійному живописі Китаю кінця XIX – початку XXI ст.
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повсякденних сцен. Елементи побутового жанру 
та пейзажу гармонійно взаємодіють та становлять 
нерозривне ціле в роботах майстра. В численних 
фігуративних композиціях художника акценто-
вано монументальні фігури розташовані на тлі 
яскраво освітлених пейзажів (іл. 6–7).

Деякі китайські художники у станкових компо-
зиціях вдало використовують й інтер’єрне серед-
овище. Знаним майстром подібних картин є Сінь 
Дунван (1963–2014). Він отримав професійну 
освіту на художньому факультеті Педагогічного 
коледжу Шаньсі Цзіньчжун (1988). В роботах 
Сінь Дунвана простежується зацікавленість жит-
тям простих людей, їх зовнішнім і внутрішнім сві-
том. Основною особливістю його робіт є пошук 
духовної взаємодії між персонажами і глядачем. 

Наприклад, в картині «Зустріч» (іл. 8) пред-
ставлені образи двох хлопців з різними темпера-
ментами і статурою. Вони стоять немов позуючи 
перед фотокамерою. Один з них пильно дивиться 
на глядача. Таким чином художник хоче занурити 
глядача в життя і характер персонажів, відчути їх 
переживання і сподівання. Незважаючи на кре-
мезну статуру парубка, його невпевнена поза, 
зажаті руки свідчать про певну сором’язливість, 
незахищеність. Інший – маленький і худорлявий, 
але постава його тіла та міміка, свідчать про спо-
кій і легкість характеру. Заради більш сучасного 
звучання твору і розкриття життя людей в мега-
полісі, Сінь Дуньван додає в картину незвичні 
для класичного живопису елементи. Зображення 
консервних банок, пластикових пляшок, цеглин, 
що розсипані по землі, представляє невимушені 
повсякденні будні китайських мас, «стандарти» 
сучасної матеріальної культури. Сінь Дуньван 

намагається зламати обмеженість фотореалізму 
в аспекті формотворення: фігури гіперболізовані 
з великими головами, з короткими і сильними 
руками. На відміну від тематики мистецтва Куль-
турної революції, що представляло ідеалізацію 
реалій, відрив від соціальних аспектів життя, 
стиль реалізму Сінь Дунвана представляє визна-
ння та повторне відкриття неоціненної цінності 
особистості (Децзян, 2003: 14).

Висновки. Наприкінці XX – початку XXI ст. на 
тлі глобалізації китайське сучасне мистецтво стика-
ється з новими міжнародними викликами та мож-
ливостями. В станкових творах багатьох майстрів 

Іл. 7. Сун Веймін. Сім дівчат. Полотно, олія. 
160х200. 2005. Приватна збірка

Іл. 6. Сун Веймін. У серпні. Полотно, олія. 190х180. 
1994–1995. Приватна збірка

Іл. 8. Сінь Дунван. Цзянху. Зустріч. 2008. Полотно, 
олія. 180х130.  Приватна збірка
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олійного живопису Китаю простежується вираз-
ний соціальний підхід до фігуративних композицій, 
прагнення до психологічного розкриття образів. 
Проаналізовано, що емоційний вплив на глядача 
досягається завдяки гротескної передачі загаль-
ної атмосфери, образності й «стилізації» буденних 

явищ. Стилістично, митці здебільшого зберігають 
принципи реалістичного мистецтва, але знаходять 
індивідуальну манеру виконання станкового твору, 
збагачуючи її образотворчими засобами імпресі-
онізму (Сун Веймінь), фотореалізму (Ло Джунлі), 
«ліричного реалізму» (Ай Сюань) та ін.
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CIRCOLOGICAL ANALYSIS OF THE SPECIFICS OF CIRCUS DIRECTING  
OF THE DOUBLE CORD DE PAREL DUO AIR LOVE “TANGO ‒ MODERN”

The article research is underway the analysis of the specifics of the circus direction of the double cord de parel Duo 
Air Love “Tango ‒ Modern” in the context of contemporary circology. 

The peculiarity and specificity of the contemporary circus genre of aerial gymnastics is specified, and the nominal 
paired chord de parel. An analysis of scientific research on this issue is being carried out today. The creative duo of circus 
artists Duo Air Love is described. The features of the creation of the circus number “Tango ‒ Modern” are determined. 

In the context of circology, an analysis of the circus number is carried out, its plot and scenario form are indicated. 
Features of the props of aerial gymnastics paired cord de parel. Specifies the specifics of musical accompaniment. The 
historical component of the creation of the circus performance is specified. 

The peculiarity of directing the construction of the circus number “Tango ‒ Modern” is revealed. The details and fea-
tures of the costumes of circus performers, as well as trick scenes and dramaturgy are described. Much attention is paid to 
the stuntographic composition. The transitions from trick to trick are described. The character and manner of demonstra-
tion in the double cord-de-parel of the circus number “Tango ‒ Modern” is clearly built. The transfer by circus artists of 
the entire complexity of dramaturgy in the transfer of an artistic image in the genre of contemporary aerial gymnastics is 
highlighted. An important emphasis is placed on the complex context of the stuntographic composition, which is a unique 
phenomenon in particular today, as well as in circus directing in general. 

It is important to note that circus artists are our compatriots who have worked for many years in the Kiev National 
Circus, Ukrainian circus companies, as well as in circuses in Europe, Japan, USA, Australia, Canada. 

Also, it is important to note that Duo Air Love circus artists, namely Dmytro Orel and Svitlana Kashevarova, gradu-
ates of the Kyiv Municipal Academy of Circus and Performing Arts, as well as representatives of the circus dynasty 
Kashevrovy ‒ Lisinenko ‒ Orel. Dmytro Orel, master of sports in artistic gymnastics, today teaches the young generation 
of sports gymnasts at the Academy at the Department of Circus Genres. 

Key words: сircology, genres of circus art, aerial gymnastics, directing a circus performance, artistic image, double 
cord de parel, circus trick, stuntography.
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ЦИРКОЛОГІЧНИЙ АНАЛІЗ СПЕЦИФІКИ ЦИРКОВОЇ РЕЖИСУРИ ПАРНОГО 
КОРД-ДЕ ПАРЕЛЮ DUO AIR LOVE «ТАНГО ‒ MOДЕРН»

У статті проводиться дослідження специфіки циркової режисури парного корд-де-пареля циркових артистів 
Duo Air Love «Танго – Модерн» у контексті сучасної циркології. 

Уточнюється особливість і специфіка сучасного циркового жанру повітряної гімнастики, а саме парного 
корд-де-пареля. Проводиться аналіз наукових досліджень з цієї проблематики сьогодні. Визначається творчий 
шлях циркових артистів Duo Air Love. А також, особливості створення циркового номера “Tango – Modern”. 

У контексті циркології проводиться сценічний аналіз циркового номера, вказується його сюжет та сценарна 
форма. Вказується специфіка музичного супроводу. Уточнюється історична складова створення циркового 
номера. Приділяється велика увага трюкографічної композиції. Описуються переходи від трюка до трюку. 
Чітко вибудовується характер та манера демонстрації у парному корд-де-парелі циркового номера Duo Air 
Love “Tango – Modern”. Робиться важливий акцент на складний контекст трюкографічної композиції, що є 
унікальним явищем на сьогодні взагалі, а також у цирковій режисурі зокрема. 

Розкривається особливість режисури побудови циркового номеру “Tango – Modern”. Описуються деталі 
та особливості костюмів циркових виконавців, а також трюкові сцени та драматургія. Висвітлюється 
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передача цирковими артистами всю складність драматургії у передачі художнього образу жанрі сучасної 
повітряної гімнастики. Важливо відзначити, що циркові артисти є нашими співвітчизниками, які багато років 
пропрацювали в Київському Національному цирку, українських циркових компаніях, а також у цирках Європи, 
Японії, США, Австралії, Канаді. 

Також важливо відзначити, що циркові артисти Duo Air Love, а саме Дмитро Орел та Світлана Кашеварова, 
є випускниками Київської муніципальної академії естрадного та циркового мистецтв, а також представники 
циркової династії Кашеварови – Лисиненко – Орел. Дмитро Орел, майстер спорту зі спортивної гімнастики, 
сьогодні в Академії на кафедрі циркових жанрів навчає молоде покоління циркових артистів ‒ повітряних 
гімнастів.

Ключові слова: циркологія, жанри циркового мистецтва, повітряна гімнастика, циркова режисура, парний 
корд-де-парель, цирковий трюк, трюкографія.

Formulation of the problem. The issue concerns 
a little-studied phenomenon in modern circology 
(theory and history of circus culture by genre). It is 
important to define and analyze in detail the circus 
act, namely its staging, directing, decoration, stun-
tographic content, as well as the features of perfor-
mance by circus artists today. The article will explore 
the unique rare circus genre double cord-de-parel and 
Duo Air Love circus artists, namely Dmytro Orel and 
Svitlana Kashevarova (Romanenkova, 2022; Walker, 
2007).

Research Analysis. It is important to note that cir-
cological studies in modern Art Criticism on the the-
ory and history of circus genres are represented by the 
following works: Volodymyr Kashevarov (1), Yuri 
Kashuba (9), Inessa Lvova (2), Dmytro Orel (5, 10, 
11), Yulia Romanenkova (4), Peta Tait (14), Denys 
Sharykov (12), Lyudmila Shevchenko (6, 13). But 
a detailed analysis of circus theatrical performances, 
individual circus numbers in modern circology has a 
small number of works. Basically, the studies have 
a narrative context without a detailed analysis of the 
practical representation of the circus number, descrip-
tion of the artistic form, to convey the image in the 
circus number, there is no comparative characteristic 
of stuntography, scenographic and artistic solutions.

Purpose of the article – to analyze and determine 
the specifics of circus directing for aerial gymnastics 
on the example of outstanding world and Ukrainian 
circus artists, graduates of the Kyiv Municipal 
Academy of Circus and Performing Arts.

Narration of the main material. A little historical 
introduction to the creation of the circus direction of 
the double cord de parel Duo Air Love “Tango ‒ 
Modern”.

While on European tour Dmytro Orel and Svitlana 
Kashevarova (Orel, 2019) in Switzerland, perform-
ing with their number double cord de parel Duo Air 
Love on a vertical rope at the arena of the Circus 
Nock, were noted on this circus program by Diana 
Benneweis. She is a representative of one of the old-
est European circus dynasties (with more than 125 
years of history of circus performers, musical eccen-

trics. Diana is an Art trainer and chief director of the 
famous Danish circus “Benneweis”.

After the circus performance, Diana approached 
Dmytro Orel and Svitlana Kashevarova and offered 
to work in her Private Circus for the next circus sea-
son, but on the condition that the circus number dou-
ble cord de parel Duo Air Love must be transformed 
in accordance with the new requirements under the 
New program of the circus season Danish Circus 
Benneweis. The new program was staged in the con-
temporary style of “Tango ‒ Modern”. The desire of 
Dmytro Orel and Svitlana Kashevarova to perform at 
the arena of the Illustrious Circus was so great that, 
having reworked and rehearsed a new version of the 
circus number, they immediately proposed a new 
creative solution for the number called “Tango” on a 
vertical rope. Diana liked this idea, and she signed a 
contract with them (Orel, 2020).

Now let’s proceed directly to the stage analysis 
of the circus number of the double cord de parel Duo 
Air Love “Tango ‒ Modern”. Will be analyzed and 
determined in detail: scenario form; musical arrange-
ment; trickography; choreography and plasticity in 
a circus number; direction of spotlights and work 
with illuminators; working with a costume designer 
(Shevchenko, 2023).

Let’s start with a scenario form. Introduction. In 
complete darkness, the artists run out onto the arena 
stage and take their dancing starting position under 
the rope. With the first chords of the music, the spot-
lights turn on and the a movement in the tango-mod-
ern style, which is reborn into love in the air of two 
young people. Dance temperamental folk-modern 
movements in the Spanish-Latin-American manner 
under the rope turn into a trick part on the rope.

Plot. The trick part begins on a vertical rope, mov-
ing from one trick to another with the help of cho-
reographic movements in the style of modern tango. 
Conflict. Two artists climb up the vertical rope with 
the help of certain tricks, thereby demonstrating that, 
as if people want to get to the mountain of bliss in 
love, to the very top of human relations between a 
man and a woman. At the same time, helping and 



113ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

supporting each other, as if in a difficult situation. 
Culmination. Upon reaching the pinnacle of aerial 
bliss, a pair of trapeze artists demonstrate a complex 
trick combination at a height, thereby showing that 
the goal has been achieved and they are bathed in the 
rays of happiness (Albrecht, 2006).

Final and ending. The artists demonstrate a trick 
in the splits, where the second partner hangs on the 
bottom leg of the partner, and after performing this 
trick, there is a helical rapid rise to the bottom of this 
partner. Quickly spinning the lady at the top of the 
rope in one foot and quickly sliding down the rope 
in a particular wrap. The partner descends into her 
partner’s arms and the couple of performers freeze in 
their final pose with a final kiss. Smooth dimming of 
light by spotlights until complete blackout.

Musical arrangement. The musical arrange-
ment of my room is a beautiful musical composition 
endowed with its own charm. The musical accom-
paniment of my number is modern and well-known 
music in the style of “Tango ‒ Spain”. The performer 
and composer of an instrumental work on the guitar is 
Valery Mikhailovich Didyulya, guitarist and leader of 
the “DiDyuLya” group. His music sets the necessary 
tempo and intrigues the viewer with its simplicity. 
From the first chords, the sound of music captures and 
awakens in the viewer the necessary energy direction 
and the mood necessary for viewing (Orel, 2019).

Trickography. Combination 1. Convergence of one 
partner on a vertical rope uphill on his hands without 
the help of his legs. Combination number 2. Sunset 
on the rope “Flags” (Laying with a turn of the body 
by 180°) with advancement to the top along the rope. 
Combination number 3. The event of the second part-
ner “Kip raise” with the transition to the top (Lvova, 
2020). Combination number 4. Trick transition 
through the “Corners” of both partners with lowering 
to the knees. Combination number 5. Braiding, wrap-
ping with a rope, crossing the partner’s knee. Com-
bination number 6. “Break on the lower back” in the 
horizontal position of the second partner. Combina-
tion 7. “Going up” on the rope on the partner’s shoul-
der (Kashuba Yuri. Gorkovenko Аlexandra, 2021). 
Combination number 8. Work in the loop of the rope 
of two partners with a break in one toe, “Twine pull”, 
with hanging on the partner’s ankle (head, knee). 
Combination number 9. “Entrance through the under-
cut” up. Combination number 10. “Splits and flags” 
of the second partner on the lower leg. Combination 
No. 11. East twist down “Mill” (Orel, 2022). Com-
bination number 12. “Twist on the leg in the loop” 
(Walker, 2007). Combination number 13. Descent 
of the second partner down, with the winding of the 
rope over the body. Combination number 14. “Final 

pose outside the number (in an embrace)” (Povitriana 
himnastyka, 2022; Tait, 2005).

Choreography and plasticity in a circus number. 
The plastic movements in the dance and during the 
transition and from one trick to another fully corre-
spond to the theme of the program and this number 
in the folk-modern style, Tango-Spain. The disagree-
ments and truce of air lovers are both aggressively 
expressive and lyrical and gentle. This is what unites 
all the choreographic leads to the trick in the circus 
number.

The acrobatic part and choreography in this num-
ber are sharper and more emotional, and dance seg-
ments at the beginning and end of the number are 
smooth and not drawn out in time (Sharykov, 2023).

Direction of spotlights and work with illuminators. 
Lighting design helps to make rooms more unique and 
colorful, lighting design in some rooms or shows is an 
important part and often some elements of a room or 
show are placed on lighting effects. Lighting design 
is one of the important decisions in building a room 
(Shevchenko, 2023). If you correctly set the light score, 
this can give up to 50% of the success of the entire cir-
cus act. The first appearance of the artists on the audi-
ence occurs with the highlighting of two artists in the 
beams of spotlights in white. When the demonstration 
of pair tricks begins, the arena is filled with scenes of 
gentle warm tones of light using red and blue light and 
all work on the continuation of the entire act must be 
illuminated with white spotlights. Blue and red colors 
seem to emphasize that love and passion. But in the 
middle of it, a couple in love is bathed in these feelings. 
At the end of the circus number, when the partner goes 
down the rope, the lighting should change and the art-
ists remain only in the beams of the spotlights until the 
end of the circus number.

Working with a costume designer. A costume for 
a circus artist is the most important and important 
attribute in his activity. The costume design of the 
circus performance was designed by artist Ekaterina 
Reznitskaya.

The main requirement for performers’ costumes: 
since most of the time in our performance is on the 
rope ‒ the costumes must be made of supplex fabric 
so that the material stretches and does not fettered the 
movements of circus performers. At the same time, 
the costume must fit the style of “Tango and Spain”. 
Dmytro Orel and Svitlana Kashevarova added some 
red tones to the costumes, as in any love story or plot, 
red colors should be present, emphasizing the flame 
of love and passion. Artists have always loved red. 
Red accents are created and the tempo of the picture 
is set. With the help of red in the circus act, pleasure, 
festive mood, joy, expression, passion are shown.

Sharykov D. Circological analysis of the specifics of circus directing of the double cord de parel Duo Air...
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Conclusions. Summing up the stage analysis of 
the circus number double cord de parel Duo Air Love 
“Tango ‒ Modern”. Summing up the stage analysis of 
the circus number double cord de parel Duo Air Love 
“Tango ‒ Modern”, we can highlight the following. 
Circus directing has its own specific laws and prin-
ciples of construction in accordance with the genre of 
artistic culture and art. Namely: scenario form; musical 
arrangement; trickography; choreography and plastic-
ity in a circus number; direction of spotlights and work 
with illuminators; working with a costume designer.

It is important to note that circus artists Dmitry 
Orel and Svetlana Kashevarova are our compatriots 
who have worked for 30 years in the Kiev National 
Circus, Ukrainian circus companies in Lviv, Dnipro, 
Kharkov, as well as in circuses in Poland, Hungary, 
Germany, France, Switzerland, Denmark, Japan, 
Canada, USA, Australia.

It is also important to note that Duo Air Love circus 
artists, namely Dmitry Orel and Svetlana Kasheva-
rova, are graduates in circus acrobatics and gymnas-
tics from the Kiev Municipal Academy of Circus and 
Performing Arts “KMACPA” (in 1975‒2000 – Kiev 
State College of Variety and Circus art), and they 
are also representatives of the Kiev circus dynasty 
Kashevarov ‒ Lisinenko ‒ Orel.

Dmitry Orel, master of sports in gymnastics, 
acrobat-voltager, today, as a senior lecturer, he 
provides the educational process at the Bachelor’s 
degree 026 Performing Arts of the Educational Pro-
gram Circus Genres at “KMACPA” at the Depart-
ment of Circus Genres of the Faculty of Performing 
Arts. Its students and graduates today adequately 
represent Ukraine at International Circus Festivals 
and competitions, and also work in the National Cir-
cus of Ukraine.
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ПОП-МУЗИКА ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ ХХ – ПОЧАТКУ ХХІ СТОЛІТТЯ: 
ЕВОЛЮЦІЯ ТА ОСОБЛИВОСТІ 

Стаття присвячена проблемі поп-музики другої половини ХХ – початку ХХІ століття. Мета роботи висвіт-
лює еволюційні процеси та особливості поп-музики другої половини ХХ – початку ХХІ століття. Для досягнення 
поставленої мети використано комплекс методів, зокрема загальнонаукові (аналіз, синтез, узагальнення, систе-
матизація), які застосовувалися з метою з’ясування стану розробленості проблеми, характеристики поп-музики 
та конкретно-наукові (термінологічний аналіз та інтерпретація, історико-генетичний, ретроспективний, 
порівняльно-зіставний аналіз), що дозволили визначити базове поняття дослідження (поп-музика), висвітлити 
еволюцію поп-музики, окреслити її особливості та характерні ознаки. 

У процесі дослідження було доведено, поп-музика (популярна музика, загальнодоступна музика) представляє 
собою вид сучасної масової культури та передбачає різноманітні стилі й жанри розважальної естрадної музики, 
яка відзначається простотою сприйняття, демократичністю, тяжінням до актуальних проблем, легкістю до 
запам’ятовування. 

З’ясовано витоки поп-музики, які припадають на післявоєнний період (1950-ті) та встановлено провідних 
виконавців, зокрема Елвіс Преслі, Чак Беррі. У науковому доробку віддзеркалюються особливості поп-музики 
шістдесятих (гурт «Бітлз») та сімдесятих років (епоха диско). Представлено вплив електронної музики та 
захоплюючих відеокліпів, які заполонили поп-музику 1980-х років, а також наголошено на діяльності популярних 
виконавців дев’яностих. Сконцентровано увагу на поп-музиці початку ХХІ століття. 

Представлено характерні ознаки поп-музики (мелодії, які піддаються запам’ятовуванню, відповідна лірика, 
життєрадісні ритми, доступність) Встановлено, що повідною формою композиції в поп-музиці виступає пісня, 
тексти яких, зазвичай, присвячені особистим почуттям. 

Ключові слова: поп-музика, культура, еволюція, диско, мелодія, пісня, характерні ознаки по-музики, друга 
половина ХХ – початок ХХ століття.
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POP MUSIC OF THE SECOND HALF OF THE ХХ – BEGINNING  
OF THE XXI CENTURIES: EVOLUTION AND FEATURES

The article is devoted to the problem of pop music in the second half of the twentieth and early twenty-first centuries. 
The purpose of the work is to highlight the evolutionary processes and features of pop music in the second half of the 
twentieth and early twenty-first centuries. To achieve this goal, the author used a set of methods, including general 
scientific methods (analysis, synthesis, generalization, systematization), which were used to determine the state of 
development of the problem, characteristics of pop music, and specific scientific methods (terminological analysis 
and interpretation, historical and genetic, retrospective, comparative and contrastive analysis), which allowed to 
define the basic concept of the study (pop music), to highlight the evolution of pop music, to outline its features and 
characteristics.

In the process of research, it was proved that pop music (popular music, publicly available music) is a type of 
modern mass culture and includes various styles and genres of entertaining pop music, which is characterized by ease of 
perception, democracy, attraction to topical issues, and ease of memorization.

The origins of pop music, which date back to the postwar period (1950s), have been identified, and leading performers, 
including Elvis Presley and Chuck Berry, have been identified. The scientific work reflects the peculiarities of pop music 
of the sixties (the Beatles) and seventies (the disco era). The influence of electronic music and exciting video clips that 
flooded pop music of the 1980s is presented, and the activities of popular performers of the nineties are emphasized. The 
attention is focused on pop music of the early twenty-first century.
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Сунь Юань. Поп-музика другої половини ХХ – початку ХХІ століття: еволюція та особливості

The author presents the characteristic features of pop music (memorable melodies, appropriate lyrics, cheerful 
rhythms, accessibility). It is established that the leading form of composition in pop music is the song, the lyrics of which 
are usually devoted to personal feelings. 

Key words: pop-music, culture, evolution, disco, melody, song, characteristic features in music, the second half of the 
XX – beginning of the XXI century.

Постановка проблеми. Захоплюючою силою, 
яка відображає культурні, соціальні та техноло-
гічні досягнення часу є поп-музика. Від запаль-
них мелодій середини ХХ століття до оцифро-
ваних бітів ХХІ століття, поп-музика постійно 
зазнає розвитку та зачаровує світову аудиторію. 
Поп-музика або популярна музика охоплює широ-
кий спектр стилів, використовуючи зрозумілі тек-
сти та мелодії, які доступні для запам’ятовування. 
Широка популярність поп-музики перетворила 
її на глобальне явище, котре формує культурні 
норми, а також відображає дух часу. 

Особливої актуальності набувають питання 
становлення та розвитку поп-музики, оскільки 
остання має вирішальне значення для всебічного 
розуміння жанру та його впливу на суспільство. 
Вивчення представленої проблеми може при-
звести до більш критичного сприйняття поп-
музики як виду мистецтва, сприяти позитивним 
змінам в індустрії, а також зростанню та розвитку 
музики в цілому. 

Аналіз досліджень. Особливе значення для 
осмислення досліджуваного феномену мають 
праці українських науковців, які розглядають еко-
номічні, політичні та соціокультурні передумови 
в сучасній популярній музиці (О. Бойко), а також 
особливості масової музики як культурного й соці-
ального феномена (Т. Сідлецька). Цінними стали 
розвідки В. Тормахової, яка фокусує увагу на 
особливостях інтерпретації в поп-музиці. Аспек-
тно дотичними стали надбання М. Довжинець, 
яка узагальнює сутність української популярної 
музики в контексті євроінтеграції української 
культури. Історичний контекст поп-музики пору-
шується в роботі С. Кислої. Проте, враховуючи 
не значку кількість праць, які концентруються 
на дотичних питаннях щодо запропонованого 
дослідження, актуальним на часі є розгляд про-
блеми поп-музики другої половини ХХ – початку 
ХХІ століття. 

Мета статті. Висвітлити еволюційні процеси 
та особливості поп-музики другої половини ХХ – 
початку ХХІ століття. 

Методологія дослідження спирається на 
загальнонаукові (аналіз, синтез, узагальнення, 
систематизація) методи дослідження, які засто-
совувалися для з’ясування стану розробленості 
проблеми. Окремий спектр складають конкретно-

наукові методи, зокрема: термінологічний ана-
ліз та інтерпретація, що використовувалися для 
визначення понять дослідження; історико-гене-
тичний та ретроспективний аналіз, які дозволили 
висвітлити еволюцію поп-музики; порівняльно-
зіставний аналіз, що застосовувався з метою 
окреслення особливостей та характерних ознак 
поп-музики. 

Виклад основного матеріалу. Термінологіч-
ний аналіз та інтерпретація наукової думки надає 
можливість наголосити, термін поп-музика сягає 
своїм корінням середини 1950-х років, з’явившись 
як окремий жанр. За М. Дружинець поп-музика 
(англ. popular music – популярна, загальнодос-
тупна музика) передбачає різноманітні стилі й 
жанри розважальної естрадної музики. У сучас-
ному трактуванні поп-музика є галуззю легкої 
розважальної музики. Автор надає загальні ознак 
поп-музика, а саме простота сприйняття, демокра-
тичність, тяжіння до актуальності проблематики 
у віршованих текстах пісень, стандартизованість 
музично-поетичної мови (Дружинець, 2018: 27). 

На основі історико-генетичного та ретро-
спективного аналізу нами було встановлено, 
вперше термін поп-музика прозвучав у 1926 році 
в англійській мові. Однак, заглиблюючись в істо-
ричний контекст, безпосереднім попередником 
поп-музики була народна музика, а також вуличні 
романси та балади (Герасимова). 

Народження сучасної поп-музики ознамену-
вала повоєнна епоха, яка припадає на 1950-ті роки. 
Музичну сцену заполонило нове звучання та 
енергія таких виконавців, як Елвіс Преслі та Чак 
Беррі. Вони синтезували елементи рок-н-ролу, 
ритм-енд-блюзу та кантрі. Нами було встанов-
лено, що саме в 1950-ті роки закладається основа 
для подальшого становлення поп-музики, розви-
ток якої відбувається в наступні десятиліття. Поп-
музика мала на меті задовольнити широку аудито-
рію. Запозичивши впливи різних музичних стилів, 
таких як рок-н-рол, ритм-енд-блюз, кантрі та соул, 
поп-музика прагнула створити більш доступне та 
комерційно-життєздатне звучання (Бойко; Кисла, 
2018: 104). 

Застосування загальнонаукових методів дослі-
дження надало змогу з’ясувати, в 1960-х роках 
ХХ століття поп-музику охопила культурна 
революція. Гурт «Бітлз», який характеризувався 
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новаторськими музичними експериментами, 
визначили звучання десятиліття. Їхній вплив від-
лунював світом, надихаючи безліч митців роз-
ширювати кордони та досліджувати нові звукові 
території. Поряд з «Бітлз» впливовими гуртами 
були «Роллінг Стоунз», «Біч Бойз» та «Мотаун». 
Останні формували різноманітний ландшафт поп-
музики, поєднуючи елементи соулу, фольку та 
психоделії.

За результатами порівняльно-зіставного ана-
лізу встановлено, 1970-ті роки стали свідками 
підйому диско. Так, під диско ми називаємо жанр, 
який поєднав танцювальні ритми з розкішною 
оркестровкою. Такі виконавці, як Донна Сам-
мер, Глорія Гейнор домінували в хіт-парадах, 
створюючи особливе звучання, яке стало синоні-
мом епохи. Під таким кутом зору, можемо заува-
жити, поп-музика 1970-х років була відома своїми 
пульсуючими бітами та свободою (Napier-Bell, 
2015: 224–230). 

Натомість, завдяки вдосконаленню синтезато-
рів та драм-машин, хвилю електронної музики 
принесли 1980-ті роки. Футуристичне звучання, 
яке уособлювало означений час, створили гурти 
“Depeche Mode”, “Duran Duran” та “New Order”. 
Більш того, 80-ті роки ХХ століття були десяти-
ліття музичного телебачення (MTV). Встанов-
лено, що MTV здійснило революцію в музичній 
індустрії, зробивши поп-музику більш візуаль-
ною та доступною для широкої аудиторії. Культові 
кліпи від Майкла Джексона “Thriller” до Мадонни 
“Like a Prayer” стали невід’ємною частиною поп-
культури 1980-х років.

На основі історико-генетичного та ретроспек-
тивного аналізу, а також узагальнюючи теоретичні 
аспекти проблеми дослідження нами було дове-
дено, що поп-музика 1990-х років поєднала різно-

манітні жанри. Так, гурти “Nirvana” та “Pearl Jam” 
вивели на перший план альтернативний рок. Вод-
ночас, наповнювали душевні мелодії сучасними 
бітами R’n’B-артисти, такі як Boyz II Men, TLC 
та Мерайя Кері. Наголосимо, період 1990-х років 
доповнив поп-музику такими виконавцями, як 
Вітні Г’юстон, Селін Діон, які залишили незгла-
димий слід на поп-ландшафті завдяки своїм 
потужним голосам та яскравим хітам (Doggett, 
2015: 66–80).

На початку нового тисячоліття музична інду-
стрія пережила цифрову революцію, яка змінила 
спосіб створення, споживання та розповсюдження 
музики. Поява таких платформ, як Napster, iTunes, 
а згодом і стрімінгових сервісів, змінила музичну 
індустрію. Поп-музика стала більш глобальною, 
ніж будь-коли раніше. Міжнародну аудиторію захо-
пили Шакіра, Рікі Мартін, “Blackpink” та інші. 

Таким чином, ми можемо говорити, історія 
поп-музики засвідчує її постійно еволюціонуючу 
природу та здатність захоплювати і резонувати з 
аудиторією різних поколінь. Починаючи з рок-н-
ролу 1950-х років і закінчуючи цифровою епохою 
ХХІ століття, поп-музика постійно переосмислює 
себе, залишаючись потужною силою у форму-
ванні популярної культури. Поп-музика, безсум-
нівно, продовжуватиме адаптуватися, вбираючи 
в себе нові звуки, технології та культурні впливи, 
зберігаючи свою актуальність і вплив у глобаль-
ному масштабі (Тормахова, 2017: 35).

Висвітливши еволюцію поп-музики, в контек-
сті нашого дослідження, доцільно звернути увагу 
на характерні ознаки останньої, які ми узагальню-
ємо в таблиці 1 (див. табл. 1 «Характерні ознаки 
поп-музики»). 

Так, на основі аналізу та систематизації 
таблиці 1 «Характерні ознаки поп-музики» ми 

Таблиця 1
Характерні ознаки поп-музики

Ознака Характеристика

Мелодії, що 
запам’ятовуються 

Поп-музика актуальна простими та повторюваними мелодіями. Вони створюються для 
швидкого і миттєвого запам’ятовування. Простота та повторюваність мелодій викликають 
емоційний відгук та змушують слухачів підспівувати або танцювати в ритм пісні.

Доцільна лірика
Поп-пісні часто обертаються навколо близьких тем, таких як кохання, розчарування, осо-
бистий досвід тощо. Як наслідок, поп-музика спроможна передавати людський стан у спо-
сіб, який резонує з широкою аудиторією, захоплюючи емоції та розповідаючи історії,  
з якими слухачі можуть співпереживати.

Життєрадісні 
ритми

Поп-музика, зазвичай, характеризується енергійними та оптимістичними ритмами. Темп, 
як правило, від помірного до швидкого, що створює особливі ритмічні відчуття, які спо-
нукають слухачів до руху і навіть танцю. 

Доступність 
Поп-музика використовує прості структури пісень. Вони відбивають легке впізнаване 
аранжування, а саме куплет-приспів-міст. Така простота робить поп-пісні доступними для 
широкого кола слухачів. Більш того, їх легко не тільки підспівувати, а й можливо перед-
бачати структуру.
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можемо стверджувати, однією з визначальних 
характеристик поп-музики є її зосередженість на 
мелодійних гачках і приспіві. Означені елементи 
ретельно продумані. Вони викликають резонанс 
у слухачів, створюючи звукові образи, які закар-
бовуються в масовій свідомості. Поп-пісні часто 
демонструють сильне відчуття структури, дотри-
муючись схеми куплет-приспів-міст, що полегшує 
запам’ятовуваність і потенціал для наспівування. 
Більш того, виробництво поп-музики, як правило, 
відшліфоване. Воно використовує студійні техно-
логії, електронні інструменти та інноваційні зву-
кові прийоми. 

Основною і практично єдиною формою компо-
зиції в поп-музиці є пісня, яка будується за кон-
кретною схемою. Важливу роль у поп-музиці віді-
грає ритмічна структура. Так, низка поп-пісень 
створюється для танців. Як наслідок, вони мають 
чіткий, незмінний біт. Середня довжина пісні, як 
правило, триває від двох до чотирьох хвилин.

Завдяки своїй здатності розвиватися і вбирати в 
себе впливи різних жанрів та культурних контек-
стів, поп-музика залишається актуальною і сьо-
годні. На нашу думку, цінність поп-музики полягає 
в передачі духу кожної епохи, культурному впли-
вові та глобальному охопленні. Свої міркування ми 
пояснюємо тим, що поп-музика має надзвичайну 
здатність долати географічні та культурні кордони. 
Культові поп-артисти, такі як Майкл Джексон, 
Мадонна, Бейонсе та інші стали культурними іко-
нами, формуючи моду, танці та суспільні норми. 
Крім того, технологічний прогрес, особливо Інтер-
нет, соціальні мережі, сприяли глобальному поши-
ренню, споживанню поп-музики, що дозволило 
артистам з різних куточків світу досягти міжнарод-
ної слави і визнання (Сідлецька).

Більш того, захопливим і непередбачуваним 
видається майбутнє поп-музики. Адже з розви-
тком технологій та постійним злиттям жанрів, 

поп-музика постійно охоплює інноваційні звукові 
горизонти. Нові виконавці кидають виклик кон-
венціям, поєднуючи елементи різних культурних 
традицій та використовуючи інноваційні техно-
логії виробництва. Вплив стрімінгових платформ 
і соціальних мереж продовжуватиме формувати 
спосіб створення, розповсюдження і споживання 
поп-музики. 

Висновки. Застосування загальнонаукових 
та конкретно-наукових методів дослідження 
надали змогу висвітлити еволюційні процеси та 
особливості поп-музики другої половини ХХ – 
початку ХХІ століття. Доведено, поп-музика – 
це вид сучасної масової культури, яка виникла в 
1950 роках на території США та Великої Брита-
нії. Витоками поп-музики є джаз і рок-н-рол, а 
також різні види танцювальної музики. З’ясовано, 
що поп-музика другої половини ХХ – початку 
ХХІ століття зазнала значних трансформацій, що 
відображали культурні, технологічні та суспільні 
зрушення. Становлення поп-музики (1950-ті) від-
булися під впливом Елвіса Преслі та Чака Беррі, 
які поєднали рок-н-рол, ритм-енд-блюз і кантрі. 
У шістдесятих роках «Бітлз» та інші впливові 
гурти переосмислили поп-музику завдяки екс-
периментальному звучанню. Сімдесяті відкрили 
яскраву епоху диско. Натомість, вісімдесяті роки 
вивели на перший план електронну музику та 
візуально захоплюючі відеокліпи. У дев’яностих 
співіснували гранж, R&B та з’явилися поп-діви. 
У свою чергу, ХХІ століття принесло цифрову 
революцію та глобальний феномен поп-музики. 

Серед характерних ознак поп-музики 
було виокремлено мелодії, які піддаються 
запам’ятовуванню, відповідна лірика, життєра-
дісні ритми, а також доступність та привабливість. 
Встановлено, що повідною формою композиції в 
поп-музиці виступає пісня, тексти яких, зазвичай, 
присвячені особистим почуттям. 
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ФЕНОМЕН ХАРИЗМИ У СВІТЛІ ТВОРЧИХ ДОСЯГНЕНЬ СУЧАСНИХ 
КИТАЙСЬКИХ ПІАНІСТІВ

Стаття присвячена аналізу основних форм публічного прояву феномена харизми на прикладі творчих досяг-
нень сучасних китайських піаністів Лан Лана та Лі Юнді. У ході дослідження обґрунтовано, що психологіч-
ні механізми дії харизми розпізнаються через безпосередню чи медійну трансляцію затребуваних у суспільстві 
міфологічних та поведінкових моделей харизматичності, аналогами яких є унікальні моделі геніальності та різ-
номанітні комунікативні прийоми музичного спілкування виконавця з публікою. На основі аналізу відеозаписів 
гри Лан Лана та Лі Юнді встановлено, що в умовах концертної ситуації харизма музиканта-виконавця виявляє 
себе через цілісний зорово-звуковий комплекс, що включає індивідуальну палітру афективних приймів контраст-
ного інтонування, мімічної візуалізації та пластики ігрових рухів. Доведено, що важливим фактором харизма-
тичного впливу музиканта-виконавця на слухацьку аудиторію та критерієм його естетичного виміру є осо-
блива психологічна тональність музичного спілкування. Аргументовано соціокультурну значущість інших форм 
публічної трансляції харизматичного образу виконавської особистості, як-от презентація музично-педагогічної 
діяльності з використанням Інтернет-технологій та демонстрація суспільно-активної позиції мистця як пред-
ставника рідної країни, що сприяє розгортанню харизматичного процесу навколо його постаті у глобальному 
медіа-просторі і служить цілям популяризації творчих досягнень та ефективної реалізації «формули успіху» 
сучасного музиканта-виконавця. У висновках сформульовано музикознавчу дефініцію харизми як багатогранного 
психологічного феномена, сформованого сукупністю емоційно-вольових якостей винятково обдарованої особис-
тості музиканта-виконавця, що визначають енергетико-почуттєві та духовні параметри його піаністичного 
стилю і є дієвим чинником сугестивного впливу на слухацьку аудиторію як в умовах концертного виступу, так і 
в процесах позасценічної комунікації артиста з культурним соціумом.

Ключові слова: харизма музиканта-виконавця, піаністичне мистецтво, харизматичний процес, публічність, 
комунікація, Лан Лан, Лі Юнді.
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THE PHENOMENON OF CHARISMA IN THE LIGHT OF THE CREATIVE 
ACHIEVEMENTS OF MODERN CHINESE PIANISTS

The article is devoted The article is devoted to the analysis of the main forms of public manifestation of the phenomenon 
of charisma on the example of the creative achievements of modern Chinese pianists Lan Lan and Li Yundi. In the course 
of the study, it was substantiated that the psychological mechanisms of charisma are recognized through the direct or 
media broadcast of mythological and behavioural models of charisma that are in demand in society, the analogues of 
which are unique models of genius and various communicative methods of musical communion between the performer 
and the audience. Based on the analysis of video recordings of Lan Lan and Li Yundi’s performance, it was found that in 
the conditions of a concert situation, the charisma of a musician-performer manifests itself through a complete visual and 
sound complex, which includes an individual palette of affective receptions of contrasting intonation, mimic visualization 
and plasticity of game movements. It has been proven that an important factor in the charismatic influence of a musician-
performer on the listening audience and a criterion of its aesthetic dimension is the special psychological tonality of 
musical communion. The socio-cultural significance of other forms of public broadcasting of the charismatic image of the 
performing personality is argued, such as the presentation of music-pedagogical activities using Internet technologies and 
the demonstration of the socially active position of the artist as a representative of his native country, which contributes 
to the deployment of the charismatic process around his figure in the global media space and serves the purposes of 
popularizing creative achievements and effectively implementing the “success formula” of a modern musician-performer. 
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In the conclusions, the musicological definition of charisma is formulated as a multifaceted psychological phenomenon, 
formed by a set of emotional and volitional qualities of an exceptionally gifted personality of a musician-performer, which 
determine the energetic, emotional and spiritual parameters of his pianistic style and is an effective factor of suggestive 
influence on the listening audience both in the conditions of a concert performance and in the processes of the artist’s 
off-stage communication with the cultural society.

Key words: charisma of a musician-performer, pianistic art, charismatic process, publicity, communication, Lan Lan, 
Li Yundi.

Постановка проблеми. Музично-виконавське 
мистецтво останніх десятиліть переживає епоху 
кардинальних перемін, пов’язаних з бурхливим 
розвитком технічних засобів масової комунікації, 
появою новітніх форм і способів трансляції, збе-
рігання та розповсюдження музичної продукції. 
Все це помітно позначається на еволюції тради-
ційних форм творчого спілкування музикантів і 
публіки, найбільш видатні з яких завдяки сучас-
ним технологіям мас-медіа і необмеженим ресур-
сам мережі Інтернет стають поряд із політиками, 
представниками кіноіндустрії та шоу-бізнесу 
добре упізнаваними культовими постатями з явно 
вираженими рисами харизматичної особистості. 
Яскравими носіями харизматичних рис у сфері 
сучасного академічного музично-виконавського 
мистецтва виступає плеяда всесвітньовідомих 
китайських піаністів, націлених на активну кому-
нікацію з широким колом різноманітних слухачів, 
у тому числі з метою популяризації класичного 
музичного репертуару, а також залучення міль-
йонів китайських дітей та некитайської молоді 
загалом до мистецтва гри на фортепіано. Таке 
місійне завдання, до прикладу, поставив перед 
собою один із найбільш блискавичних представ-
ників сучасного китайського піанізму, безумов-
ний харизмат Лан Лан.

Аналіз досліджень. Публічній складовій як 
характерній особливості зрілого музично-вико-
навського стилю Лан Лана та його музично-вико-
навської діяльності в цілому присвячені матері-
али окремих розділів у дисертації Че Чао, де «під 
публічністю розуміється націленість духовної і 
музично-практичної дії музиканта-виконавця на 
активну комунікацію з будь-якою зацікавленою 
аудиторією: з широким колом музичних слухачів, 
з категорією музикантів-професіоналів і, ширше, 
з зацікавленим музичним соціумом» (Че Чао, 
2021: 159). Слід зауважити, що у дослідженні 
Че Чао на прикладі музично-творчого доробку 
Лан Лана розглядаються різні форми артистич-
ної демонстрації публічності. Зокрема, зазна-
чається, що «найбільш змістовною і художньо 
концентрованою формою трансляції музично-
виконавського образу Лан Лана є його публічні 
(концертні та інші) виступи з власними музич-
ними виконаннями» (Че Чао, 2021: 140). Поряд із 

цим, не менш важливими є й інші форми публіч-
ної презентації образу музиканта-виконавця, які 
розкривають постать піаніста як надзвичайно 
активного і впливового суспільно-культурного 
діяча, котрий в очах багатомільйонної китайської 
творчої молоді став беззаперечним прикладом 
для наслідування. Відтак, в аналітичній проєкції 
феномена харизми як універсального виразника 
яскравої індивідуальності піаніста на різноманітні 
аспекти музично-виконавської публічності постає 
ряд дослідницьких підходів до музикознавчого 
вивчення цього явища, що, у свою чергу, визна-
чає міждисциплінарний характер його наукового 
осмислення із залученням історичних, соціологіч-
них, психологічних, культурологічних, філософ-
ських і навіть теологічних знань. Зазначимо, що 
названі сфери гуманітарної думки, котрі у своїх 
як давніх, так і сучасних зразках містять спроби 
сформувати докладне уявлення про харизму, 
далеко не вичерпують перелік сучасних наукових 
напрямів дослідження цієї проблематики. Тради-
ційно підвищений інтерес до феномена харизми 
демонструють наукові галузі сучасної політології 
та соціології, розробляючи питання понятійного 
статусу харизми, теоретико-методологічні засади 
харизматичного лідерства (Баюрчак, 2022), дослі-
дження соціокультурної специфіки харизматич-
ного процесу (Черепанова, 2006) та ін. Незважа-
ючи на тривалу історію наукового обговорення 
проблеми харизми, ця тема залишається доволі 
дискусійною. Так, спірним, зокрема у сфері соці-
ології, вважається усталене визначення харизми, 
яке формулюється на основі наслідків її впливу 
на людей, тоді як суть явища та критерії його 
об’єктивного виміру залишаються не до кінця 
зрозумілими (Antonakis, 2016). З цієї точки зору 
музикознавство ближче підходить до розуміння 
природи харизми, опрацьовуючи науковий інстру-
ментарій дослідження таких явищ, як енергетич-
ний ареал, аура музично-виконавського вислов-
лювання (Опарик, 2014) та ін. Проте загалом 
внесок українського музикознавства у наукове 
осмислення феномену харизми представлений на 
сьогодні чи не єдиним спеціальним дослідженням 
М. Степанець (2012), що зумовлює актуальність 
наступної розробки цієї тематики у запропонова-
ній розвідці.
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Мета статті – на прикладі творчих досяг-
нень сучасних китайських піаністів проаналізу-
вати основні форми прояву харизми як чинника 
публічної взаємодії музиканта-виконавця і слуха-
чів в умовах концертного виступу та позасценіч-
ної комунікації артиста з культурним соціумом.

Виклад основного матеріалу. Харизма (від 
грецьк. cάrisma – милість, Божий дар) визнача-
ється як «особливе обдарування, духовна, інтелек-
туальна та інша винятковість особистості, завдяки 
якій вона має надзвичайну популярність, викликає 
захоплення, глибоку повагу … в її послідовни-
ків, їх беззастережну довіру і безумовну віру в її 
виключність… Такий дар людини іноді назива-
ють «іскрою Божою» (Тофтул, 2014: 381). Тради-
ція застосування терміну «харизма» сягає періоду 
раннього християнства та пов’язана із релігій-
ними проповідями. Зокрема, «у першому посланні 
апостола Павла до коринтян йдеться про «духовні 
дари», пильнування яких збагачує людину і сприяє 
«збудуванню Церкви»; особливо ж наголошується 
на дарі «говорити мовами» і пророкувати; найвища 
харизма, за Біблією, це Любов. …Безумовний авто-
ритет носія харизми – харизматика – базується на 
силі його індивідуального дару», а також на «від-
даності ідеї чи ідеалові, що передається іншим не 
на підставі щонайдосконаліших, раціонально-ана-
літичних аргументів, а через безпосереднє (емо-
ційне, цілісно духовне, часом пророче, магічне) 
проникнення до душ, сердець, умів інших людей» 
(Поліщук, 2002: 697). Таким чином, механізми 
дії харизми розпізнаються через певні моделі її 
втілення, а саме: міфологічні, пов’язані з уні-
кальністю, винятковістю, обраністю, освіченістю 
людини, та поведінкові, «куди входять манера спіл-
кування, тембр голосу, зовнішній вигляд, мова тіла, 
імпровізація та ін.» (Баюрчак, 2022: 97). 

Отже, харизма, згідно з більшістю визначень 
цього поняття, може проявляти себе як на рівні 
вроджених якостей особливо обдарованої, непе-
ресічної особистості, так і на рівні її мовленнє-
вого вираження, здатного завдяки силі індивіду-
ального дару переконання ідейно консолідувати 
велику кількість своїх послідовників, залучити 
їх до процесу духовного переживання подій 
вищого порядку. Подібні психологічні механізми 
харизматичного впливу реалізуються у сфері 
музично-виконавського мистецтва, де «завдяки 
харизматичним якостям, а саме: силі магнетизму 
творчої особистості, яскравій артистичній індиві-
дуальності, оригінальності, самобутності, пафосу, 
емоційності, винятковій віртуозності, а також 
театралізації процесу виконання – відбувається 
сугестивний вплив на слухацьку аудиторію» (Сте-

панець, 2012: 44). У наведеному переліку хариз-
матичних рис виконавської особистості не випад-
ково одним із перших фігурує поняття магнетизму, 
яке здавна використовується в роботах з історії та 
теорії музичного виконавства для характеристики 
особливої притягальної сили видатного артиста 
як джерела потужного вольового імпульсу, що не 
просто втягує публіку в активний процес сприй-
няття музики, а й буквально зачаровує, гіпнотизує 
її, заражаючи одержимістю власного художнього 
бачення музичного образу. 

Саме таке враження справляє на публіку гра 
Лан Лана, яка для одних слухачів видається пере-
вантаженою театральними ефектами виставою, а 
для інших постає свідченням щирої захопленості 
піаніста красою музичного образу, абсолютного 
виконавського злиття з ним і милування у своє-
рідному акті артистичної візуалізації мінливих 
миттєвостей його життя. При цьому об’єктом 
художніх пошуків музиканта-виконавця, зазначає 
Че Чао, «є не безпосередні художні враження від 
сприйняття оточуючого світу, а миттєві враження 
від зараз відкритого для нього насиченого різно-
манітними барвами звукового світу музичного 
твору, що інтерпретується» (Че Чао, 2021: 6). Ці 
відкриття супроводжуються гранично виразною 
мімікою Лан Лана, що віддзеркалює спонтанну 
виконавську реакцію на дивовижні перипетії в 
житті музичного образу, події якого піаніст прагне 
викласти як сповнену неприхованого захвату опо-
відь першовідкривача досі невідомої і прекрасної 
картини музичного світу.

Виокремлюючи найбільш показові риси ран-
нього музично-виконавського стилю Лан Лана, 
Че Чао вводить поняття «музично-виконавська 
картинність», яке, на думку дослідника, в цілому 
віддзеркалює таку важливу національну рису 
інструментального музичного мислення китайців, 
як програмність. Принцип творення візуальної 
картини виконуваної музики згодом стає одним 
із провідних творчих методів Лан Лана-піаніста, 
що знаходить підтвердження в опублікованих 
ним «Восьми правилах для навчання гри на фор-
тепіано»: «Музика є дуже візуальною, під час 
виступу про неї потрібно думати подібно до муль-
тимедійного екрану. Треба не тільки дивитись на 
музику, але також думати про її оточення, розпо-
відати якусь історію, що знаходиться за основною 
темою. Треба також з’єднувати основні мелодії і 
голоси п’єси, малювати певну картину, її емоційну 
арку, тобто треба знайти, де знаходиться вершина, 
<…> де знаходиться ця кульмінація п’єси. Вихо-
дить, що потрібно бути мультифункціональним» 
(Цит. за: Че Чао, 2021: 63–64). 

Сунь Юй. Феномен харизми у світлі творчих досягнень сучасних китайських піаністів
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Отже, артистична візуалізація музичних обра-
зів і картинна їх подача за допомогою надзвичайно 
виразної міміки та пластики ігрових рухів є пока-
зовими рисами виконавської харизми Лан Лана, а 
відтак – дієвими комунікативними механізмами 
музичного спілкування з публікою, що викорис-
товуються «1) як засіб демократизації і ефектного 
донесення музичної думки до широкого слухача; 
2) як внутрішня підтримка якомога яскравішого 
викладення власної музично-виконавської кон-
цепції твору; 3) як спеціальна презентація блиску-
чої віртуозності, що заворожує слухацьку аудито-
рію» (Там само: 157).

Слід зазначити, що зовнішні прикмети піаніс-
тичного стилю Лан Лана сприймаються музичною 
критикою і журналістикою із застереженнями, 
серед яких час від часу зустрічаються закиди в 
надмірності мімічних реакцій піаніста під час 
гри, що справляють враження зайвої манірності і 
навіть кривляння. Однак названі характеристики 
виконавської манери будь-якого артиста є сино-
німами акторської фальші, позерства і суєтного 
потурання смакам невибагливої публіки. Усі ці 
ознаки лицедійного ошуканства викриває насам-
перед нещирість і штучність мовленнєвої інтона-
ції, невідповідність зовнішнього і внутрішнього 
планів акторської гри. 

Така невідповідність видається абсолютно 
неприйнятною для піаністичного мистецтва Лан 
Лана, про що свідчить, наприклад, відеозапис 
його виконання П’ятого фортепіанного концерту 
Es-dur op. 73 Л. Бетховена з оркестром Північноні-
мецького радіо під керівництвом Крістофа Ешен-
баха (запис 2012 р.). Перегляд цього концертного 
виступу переконує, насамперед, у цілковитій від-
сутності будь-яких ознак виконавського «загра-
вання» з публікою. На сцені панує її величність 
Музика, а артисти у цьому храмі виконують роль 
відданих служителів на чолі з благородним лица-
рем-героєм, котрому довірено сьогодні розкрити 
її потаємні істини. Тому так натхненно зосередже-
ний соліст, так максимально сконцентрований він 
на плині музичної думки, яка існує немов би сама 
по собі, а піаніст тільки слідує за нею як допит-
ливий мандрівник, не перестаючи захоплюватися 
її безмежною величчю. Надзвичайна самовіддача 
Лан Лана під час гри, задані ним граничний градус 
емоційної напруги, відвертість та змістовна наси-
ченість виконавського вислову втягують в екста-
тичну орбіту його харизми всіх учасників музич-
ного ансамблю на чолі з диригентом оркестру, 
котрий у співтворчому діалозі із солістом висту-
пає як чуйний співрозмовник, соратник і одноду-
мець. Говорячи про загальне слухацьке враження 

від виконання Лан Ланом Es-dur’ного концерту, 
зазначимо, що супутня «картинність» гри піаніста 
сприймається як своєрідний вид художньо орга-
нічних і цілком доречних виконавських автоко-
ментарів, що виникають як безпосередня реакція 
на віднаходження тут і зараз найбільш виразних 
і точних звукових нюансів музичної інтонації. 
Завдяки цій постійній готовності піаніста добу-
вати нові барви звучання відомих музичних тем 
бетховенська інтонація отримує свіже дихання, 
«омолоджується» і починає на очах у публіки 
жити наповненим дивовижними подіями повно-
кровним життям.

Таким чином, харизма музиканта-виконавця 
виявляє себе через цілісний зорово-звуковий 
комплекс, ядром котрого виступає змістовність 
музичної інтонації, енергетично зарядженої 
вольовими імпульсами евристичної установки 
артиста-інтерпретатора на одухотворення музич-
ного образу та розкриття несподіваних граней 
його виконавського втілення у живому звучанні 
музичного твору. При цьому важливим фактором 
харизматичного впливу музиканта-виконавця на 
слухацьку аудиторію виступає особлива психо-
логічна «тональність музичного спілкування – 
виконавська емоційно-аксіологічна та смислова 
організація інтонаційно-мовленнєвого матеріалу 
в процесі втілення музичного твору» (Опарик, 
2014: 112). Роль психологічної тональності музич-
ного спілкування у концертній ситуації виконання 
музичного твору стає особливо очевидною при 
порівнянні індивідуальних характеристик хариз-
матичного впливу видатних музикантів-виконав-
ців на публіку.

Не інакше як гіпнотичним найчастіше нази-
вали вплив на слухачів гри Володимира Горо-
виця, великого попередника і кумира Лан Лана, 
а також вчителя його американського педагога 
Гарі Граффмана. Одним із джерел такого впливу 
Девід Дюбал, автор знаменитих «Вечорів із Горо-
вицем» вважав природну еротичність особистості 
піаніста. Наводячи різні аргументи на користь цієї 
думки та посилаючись на слова самого Горовиця, 
Дюбал пише у своїй книзі: «Важливим є те, що 
Горовиць як особистість був поліморфно еротич-
ний. Саме його єство було пройняте потужним 
сексуальним інстинктом. Його мистецтво наро-
джувалося несвідомо з його трепетної еротичної 
натури. Тут було головне джерело його привабли-
вості для слухачів, рояль був його статевим орга-
ном, аудиторія – його коханою» (Dubal, 2004: 16). 
Еротичне начало творчості Горовиця, на думку 
Девіда Дюбала, з роками розвивалося все силь-
ніше, і в кращі хвилини його виконання являло 
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собою чудову єдність жіночної делікатності та 
мужньої могутності. Він ніколи не був у своїй грі 
зніжений і не боявся кульмінацій (Там само: 17).

Останнє спостереження спонукає до загальних 
міркувань про двоїсту природу харизматичного 
впливу, присутності в ньому певного афективного 
протиріччя, викликаного одночасною дією вза-
ємно протилежних рядів почуттів, суперечність 
котрих у підсумку призводить до їх зіткнення 
та розрядки. Подібний ефект, за Л. Виготським, 
є психологічною основою катарсису у сприй-
нятті твору мистецтва. Горовиць, визнаний свого 
часу «генієм комунікації», майстерно викорис-
товує ці закони слухацького сприйняття, з яким 
під час виконання веде тонку психологічну гру, 
засновану на поляризації контрастних образів 
та несподіваних розв’язках їх музичного розви-
тку, щоразу спростовуючи ймовірні очікування 
публіки та вражаючи її силою зазнаних емоцій і 
пережитого катарсису. Відтак багатющий арсенал 
комунікативних засобів Горовиця, увінчаний, з 
одного боку, харизмою владного аристократизму 
та парадоксального музичного мислення, а з 
іншого – магією коронного ширяючого звучання 
інструмента, виводить виконавське мистецтво 
«короля королів піаністів» далеко за рамки одно-
значних визначень психологічних чинників його 
надзвичайного впливу на слухацьку аудиторію.

У змісті філософського визначення харизми 
особливу роль відведено її духовному началу. 
Фіксуючи духовні параметри різноманітних 
художніх феноменів, мистецтвознавча тради-
ція звертається до поняття аури, що в сучасному 
музикознавстві розглядається як реальний показ-
ник духовного прояву мистецької особистості та 
носій інформації енергетико-почуттєвого рівня, 
доступної для сприймання та наукового вивчення. 
В теорії музично-виконавського мистецтва аура 
осмислюється як цілісний інтонаційний феномен 
і досліджується з метою «окреслення енергетич-
ного ареалу виконавського мовлення в інтонацій-
ній атмосфері музичного спілкування» (Опарик, 
2014: 109). У піаністичному мистецтві з його 
необмеженими можливостями індивідуалізації 
тембрових і фонічних особливостей інструмен-
тального «голосу» виконавця аура його музич-
ного мовлення виконує роль загального звукового 
колориту та відповідно переважаючого психоло-
гічного забарвлення виконавського висловлю-
вання, що стає знаковою характеристикою індиві-
дуального стилю піаніста.

Наявність такої об’єднуючої поетичної інтона-
ції відрізняє піаністичне мистецтво Лі Юнді, чия 
гра, за словами критиків, «має душу й поезію» і 

втілює ніжний ліризм, що досягається завдяки сво-
єрідному фразуванню, одночасно «елегантному 
та ідеоматичному» (Genius Pianist: 2005, 1). Поді-
бні коментарі отримав 18-річний Лі Юнді, котрий 
у 2000 році завоював золоту медаль на 14-му Вар-
шавському міжнародному конкурсі імені Шопена. 
Поетичну ауру харизматичного образу Лі Юнді 
відчули не тільки коментатори, але й журі та 
передовсім публіка конкурсного залу, яка стоячи 
вітала бурхливими оплесками юного піаніста 
після його тріумфального фінального виступу з 
Першим фортепіанним концертом Ф. Шопена. 
Аура ліричної сповідальності Лі Юнді, котра вра-
зила до глибини душі польську публіку, виникла 
не на порожньому місці. Вона визрівала як резуль-
тат цілеспрямованого прагнення до досконалості, 
наполегливого, детального дослідження кожного 
нюансу виконуваного твору у поєднанні із зосе-
редженою духовною працею молодого музиканта, 
а також як результат його фанатичної відданості 
ідеї абсолютного виконавського злиття з образом 
автора. Адже сам Лі Юнді в одному з інтерв’ю 
свідчить про благотворний вплив своєрідного 
акту медитації перед пам’ятником Шопену напе-
редодні виступу у фінальному турі конкурсу, що, 
за словами піаніста, допомогло йому глибоко від-
чути душевну близькість до великого композитора 
та загалом подолати стресові негативи передкон-
цертного хвилювання, спрямувавши його у творче 
русло вирішення інтерпретаційних надзавдань. 
У результаті слухачів захоплює «спокій гри Лі 
Юнді, що пояснюється надзвичайною рухливістю 
та гнучкістю його пальців і рук», а «дивовижне 
поєднання чудової техніки, вродженої музикаль-
ності та, перш за все, поетичної душі Лі демон-
струє, що він є винятковим генієм і володіє духом 
Шопена», – писав у ті дні спеціальний комента-
тор Варшавського міжнародного конкурсу імені 
Шопена (Там само: 1–2). З роками інтроверсія 
духовної зосередженості та зовнішньої стрима-
ності у грі Лі Юнді посилюється, стаючи вира-
женням зрілого виконавського стилю піаніста та 
еволюції його творчих установок.

Таким чином, вікові фактори вносять свої 
корективи у психологічну палітру харизматич-
ного образу музиканта-виконавця, вони можуть 
загострювати або згладжувати певні риси цього 
образу, проте вони не спричиняють кардинальних 
змін домінуючих установок у характері виконав-
ської особистості, пов’язаних з інтровертною чи 
екстравертною спрямованістю її харизматичного 
впливу на слухацьку аудиторію. Ці тенденції осо-
бливо показово виявляють себе при порівнянні 
ранніх і зрілих музично-виконавських стилів Лан 
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Лана та Лі Юнді, котрі, демонструючи у своїй 
творчості протилежні типи психологічних уста-
новок артиста у спілкуванні з публікою, досяга-
ють сумірних результатів світової популярності, в 
тому числі завдяки яскравості власного харизма-
тичного образу. Крім того, спільним у Лан Лана 
та Лі Юнді є те, що кожен з них позиціонує себе 
саме як китайського піаніста. Це позначається не 
тільки на національних рисах їх виконавського 
мистецтва, але й загалом на характері їх публіч-
ної діяльності як представників рідної країни та 
активних учасників харизматичного процесу, «що 
являє собою розгортання харизми конкретного 
лідера в діях і уявленнях, які мають значення в 
масштабах усього суспільства в контексті можли-
вих соціокультурних змін» (Черепанова, 2006: 12). 
У проєкції на музично-виконавські явища під 
розгортанням харизми розуміємо передусім про-
цес її нарощування, напрацювання й набуття як 
результату професійного самовдосконалення та 
творчого зростання артиста в умовах сценічної 
діяльності та живої, безпосередньої комуніка-
ції зі слухацькою аудиторією. Проте не меншу 
роль з погляду харизматичного процесу відіграє 
навколомузична, соціокультурна діяльність вико-
навця як демонстрація суспільно-активної позиції 
мистця, що, у свою чергу, є важливим фактором 
збереження та підтримування його харизми як 
необхідної умови реалізації «формули успіху» 
сучасного музиканта. Адже для того, «щоб бути 
харизматиком, треба ретранслювати затребувані у 
суспільстві моделі харизматичності: ті специфічні 
риси, що цінуються саме у цій культурі, країні, 
середовищі та ін.» (Баюрчак, 2022: 97).

Показовим є те, що згадані вище міфологічні 
та поведінкові моделі харизматичності, анало-
гами та розширеними характеристиками котрих 
можуть виступати індивідуальні моделі геніаль-
ності та різноманітні комунікативні моделі спіл-
кування музиканта-виконавця з публікою, вияв-
ляють свою дієвість і на концертній естраді, і на 
арені суспільно значущих позамузичних подій, 
де, зокрема, «модель геніальності» може реалі-
зуватися як безпрецедентний випадок у культур-
ному житті суспільства. Наприклад, Лан Лан є 
першим китайським піаністом, який виступав у 
Білому домі, наймолодшим в історії Джульярд-
ської школи викладачем майстер-класів, першим 
у Китаї володарем премії імені Бернстайна, пер-
шим китайським піаністом, удостоєним Grammy 
в номінації «Best Instrumental Soloist» (2007), 
вперше за історію свого існування фірма Steinway 
випустила рояль «Лан Лан», використавши ім’я 
піаніста як бренд. Вражаючими є численні титули, 

якими в різні часи нагороджували Лан Лана авто-
ритетні світові мас-медіа – «один із двадцяти 
молодих людей, що змінили світ» (“People”), 
«найталановитіша зірка нашої епохи», «Горовиць 
21 століття» (“Der Spiegel”), «найбільший геній 
у світі, фортепіанний самородок, що викликає 
потрясіння» (“Chicago Tribune”), «кращий піаніст 
нашого століття», «найуспішніший піаніст сучас-
ності» (“Die Welt”); звання «Музикант року», 
«Посол доброї волі ЮНІСЕФ», «Посол Миру», 
«Посол всесвітнього фонду культури «Монблан», 
один із ста найвпливовіших людей планети за вер-
сією журналу “Time”.

Ефект першості ознаменував також сенсацій-
ний початок професійної кар’єри Лі Юнді, котрий 
став першим китайським піаністом-переможцем 
Міжнародного конкурсу імені Шопена у Варшаві, 
наймолодшим в історії цього конкурсу лауреатом 
і першим піаністом за 15 років, якого вважали 
гідним головної нагороди, тому більшість кри-
тиків схилялася до думки, що титул «Геніальний 
піаніст» не є перебільшеною похвалою Лі Юнді 
(Genius Pianist: 2005, 1). У 2015 році Лі Юнді 
став наймолодшим членом журі цього конкурсу, 
а перед тим проявив себе на педагогічній ниві як 
наймолодший викладач Сичуанської консервато-
рії. Впродовж 2013–2014 років Лі Юнді здійснив 
великий концертний тур по 35 містах Китаю, охо-
пивши виступами не тільки столиці провінцій, але 
й міста другого та третього рівня. 

Свою суспільно-культурну місію Лі Юнді, 
як і Лан Лан, бачить у популяризації класичної 
музики і що не менш важливо для обох піаністів – 
у пропаганді національної музичної спадщини, 
зокрема творів китайських композиторів, вико-
нанням яких закінчуються фактично всі концертні 
виступи Лі Юнді та Лан Лана. Національно-
патріотичні устремління цих мистців зорієнто-
вані насамперед на високі виховні цілі залучення 
сучасної світової і, в першу чергу, китайської 
молоді до секретів фортепіанно-виконавської 
майстерності та культури музикування в цілому, 
чому сприяють широкі можливості пізнавальних 
ресурсів Інтернету, використання їх, зокрема Лан 
Ланом, для трансляції майстер-класів та навчаль-
них циклів занять. Величезну популярність уро-
ків Лан Лана, які налічують сотні тисяч перегля-
дів в Інтернеті, пояснює не лише захоплюючий 
піаністичний талант педагога, а й інтерес до його 
харизматичної особистості, посилений суспіль-
ним резонансом світового визнання його виконав-
ського мистецтва.

Отже, процес розгортання харизми музи-
канта-виконавця в сучасному медіа-просторі 
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багато в чому твориться зусиллями його шану-
вальників, які організовують фанклуби артиста 
і гаряче обговорюють у соцмережах записи його 
концертних виступів, залишаючи в коментарях 
до них часом напрочуд влучні та глибокі спо-
стереження. У цьому жанрі сучасної слухацької 
творчості харизматичний образ виконавської осо-
бистості обростає новими подробицями і поси-
лює своє міфологічне начало, адже він від самого 
початку формувався за законами драматургії мис-
тецького твору, народжуючись із суперечностей, 
пов’язаних зі складними життєвими обставинами 
та їх подоланням ціною неймовірних зусиль волі, 
колосальної повсякденної праці і самодисци-
пліни, а також завдяки відданості дитячій мрії 
завоювати світ, досягнувши вершин піаністичної 
майстерності в головній справі свого життя.

Висновки. Таким чином, харизма – це багато-
гранний психологічний феномен, сформований 
сукупністю емоційно-вольових якостей винят-
ково обдарованої особистості музиканта-вико-
навця, які визначають енергетико-почуттєві та 
духовні параметри його піаністичного стилю 
і є дієвим чинником сугестивного впливу на 
слухацьку аудиторію як в умовах концертного 
виступу, так і в процесах позасценічної комуніка-
ції артиста з культурним соціумом. Психологічні 
механізми дії харизми розпізнаються через без-

посередню чи медійну трансляцію затребуваних 
у суспільстві міфологічних та поведінкових моде-
лей харизматичності, аналогами яких є унікальні 
моделі геніальності та різноманітні комунікативні 
прийоми музичного спілкування виконавця з 
публікою. В умовах концертної ситуації харизма 
музиканта-виконавця виявляє себе через цілісний 
зорово-звуковий комплекс, ядром котрого висту-
пає евристична установка артиста-інтерпретатора 
на одухотворення музичних образів та розкриття 
несподіваних граней їх виконавського втілення 
за допомогою афективних приймів контрастного 
інтонування, мімічної візуалізації та пластики 
ігрових рухів. При цьому важливим фактором 
харизматичного впливу музиканта-виконавця 
на слухацьку аудиторію та критерієм його есте-
тичного виміру є особлива психологічна тональ-
ність музичного спілкування. Іншими формами 
публічної трансляції харизматичного образу 
виконавської особистості є презентація музично-
педагогічної діяльності з використанням Інтер-
нет-технологій та демонстрація суспільно-актив-
ної позиції мистця як представника рідної країни, 
що сприяє розгортанню харизматичного процесу 
навколо його постаті у глобальному медіа-про-
сторі і служить цілям популяризації творчих 
досягнень та ефективної реалізації «формули 
успіху» сучасного музиканта-виконавця.
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ПРОБЛЕМИ ПЕРЕКЛАДУ АНГЛІЙСЬКОЇ МЕДИЧНОЇ  
ТЕРМІНОЛОГІЇ УКРАЇНСЬКОЮ

У статті проаналізовано особливості побудови та перекладу 500 англійських медичних термінів. Найре-
презентованішою групою термінів виявилися іменники (78,7%), прикметники становили значно меншу част-
ку (16,7%). Найменшою групою виявились дієслова (4,6%). Найбільше термінів походять з грецької та латини 
(67,6%), дещо менше – власне англійські слова (31,2%). Наявний також незначний (1,2%) відсоток запозичень з 
інших сучасних мов. Додатковим джерелом поповнення термінологійного складу медичної мови є гніздові тер-
міни (6,4%), з яких 12% є гніздовими для численних епонімів. Найбільша кількість одиниць перекладена тран-
скрибуванням, типовим для галузі, котра спирається на загальнозрозумілі корені (56,5%). Наступні – перекладні 
терміни, що походять від власне англійських слів і позначають зрозумілі поняття майже неможливо описати 
однослівно засобами української мови (33,2%). Найменше питомо українських термінів-відповідників, оскільки це 
терміни на позначення анатомічних явищ, частин тіла тощо (10,3%). Серед транскрибованих та перекладних 
термінів було виокремлено розширені чи пояснені за допомогою перекладу іншим способом (9%). Найпродуктив-
нішими способами перекладу виявилися префіксально-суфіксальний (37%), синтаксичний (21%) та суфіксальний 
(17,2%) способи і запозичення (10,2%). На безафіксний та префіксальний способи, а також абревіацію та слово-
складання загалом припало лише 4,6%. Складні до розуміння терміни доповнюються перекладними варіантами. 
Іменники та дієслова, що позначають наявні в усіх культурах та, відповідно, мовах явища, представлені питомо 
українськими відповідниками. Тут частка уточнень найменша. Загальніші терміни подані спочатку в переклад-
ному варіанті, навіть якщо транскрибований відоміший, а складні конкретні терміни, відповідно, надано без 
уточнень.

Ключові слова: медичний термін, переклад, походження, питомі слова, запозичення.
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PROBLEMS OF ENGLISH MEDICAL TERMINOLOGY TRANSLATION  
INTO UKRAINIAN

The article deals with the peculiarities of 500 medical terms in the original and translation. Nouns were the most 
represented group (78.7%), adjectives made up a much smaller share (16.7%). Verbs were the smallest group (4.6%). As 
for the sources of replenishment of the dictionary of the medical language, most of the terms come from Greek and Latin 
(67.6%), somewhat less – actual English words (31.2%). There is also a small (1.2%) percentage of borrowings from 
other modern languages. An additional source of replenishing the terminological composition of the medical language 
is nested terms (6.4%), of which 12% are nested for numerous eponyms. The following are translation terms that come 
from actual English words and denote understandable concepts, which, however, are almost impossible to describe in one 
word using the Ukrainian language (33.2%). Ukrainian terms are the least specific of the respondents, as they are terms 
used to designate anatomical phenomena, body parts, etc. Such units are present in every language, but their share in 
the general vocabulary of medical professional language is small (10.3%). Also, among the transcribed and translated 
terms, expanded or explained with the help of translation in another way were singled out (9%). Prefix-suffix (37%), 
syntactic (21%) and suffixal (17.2%) methods and borrowing (10.2%) were the most productive methods of translation. 
Affixless and prefixed methods, as well as abbreviation and word formation accounted for only 4.6% in total. Difficult to 
the adjectives of characteristics of phenomena also belong to this group. Nouns and verbs denoting phenomena present 
in all cultures and, accordingly, languages, are represented by specific Ukrainian counterparts. The only peculiarity of 
the presentation of the translation in selected material is that more general terms, which, apparently, may be of interest to 
a less prepared part of the audience, are presented first in the translated version, even if the transcribed version is better 
known, and complex specific terms, accordingly, are given without clarification.

Key words: medical term, translation, origin, proper words, borrowing.

Постановка проблеми. У сучасному світі стан 
медицини та забезпечення розвитку медичної 
галузі є однією з запорук безпечного функціону-
вання суспільства. Міжнародна взаємодія фахівців 
адаптує медичну галузь до потреб кожної окремої 
групи населення, оскільки дає змогу спертися на 
успішні спроби колег, і попереджає про майбутні 
загрози та способи їм протидіяти. Українське 
суспільство зараз має особливу потребу розви-
тку власної медичної мови та її якнайшвидшого 
приєднання до взаємодії. Ця потреба зумовлена 
не лише зовнішніми обставинами, а й тим, що 
української лексики, яка давала би змогу повно, 
точно й конкретно оперувати медичною інфор-
мацією, недостатньо через застарілість, недоско-
налість або брак лексикографічних джерел. Тому 
дослідження, присвячені стану сучасної англій-
ської медичної мови та пошукові точок перетину 
з українським медичним словниковим складом, є 
актуальними та доречними.

Аналіз досліджень. Протягом ХХ–ХХІ ст. 
питання фахових мов вивчали такі мовознавці, як 
O. Вюстер, з учення якого постала наука про фахові 
мови, Празький лінгвістичний гурток, що дав 
цьому явищу назву, Г. Флюк, Т. Рольке, Л. Гофф-
ман, В. Шмідт, Р. Теммерман, М. Т. Кабре, П. Вай-
зенгофер, А. Рей, Г. Сагер, Ч. Бріффа, Д. Сагедер, 
Г. Бастуркмен та К. Елдер та ін. Серед тих, хто роз-
робляв питання встановлення принципів роботи з 
медичною лексикою та укладення словників на 
теренах сучасного мовознавства, такі науковці, 
як Т. Кияк, А. Д’яков та З. Куделько, Л. Симо-
ненко, Ю. Дев’ятко, Л. Білозерська, В. Карабан, 
О. Орєшко, Н. Місник, Л. Філюк, О. Тараненко, 

Г. Дидик-Меуш, І. Заліпська, М. Зарицький та 
інші. Ці надбання особливо важливі зараз, адже 
саме вони відбивають об’єктивний стан україн-
ської медичної термінології як такої й у взаємодії 
з англійською мовою.

Мета статті – з’ясувати особливості пере-
кладу англійських медичних термінів та визна-
чити найефективніші способи роботи з іншомов-
ною медичною термінологією.

Виклад основного матеріалу. Матеріалом 
цієї розвідки є 500 медичних термінів, відібраних 
зі словників (Литвиненко, 2010; Гудзь, 2020). Під 
час дослідження застосовувались селективний 
та контрастивний методи аналізу. Для роботи з 
матеріалом послуговувалися класифікацією тер-
мінів М. Кабре (Кабре, 1992) та описом способів 
перекладу термінів Ю. Дев’ятко й Л. Симоненко 
(Дев’ятко, 2021; Симоненко, 2006). Загалом оди-
ниці з вибірки було проаналізовано за такими 
основними ознаками: спосіб перекладу та відпо-
відність термінотвірних формул у мові-джерелі 
та мові перекладу; транскрибування, переклад чи 
надання питомо українського варіанту для пере-
кладу англомовного терміну й кореляція таких 
рішень з певною ознакою одиниць у вибірці.

Основні закономірності, про які йдеться в біль-
шості праць із теорії роботи з медичною терміно-
логією, справедливі для дібраного матеріалу. Так, 
частки, що припадають на певні частини мови, зна-
чно відрізняються від того співвідношення, яке є 
звичним у загальновживаній мові. Найрепрезенто-
ванішою групою виявились іменники: це 394 оди-
ниць від загальної кількості або 78,7% від загальної 
кількості, причому 2 з них можуть також виступати 



131ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Панченко О., Нікітіна А. Проблеми перекладу англійської медичної термінології українською

дієсловами. Наступними за кількістю наявних у 
вибірці одиниць є прикметники – 83 одиниці або 
16,7%. Прикметники називають характеристики 
хвороб/станів та речовин. Найменш репрезентова-
ною групою є дієслова, що описують перебіг про-
цесів та дії фахівців. На цю категорію припадає 
23 одиниці або 4,6%. Така ситуація пояснюється 
тим, що медицина, як і більшість наук, має потребу 
в називанні передовсім явищ (процесів в організмі 
або захворювань та способів їх лікування). Уні-
кальні для медичної галузі іменники, як правило, 
теж походять від іменників на позначення явища, 
яке ці прикметники описують, наприклад, exfoliat-
ing (такий, що злущує, відшаровує) від exfoliation 
(злущення). Дієслова, які позначають не ексклю-
зивні для медицини процеси, медики запозичу-
ють із загальновживаної мови, меншою мірою – із 
суміжних наук. Деякі дієслова, як і прикметники, 
походять від іменників, наприклад, graft – цей тер-
мін позначає як сам зубний трансплантат, так і про-
цес його встановлення.

Іншою особливістю медичної термінології, 
що зумовлює переважання іменників у словнико-
вому складі цієї субмови, є те, що розподіл, про 
який говорить М. Кабре, в медицині має інакший 
вигляд: логічна категорія «процеси» та класифіка-
ційна, що позначається дієсловами, тут перетина-
ються досить мало, адже процес поміщують у ком-
пактний називний термін, розшифрування якого 
описує всі потрібні фахівцеві особливості, напри-
клад, «холедохоліт – наявність каменів у загальній 
жовчній протоці, виражена болем у верхній правій 
частині живота. Як правило, характер болю й час 
нападів відрізняється для кожного окремого паці-
єнта» (Кабре, 1992). Дієсловами ж позначають 
лише перебіг процесів, наприклад, «decay – роз-
кладатися, гнити» (Гудзь, 2020). Якщо дотримува-
тися такого погляду на проблему визначення групи, 
до якої слід уналежнити той чи той термін, наша 
вибірка демонструє стовідсоткову відповідність 
між частиною мови та групою явищ: 392 явища, 
83 властивості та 23 процеси. 2 терміни можуть 
бути як явищами, так і процесами.

Що ж стосується походження, найбільш час-
тотними є одиниці, що мають латинські чи грецькі 
корені. Це 338 одиниць, або 67,6%. Наступною 
є власне англійська лексика, 156 одиниць або 
31,2%. Проте варто зазначити, що навіть слова, 
використовувані в сучасній англійській як незапо-
зичена лексика, багато де спираються на грецькі 
чи латинські афікси. Також наявні поодинокі запо-
зичення з інших мов, 1,2% а саме з французької 
(3 одиниці), італійської (1 одиниця), карибської  
(1 одиниця) та африкаанс (1 одиниця).

Окремо слід назвати терміни-епоніми, що 
трапилися у цьому дослідженні, за рахунок яких 
сучасна медицина поповнює термінологійний 
склад. У нашій вибірці таких термінів два: це 
назва стану, Wasserman-fast, властивість, що нази-
ває характерні для хвороби Джексона ознаки, 
Jacksonian. Проте наявні також гніздові тер-
міни, що самі собою не є епонімами, але можуть 
ними бути в поєднанні з іменами дослідників. 
Це такі загальні терміни як test – проба, phenom-
enon – контекст. симптом, syndrome – синдром, 
method – метод тощо. Так, test є гніздом для більш 
ніж 70 термінів, і 50 з них є епонімами, наприклад, 
проба Семюелза. Явище гніздових термінів є дру-
гим джерелом поповнення словникового фонду 
медичної мови. В нашому дослідженні гніздових 
термінів 32 одиниці – це 6,4% від загальної кіль-
кості без урахування власне їхніх похідних.

Переклад термінів, поданий у словнику 
А. Гудзь, проаналізовано за двома критеріями: 
це а) співвідношення транскрибованих термі-
нів, перекладених з англійської та адаптованих, 
а також питомо українських слів-відповідників 
англійським та б) спосіб термінотворення та його 
збіг чи незбіг у мові-джерелі та мові перекладу. 
Транскрибованих термінів у вибірці 282 одиниць 
або 56,5%. 166 одиниць перекладено та у разі 
необхідності уточнено. Це 33,2%. Питомо укра-
їнські терміни становить лише 51 одиниця або 
10,3%. Транскрибування зазвичай описує різно-
види хвороб, станів, обладнання та способів втру-
чання, містить чимало запозичень з латини та 
грецької. Альтернативний, перекладний, варіант 
надано лише до 21 транскрибованого слова, що 
становить 4,2% від загальної кількості одиниць 
та 7,5% від загальної кількості в категорії «тран-
скрибування». Також до цієї категорії належать 
слова-запозичення з інших мов, зокрема єдина 
лакунарна одиниця у вибірці. Lamziekte або lam-
siekte – запозичення з африкаанс, слово на позна-
чення місцевого виду ботулізму, який уражає 
велику рогату худобу. 

Перекладені терміни – здебільшого іменники 
англійського походження, утворені в мові-джерелі 
за допомогою осново- чи словоскладання, а також 
назви хірургічних інструментів. В українській 
мові компактно відтворити такий термін, якщо 
власного терміну не існує, складніше: початкові 
форми слів суміщати не можна, а інтерфікси обме-
жені. Тому ця категорія часто супроводжується 
поясненнями чи взагалі перекладається радше 
виразом, аніж словосполученням. Так, до пере-
кладних термінів надано 10 пояснень та синоні-
мічних рядів. Це 6% від категорії або 2% від усієї 
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вибірки. Сюди ж, хоча й меншою мірою, належать 
загальні назви захворювань та перекладні варі-
анти термінів. Наприклад, abacterial – безмікро-
бний та стерильний, і лише потім абактеріальний. 
Таких випадків нараховано 14 – 2,8% від загаль-
ної кількості. Це, імовірно, пов’язано з тим, що 
словник А. Гудзь розраховано не лише на фахів-
ців медичної галузі, а й на студентів та перекла-
дачів-немедиків, тобто тієї авдиторії, яка потре-
буватиме пояснень. Найменшу частку становлять 
питомо українські слова, дієслова та прості анато-
мічні терміни, що існують у мові кожного народу, 
приміром, arm – рука та liver – печінка. Вони не 
потребують пояснень та лише зрідка уточнень, 
наприклад, може бути вказано arm позначає руку 
від плечового суглоба до кінчиків пальців.

Отже, для транскрибованих та перекладних 
термінів частки, розширені або пояснені за допо-
могою перекладного варіанту чи транскрибу-
вання відповідно, приблизно однакові за обсягом, 
а разом становлять 9% від загальної кількості 
досліджених одиниць. Це дає змогу виокремити 
їх у ще одну умовну категорію, одиниці якої тех-
нічно можливо перекласти обома способами і які 
можна доповнювати перекладом іншого способу 
залежно від запиту та припустимого зміщення 
акцентів.

У вибірці представлено усі способи перекладу 
термінів, описані Ю. Дев’ятко та Л. Симоненко. 
Зокрема нам трапилися суфіксальний, префік-
сальний, префіксально-суфіксальний, безафік-
сний та синтаксичний способи, а також спосіб 
абревіації, осново- та словоскладання та запо-
зичення. Найпродуктивнішими виявилися пре-
фіксально-суфіксальний (185 одиниць, 37%), 
синтаксичний (105 одиниць, 21%) та суфіксаль-
ний (86 одиниць, 17,2%) способи і запозичення 
(51 одиниця, 10,2%). Безафіксний спосіб було 
застосовано лише до 15 одиниць, що становить 
3%. Найменш використовуваними стали префік-
сальний спосіб та абревіація – 13 одиниць (1,2%) 
та 1 (0,2%) одиниця відповідно. Осново- та сло-
воскладання також представлено 1 одиницею 
(0,2%). Решту лексем (43, 10%) було перекладено 
за допомогою українських відповідників. 

Застосування префіксально-суфіксального 
способу термінотворення як у мові-джерелі, так і 
під час перекладу, є природним для медичної лек-
сики, оскільки афікси, за рахунок яких і відбува-
ється творення терміну, найчастіше мають латин-
ське або грецьке походження. Префікс у цьому 
разі виступає як означальна частина, що описує 
походження чи характер захворювання, процесу 
тощо. Суфікс указує на те, яким саме є явище за 

природою, наприклад, термін endocarditis, небез-
печне для життя запалення шлуночків та клапанів 
серця, складається з префікса endo-, що буквально 
означає «внутрішній», кореня card, «серце», та 
суфікса -itis, що позначає запальні процеси. Вод-
ночас український транслітерований переклад 
цього слова, ендокардит, випускає невластиву 
українській мові частку суфікса -is, залишаючи 
тільки -ит.

Наступним за частотністю є синтаксичний спо-
сіб. Значна частка цього методу пояснюється тим, 
що він репрезентований здебільшого переклад-
ними термінами, що в мові-джерелі утворилися 
за допомогою осново- або словоскладання англій-
ських слів. Слова, що не мають відповідника ані 
серед транскрибованих термінів грецького похо-
дження, ані серед українських слів і не можуть 
бути відтворені за допомогою суміщення слів у 
такий же спосіб, найпростіше та найекономніше 
перекладати словосполученнями або виразами з 
короткими поясненнями. Наприклад, gallbladder, 
складений термін із двох самостійних слів, пере-
кладають словосполученням жовчний міхур. Цей 
же спосіб як допоміжний застосовується під час 
перекладу термінів грецького або латинського 
походження – у такому разі перекладний варіант 
або пояснення надається через кому.

Суфіксальний спосіб цікавий тим, що потребує 
терміна з досить конкретним коренем. Так, lipe-
mic, від lipemia, «підвищений вміст жиру в крові», 
є прикладом творення терміну, корінь якого не 
потребує префікса-уточнювача. Окремо слід 
зазначити те, що суфікс не залишається незмін-
ним, так, суфіксальний спосіб, необхідний для 
надання слову прикметникової характеристики в 
українській мові, у поєднанні з транскрибуванням 
оригінального терміна дає результат не ліпемний, 
з єдиним суфіксом -н, а ліпемічний, де суфіксів 
уже два, -іч та -н.

Безафіксний спосіб, тобто відкидання принай-
мні одного суфікса або префікса, представлений 
мало, оскільки в афіксах грецького або латин-
ського походження міститься вагома частина зна-
чення терміна, і дуже мало одиниць мають само-
достатній корінь, який давав би змогу вилучити 
префікс або суфікс (частіше префікс) без шкоди 
для значення слова та ускладнення його розу-
міння. У випадках, коли це можливо, найчастіше 
вилучають префікси hypo- та hyper-. Наприклад, 
уже відомий нам термін lipemic має абсолютний 
синонім hyperlipemic, який менш використовува-
ний у медицині через те, що його громіздкість, на 
думку деяких фахівців, не виправдана змістовно: 
hyper- означає надмірність, проте наявність над-
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лишкового жиру в крові, значна настільки, що її 
можна відносно легко ідентифікувати, сама собою 
вказує на перевищення норми і не потребує під-
креслення.

Префіксальний спосіб представлений малою 
кількістю одиниць. Це можна пояснити тим, що 
більшість слів на позначення процесу або явища, 
особливо такі, що мають латинські або грецькі 
афікси, однаково потребуватимуть суфікса-уточ-
нювача, підтвердженням чому є значна кількість 
одиниць, утворених та перекладених суфіксаль-
ним способом. Відповідно до цього серед термі-
нів, сформованих шляхом додавання афіксів-допо-
внювачів та флексій до основи, належними до 
префіксального способу можна вважати лише ті, 
в яких легко ідентифікується флексія або відсут-
ність морфем після кореня. Наприклад, anoxia, 
аноксія, відсутність або критична нестача пові-
тря, тяжка форма гіпоксії, має всі ознаки терміна, 
перекладеного префіксальним способом.

Гранично малими є показники абревіації та 
основоскладання. Абревіація є досить складним 
способом термінотворення, оскільки для утво-
рення стійкої асоціації між абревіатурою та її 
розшифруванням потрібен час, особливо якщо 
термін містить складні для запам’ятовування 
нефахівцями та студентами елементи або виконує 
більш ніж одну функцію, наприклад, терміном 
слугує лише абревіатура, а її смислове наповне-
ння є протоколом дій або набором ознак, і під 
час перекладу необхідно як зберегти впізнава-
ність відомого оригінального терміну, так і ство-
рити змістовний переклад, що мав би можливість 
закріпитися в мові. Єдина абревіатура, наявна 
у вибірці нашого дослідження – AIDS, котра 
з’явилась порівняно давно і переклад якої добре 
впізнаваний та легкий для швидкої вимови: СНІД. 
Очевидно, терміни-абревіатури репрезентовані 
гірше через те, що упорядниця та редактори слов-
ника, з якого добирався матеріал, зосередилися на 
базовому наборі термінів на позначення захворю-
вань і станів, поміж яких абревіатур дійсно неба-
гато, оскільки традиційним є називання явищ спо-
собом, що є загальнозрозумілим та уможливлює 
швидке розуміння навіть незнайомого терміна за 
умови наявності фахової підготовки.

Одиниця, перекладена способом осново-
складання, у вибірці також одна. Це єдина з усіх 
складених одиниць мови-джерела, передана на 
перекладі способом із тієї ж категорії, що утво-
рила оригінальний термін. Це властивість: sickle-
shaped, що означає серповидний. Використання 
основоскладання є природнішим для перекладу 
такого типу термінів, оскільки застосування сло-

воскладання вимагає двох рівнозначних слів, одне 
з яких у такому разі перебере на себе функцію 
прикладки, тоді як для пар слів, де одне очевидно 
є характеристикою іншого й рівнозначність від-
сутня, логічніше утворити одне складене слово. 
З’єднувальною морфемою тут виступає інтер-
фікс -о-.

Частка ж одиниць, перекладених питомо укра-
їнськими словами, очікувано вирізняється стис-
лістю та строгістю перекладу. Проте деякі імен-
ники супроводжує уточнення або синонімічний 
ряд. Вочевидь, у такий спосіб продемонстровано 
всі відтінки значень, що є очевидними для слова 
в мові-джерелі, тоді як українські слова, навіть 
використовувані в термінології, де розмиття зна-
чення неприпустиме, можуть викликати дещо 
інші асоціації.

Загалом можна побачити, що усі основні пра-
вила роботи з термінологією дотримано: словник 
орієнтовано на авдиторію, що має базові зна-
ння, але не обов’язково є досвідченим фахівцем. 
Основні терміни перекладено або доповнено 
перекладними варіантами/синонімічними понят-
тями мовою перекладу, за необхідності зроблено 
пояснення. Якщо термін є гніздовим або має 
декілька дещо різних значень залежно від галузі, 
це обов’язково вказано. Єдиним недоліком термі-
нологійного словника є подання у словникових 
статтях про деякі не дуже розповсюджені терміни 
грецького або латинського походження низки 
перекладних варіантів і лише потім транскрибу-
вання, хоча терміни, що спираються на грецьку та 
латину, є загальнозрозумілими. В разі достатньої 
компактності терміну саме транскрибування тер-
міна, що не має українського відповідника, з най-
більшою імовірністю є загальновживаним, і ця 
первинність має відбиватися в поданні матеріалу.

Висновки. Результати показали, що правило 
про переважання одних частин мови над іншими, 
нетипове для загальновживаної мови, але очіку-
ване для мови фахової, справедливе і для нашої 
вибірки. Так, найрепрезентованішою групою 
виявилися іменники (78,7%), прикметники стано-
вили значно меншу частку (16,7%). Найменшою 
групою виявились дієслова (4,6%). Це пов’язано 
з тим, що медична наука зацікавлена у створенні 
компактних, але водночас чітких і змістовних 
термінів, і процеси та відношення, які логічно 
належать до відповідних граматичних категорій, 
називає за допомогою іменників, аби вмістити в 
одну лексему всі необхідні характеристики. Від-
повідно до цього принципу слова, позначені пев-
ними частинами мови, точно уналежнюються до 
відповідних категорій і перекладаються за допо-
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могою тих самих частин мови. Що ж стосується 
джерел поповнення словника медичної мови, 
найбільше термінів походять з грецької та латини 
(67,6%), дещо менше – власне англійські слова 
(31,2%). Наявний також незначний (1,2%) відсо-
ток запозичень з інших сучасних мов. Додатковим 
джерелом поповнення термінологійного складу 
медичної мови є гніздові терміни (6,4%), з яких 
12% є гніздовими для численних епонімів. Дослі-
дивши смисловий аспект перекладу, з’ясували, 
що найбільша кількість одиниць перекладена 
транскрибуванням, типовим для галузі, котра 
спирається на загальнозрозумілі корені (56,5%). 
Наступні – перекладні терміни, що походять від 
власне англійських слів і позначають зрозумілі 
поняття, які, однак, майже неможливо описати 
однослівно засобами української мови (33,2%). 
Найменше питомо українських термінів-відпо-
відників, оскільки це терміни на позначення ана-
томічних явищ, частин тіла тощо. Такі одиниці 
наявні в кожній мові, але в загальному словнико-
вому складі медичної фахової мови їхня частка 
невелика (10,3%). Також серед транскрибованих 
та перекладних термінів було виокремлено роз-
ширені чи пояснені за допомогою перекладу 
іншим способом. Застосування цього методу не 
завжди доречно, проте це досить помітна для 

умовної категорія: вона становить 9% від загаль-
ної кількості одиниць.

Найпродуктивнішими способами перекладу 
виявилися префіксально-суфіксальний (37%), 
синтаксичний (21%) та суфіксальний (17,2%) спо-
соби і запозичення (10,2%). На безафіксний та пре-
фіксальний способи, а також абревіацію та слово-
складання загалом припало лише 4,6%. Складні 
до розуміння терміни доповнюються переклад-
ними варіантами, якщо це можливо. Більшість 
прикметників-характеристик явищ також нале-
жить до цієї групи. Наступними є іменники та 
прикметники з англійської мови, котрі не можна 
перекласти однослівно через розбіжності грама-
тичних принципів у мовах джерела та перекладу. 
Деякі з цих перекладів також було доповнено 
уточненнями або синонімічними рядами. І, наре-
шті іменники та дієслова, що позначають наявні в 
усіх культурах та, відповідно, мовах явища, пред-
ставлені питомо українськими відповідниками. 
Тут частка уточнень найменша. Єдиною особли-
вістю подання перекладу в дібраному матеріалі є 
те, що загальніші терміни, якими, вочевидь, може 
зацікавитися менш підготована частина авдиторії, 
подані спочатку в перекладному варіанті, навіть 
якщо транскрибований відоміший, а складні кон-
кретні терміни, відповідно, надано без уточнень.
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КОНЦЕПТ «ДЖЕНТЛЬМЕН» У ПРОЗІ ЕЛЕАНОР ПОРТЕР

Статтю присвячено дослідженню концепту «джентльмен» на матеріалі творчості американської пись-
менниці Е. Х. Портер. У роботі висвітлено вербальні засоби втілення позначеного концепту, досліджено його 
семантику, функції, трансформацію в романах “The Turn of the Tide” (1908), “Oh, Money! Money!” (1918), опо-
віданні “Millionaire Mike’s Thanksgiving” (1919). На основі здобутків порівняльно-історичного методу, феноме-
нологічного підходу та рецептивного, текстуального видів аналізу досліджено літературні характери, худож-
ні деталі, елементи символіки; проаналізовано портретні характеристики та діалоги героїв твору. Елементи 
структурного методу дали нагоду детально вивчити лексико-семантичну специфіку художніх образів. Автором 
статті зазначено, що чоловічі образи в літературі США кінця ХІХ – початку ХХ ст. репрезентують неодноз-
начну постать американського джентльмена, котрий є носієм європейських традицій, проте виявляє ознаки 
американської ідентичності, транслює новий світогляд, суголосний феномену «американської мрії»; доведено, 
що концепт «джентльмен» у романах та оповіданнях Е. Х. Портер відображає лінгвокультурну трансформа-
цію, пов’язану з новою семантикою, що сформувалася на тлі потужного науково-технічного, соціально-політич-
ного розвитку країни після подій Громадянської війни. У статті розглянуто зміни в семантичних нашаруваннях 
концепту «джентльмен» у британському та американському дискурсах у культурно-історичному контексті. 
Зазначено, що семантика концепту визначається лінгвокультурним середовищем, у котрому він формується. 
Доведено, що в американській культурі порубіжжя ХІХ–ХХ ст. у семантичній сфері концепту «джентльмен» 
нівелюється ознака соціального походження, натомість кастовій належності британського землевласника про-
тиставлені риси американської ментальності, що уособлюють демократичні погляди, підприємливість, вміння 
користуватися обставинами, прагнення свободи, незалежності.
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THE CONCEPT OF “GENTLEMAN” IN THE PROSE OF ELEANOR PORTER

The article is devoted to the study of the concept of “gentleman” based on the work of the American writer E. H. Porter. 
The work highlights the verbal means of embodying the indicated concept, investigates its semantics, functions, and 
transformation in the novels “The Turn of the Tide” (1908), “Oh, Money! Money!” (1918), the stories “Millionaire Mike’s 
Thanksgiving” (1919). On the basis of the achievements of the comparative-historical method, the phenomenological 
approach and the receptive, textual types of analysis, literary characters, artistic details, and elements of symbolism 
were investigated; the portrait characteristics and dialogues of the heroes of the work are analyzed. The elements of the 
structural method gave an opportunity to study in detail the linguistic and semantic specificity of artistic images. The 
author of the article states that male images in the US literature of the late 19th and early 20th centuries represent the 
ambiguous figure of the American gentleman, being the bearer of European traditions, but showing signs of the American 
mentality. He reveals a new ideology, consonant with the phenomenon of the “American dream”. It is proved that the 
concept of “gentleman” in the novels and short stories of E. H. Porter reflects the linguistic and cultural transformation 
associated with new semantic features that arose against the background of the country’s powerful scientific, technical, 
socio-political development after the events of the Civil War. The article deals with changes in the semantic layering 
of the concept of “gentleman” in British and American discourses in a cultural and historical context. It is noted that 
the semantics of the concept is determined by the linguistic and cultural environment in which it is formed. It has been 
proven that in the American culture of the 19th and 20th centuries in the semantic field of the concept “gentleman” the 
sign of social origin is leveled, instead, the caste belonging of the British landowner is contrasted with the features of the 
American mentality, which embody democratic views, entrepreneurship, the ability to use circumstances, the desire for 
freedom, independence.

Key words: American dream, concept, mentality, frontier, character, artistic image.
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Мовознавство. Лiтературознавство

Постановка проблеми. Літературний текст 
як сукупність знаків вербально відображає інди-
відуальне художнє мислення, світобачення, есте-
тичні вподобання автора, носія мови і культури 
свого народу. Спостереження за трансформацією 
концептів у літературознавчий сфері уможлив-
лює різнобічний підхід до інтерпретації худож-
ніх образів, часопростору, сприяє виявленню 
авторських інтенцій. Актуальність роботи зумов-
лена інтересом до позначеної дефініції у галузі 
гуманітарних наук, відсутністю уніфікованого 
визначення терміну «концепт» у лінгвістиці та 
літературознавстві. Концепт «джентльмен» зали-
шається актуальним не тільки в сучасному англо-
мовному дискурсі, а й в українській перекла-
дацькій діяльності, оскільки рухливість лексики, 
соціально-історичні зміни неодмінно познача-
ються на мистецтві слова новими семантичними 
нашаруваннями. У романному масиві літератури 
США концепт «джентльмен» відіграє визначну 
роль, оскільки гендерні колізії у творчості пись-
менників зазвичай транслюють соціокультурний 
код певної епохи. Комплексні дослідження твор-
чості Е. Х. Портер у сучасному літературознавстві 
відсутні, тому залишаються відкритими питання 
про концептосферу, архітектоніку романів, опові-
дань письменниці та її роль у літературному про-
цесі США кінця ХІХ – початку ХХ ст. 

Аналіз досліджень. Наукові розвідки засвідчу-
ють, що фундаментальна проблема зв’язків мови 
та мислення актуалізує ідею інтеграції дослі-
джень в галузі когнітивної лінгвістики, лексико-
логії, психології, філософії, літературознавства. 
Дефініційна модель концепту має чимало проти-
річ; останнім часом у вітчизняній філології кон-
цепт розглядали «як ментальне утворення в свідо-
мості <...>, фіксацію колективного досвіду, який 
стає набутком індивіда» (Літяга, 2013: 48). Також 
концепт вважають складовою одиницею концеп-
тосистеми, «семантичної моделі головних світо-
глядних понять, яка об’єктивується в слові, <...> 
репрезентує <...> ментальні, історичні та етнічні 
знаки у свідомості народу» (Юрченко, 2008: 270). 
Ґрунтовне та багатоаспектне тлумачення тер-
міну представлено у «Словнику сучасної лінг-
вістики»: «концепти – це ментальні утворення, 
основним виявом яких постають збережувані в 
людській пам’яті в тих чи тих стереотипах усві-
домлювано-типізовані фрагменти досвіду. <...> 
У концептах знаходять свій вияв образно-перцеп-
тивні, поняттєві та емоційно-ціннісні параметри 
узагальненого світосприйняття. <...> Концепти 
є надзвичайно рухливими утвореннями, тому їх 
важко і складно засвідчити у словниках, підтвер-

дженням постає їхня багатовимірність» (Загнітко, 
2012: 101). Аналіз неоднозначного застосування 
лексеми «джентльмен» для реалізації відповід-
ного концепту в англомовному дискурсі також 
позначено в сучасних наукових студіях: «...автори 
відрізняються не тільки за кількісними показни-
ками вживання лексеми “джентльмен”, а й за тим, 
який зміст вони вкладали в це поняття» (Єси-
пенко, 2012: 72). Зафіксовано «соціолінгвістичні 
зміщення», що доводить семантичну рухливість 
концептів «джентльмен», «джентльменство», 
оскільки «якості, які первинно характеризували 
справжнього джентльмена, представника вищого 
класу, що відрізняли його від людей нижчого 
класу, з часом вийшли за вузькі межі кастовості» 
(Єсипенко, 2012: 72).

Мета статті – визначення літературно-худож-
ніх засобів втілення концепту «джентльмен» у 
прозі Е. Х. Портер. Відповідно до мети викорис-
тано елементи порівняльно-історичного, струк-
турного методів дослідження, феноменологічний 
підхід до аналізу художнього тексту. Об’єктом 
наукового пошуку є романи “The Turn of the Tide” 
(1908), “Oh, Money! Money!” (1918), оповідання 
“Millionaire Mike’s Thanksgiving” (1919). Пред-
мет дослідження становлять семантика, функції, 
трансформація концепту «джентльмен» у худож-
ніх текстах письменниці.

Виклад основного матеріалу. У художньому 
просторі оповідань і романів Е. Х. Портер репре-
зентовано широкий спектр образів-характерів, 
котрі відображають звичаї, традиції мешканців 
Нової Англії початку ХХ ст. Культурне життя 
США цього періоду позначено бурхливим роз-
витком науково-технічного прогресу, оновлен-
ням літературних традицій, що призвело до 
критичного осмислення сталих соціальних сте-
реотипів, які панували на сході країни від часів 
перших переселенців. Трансформація концепту 
«джентльмен», його семантики в лінгвокультур-
ному середовищі США цілком відповідні соці-
ально-політичним умовам історичного періоду 
після Громадянської війни. На початку ХХ ст. 
суттєво змінюється так званий «фронтир», соціо-
культурну значущість котрого образно висвіт-
лено у дослідженні Ф. Дж. Тернера: «Фрон-
тир – це кордон ефективної американізації. Дика 
пустеля випробує колоніста. Вона знаходить його 
у європейському одязі, з європейським мислен-
ням, інструментарієм та засобами комунікації» 
(Turner). Згодом дикий світ змушує колишнього 
європейця відмовитися від залізниці та сісти 
у березове каное, одягти мисливську сорочку і 
мокасини, «розміщує його в дерев’яній хатині 
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черокі та ірокезів і оточує індіанським частоко-
лом» (Turner). У сучасних наукових розвідках 
зазначено, що кінець доби американського фрон-
тиру став очевидним у 1940–1950-х роках, коли 
«електрифікація сільських районів, розвиток 
авіаперевезень, поширення радіо та телебачення 
майже не залишили «білих плям» на карті США» 
(Криницька, 2017: 25). Проте ми вважаємо, що 
досягнення Старого світу були переосмислені 
та пристосовані до принципово нової філосо-
фії життя вже після Громадянської війни, коли з 
великими труднощами, але наполегливо змінюва-
лося культурне протистояння між малоосвоєним 
і малозаселеним заходом та розвиненим сходом 
країни, який уособлювали штати, що увійшли 
до території Нової Англії. Як зазначив Л. Патті, 
«війна навчила мільйони чоловіків, котрі <...> з 
сільських ферм в одну мить опинялися в регіонах, 
які були для них справжньою чужиною <...>. Цілі 
армії молодих людей прибули з віддалених пагор-
бів Нової Англії. Лише Массачусетс відправив 
159 тисяч осіб» (Pattee). Громадянська війна впли-
нула на свідомість мешканців США, котрі зро-
били величезний крок від спільноти переселенців 
до нації громадян. У цей період семантика кон-
цепту «джентльмен» в американському соціумі 
та літературі США набуває нових ознак, оскільки 
походження, навіть високий рівень освіти та вихо-
вання вже не відіграють визначної ролі, натомість 
найголовнішими цінностями вважаються патріо-
тизм, чесність, відповідальність, самостійність і 
незалежність.

Чоловічі образи в літературі повоєнного пері-
оду репрезентують неоднозначність постаті аме-
риканського джентльмена, котрий на менталь-
ному рівні залишається носієм європейських 
традицій (стриманість, лицарське ставлення до 
жінки, відчуття власника), але здебільшого вияв-
ляє особливості нового світогляду: прагнення 
свободи і справедливості. Герої новел О. Генрі, 
оповідань Джека Лондона та Ф. Брета Гарта 
вирізняються сміливістю, яскравими характе-
рами; Т. Драйзер критично переосмислює агре-
сивний вплив буржуазних взаємин на формування 
особистості. Нерідко в літературі позначеного 
періоду модально-експресивна оцінка лексеми 
«джентльмен» має іронічний відтінок. У лекси-
коні Оксфордського словника значення відпо-
відної мовної одиниці тлумачиться так: «людина 
ввічлива і добре освічена, яка має вишукані 
манери та завжди поводиться добре, <...> (заста-
ріле) людина, що належить до вищого соціаль-
ного класу, особливо та, кому не потрібно працю-
вати» (Oxford Learner’s Dictionary). Філологічні 

дослідження останнього десятиріччя доводять, 
що в українському художньому перекладі амери-
канських романів ХІХ–ХХ ст. зафіксовано «кон-
цептуальні ознаки ядерних елементів концепту 
«джентльмен»: шляхетне походження, бездоганна 
поведінка, вищий соціальний статус» (Голубенко, 
2016: 144). Інші результати наукових розвідок під-
креслюють різницю в асоціативному сприйнятті 
концепту «джентльмен» в британському та амери-
канському соціумах: «У XIX столітті джентльмен 
починає активну підприємницьку діяльність, осо-
бливо в умовах американського суспільства, що 
інтенсивно на той час розвивалося» (Єсипенко, 
2012: 43). Отже, семантика концепту «джентль-
мен» у літературі США не завжди уособлює шля-
хетне походження.

У романах Е. Х. Портер “The Turn of the Tide”, 
“Oh, Money! Money!” втілено авторське бачення 
проблеми гендерних протиріч, формування чоло-
вічого характеру на реалістичному тлі тогочас-
ного життя Нової Англії. Знайомство з бостон-
ською та кембриджською інтелігенцією у штаті 
Массачусетс вплинули на формування специ-
фіки чоловічих образів у творчості письменниці. 
Авторка іронізує над пересічністю, вульгарними 
манерами комерсантів, рафінованістю відірваних 
від життя мрійників, але образи головних героїв 
у романному масиві письменниці вирізняються 
динамікою розвитку. Загалом центральними пер-
сонажами романів Е. Х. Портер є представники 
міської інтелігенції: лікарі, вчені, митці, бізнес-
мени, багаті спадкоємці, колекціонери тощо; 
образну панораму оповідань збагачує опис фер-
мерського життя.

Маргарет Кендалл, головна героїня роману 
“The Turn of the Tide”, після трагічної загибелі 
батьків змушена спілкуватися з сім’єю свого 
опікуна. Незалежність, самостійність Маргарет 
протиставлена консервативній поведінці Френка 
Спенсера, що пояснює специфіку колізій у романі. 
Френк Спенсер – ідеальний джентльмен з погляду 
представників свого класу: він стриманий, вихо-
ваний, його мова та вміння спілкуватися бездо-
ганні: «outside, he was a delightful gentleman – a 
little grave, perhaps, for his thirty-three years, but 
none the less a favorite, particularly with anxious 
mothers having marriageable, but rather light-
headed, daughters on their hands» (Porter, 2011). 
Авторка іронічно натякає, що вік героя, особливо 
його матеріальний статус роблять його бажа-
ним у сім’ях, де є хоча б одна незаміжня донька. 
Але Маргарет, яка пройшла у дитинстві сувору 
школу життя, вважає свого опікуна бездушним. 
Насправді героїня роману підсвідомо побачила в 
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образі «справжнього джентльмена» власне відо-
браження, оскільки бездоганні манери та зовніш-
ність «справжньої леді» – лише маска, під якою 
приховані високі почуття та бурхливі емоції. Пор-
третна характеристика Френка Спенсера нагадує 
образи з романів Джейн Остін: «His eyes were 
brown, his nose was straight and long, and his mouth 
firm and clean-cut» (Porter, 2011). Погляд, тверде 
підборіддя увиразнюють впевненість героя у собі 
та віру в тих, хто працює на його борошномель-
ному виробництві. Але Маргарет, котра вирішує 
змагатися з опікуном-фабрикантом, дивиться на 
Френка упереджено, вважає, що він позбавлений 
гуманності, оскільки люди для цього бізнесмена – 
лише гвинтики великого механізму: «His whole 
appearance was that of a man sure of himself – and of 
others. To Frank Spencer the vast interests of Spen-
cer & Spencer, as represented by the huge mills that 
lined the river bank, were merely one big machine; 
and the hundreds of men, women, and children that 
dragged their weary way in and out the great doors 
were but so many cogs in the wheels» (Porter, 2011). 
Е. Х. Портер не приховує недоліків у характері 
героя, який за плавним ходом фабричного колеса 
не помічає, що у так званих «гвинтиків» є душа, 
проте авторська інтенція здебільшого проглядає 
крізь почуття Маргарет, котра поступово усвідом-
лює силу характеру Френка, стрижневою рисою 
якого є абсолютна чесність. Героїня роману не 
помічає під час запеклої дискусії, як зацікав-
лено подивився на неї Френк Спенсер, почувши 
її слова про єдність з трударями. Драма Френка 
у тому, що він, маючи високий статус, і себе від-
чуває одним з «гвинтиків» власного бізнесу: «...
my hands are tied. I am simply a part of a great 
machine – a gigantic system, and I must run my mills 
as other men do» (Porter, 2011). Справжня сутність 
Френка розкривається під час пожежі: «Frank and 
Ned Spencer, together with McGinnis, had worked 
side by side with the firemen in clearing the mills of 
the frightened men, women, and children» (Porter, 
2011). Відчайдушно ризикуючи власним життям, 
Френк Спенсер рятує працівників фабрики, але 
йому потрібно набагато більше мужності, щоб 
зізнатися Маргарет у коханні. Концепт «джентль-
мен», з яким асоціюється характер героя роману, 
пережив значні соціолінгвістичні зміни в культурі 
США, а саме: зникли його первинні ознаки, що 
притаманні англійському культурному феномену: 
шляхетне походження, обов’язкові манірність і 
незворушність. Американський джентльмен, уті-
лений в образі Френка Спенсера, буржуазного 
походження, він досконало знає бізнес, яким 
володіє, не соромиться будь-якої праці. Герой 

твору внутрішньо експансивний, проте завжди 
керує власними емоціями. Френк Спенсер після 
смерті батька та старшого брата взяв на себе від-
повідальність за сім’ю, тому бізнес для нього – 
це продовження сімейних традицій. Палко зако-
ханий, він стримує власні почуття заради щастя 
Маргарет. Його характер увиразнений динаміч-
ними діалогами, емоційно-експресивним проявом 
почуттів. У романі репрезентовано різні чоловічі 
характери, але тільки Френка Спенсера авторка 
називає джентльменом. Семантика художнього 
образу моделює авторське осмислення концепту 
«джентльмен». Освіта та виховання, інтелігентна 
поведінка є тільки зовнішніми рисами того, що 
насправді було закладено в культурні традиції 
США з часів фронтиру, натомість мужність, від-
повідальність, підприємливість й чесність уві-
йшли до ядерної зони концепту «джентльмен» в 
американському романному дискурсі. 

Образ ексцентричного мільйонера Стенлі 
Фултона в романі “Oh, Money! Money!” асоціа-
тивно нагадує персонажів Ч. Діккенса. Бізнесмен 
вперше замислився над швидкоплинністю життя 
та вирішив знайти родичів, яким міг би залишити 
двадцять мільйонів доларів. Портретна характе-
ристика героя відображає протиріччя в його харак-
тері: «His blue eyes, fixed just now in a steady gaze 
upon a row of ponderous law books across the room, 
were friendly and benevolent in direct contradiction 
to the bulldog, never-let-go fighting qualities of the 
square jaw below the firm, rather thin lips» (Porter, 
2004). Добрі блакитні очі дисонують з квадрат-
ним підборіддям бульдога, жвава хода, струнка 
постава – з лисиною на голові. Властивості худож-
нього характеру витлумачено в глосарії літерату-
рознавчих термінів за редакцією М. Г. Абрамса: 
“Characters are the persons represented in a dramatic 
or narrative work, who are interpreted by the reader 
as being endowed with particular moral, intellectual, 
and emotional qualities by inferences from what the 
persons say and their distinctive ways of saying it – 
the dialogue – and from what they do – the action” 
(Abrams, 1999: 32–33). У глосарії також зазна-
чено, що темперамент, бажання, мова персонажу 
цілком відповідні мотивації його вчинків. Стенлі 
Фултон належить до того типу американського 
характеру, про який зазвичай кажуть: «Він зробив 
себе сам». Успішний банкір колись співчував кож-
ному, хто ходив у розірваному взутті, але згодом 
вирішив, що філантропія розбещує людей. Жит-
тєвий досвід, критичне ставлення до негативних 
рис людської природи змушують героя твору піти 
на експеримент. Він відрахував значні суми на 
користь трьох кузенів, яких знайшли детективи, 
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але хоче побачити, як кожен з двоюрідних братів 
буде витрачати гроші. Ховаючись під чужим іме-
нем, Стенлі Фултон їде до провінційного містечка, 
в котрому живуть його родичі, але не підозрює, 
яке випробування чекає на нього. Авторка з гумо-
ром описує переживання Стенлі, який вперше 
зрозумів, що існують справжні людські почуття, 
родинні зв’язки та спогади про дитинство. Сюжет 
роману насичений пригодами, кумедними обста-
винами. Кузени Стенлі Фултона безглуздо роз-
поряджаються грошима, адже ніхто з них ніколи 
не докладав підприємницьких зусиль для того, 
щоб покращити власне матеріальне становище. 
Кожен з героїв отримав те, на що заслуговує, але 
і Стенлі змушений робити вигляд, що він роз-
орився, адже жінка, яку покохав мільйонер, прин-
ципово не погоджується на нерівний шлюб. Голо-
вний герой нарешті усвідомлює, що є цінності, 
котрі не вимірюються грошима, а філантропічна 
діяльність не завжди розбещує людей. Стенлі 
Фултон – талановитий та завзятий підприємець, 
який пройшов шлях від бідного клерка до мільйо-
нера, але по-справжньому щасливим відчув себе 
тільки у шістдесятирічному віці. Гумор, парадок-
сальні ситуації в сюжеті твору є засобами реалі-
зації авторських інтенцій. Колізії роману подібні 
Різдвяній історії з щасливим фіналом, котрий має 
повчальний зміст, незважаючи на те, що голо-
вний герой не потребує духовного переродження 
на кшталт Скруджа з відомої повісті Ч. Діккенса 
«Різдвяна пісня в прозі». Так, Стенлі Фултон 
тривалий час не цікавився родичами, пізно одру-
жився, оскільки присвятив життя накопиченню 
грошей, проте мільйонеру не притаманна жадіб-
ність, його захоплювали бухгалтерські справи і 
процес накопичення значно більше, ніж комфорт 
та інші задоволення, котрі уможливлює капі-
тал. Динамічний характер головного героя уосо-
блює феномен американської мрії: якщо є мета, 
доклади зусиль, щоб досягти її, якщо є бажання 
змінити життя, починай діяти, не звертаючи уваги 
на свій вік. Авторка не намагається інспірувати 
святенницьку мораль, не стверджує, що гроші 
не потрібні людині, але на прикладі безглуздих 
витрат кузенів Стенлі Фултона доводить, що при-
бутки приносять задоволення володареві тільки 
тоді, коли є гідна життєва мета та пристойні засоби 
її досягнення. Обраниця мільйонера називає це 
«власним внеском»: “I’m always worked up – over 
money. It’s been money, money, money, ever since 
I could remember! We’re all after it, and we all want 
it, and we strain every nerve to get it. We think it’s 
going to bring us happiness. But it won’t – unless we 
do our part” (Porter, 2004). Головний герой твору 

наділений ексцентричним характером, але його 
образ уособлює феномен «американської мрії», 
прикмети життєвого оптимізму: підприємливість, 
здатність ризикувати, вміння відстоювати закони 
свободи і справедливості, жити та діяти так, як 
дозволяють власні сили. Така семантика образу 
наповнює концепт «джентльмен» в романному 
дискурсі США новим змістом.

Оповідання “Millionaire Mike’s Thanksgiving” 
опубліковано 1919 р. у збірці «Заплутані нитки». 
2018 р. твір увійшов до дитячої збірки роман-
тично-повчальних історій, присвячених Дню 
подяки (“Thanksgiving Tales for Children”). Жанр 
короткого оповідання (short story) в літературі 
США вирізняється лаконічною формою, напруже-
ним сюжетом, яскравими характерами. Внутріш-
ній світ персонажів увиразнюють діалоги, також 
важливу роль в образній системі оповідання віді-
грає художня деталь. Символіка назви твору акту-
алізує ідею свята, котре у США щорічно відзна-
чається у листопаді. Традиційно цей день збирає 
людей у родинному колі, але мільйонер Вільям 
Сеймор Хенс, головний герой оповідання, не має 
бажання приєднуватися до будь-якого товариства, 
оскільки переживає життєву драму. Після автомо-
більної аварії чоловік змушений пересуватися в 
інвалідному кріслі, що викликає в нього протест, 
незадоволення та розчарування. Лікарі обіця-
ють, що стан Вільяма обов’язково покращиться, 
але нетерплячий джентльмен бажає негайно 
отримати все разом: “It was Thanksgiving, but the 
Millionaire was not thankful. He was not thinking of 
what he had, but of what he wanted. He wanted his 
old strength of limb, and his old freedom from pain. 
True, the doctors had said that he might have them 
again in time, but he wanted them now. He wanted 
the Girl, also” (Porter, 2006). Невдячність Вільяма 
(“the Millionaire was not thankful”) та назва свята 
(“Thanksgiving”) створюють ідейну опозицію в 
оповіданні. Силою обставин бізнесмен опинився 
серед шумного натовпу вулиці під час очікування 
свого службовця. Підліток, котрий побачив газети 
в руках чоловіка, вирішив допомогти їх продати. 
Коли дрібни гроші падають на коліна збентеже-
ного Вільяма, він вирішує не відмовлятися від ролі 
вуличного продавця газет та називає себе Майком. 
Події оповідання розвиваються стрімко: підліток 
запрошує так званого Майка до себе в гості, де 
головний герой побачив зовсім інше життя. У бід-
ній сім’ї є дванадцятирічна дівчина, яка змушена 
користуватися милицями, вона захоплено розгля-
дає крісло Майка та каже, що не бачила нічого 
кращого, ніж цей «прекрасний», «грандіозний» 
винахід з колесами. Мільйонер здивовано спосте-
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рігає, як люди радіють під час свята, незважаючи 
на жалюгідний матеріальний стан. Кульмінацією 
оповідання є зустріч бізнесмена з коханою дівчи-
ною, котра опікується цією сім’єю та приносить 
традиційну індичку на День подяки. Дейзі Кер-
ролтон – муза Вільяма, його кохання; разом з нею 
він мріяв провести День подяки, але мрія здій-
снюється в надзвичайних обставинах. Зовніш-
ність та мовленнєва характеристика героїні дис-
онують з лексикою мешканців бідного будинку, 
інтер’єром кімнати, проте Дейзі не принижує себе 
удаванням, залишаючись собою. Вільям, назива-
ючи себе Майком, відчуває незручність, натомість 
Дейзі, зрозумівши причину мимовільної інтриги, 
вважає, що такий образ пасує мільйонеру значно 
більше. Чим може поділитися вуличний прода-
вець газет з сім’єю, яка запросила його на День 
подяки? Рука Вільяма-Майка сором’язливо від-
мовляється від золотої монети в кишені, але десять 
центів, які герой пропонує хлопчику, викликають 
лавину обурення з боку Джима: «Я запросив тебе 
в гості, це не потребує оплати». Нумізматичні 
художні деталі (дайм та золотий долар) уособлю-
ють бінарну опозицію «багатий – бідний», спону-
кають до роздумів про головні життєві цінності. 
Мільйонер нарешті усвідомлює, що не все можна 
придбати за гроші: “And for the second time that 
day the Millionaire had found something that money 
could not buy” (Porter, 2006). Після свята Вільям 
помірковано та методично планує фінансову 
допомогу сім’ї Джима, але під пильним поглядом 
Дейзі на обличчі героя з’являється рум’янець, 
його голос починає тремтіти: «“I never thought”, 
he said, just touching the crutches at his side, “that I’d 
ever be thankful for – for these. But I was – almost – 
today. You see, it was they that – that brought me – 
my dinner”, he finished, with a whimsicality that did 

not hide the shake in his voice» (Porter, 2006). 
Невпевненість, хвилювання Вільяма увиразню-
ють деталі портретної характеристики, перерив-
часта синтаксична будова його мови. Характер 
головного героя відображено у художньому тексті 
в динаміці, його внутрішня рефлексія розкрива-
ється на тлі особистого почуття. Оповідання має 
відкритий фінал, що уможливлює рецептивне 
осмислення подальшого розвитку подій. Образ 
молодого мільйонера доповнює загальну модель 
концепту «джентльмен» специфічними рисами 
американської ментальності (благодійність, демо-
кратична поведінка, винахідливість), репрезентує 
авторський оптимізм, віру в людину. 

Висновки. За результатами проведеного дослі-
дження доходимо висновку, що концепт «джентль-
мен» у романах та оповіданнях Е. Х. Портер 
трансформувався, набувши нових семантичних 
ознак на тлі потужного розвитку країни після 
подій Громадянської війни та науково-технічного 
процесу початку ХХ ст. Відомо, що семантика 
концепту «джентльмен» у британському дискурсі 
теж поступово змінювалася відповідно соціально-
політичним обставинам від Середньовіччя до 
Вікторіанської доби. Проте саме в американській 
культурі з другої половини ХІХ до початку ХХ ст. 
нівелюється ознака соціального походження. 
Соціальному статусу британського землевласника 
протиставлені риси американської ментальності, 
що уособлюють феномен «американської мрії»: 
демократичні погляди, підприємливість, вміння 
користуватися обставинами, прагнення сво-
боди, незалежності. Отже, семантика концепту 
«джентльмен» в англомовному дискурсі визнача-
ється лінгвокультурним середовищем, у котрому 
позначена дефініція пройшла соціально-історичні 
етапи формування.
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СТРУКТУРА ТА СЕМАНТИКА ПОЛІПРЕФІКСАЛЬНИХ ДІЄСЛІВ  
У ПІЗНІЙ ЛАТИНІ

Стаття присвячена аналізу особливостей функціонування вторинних дієслівних префіксів, які утворюють 
структуру багатопрефіксального дієслова і вплив цих афіксів на семантичні характеристики композитів. 

У творах пізньої латини часто зустрічаємо дієслова з кількома префіксами. У таких композитах кожен з 
префіксів повинен би впливати на лексичне значення слова, проте префікси суттєво не змінюють семантики сло-
ва, а лише підсилюють та уточнюють його основне значення. Семантика поліпрефіксальних дієслів є сукупністю 
значення однопрефіксального дієслова та семантики вторинного префікса (префікса, віддаленого від основи). 
Префікс, розташований ближче до дієслівної основи, визначає значення дієслова, вторинний афікс лише надає 
композиту інтенсивності, повноти форми. Нашарування префіксів можна пояснити прагненням авторів збага-
тити мову, надати їй величності, вишуканості, експресивності.

Подвійна префіксація у пізній латині властива, здебільшого, дієсловам руху, лексеми на позначення дії та про-
цесу зазнають приєднання двох префіксів рідше. Аналіз семантики дієслів з кількома префіксами виявив, що вто-
ринні префікси відрізняються від первинних обмеженим інвентарем та семантичними можливостями. Осно-
вними засобами утворення поліпрефіксальних дієслів є афікси, найпродуктивнішими з яких є ad-, de-, ex-, in-, sub-, 
trans-, вторинними префіксами виступають per-, super-, re-, in-, ad-. Найвищу словотворчу активність демон-
струє формант per-. У більшості випадків він поєднується з композитами на позначення руху чи дії з префіксами 
ad-, ex-, sub-, trans-. Основні значення, які вносять вторинні префікси у пізній латині переважно обмежуються 
такою семантикою: інтенсивності, завершеності дії super-, перевищення, підсилення, виконання дії ще краще, 
результату дії: per-, зворотної дії, її повторення: re-, додаткової дії ad-. Свідченням експресивної ролі вторинних 
префіксів, а також послаблення їх семантики є випадки паралельного вживання композитів з одним префіксом 
та поліпрефіксальних форм. 

Ключові слова: пізня латина, дієслівні префікси, префіксальні композити, поліпрефіксація, семантичні осо-
бливості.
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THE STRUCTURE AND SEMANTICS OF POLYPREFIX VERBS IN LATE LATIN

The article is devoted to the analysis of the features of the functioning of secondary verb prefixes that form the 
structure of a multi-prefix verb and the influence of these affixes on the semantic characteristics of composites.

In Late Latin, we often find verbs with many prefixes. In such compositions, each prefix should affect the word’s lexical 
meaning. However, the prefixes do not significantly change the semantics of the word but only strengthen and specify its 
main meaning. The semantics of polyprefix verbs is a combination of the meaning of a single-prefix verb and the semantics 
of a secondary prefix (a prefix distant from the base).

The prefix located closer to the verb base determines the meaning of the verb, the secondary affix only gives the 
composite intensity, fullness of form. The layering of prefixes can be explained by the desire of the authors to enrich the 
language, to give it majesty, sophistication, and expressiveness.

Double prefixation in Late Latin is characteristic, for the most part, of verbs of motion, lexemes denoting action 
and process undergo the addition of two prefixes less often. An analysis of the semantics of verbs with several prefixes 
revealed that secondary prefixes differ from primary prefixes in limited inventory and semantic possibilities. The main 
means of forming polyprefix verbs are affixes, the most productive of which are: ad-, de-, ex-, in-, sub-,trans-. Secondary 
prefixes are per-, super-, re-, in-, ad-. The formant per- demonstrates the highest word-forming activity. In most cases, it 
is combined with composites denoting movement or action with the prefixes ad-, ex-, sub-, trans-. The main meanings of 
secondary prefixes in Late Latin are mainly limited to the following semantics: intensity, completeness of the action super-, 
excess, strengthening, performance of the action even better, result of the action: per-, reverse action, its repetition: re-, 



143ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Романюк І. Структура та семантика поліпрефіксальних дієслів у пізній латині

additional action ad-. Evidence of the expressive role of secondary prefixes and the weakening of their semantics are the 
cases of parallel use of composites with one prefix and polyprefix forms.

Key words: Late Latin, verbal prefixes, prefix composites, polyprefixixation, semantic features.

Постановка проблеми. Дієслівна префіксація, 
й, зокрема, поліпрефіксація є мовним явищем, яке 
викликає глибокий науковий інтерес. «Префік-
сація як словотворчий засіб найширше виявлена 
саме в системі дієслова і саме тут найбільш про-
дуктивна в … мові» (Ільїн, 1953: 9). Адже «пре-
фіксальні типи дієслівних утворень в будь-яку 
епоху … та у будь-якого автора зустрічаються 
частіше, ніж всі типи словотворення, разом узяті» 
(Darmesteter, 1875: 73). 

Аналіз досліджень. Префіксальні дієслова 
неодноразово були предметом дослідження на 
матеріалі класичних мов. Аналізу структури та 
семантики префіксальних дериватів присвячені 
праці М. Г. Сеніва (Сенів, 2005), Є. С. Чекаревої 
(Чекарева, 2009), D. Dinu (Dinu, 2012), Á. Jekl 
(Jekl, 2011); аспектуальні функції дієслівних пре-
вербів у латинській мові були предметом наукових 
розвідок G. Haverling (Haverling, 2003), Б. В. Чер-
нюха (Чернюх, 2017). Зокрема, композити з 
кількома префіксами розглядали М. Г. Сенів 
(Сенів, 2005), E. Wölfflin (Wölfflin, 1887), Stolz F., 
Schmalz J. Н. (Stolz, Schmalz, 1926–1928), E. Löfst-
edt (Löfstedt, 1936), V. Väänänen (Väänänen, 1981), 
Caroline Imbert (Imbert, 2010), María Consuelo Ser-
rano (Serrano, 2015). Проте дотепер кількість 
робіт, присвячених аналізу дієслівних поліпре-
фіксальних композитів на матеріалі творів пізньої 
латини є недостатньою. Це зумовлює актуальність 
нашого дослідження. 

Мета роботи полягає у комплексному аналізі 
поліпрефіксальних дієслів у пізньолатинських 
текстах. Предметом дослідження виступають 
формальні та семантичні особливості поліпрефік-
сальних дієслів. 

Виклад основного матеріалу. У творах пізньої 
латини часто зустрічаємо дієслова з кількома пре-
фіксами. Вчені (Wölfflin, 1887: Bd. IV, 267, Löfstedt, 
1936: 92, Stolz F., Schmalz J. Н., 1926–1928: 634) 
називають такі утворення verba decomposita або 
supercomposita (Serrano, 2015: 281). Виникнення 
декомпозитів пов’язують з впливом грецької 
мови; такі складання є непоодинокими у Гомера 
(Imbert, 2010: 3). Серед них трапляються скла-
дання навіть з трьома префіксами, як наприклад: 
ὑπεκπρολύω (Homers. Od. 6, 88), ὑπεκπροφύγοιμι 
(Homers. Il. 20, 147, Homers. Od. 20, 43). Пізніше 
такі форми з’явились і в латинській мові, «про-
цес реставрування слів за допомогою нашарову-
вання префіксів, приставлених один до одного, 

почався вже з І ст. н. е.», – зазначає М. Г. Сенів 
(Сенів, 1991: 195); у пізній латині зустрічаємо 
композити з двома чи навіть трьома префіксами. 
Одним із факторів появи поліпрефіксальних дієс-
лів, – зауважує V. Väänanen (Väänanen, 1981: 95) 
може бути прагнення до більшої експресивності 
та посилення відмінності від інших слів. Спо-
чатку складні дієслова не сприймалися як компо-
зити або значення префіксів послабилось, тому до 
них додавались інші префікси. 

Дослідження засвідчило, що семантика деком-
позитів у пізній латині поєднує значення одно-
префіксального дієслова та семантику вторин-
ного префікса (префікса, віддаленого від основи). 
У таких композитах префікс, розташований 
ближче до дієслівної основи, завжди функціо-
нує як супутник дієслова (Imbert, 2010: 51). Роль 
вторинного префікса полягає у наданні простому 
дієслову інтенсивності, повноти форми. Подвійна 
префіксація у пізній латині властива, здебільшого, 
дієсловам руху, лексеми на позначення дії та про-
цесу також зазнають приєднання кількох пре-
фіксів. Дослідження семантичних особливостей 
дієслівних композитів виявило, що основними 
засобами творення поліпрефіксальних дієслів 
є префікси, найпродуктивнішими з яких є ad-, 
de-, ex-, in-, sub-, trans-, вторинними префіксами 
виступають per-, super-, re-, ad-. 

Найчисельнішу групу досліджуваних дієслів-
них композитів репрезентують деривати з семан-
тикою руху чи дії з вторинним префіксом per-, 
який вказує на доведення дії до кінця, а також 
позначає підсилення, піднесення. Реалізація 
семантики інтенсивності префікса per- здебіль-
шого відбувається у поєднанні з дієсловами зі 
значенням просторового переміщення / дії. При 
цьому первинними префіксами таких дієслів 
виступають ad-, ex-, sub-, trans-. Приєднуючись до 
дієслів руху, первинні префікси зберігали обста-
винне значення і змінювали семантику простих 
дієслів. Вторинний префікс per- часто вживався 
без особливого побічного значення і тому не 
мав впливу на семантику композита, наприклад: 
ire – йти, subire – підходити, transpire – перехо-
дити, pertransire – переходити; exire – виходити, 
perexire – виходити; scandere – сходити, підніма-
тися, сягати, descendere – сходити, спускатись, 
perdescendere – сходити, спускатись; cedere – йти, 
ходити, accedere – прибувати, приходити, peracce-
dere – прибувати, приходити. Очевидно, префікс 
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per- у згаданих композитах лише надавав мові 
повноти форми. 

Найпродуктивнішими у текстах пізньої латини 
виступають полікомпозити з первинним пре-
фіксом trans-. Просторове значення префікса – 
вираження просторової протяжності, вказівка на 
зв’язок з пунктом, через який простягається дія. 
Вторинний префікс per- вживається лише для 
підсилення семантики руху. Наприклад, компо-
зит pertransire позначає перехід через перешкоду, 
переміщення в одній площині. З точки зору струк-
тури дієслово позначає злиття траєкторій, тобто 
трьох фаз, які складають переміщення, а саме 
початок, шлях і напрямок (Серрано, 2015: 281), 
тому логічним є поєднання композита з додат-
ками в аккузативі: regem, regnum, Crucem, sanc-
tum lignum. У Вульгаті лексема має значення 
«перехід з однієї точки до іншої»: autem ad vos 
cum Macedoniam pertransiero nam Macedoniam 
pertransibo (1Co. 16: 5), Я прибуду до вас, коли 
перетну Македонію, бо проходитиму через Маке-
донію. Семантика «продовжити свою подорож, 
йти далі» зберігається у “Peregrinatio Aetheriae” 
при описі переходу вірних повз реліквію Святого 
Хреста: osculantes Crucem pertranseunt (Peregr. 
Aether. 37, 67), поцілувавши хрест, проходять. 
Таке ж просторове значення засвідчуємо у Вуль-
гаті: cum autem pertransirent civitates tradebant eis 
custodire dogmata quae erant decreta ab apostolis et 
senioribus qui essent Hierosolymis (Act. 16:4), коли 
проходили через міста, передавали їм, щоб бере-
гли ті постанови, які схвалили апостоли і старші 
в Єрусалимі; paululum cum pertransissem eos inveni 
quem diligit anima mea (Can. 3: 4), ледь я минула їх, 
знайшла того, кого обирає душа моя. 

Часто кінцева межа переміщення позначена 
відмінковими формами іменників з прийменни-
ками, які уточнюють позначення місця у/ через 
яке відбувається рух: …pertransit in Sina ascen-
ditque in Cadesbarne (Ios. 15: 3), …переходить у 
Сін і здіймається до Кадеш-Барне; ad Sigiberti 
regnum pertransiit (G.T.H.F. 5, 5) у королівство 
Сигиберта прийшов. 

Приклади вживання поліпрефіксальних дієс-
лів та композитів з одним префіксом засвід-
чують відсутність між ними семантичних від-
мінностей. Причини такого збігу Б. В. Чернюх 
(Чернюх, 2017: 293). пояснює десемантизацією 
префікса або ж його використання як простого 
протетичного елемента, що особливо характерне 
для розмовної мови з її тенденцією до вираз-
ності та експресивності. Порівняймо: tam fideles 
quam cathecumini, acclinantes se ad mensam oscu-
lentur sanctum lignum et pertranseant (Peregr. 

Aether. 37, 2), як віряни, так і оглашенні, схиля-
ючись перед столом, цілували святе дерево і про-
ходили; Alii autem transeunt in horam primam… 
(G.T.H.F. 1, 10), Одні приходять о першій годині... 

Про послаблення семантики композитів свід-
чить їх вживання у переносному значенні: Ille… 
ad Childebertum regem pertransiit (G.T.H.F. IX, 24), 
він перейшов на сторону короля Гільдеберта; 
venit finis super populum meum Israhel non adi-
ciam ultra ut pertranseam eum (Amo. 8: 2), Настав 
кінець моєму народові Ізраїлеві: я не буду більше 
терпіти йому. 

Префікс ex- вживається при дієсловах руху 
для позначення напрямку назовні віддалення із, 
зсередини, із меж. У творі “Peregrinatio Aethe-
riae” при композитах з первинним префіксом ex- 
і вторинним per- виступають лексеми mons, iter, 
що позначають простір чи перешкоду, яку необ-
хідно здолати: ut perexiremus montes ipsos (Peregr. 
Aether. 4, 34), щоб ми здолали (досл. перейшли) ті 
гори; perexivimus iter nostrum (Peregr. Aether. 16, 
46), ми пройшли наш шлях. perexivimus ad mon-
tem (Peregr. Aether. 11, 3), ми підійшли до гори. 
Префікс per- підкреслює завершеність, кульміна-
цію спуску, який мандрівники здійснювали пое-
тапно, тому композити exire або perexire мають 
детермінований аспект, який передає добре про-
думане використання префікса per-, – зазначає 
Г. Ф. М. Вермеер (Vermeer, 1965: 54). Авторка 
твору “Peregrinatio Aetheriae”, вживаючи компо-
зити peraccedere, persubire, perdescendere, perexire, 
perintrare, pertransire додає префіксу per- особис-
того значення, прагнучи … виразити таким чином 
свої враження від подорожі (Vermeer, 1965: 54). 

У “Peregrinatio Aetheriae” засвідчений єдиний 
випадок вживання композита persubire. Е. Лефш-
тедт зазначає, що таке складнопохідне дієслово 
раніше не зафіксоване, воно є характерним для 
пізньої латини (Löfstedt, 1936: 92). При композиті 
persubire виступає додаток summitas, що перед-
бачає рух вгору, кінцеву точку сходження: Cum 
ergo ... persubissemus in ipsa summitate... (Peregr. 
Aether. 3,4), Отже, коли ми досягли самої вер-
шини… Дослідники (Vermeer, 1965: 49) при-
пускають, що на виникнення поліпрефіксаль-
ної форми persubire міг мати вплив композит 
pervenire, засвідчений у попередньому реченні 
твору: hora ergo quarta pervenimus in summitatem 
illam montis Dei sancti Sina (Peregr. Aether. 3, 2) о 
четвертій годині ми зійшли на вершину священ-
ної Божої гори Синай. Іншої думки дотримується 
Е. Лефштедт (Löfstedt, 1936: 92), зауважуючи, що 
у композиті persubire кожен з префіксів зберігає 
власне значення: per- вказує на аористний аспект, 
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підкреслює кульмінацію сходження і підсилює 
семантику наближення. 

Префікс ad- надає поліпрефіксальній лексемі 
peraccedo значення наближення. Семантика пре-
фікса ad- у дієслові peraccedo – «прийти, прибути» 
корелює зі значенням слова, що позначає місце, 
кінцевий пункт прибуття: Cumque comes loci viros 
istos commoneret, Claudius Toronus peraccessit 
(G.T.H.F. 7, 29), Клавдій, коли взяв цих чоловіків 
супутниками, прибув у Тур. Префікс per- не впли-
ває на семантику композита, про що свідчать 
паралельні випадки вживання дієслова з одним і 
двома префіксами. Порівняймо: peraccessimus ad 
locum ipsum (Peregr. Aether. 14, 41), ми прийшли до 
цього місця та ad loca desiderata accedere voleba-
mus (Peregr. Aether. 10, 41), ми хотіли прийти до 
певних місць.

Семантика префікса de- – віддалення, рух згори 
донизу, усування зберігається й у поліпрефіксаль-
ній лексемі perdescendere, per-, очевидно, виконує 
лише інтенсифікуючу функцію: Ac sic ergo perde-
scenso monte Dei pervenimus ad rubum hora forsitan 
decima (Peregr. Aether. 4, 34), І, зійшовши з гори 
Божої, ми прийшли до купини приблизно о деся-
тій годині. Порівняймо: quia tam magnum mon-
tem necesse habent descendere, lente et lente cum 
ymnis uenitur in Gessamani (Peregr. Aether. 36, 2), 
тому, що вони повинні зійти з такої високої гори, 
повільно з гімнами приходять у Гетсиманію.

Один раз у творі “Peregrinatio Aetheriae” 
зустрічаємо форму з чотирьохкратним префік-
сом: perdiscoperuissent. Таке нагромадження 
десемантизованих префіксів можна пояснити 
прагненням автора повніше виявити враження, 
виразити емоційну суб’єктивну оцінку, оскільки 
мандрівниця описує важливу подію – несподі-
ване віднайдення в печері каменю з вирізьбле-
ним іменем святого Йова на кришці. Префікс 
per- у композиті має семантику інтенсивності: 
qui … quem lapidem perdiscoperuissent invenerunt 
sculptum in coperculo ipsius Iob (Peregr. Aether. 16, 
47), коли очистили цей камінь, знайшли на його 
кришці вирізблене: Йов. 

Г. Ф. М. Вермеер зазначає, що префікс per- – 
дуже популярний у пізній латині, проте він втра-
тив своє значення. Е. Вельфлін зауважує, що у 
творі “Peregrinatio Aetheriae” Егерія пише так, як 
говорить (Vermeer, 1965: 56). Цієї ж думки дотри-
мується й П. Куцолін. Вчений зазначає, що вжи-
вання поліпрефіксальних форм можна пояснити 
соціолінгвістичним аспектом, воно стосується 
стилістичних причин, а не граматичних обме-
жень. Зокрема, префікс per- зазвичай не зустріча-
ється ні у творах, що мають високий літературний 

реєстр, ані в авторів, які не допускають будь-яких 
слідів різноманітності латинської мови (Cuzzolin, 
2011: 646) Е. Лефштедт (Löfstedt, 1936: 92) вислов-
лює іншу думку, зауважуючи, що авторка “Peregri-
natio Aetheriae” прагне, навпаки, писати латиною, 
яка відповідає правилам традиційної літературної 
мови. На це вказують семантичні неологізми, які 
трапляються у творі. 

Семантика композитів з двома префіксами, 
першим компонентом яких виступає re- не відріз-
няється від значення однопрефіксальних дієслів, 
вона лише набула додаткових відтінків. А. Ерну 
та А. Мейє (Ernout, Meillet, 1959: 939) вказують 
на такі значення re- у латинській мові: рух назад; 
повернення до попереднього стану, повторення; 
рух з протилежним значенням, що виходить з 
попереднього стану. У складі поліпрефіксальних 
дієслів префікс re- втрачає більшість з цих зна-
чень, зберігаючи лише семантику повторення чи 
підсилення дії. 

Вторинний префікс поєднується як з компо-
зитами руху, так і з дієсловами, що позначають 
перебіг дії. Здебільшого ці лексеми позначають 
рух, фізичну дію, спрямовану на відновлення 
вихідного стану, повторну дію: resurgo, reingre-
dior, resuscito, retranseo: reingressi sumus via, qua 
veneramus (Peregr. Aether. 5, 36), ми поверта-
лись шляхом, яким прийшли; Scio, quia resurgit in 
resurrectionem in novissima die (G.T.H.F. 10, 13) 
знаю, що воскресне у часі Воскресіння, остан-
нього дня. 

Неодноразове вживання поліпрефіксальних 
лексем та композитів з одним префіксом re- без 
виразних семантичних відмінностей свідчить про 
послаблене значення вторинного префікса: Recog-
nosce dominum tuum… (G.T.H.F. 7, 38) Визнай 
свого володаря; cognosce Dominum quoniam omnes 
scient me… (Heb. 8: 11), Пізнай Господа! Усі бо 
вони будуть знати Мене… 

Високу словотворчу продуктивність у текстах 
пізньої латини демонструє формант super-, який 
позначає рух через щось, надмірність, переви-
щення, а також вказує на перебування та розта-
шування вгорі, над чимось. З-поміж складених 
дієслів з префіксом super- виділяємо лексеми на 
позначення дії чи процесу: superabundo, superac-
cipio, superadicio, superalligo, superappareo, superef-
fero, superefficio, superemineo, supererogo, superex-
cresco, superexprimo, superextendo, superincresco, 
superinduco та інші. Вживання вторинного пре-
фікса можна пояснити прагненням авторів надати 
мові емоційно-експресивної семантики. Так, 
Григорій Турський використовує форму superem-
ineo, описуючи високі моральні якості Тиберія: 
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… quod omnibus supereminit bonis (G.T.H.F. 4, 40), 
він переважав усіх добрими справами; Господня 
велич у Вульгаті позначена лексемою superem-
ineo: et quae sit supereminens magnitudo virtutis eius 
in nos… (Ephes. 1, 19) і яка безмірна велич Його 
сили в нас… Префікс також має значення над-
мірносі: date, et dabitur vobis: mensuram bonam, 
confertam, coagitatam, supereffluentem dabunt in 
sinum vestrum; (Luca. 6, 38) Давайте і дадуть вам: 
мірою доброю, достатньою, струшеною й пере-
повненою у лоно ваше дадуть. 

Очевидно, вживання вторинного префікса 
super- пояснюється необхідністю створення емо-
ційного ефекту, піднесення. Префікс отримує зна-
чення інтенсифікатора дії, позначаючи ступінь 
ознаки вищий від норми (Чернюх, 2017: 275). 
Підтвердженням цієї думки слугують семан-
тичні відмінності композитів з одним префіксом 
super- і дієслів, підсилених двома префіксами, 
першим з яких виступає super-: Non enim quasi 
non pertingentes ad vos superextendimus nosmetip-
sos (2Co. 10: 14) Бо ми не розтягуємося надмірно, 
ніби не досягнувши до вас; cum autem senueris, 
extendes manus tuas, et alius te cinget et ducet, quo 
non vis (Ioann. 21, 18) А коли постарієш, свої руки 
простягнеш, і інший тебе підпереже, і поведе, 
куди не хочеш....

Вторинний префікс dis- у складі поліпрефік-
сальних дієслів не впливає на семантику компо-
зита, він виконує емфатичну функцію і вживається 
для підсилення значення. Про це свідчать випадки 
паралельного вживання композитів з одним та 
двома префіксами: …et inimicorum meorum dedisti 
mihi dorsum et odientes me disperdedisti (G.T.H.F. 2, 
37), Ти дав мені спину ворогів моїх та знищив тих, 
які ненавидять мене. Та: …depraecor, ut respiciens 
manefestis gloriam ac virtutem tuam, ut oculos 
meos aperiens merear lucem videre quam perdedi 
(G.T.H.F. 2, 3), благаю, щоб поглянувши, ти виявив 
славу й силу свою, щоб, розплющивши очі мої, я 
заслужив побачити світло, яке втратив.

Групу декомпозитів з первинним префіксом 
in- і вторинним ad- у пізній латині утворює незна-
чна кількість дієслів на позначення дії, процесу. 
Очевидно, вплив на семантику цих лексем має 
префікс in-, вторинний префікс ad- лише надає 
композиту відтінку додаткової дії. Лексичне ото-
чення таких дієслів формують іменники на позна-

чення моральних понять чи розумової діяльності 
(lex, sensus, ignorantia): alterius onera portate et sic 
adimplebitis legem Christi (Gal. 6: 2), Носіть тягарі 
один одного й так сповните закон Христа; qui 
adimplet …sensum (Ecl. 24: 36), який наповнює … 
розумом; 

Неодноразово фіксуємо вживання композитів 
у переносному значенні, що свідчить про посла-
блення семантики префіксів: qui sciat celare omnem 
scalpturam et adinvenire prudenter quodcumque in 
opere necessarium est cum artificibus (2Pa. 2:13), 
який вміє різати всяку різьбу і вміло виконувати 
з майстрами все необхідне; Quod facilius adinple-
mus, si ab ipso Adam sumamus exordium (G.T.H.F. I, 
вступ) Це ми легше виконаємо, якщо розпочнемо 
(оповідь) від самого Адама.

Висновки. Отже, головною причиною полі-
префіксації у пізній латині виступає семантичне 
збагачення дієслова, уточнення його значення. 
При цьому первинний префікс мав вплив на 
семантику дієслова, функція вторинного полягала 
у додатковому підсиленні дієслівної лексеми, у 
конкретизації значення первинного. Структурна 
особливість поліпрефіксального утворення дієс-
лів у пізньолатинських текстах пов’язана з семан-
тикою дієслів. Подвійної префіксації у пізній 
латині зазнають, переважно, дієслова руху, також 
лексеми на позначення дії та процесу. 

Дослідження виявило, що не всі префіксальні 
комбінації є продуктивними. Найбільше дери-
ваційно активні сполучення вторинних префік-
сів per-, re- i super-. Аналіз семантики дієслів з 
цими префіксами виявив, що вторинні префікси є 
семантично надлишковими, вони додають струк-
турі дієслова лише стилістичного забарвлення та 
додаткових відтінків. Вторинні префікси відріз-
няються від первинних обмеженим інвентарем 
та семантичними можливостями. Здебільшого, 
основні значення, які вносять ці префікси у пізній 
латині, обмежуються такою семантикою: інтен-
сивності, завершеності дії: super -, перевищення, 
підсилення, виконання дії ще краще, результату 
дії: per-, зворотної дії: re-, додаткової дії: ad-, in-. 

Свідченням втрати значення вторинного пре-
фікса є факт паралельного вживання ряду семан-
тично схожих композитів з одним та двома пре-
фіксами, а також вживання поліпрефіксальних 
композитів у переносному значенні. 

CПИСОК УМОВНИХ СКОРОЧЕНЬ
1. G.T.H.F. – Gregorii Turonensis Opera. Ed. W. Arndt et Br. Krusch. Hannoverae, 1855. Gregor von Tours. Zehn Bücher 

Geschichten. Ed. R. Buchner. Berlin, 1956. Einleit. S. XXIX. [in Latin].
2. Homers. Il. – Homers. Ilias. Text. Homers. Leipzig und Berlin: Druck und Verlag von B. G. Teubner, 1911. 333 s. [in 

Greek].



147ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Романюк І. Структура та семантика поліпрефіксальних дієслів у пізній латині

3. Homers. Od. – Homers. Odyssee. Text. Homers. Leipzig und Berlin: Druck und Verlag von B. G. Teubner, 1909. 248 s. 
[in Greek].

4. Peregr. Aether. – Silviae vel potius Aetheriae Peregrinatio ad loca sancta. Hrsg. v. H. Haeraeus. Heidelberg, 1908. [in 
Latin].

5. Vulgata (Novum Test., Act., 1Co., 2Co., Ephes., Gal., Heb., Ioann, Ios, Luca, Vet. Test., Amo. Can., Ecl., Exo., 2Pa.) – 
Itala und Vulgata. Herausg. H. Rönsch. 2. Auflage. Leipzig, 1875. 526 p. [in Latin].

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
6. Ільїн В. С. Префікси в сучасній українській мові. Ін-т мовознавства ім. О. О. Потебні АН УРСР. К.: Вид-во АН 

УРСР, 1953. 164 с.
7. Сенів М. Г. Прийменник у класичних мовах: Посібник. Донецьк: Юго-Восток Лтд, 2005. 272 с. 
8. Чекарева Є. С. Становлення і розвиток системи префіксальних дієслів у грецькій мові. Studia Linguistica. К.: 

Київський університет, 2009. Вип. 2. С. 363–369.
9. Чернюх Б. В. Латинське дієслово: аспект і акціональність: монографія. Львів: Видавничий центр ЛНУ  

імені І. Франка, 2017. 488 с. 
10. Cuzzolin P. Comparative and superlative, dans Ph. Baldi et P. Cuzzolin (éd.). New Perspectives on Historical Latin 

Syntax, vol. 4, Berlin / Boston, 2011, P. 549–660.
11. Darmesteter A. Traité de la formation des mots composés dans la langue française comparée aux autres langues 

romanes et au latin, Paris: A. Franck, 1875. 331 p.
12. Dinu Dana. Prefix derivation in Latin. Revista – Studiişi cercetări de onomastică şi lexicologie (SCOL), Craiova, 2012. 

Vol. V (1–2). P. 125–135. 
13. Ernout A., Meillet A. Dictionnaire étymologique de la languelatine. Histoire des mots. Paris: C. Klincksieck, 1959. 820 p. 
14. Haverling G. On Prefixes and Actionality in Classical and Late Latin. Acta Linguistica Hungarica. Budapest: Aka-

demia Kiadó, 2003. Vol. 50 (1–2). P. 113–135.
15. Imbert Caroline. Multiple preverbation in Homeric Greek: Revue de l’association française de linguistique cognitive. 

Unison in multiplicity: Cognitive and typological perspectives on grammar and lexis. Université Stendhal-Grenoble, 2010. 
Vol. 4.

16. Jekl Á. Verbal Prefixation in Classical Latin and in Italian: The Prefix ex-. Formal Linguistics and the Teaching of 
Latin: Theoretical and Applied Perspectives in Comparative Grammar. Ed. Oniga R., Iovino R., Giusti G. Cambridge Schol-
ars Publishing, 2011. P. 201–214.

17. Löfstedt E. Philologischer Kommentar zur Peregrinatio Aeteriae. Uppsala, 1936. 359 S. 
18. Serrano Ruiz M. C. Verbos de desplazamiento horizontal en Latin. Marcos predicativos y valores functionales. Tesis 

doctoral dirigida por el Dr. Agustín Ramos Guerreira presentada en el Departamento de Filología Clásica e Indoeuropeo, 
Facultad de Filología. Universidad de Salamanca, 2015. 327 p. 

19. Stolz F., Schmalz J. Н. Lateinische Grammatik: Laut- und Formenlehre, Syntax und Stilistik. 5-e Aufl. Вearb. von 
M. Leumann und J. B. Hofmann. München: C. H. Beck, 1926–1928. 924 S. 

20. Väänänen Veikko: Introduction au latin vulgaire. 3e éd. rev. et augm. Paris: Klincksieck, 1981. 273 p.
21. Vermeer G. F. M. Observations sur le vocabulaire du pelerinage chez Egerie et chez Antonin de plaisance. Nijmegen, 

Utrecht, Dekker & v.d.Vegt, 1965. 177 p.
22. Wölfflin E. Über die Latinität der Peregrinatio ad loca sancta. Leipzig: B.G.Teubner. ALLG, 1887. Bd. IV.

REFERENCES
1. Ilin V. S. (1953) Prefiksy v suchasnii ukrainskii movi. [Prefixes in Modern Ukrainian] In-t movoznavstva im. 

O. O. Potebni AN URSR. Vyd-vo AN URSR. – Linguistics Institute after O. O. Potebni Sciences Academy of the Ukrainian 
SSR. Publishing House of the Sciences Academy of the Ukrainian SSR. 164. [in Ukrainian].

2. Seniv M. H. (2005) Pryimennyk u klasychnykh movakh: posibnyk. [Preposition in classical languages: study guide]. 
Yuho-Vostok Ltd. 272. [in Ukrainian].

3. Chekareva Ye. S. (2009) Stanovlennia i rozvytok systemy prefiksalnykh diiesliv u hretskii movi [Formation and devel-
opment of the system of prefixal verbs in the Greek language] Studia Linguistica. 2. 363–369. [in Ukrainian]. 

4. Cherniukh B. V. (2017) Latynske diieslovo: aspekt i aktsionalnist: monohrafiia. [The Latin Verb: Aspect and Action-
ality: monograph] Vydavnychyi tsentr LNU imeni I. Franka. – Publishing center of Lviv National University after Ivan 
Franko. 488. [in Ukrainian]. 

5. Cuzzolin P. (2011) Comparative and superlative, dans Ph. Baldi et P. Cuzzolin (éd.). New Perspectives on Historical 
Latin Syntax. 4. 549–660. 

6. Darmesteter A. (1875) Traité de la formation des mots composés dans la langue française comparée aux autres langues 
romanes et au latin. [A treatise on the formation of compound words in French compared to other Romance and Latin lan-
guages]. Paris: A. Franck. 331. [in French]. 

7. Dinu Dana (2012) Prefix derivation in Latin. Studiişi cercetări de onomastică şi lexicologie (SCOL). – Onomastics and 
lexicology studies and research, V (1–2), 125–135. 

8. Ernout A., Meillet A. (1959) Dictionnaire étymologique de la langue latine. Histoire des mots. [Etymological dictionary 
of the Latin language. History of words]. Paris: C. Klincksieck, 1959. 820. [in French].

9. Haverling G. (2003) On Prefixes and Actionality in Classical and Late Latin. Acta Linguistica Hungarica. 50 (1–2). 
113–135. 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 2023148

Мовознавство. Лiтературознавство

10. Imbert Caroline (2010) Multiple preverbation in Homeric Greek: Revue de l’association française de linguistique 
cognitive. Unison in multiplicity: Cognitive and typological perspectives on grammar and lexis. – French association of 
cognitive linguistics journal. 4. 

11. Jekl Á. (2011) Verbal Prefixation in Classical Latin and in Italian: The Prefix ex-. Formal Linguistics and the Teach-
ing of Latin: Theoretical and Applied Perspectives in Comparative Grammar. Ed. Oniga R., Iovino R., Giusti G. Cambridge 
Scholars Publishing. 201–214. 

12. Löfstedt E. (1936) Philologischer Kommentar zur Peregrinatio Aeteriae. [Philological commentary on the Peregrina-
tio Aeteriae]. Uppsalal, 359. [in German].

13. Serrano Ruiz, M. C. (2015) Verbos de desplazamiento horizontal en Latin. Marcos predicativos y valores functionales. 
[Verbs of horizontal displacement in Latin. Predicate frames and functional values] Tesis doctoral dirigida por el Dr. Agustín 
Ramos Guerreira presentada en el Departamento de Filología Clásica e Indoeuropeo, Facultad de Filología. – Doctoral thesis 
directed by Dr. Agustín Ramos Guerreira presented at the Department of Classical and Indo-European Philology, Faculty of 
Philology. Universidad de Salamanca 327. [in Spanish].

14. Stolz F., Schmalz J. Н (1926–1928) Lateinische Grammatik: Laut- und Formenlehre, Syntax und Stilistik. [Latin 
grammar: phonetics and morphology, syntax and stylistics]. 5-e Aufl. Вearb. von M. Leumann und J. B. Hofmann. 
München: C. H. Beck. 924 [in German].

15. Väänänen Veikko (1981) Introduction au latin vulgaire. [Introduction to Vulgar Latin]. 3e éd. rev. et augm. Paris: 
Klincksieck. 273. [in French].

16. Vermeer G. F. M. (1965) Observations sur le vocabulaire du pelerinage chez Egerie et chez Antonin de Plaisance. 
[Observations on the vocabulary of the Pilgrimage in Egerie and Antonin de Plaisance]. Nijmegen, Utrecht, Dekker & 
v.d.Vegt. 177. [in French].

17. Wölfflin E. (1887) Über die Latinität der Peregrinatio ad loca sancta. [About the Latinity of the Peregrinatio ad loca 
sancta]. B.G.Teubner. ALLG. IV. [in German].



149ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Садохіна-Жук С., Ревенко В. Лексико-стилістичні особливості англомовних політичних промов

УДК 811.111’42:32.019.5
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/65-3-22

Світлана САДОХІНА-ЖУК,
orcid.org/0009-0003-6640-8164

магістр ІІ курсу факультету іноземних мов
Криворізького державного педагогічного університету

(Кривий Ріг, Дніпропетровська область, Україна) svetlanasadohinazyk@gmail.com

Вікторія РЕВЕНКО,
orcid.org/0000-0002-5193-196X

кандидат педагогічних наук, доцент,
старший викладач кафедри англійської філології

Криворізького державного педагогічного університету
(Кривий Ріг, Дніпропетровська область, Україна) vimaiv@ukr.net

ЛЕКСИКО-СТИЛІСТИЧНІ ОСОБЛИВОСТІ АНГЛОМОВНИХ  
ПОЛІТИЧНИХ ПРОМОВ

У статті досліджено лексико-стилістичні особливості англомовних політичних промов. Представлено огляд 
основних наукових напрямків в дослідженні проблеми дискурсу. Поняття «дискурс» корелює з поняттями «полі-
тичний дискурс», «політична промова». З’ясовано, що спільною рисою, що визначає єдність поглядів дослідників, 
є мета політичного дискурсу, яка полягає у боротьбі за владу. Визначено сутність поняття політичної промови 
як складової політичної комунікації та інструменту формування думок, позицій, маніпулювання суспільством 
та його скеровування в бажаному напрямку. Наголошено на важливості дотримання структури промови задля 
досягнення впливу на аудиторію.

Розглянуто найбільш розповсюджені мовні особливості політичної промови, що використовуються авто-
рами публіцистичних текстів на лексичному та стилістичному рівнях, а також проаналізовано їхню здатність 
впливати на формування суспільної думки, передавати власну позицію автора. Ефективними мовними засоба-
ми актуалізації змісту виступають епітет, метафора, сленгізми, ідіоматичні вирази, які додають промовам 
художньої забарвленості та емоційності. Аналіз досліджуваного матеріалу дозволив зробити висновок про 
те, що мова текстів політичних промов має ознаки яскравості, оцінності, в багатьох випадках образності, 
персуазивності, ефективності і маніпулятивності. В текстах англомовних політичних промов переважають 
висловлювання, що містять вербалізацію традиційних американських цінностей, зокрема любові до Батьківщи-
ни, патріотизму, сімейних цінностей, віри в Бога, матеріального благополуччя.

Матеріалом дослідження слугували промови чинного Президента США Дж. Байдена, прем’єр-міністра Вели-
кобританії Ріші Сунака, лідерки партії демократів США Ненсі Пелосі, віце-президента США Камали Гаріс.

Ключові слова: політичний дискурс, політична промова, лексико-стилістичні особливості, комунікативний 
вплив, епітет, метафора, сленгізм.
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LEXICAL AND STYLISTIC FEATURES OF ENGLISH-LANGUAGE  
POLITICAL SPEECHES

The article deals with lexical and stylistic features of English-language political speeches. An overview of the main 
scientific directions in the study of the discourse problem is presented. The concept of “discourse” correlates with the 
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concepts of “political discourse” and “political speech”. It has been found that the goal of political discourse, which 
is the struggle for power, is a common feature that determines the unity of the views of researchers. The essence of 
the concept of political speech as a component of political communication and a tool for forming opinions, positions, 
manipulating society and directing it in the desired direction is determined. The importance of following the structure of 
the speech in order to influence the audience is emphasized.

The most widespread linguistic features of political speech, used by authors of journalistic texts at the lexical and 
stylistic levels, are analyzed from the perspective of their ability to influence the formation of public opinion, to convey the 
author’s own viewpoint. The examination of the source material testifies to the fact that the syntactic level is represented 
by epithets, metaphors, slangisms, idiomatic expressions. They add artistic color and emotionality to speeches and are 
effective linguistic means of actualizing the content. The analysis shows that the language of the texts of political speeches 
has signs of vividness, evaluability, in many cases imagery, persuasiveness, efficiency and manipulativeness. The texts of 
English-language political speeches contain the verbalization of traditional American values, in particular, love for the 
Motherland, patriotism, family values, faith in God, and welfare.The study examines speeches of the current President of 
the USA Joe Biden, Prime Minister of Great Britain Rishi Sunak, the leader of the Democratic Party of the USA Nancy 
Pelosi, the Vice President of the USA Kamala Harris.

Key words: political discourse, political speech, lexical and stylistic features, communicative influence, epithet, 
metaphor, slangism.

Постановка проблеми. На даний момент 
існує багато досліджень на тему та природу 
дискурсу. Число праць, присвячених даному 
питанню, зокрема питанню політичного дис-
курсу, нараховує низку наукових досліджень зару-
біжних і вітчизняних авторів, які мають певний 
світоглядний і теоретико-методологічний підхід і 
свій оригінальний погляд на проблему. Як відомо, 
політичний дискурс як різновид дискурсу роз-
гортається задля досягнення, збереження та здій-
снення політичної влади. Основним наміром полі-
тичного дискурсу є потреба адресанта висловити 
своє бачення дійсності та переконати адресатів 
у тому, що таке бачення є єдино правильним. Як 
правило, важливу роль відіграє вибір мовленнє-
вих засобів, за допомогою яких мовець отримує 
можливість маніпулювати свідомістю адресата та, 
як наслідок, майбутніми подіями. 

Аналіз досліджень. В сучасній лінгвістиці 
дослідження природи політичного дискурсу про-
водиться в різних напрямках. Більшість праць, 
присвячених аналізу політичного дискурсу, нале-
жать до галузі лінгвопрагматики: в них дається 
детальний аналіз доволі численного набору мов-
них засобів, що супроводжуються різноманіт-
ними конотаціями, які формують у читача від-
повідне ідеологічне спрямування. Вивченню 
питання політичного дискурсу присвячено праці 
зарубіжних та вітчизняних дослідників О. Бара-
нова, Р. Барта, Т. ван Дейка, М. Ільїна, Г. Почеп-
цова, М. Фуко, Ю. Хабермаса, О. Шейгал та ін.

Одним із жанрів, в якому реалізується полі-
тичний дискурс, є політична промова, що висту-
пає потужним інструментом у формуванні думок, 
позицій, маніпулюванні суспільством та його ске-
ровуванні в бажаному напрямку.

Вивченню політичних промов присвячено 
значну кількість робіт сучасних українських та 

зарубіжних мовознавців, зокрема Т. Анісімової, 
Н. Кохтевої, Л. Мацько, Л. Климанської, А. Шепе-
левої, Дж. Чартеріс-Блека, Р. Перлофа, Л. Пауела 
та Дж. Коуварта та ін. Проте певні аспекти зазна-
ченої проблеми, а саме лінгвостилістичні особли-
вості політичних промов залишаються актуаль-
ними і потребують подальшого вивчення. 

Мета статті полягає у виявленні та описі най-
більш поширених лінгвістичних особливостей 
англомовних політичних промов провідних сві-
тових політичних діячів, зокрема чинного Пре-
зидента США Джо Байдена, прем’єр-міністра 
Великобританії Ріші Сунака, лідерки партії 
демократів Ненсі Пелосі, віце-президента США 
Камали Гаріс.

Виклад основного матеріалу. Поняття «дис-
курс» походить від латинського слова discursus, 
що означає «блукати». Своєю появою поняття 
«дискурс» завдячує Зеллінгу Харрису (Зеллінг, 
1952), який у статті “Discourse analysis” розгля-
дав дискурс як висловлення, надфразну єдність 
у контексті інших одиниць і пов’язаною з ними 
ситуацію.

Розгорнуте визначення поняття дискурсу 
надається у «Словнику термінів міжкультурної 
комунікації» Ф. Бацевича. Дискурс визначається 
автором як тип комунікативної діяльності, інтер-
активне явище, тривалий у часі процес, утілений 
у певній (інколи значній) кількості повідомлень; 
мовленнєвий потік, що має різну форму вияву 
(усну, писемну, друковану, паралінгвальну тощо), 
відбувається у межах одного чи кількох каналів 
комунікації, регулюється стратегіями і тактиками 
учасників спілкування і являє собою складний 
синтез когнітивних, мовних і позамовних (соці-
альних, психічних, психологічних тощо) чинни-
ків, які визначаються конкретним колом «форм 
життя», залежних від тематики спілкування, і 
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має своїм результатом формування різноманітних 
мовленнєвих жанрів» (Бацевич, 2007: 42–43).

Т. ван Дейк надає класичне визначення полі-
тичного дискурсу, згідно якого він є класом жан-
рів, що обмежений соціальною сферою, а саме 
політикою (Дейк, 1998: 12). Урядові обговорення, 
парламентські дебати, партійні програми, про-
мови політиків – це ті жанри, які належать сфері 
політики. 

Українська дослідниця Н. Кондратенко тлу-
мачить політичний дискурс як конкретну форму 
політичної комунікації, яка передбачає актуалі-
зацію політичного тексту в комунікативному акті 
взаємодії політичного суб’єкта (політика, політич-
ної сили, влади) та політичного об’єкта (аудиторії, 
електорату, виборця) (Кондратенко, 2007: 12). 

О. Гайдулін визначає політичний дискурс як 
процес структурування вербально-смислової 
реальності шляхом комунікативної взаємодії між 
суб’єктами владних інтенцій у політичному кон-
тексті (Гайдулін, 1997: 23–25).

Отже, з вищенаведених визначень можна зро-
бити висновок, що більшість дослідників, що 
займаються проблемою політичного дискурсу, 
єдині в тому, що основною метою політичного 
дискурсу, яка зумовлює його використання як 
інструменту політичної влади, є комунікативний 
вплив на аудиторію в контексті боротьби за владу. 

Політична промова є окремим жанром полі-
тичного дискурсу та складовою політичної кому-
нікації. На думку більшості дослідників, зокрема 
О. Багрія (Багрій, 2003), Л. Нагорної (Нагорна, 
2005) та ін., політичні промови відрізняються 
гострою публіцистикою, оскільки містять переко-
нання, відстоювання поглядів, ідеологічну скла-
дову, критику політичних опонентів та ін.

Українська дослідниця Л. Мацько визначає 
політичну промову як «заздалегідь підготовлений 
гострополітичний виступ із позитивними чи нега-
тивними оцінками, обґрунтуванням, конкретними 
фактами, з накресленими планами, перспективою 
політичних змін» (Мацько, 1999: 4). 

Ряд дослідників, зокрема Х. Леммерман, 
П. Сопер, наголошують на важливості структури 
політичної промови. Як стверджував німець-
кий філософ – ірраціоналіст І. Шопенгауер,  
«…не багато людей пише так, як будує архитек-
тор, який передчасно створює план та продумує 
все до деталей, більшість навпаки, діють ніби гра-
ють в доміно» (Мацько, 1999: 41). Зі слів науковця 
можна зробити висновок про те, що успішність 
публічної промови залежить від чіткого та проду-
маного плану, тобто композиції, яка складається з 
декількох загальноприйнятих елементів. 

Не менш важливим є добір мовних засобів 
реалізації ефективності, виразності та експресив-
ності, що допомагають вплинути на слухача. 

Аналіз дібраного нами ілюстративного матері-
алу на лексико-стилістичному рівні показав, що 
чинний Президент США Джо Байден в своїх про-
мовах завжди намагається звертатися до загально-
людських істин, зокрема: 

– сімейних цінностей: 
1) “Families across the country are starting to 

breathe again”; 
2) “You know, my dad used to have an expression. 

He wasn’t a college guy. He regretted he never got to 
go to college. But my dad worked like hell. My dad 
used to say – and I mean this sincerely – and all the 
kids in the family know it”; 

3) As my dad used to say, “A job is about a lot 
more than a paycheck. It’s about your dignity”. And 
12 million more Americans get up every morning 
knowing they can provide for their families with the 
dignity and sense of self-worth that had been missing; 

– любові до Батьківщини, патріотизму: 
4) “But as tough as these times have been, if we 

look a little closer, we see bright spots all across the 
country: the strength, the determination, the resilience 
that’s long defined America”; 

5) “Americans are building again, innovating 
again, dreaming again”; 

6) “We just have to remember who we are. We 
are the United States of America. There is nothing, 
nothing, nothing beyond our capacity if we work 
together”; 

7) I’ve said for a long time, it’s never been a good 
bet to bet against America. And I can honestly say, 
as I stand here today, I’ve never been more optimis-
tic about America’s future than I am at this moment. 
I really mean it; 

– матеріального благополуччя: 
8) “We’re surely making progress. Things are 

getting better. COVID no longer controls our lives. 
Our kids are back in school. People are back to work. 
In fact, more people are working than ever before”; 

9) Today’s news tells us that thanks to our efforts, 
there’s 12 million more Americans that have jobs. The 
job is about a lot more than a paycheck, as I said. It’s 
about dignity. It’s about your family’s dignity. And 
12 million more Americans can look their kids in the eye 
and say, “Honey, it’s going to be okay,” and mean it.

– позитивних зрушень, що є важливими для 
кожної американської родини після подолання 
важких часів пандемії Covid-19, які пережили всі 
громадяни: 

10) We’re surely making progress. Things are 
getting better. COVID no longer controls our lives. 
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Our kids are back in school. People are back to work. 
In fact, more people are working than ever before.

– віри в Бога: 
11) And God bless you all. And may God protect 

our troops. Thank you. Thank you; 
12) So, may God protect the brave Ukrainian 

defenders of their country who keep the flame of lib-
erty burning brightly as we can.

 – миру:
13) Democracies of the world will stand guard 

over freedom today, tomorrow, and forever. For that’s 
what – that’s what’s at stake here: freedom. 

Ще однією характерною рисою промов Джо 
Байдена є вираження вдячності співвітчизникам, 
працівникам певних галузей та всім громадянам 
Америки. Звернімося до ілюстрованого матеріалу:

14) And I want to thank all the healthcare work-
ers here today who – (applause) – no, I really mean 
it. Thank you. Thank you;

15) And I also want to thank my buddy, Kamala, 
who I work for in – up in the White House, for lead-
ing on this issue;

16) By the way, you care for people when they 
need it most. But the most important thing is – you 
know what you do when you help someone in trou-
ble, in need? You provide them the dignity they’re 
looking for. The dignity. Just to be treated with dig-
nity;

Як бачимо з вищенаведених прикладів, клю-
човими лексико-семантичними одиницями у 
промовах Джо Байдена є: jobs, freedom, progress, 
changes, dignity, hope, love, light, respect, commu-
nity, Americans, families.

Наступним засобом лексико-семантичного 
рівня, яким користується чинний Президент США, 
є різні варіанти звертань до аудиторії. Одним з 
них є використання сленгового виразу “folks” у 
звертанні до американського народу та до підле-
глих політиків як засобу створення довірчих від-
носин та скорочення соціальної дистанції. Про-
аналізувавши промови Дж.Байдена “Remarks by 
President Biden and Vice President Harris at a Black 
History Month Reception” та “Remarks by President 
Biden on Protecting Americans’ Access to Affordable 
Healthcare”, виявлено ілюстративний матеріал, 
який підтверджує вищенаведену думку про вико-
ристання даного засобу. Наприклад:

17) Folks, my administration oversees hundreds of 
billions of dollars in federal contracts for everything 
from refurbishing aircraft carrier decks to installing 
railings in federal buildings. So, as the President of 
the United States, I get to award those contracts;

18) And, folks, I just signed legislation – most 
people don’t think is going to be very cons- – conse-

quential, but it is to the people there – legislation to 
cap the cost of phone calls in prisons – that prisons 
charge incarcerated people. Just a – a step toward 
basic dignity;

Слід зазначити, що політичні промови Джо 
Байдена наповнені й іншими формами прямого 
звернення до аудиторії (look, you know), які можна 
трактувати як ще один засіб наблизити її до себе 
й забезпечити позитивне ставлення до інформації, 
що повідомляється. Наприклад: 

19) Look, I didn’t come from a poor family. 
I came from a typical middle-class family: split-level 
home, four kids, a grandpop living with us. It wasn’t 
so private for my mom and dad, but we thought it 
was good. (Laughter.) But all kidding aside, typical 
middle-class family;

20) Look, think about how many moms and dads 
had to have that conversation with their kids: “Honey, 
I just lost my job. We got to move, honey. I’m not sure 
where. We can’t live here anymore. No job”;

21) You know, some Republicans in Congress are 
even threatening to have America default on its debt 
if I don’t agree to the cuts they want. Democrats have 
never, ever done that, by the way.

Важливу роль в промовах Джо Байдена віді-
грають метафори, що надають його виступам 
художньої забарвленості. Чинний Президент 
США даним художнім засобом характеризує свої 
здобутки на посаді. Наприклад: 

22) And when I took office, the recovery – the 
economy was – there was no recovery and the 
economy was reeling; 

23) People who were staying out of the job market – 
this is particularly good news – are now getting back 
into the job market. They’re coming off the sidelines;

24) Yesterday, I went to Wisconsin – nice and warm 
like down here – to talk about how we’re building an 
economy from the bottom up and the middle out. I’m 
so tired of trickle-down economics. Not a lot trickled 
down to my dad’s table when we were growing up;

25) We’re going to keep lowering costs for families. 
We’re going to keep putting shovels in the ground 
to rebuild our infrastructure, our supply chains, and 
manufacture more here at home;

26) This all adds up to just a little bit – I know 
you’re tired of hearing me say it – breathing room. 
But I think it’s – that’s how people think about it: a 
little more breathing room for working families.

Джо Байден також використовує мета-
фору з метою підкреслення конфронтації, що 
існує між конкуруючими партіями, політиками:  
6) I sincerely hope this holiday season will drain 
the poison that has infected our politics and set us 
against one another.
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За допомогою метафор Дж. Байден звеличує 
американський народ: 

27) That’s who my budget is for. It’s about a 
value set, as I said yesterday. Working people, the 
middle class – the backbone of this country. Small 
businesses, who are responsible for around half of all 
the jobs in the economy;

28) This is a blue-collar blueprint to rebuild Amer-
ica. And it’s strong because of you, because the soul 
of this nation is strong, the backbone of this nation 
is strong, and the people of this nation are strong. My 
American plan – my economic plan is for the middle- 
and working-class Americans that get up every morn-
ing and go to work and bust their necks just trying to 
get an honest living.

Проведений нами аналіз ілюстративного мате-
ріалу доводить використання метафор у промовах 
й інших політичних діячів, зокрема Камали Гар-
рис, віце-президента США. Наприклад: 

29) You know, when the President and I took 
office…… We had a plan to get America back on 
track with the support of the American people and 
the leaders in this room.

Наступним художнім засобом лексико-семан-
тичного рівня, яким найчастіше користуються 
політики, зокрема, Джо Байден, є епітет. За його 
допомогою в промові про продовження військової 
підтримки України чинний Президент США додає 
емоційності своїм висловлюванням та викликає 
реакцію публіки про непохитність своєї позиції. 
Наприклад: 

30) This morning, I had a long conversation 
with our NATO Allies – German Chancellor Scholz, 
French President Macron, Prime Minister Sunak, and 
the Italian Prime Minister, Meloni – to continue our 
close coordination in our full support of Ukraine. 
Because you all know – I’ve been saying this a long 
time – the expectation on the part of Russia is we’re 
going to break up, we’re not going to stay united. But 
we are fully, thoroughly, totally united;

31) The Secretary of State and the Secretary of 
the – of the military are behind me. Are – they – they’ve 
been deeply, deeply involved in this – this whole 
effort;

32) These tanks are further evidence of our endur-
ing and unflagging commitment to Ukraine and our 
confidence in the skill of the Ukrainian forces.

Епітетами Джо Байден також підкреслює агре-
сію повномасштабного російського вторгнення в 
Україну та героїзм українського народу: 

33) This visit also falls on the 300-day mark of 
Russia’s brutal invasion of Ukraine. Three hundred 
days since Putin launched an unprovoked, unjustified, 
all-out assault on the free people of Ukraine. Three 

hundred days of Ukrainian people showing Russia 
and the world their steel backbone, their love of 
country, and their unbreakable determination – 
and I emphasize “unbreakable determination” – to 
choose their own path.

Говорячи про пріоритети економічного розви-
тку США, чинний Президент за допомогою епі-
тетів підкреслює контраст між минулим та сього-
денням та змальовує перспективи: 

34) At the top of our shared agenda today is keep-
ing North America the most competitive, prosperous, 
and resilient economic region of the world;

35) After a rough few years, we’re seeing really 
bright spots, I believe, and – and across our entire 
nation. And I think we’ve made some real progress in 
the last going on two years now. Almost two.

Камала Гаріс використовує епітети з метою 
підкреслити контраст між недоліками попере-
дньої влади та теперішньою владою:

36) You know, when the President and I took office, 
our country was facing the aftermath of a reckless 
president, the COVID-19 pandemic, and questions 
about America’s leadership on the world stage. 

Ненсі Пелосі, лідерка фракції демократів у 
Палаті представників, використовує епітети у 
своїй сповненій патріотизмом промові до колег-
однопартійців: 

37) My colleagues, I stand before you as speaker 
of the House, as a wife, a mother, a grandmother, a 
devout Catholic, a proud Democrat and a patriotic 
American, a citizen of the greatest republic in the 
history of the world – which President Lincoln called 
the last best hope on Earth; 

38) Indeed, American democracy is majestic. 
But it is fragile. Many of us here have witnessed its 
fragility firsthand – tragically, in this chamber. And 
so democracy must be forever defended from forces 
that wish it harm;

39) And now we owe to the American people our 
very best, to deliver on their faith. To forever reach 
for the more perfect union – the glorious horizon that 
our founders promised.

Аналізуючи сленгізми у промовах політиків, 
зокрема Джо Байдена, ми звернули увагу на те 
що вони трапляються нечасто, але є досить яскра-
вими. Наприклад, даний лексичний засіб Джо 
Байден використовує для того, щоб дати харак-
теристику актуальному стану ринку праці та під-
креслити працелюбність пересічного американ-
ського громадянина: 

40) Well, today’s data makes crystal clear what 
I’ve always known in my gut: These critics and cyn-
ics are wrong. While we may face setbacks along the 
way, and there will be some, there is more work to do. 
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It’s clear our plan is working because of the grit and 
resolve of the American worker;

41) For example, I was talking to some of the folks 
yesterday from Ohio and that «field of dreams» that 
I talked about. You know, I went – there are going to 
be 7,000 construction jobs, but 3,000 of those jobs 
are going to be full-time jobs, and the average sal-
ary is going to be – I think it’s $132,000 a year, or 
$126,000 a year. You don’t need a college degree for 
all those jobs. That’s what I call, in the neighborhood 
I come from, real progress.

Для більшого здійснення комунікативного 
впливу чинний Президент США активно вико-
ристовує ідіоматичні одиниці в своїх політичних 
промовах. Наприклад: 

42) Look, I don’t have to tell you how much is at 
stake. That’s why your work is so important. Thank 
you, thank you, thank you;

43) Since becoming President, I’ve been laser-
focused on rebuilding the U.S. economy from the 
bottom up and the middle out, not the trickle-down 
economy. Because the bottom up and and the middle 

out, it works, because the wealthy do very well and 
everybody else does well, too, when everybody does 
well. And “from the bottom up” is – means investing 
in priorities for working families;

44) Because there can no longer be any question – 
none – in today’s interconnected world. We cannot 
wall ourself off from shared problems. We are stron-
ger and better when we work together, the three of us;

45) And in – in communities across this country 
that were too easily written off for dead, we’re going 
to not only see jobs coming back, but a sense of self-
worth and pride coming back.

Висновки. Отже, розглянувши мовні особли-
вості англомовних політичних промов, ми дійшли 
висновку, що найбільш уживаними засобами на 
лексичному рівні є епітет, метафора, сленгізми, іді-
оматичні вирази, які додають промовам художньої 
забарвленості та емоційності. Силу впливу мають 
висловлювання, що містять вербалізацію тради-
ційних американських цінностей, зокрема любові 
до Батьківщини, патріотизму, сімейних цінностей, 
віри в Бога, матеріального благополуччя.
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МОРФОЛОГІЧНА КАТЕГОРІЯ ЗАЙМЕННИКА В СУЧАСНІЙ  
АНГЛІЙСЬКІЙ МОВІ

У статті розглянуто важливість англійських займенників у сучасному дискурсі. Англійський займенник є 
важливою частиною мови, яка спрощує комунікацію, уникнення повторення іменників і допомагає виразити від-
ношення між словами. Охарактеризовано основні типи англійських займенників та розглянуто приклади їхнього 
використання та функції, які вони виконують у реченнях. Займенники є важливими інструментами у відобра-
женні сучасних соціокультурних тенденцій. У цій статті ми розглянули деякі складнощі і проблеми, пов’язані 
з використанням займенників у сучасній англійській мові. Автори проаналізували, як англійська мова адаптува-
лася до змін у суспільстві через введення нових займенників. Ми розглянули питання гендерної нейтральності в 
займенниках і виклики, пов’язані з вибором правильного займенника при зверненні до осіб, які не вписуються в 
традиційні гендерні категорії. Використання займенників може значно варіюватися в залежності від контек-
сту, формальності або неформальності ситуації, а також від культурних і діалектних різниць. У цій статті 
автори дослідили ці відмінності. Зауважено, що для людей, які вивчають англійську як другу мову, можуть вини-
кати проблеми під час правильного використання займенників. На основі сучасних тенденцій, автори цієї стат-
ті зробили певні припущення про майбутнє використання займенників в англійській мові, а саме, що розвиток 
новітніх технологій може вплинути на використання займенників і спрощення граматичних норм. Глобалізація 
та взаємодія між різними мовами та культурами можуть також впливати на використання займенників в 
англійській мові, призводячи до нових змішаних форм або запозичень. Автори прийшли до висновку, що викорис-
тання займенників в англійській мові буде продовжувати розвиватися і змінюватися, відображаючи суспільні, 
технологічні і культурні зміни.

Ключові слова: займенник, англійська мова, сучасний дискурс, соціокультурні тенденції.
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MORPHOLOGICAL CATEGORY OF PRONOUN IN MODERN ENGLISH

This article deals with the importance of English pronouns in modern discourse. The English pronoun is an essential 
part of the language that simplifies communication, avoids repeating nouns, and helps express the relationship between 
words. In modern English, pronominal expressions have delimited functions. Each function is encoded by a specific type 
of pronoun, generally with a telling name such as interrogative, possessive, or demonstrative. The main types of English 
prepositions, examples of their use, and the functions they allow in sentences are described. Using appropriate pronouns 
is crucial in reflecting current socio-cultural trends. This article examines the complexities and issues associated with 
using pronouns in modern English. The authors analyze how the English language has adapted to changes in society 
by incorporating new pronouns. We examined the topic of gender neutrality in pronouns, exploring the difficulties of 
selecting the appropriate pronoun when referring to individuals who do not conform to conventional gender identities. 
The usage of pronouns can differ based on the context, formality, or informality of the situation, as well as cultural and 
dialectal variations. These distinctions have been examined by the authors of this article. It has been noted that people 
learning English as a second language may have problems using pronouns correctly. The authors of this article have 
made assumptions about the future use of pronouns in the English language based on current trends. They believe that 
the use of pronouns may be affected by the development of the latest technologies. The conclusion drawn by the authors 
is that the usage of pronouns in the English language will constantly evolve and adapt to reflect shifts in society, culture, 
and technology.

Key words: Pronoun, English language, modern discourse, sociocultural trends.

Постановка проблеми. У лінгвістичній літе-
ратурі неодноразово підкреслювалася думка, що 
проблема займенників через свою специфіку 
викликає як зацікавленість так і значні труднощі 
для дослідників. Займенники вивчалися в бага-
тьох аспектах залежно від завдань, що стояли 
перед авторами відповідних робіт. Проблеми, які 
зазвичай привертали увагу лінгвістів у зв’язку з 
вивченням займенників, досить різноманітні: це і 
визначення статусу займенників у системі частин 
мови, а також меж цього класу слів, і проблеми 
семантичної класифікації займенників та їх спів-
віднесеності з іншими класами слів, питання їх 
денотативного змісту та відповідності об’єктам 
позамовної дійсності, проблеми функціональної 
суті займенників.

Деякі англійські лінгвісти, виходячи з етимо-
логічного значення слова «займенник» (замість 
імені), визначають займенник як слово, що вжива-
ється замість імені. Науковець О. Есперсен, виді-
ляючи займенники як самостійну частину мови, 
вважає за необхідне враховувати і форму, і функ-
цію, і значення, хоча форму вважає головним кри-
терієм при виділенні частин мови. Існують різні 
класифікації займенників, в основі яких лежать 
два принципи: семантичний та синтаксичний. 
І в тому, і в іншому випадку основним є харак-
тер функціонування займенників. Якщо в основі 
класифікації лежить синтаксичний принцип, то 
виділяються субстантивні (they, who, somebody, 
none), ад’єктивні (his, such, any), адвербіальні 
(then, everywhere, why). При розподілі займенни-
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ків за цими трьома групами виявляється, що один 
займенник можна віднести і до субстантивних і 
до ад’єктивних (this, that, some, any), інші-до всіх 
трьох груп. Дж. Керм виділяє сім розрядів займен-
ників, У. Коллінсон також сім, автори однієї з аме-
риканських граматик А. Берк та Г. Берк розрізня-
ють лише п’ять груп. Таким чином, як ми бачимо, 
не існує єдиної класифікації займенників за роз-
рядами, і немає єдиної думки серед лінгвістів 
щодо кількості груп займенників.

Існує декілька значних проблем, пов’язаних з 
теорією та типологією займенників і найбільш акту-
альних в контексті сучасної лінгвістики. До цих 
проблем належать: універсальні категорії особових 
займенників, функційні типи вживання займенників 
тощо. Частина проблем належить традиційним сфе-
рам зацікавленості лінгвістів, інші ж почали активно 
досліджуватись лише останнім часом.

Аналіз досліджень. Інтерес вчених до про-
блеми займенників пояснюється тим, що клас 
займенників можна розглядати з функціональної, 
семантичної, граматичної, структурної та прагма-
тичної точок зору, що дозволяє дати їх системну 
класифікацію. Займенник вивчали такі науковці, 
як: І. Г. Матвіяс, І. Р. Вихованець, К. Г. Городенська, 
В. М. Ожоган, Л. М. Синельникова, О. І. Смир-
ницький, Ю. О. Жлуктенко, Б. С. Хаймович, 
Б. І. Роговська, Р. Алкен, Е. Бейтс, Д. Болінджер, 
Дж. Керм, У. Коллінсон, Дж. Лакофф та інші.

Як зазначають такі науковці як Л. М. Сінель-
никова, М. Шефер та інші «дати чітке визна-
чення займеннику важко, оскільки займенники не 
називають предмет, а тільки указують на нього» 
(Сінельникова, 2009: 47). Займенники є одним 
з найдавніших і складних лексично-граматич-
них класів слів. Ця частина мови сформувалася, 
набула розвитку, поповнювалася і, в кінці кінців, 
набула теперішньої форми за багато століть. На 
цей час в англійській мові спостерігаються зміни в 
попередніх відмінкових формуваннях. По-перше, 
як відзначають дослідники, зменшується чіткість 
матеріального виразу відмінкового значення, 
наприклад, форми уоu в називному і об’єктному 
відмінках омонімічні, по-друге, з’являються нові 
тенденції у вживанні називного і об’єктного від-
мінків особових займенників.

Вивчення займенників викликає значні труд-
нощі, які виникають вже з того моменту, коли 
робиться спроба визначити значення займенників 
як окремої частини мови у зв’язку з тим, що одні 
слова цього класу мають багато спільного з імен-
никами, інші – з прикметниками, причому в них 
відсутнє номінативне відношення до постійних 
предметів або якостей.

Метою статті є розглянути важливість англій-
ських займенників у сучасному дискурсі, а також 
дослідити їхню роль у відображенні сучасних 
соціальних і культурних змін.

Виклад основного матеріалу. Англійський 
займенник є важливою частиною мови, яка спро-
щує комунікацію, уникнення повторення імен-
ників і допомагає нам виразити відношення між 
словами. Займенники посідають особливе місце в 
системі частин мови. З одного боку, вони викону-
ють у тексті допоміжні функції, тому їхнє вико-
ристання визначається конкретними правилами. 
З другого боку, там де є правила, можливе їх пору-
шення, що зумовлює експресію. Основний закон 
використання більшості займенників пов’язаний 
з особливостями їхньої семантики: вони не нази-
вають предмети та ознаки, а тільки вказують на 
них, тому в тексті традиційно замінюють слова, 
що вже траплялись, означають, що автор ще раз 
називає те, що вже відомо читачеві. Така невизна-
ченість семантики призводить до того, що пись-
менник може конкретизувати її на свій розсуд, 
наповнюючи будь-яким потрібним йому змістом 
(Алєксєєва, 2007: 37).

Займенники характеризуються надзвичайно 
узагальнюючим значенням: вони вказують на 
предмети, сутності, абстрактні поняття та їх 
якісні характеристики, не називаючи їх (Вихова-
нець, Городенська, 2004: 202).

Займенники в англійській мові слугують важ-
ливими засобами виразності, вони виконують 
ряд ключових функцій. Причиною розбіжностей 
серед лінгвістів у питанні існування займенників 
як частини мови є їх морфологічні категорії та 
синтаксичні функції. За значенням займенники в 
англійській мові поділяються на такі групи:

1) Особові займенники (personal pronouns): I, 
he, she, it, we, you, they. Вони вказують на осіб 
або предмети. Ці займенники можуть вживатися 
в ролі підмета (наприклад, “I run”, “He sings”) 
або додатка (наприклад, “She sees him”, “They 
like us”).

2) Присвійні займенники (possessive pronouns): 
my, his, her, its, our, your, their; mine, his, hers, its, 
ours, yours, theirs.

3) Зворотні займенники (reflexive pronouns): 
myself, yourself, himself, herself, itself; ourselves, 
yourselves, themselves.

4) Взаємні займенники (reciprocal pronouns): 
each other, one another.

5) Вказівні займенники (demonstrative pro-
nouns): this/these, that/those, such, (the) same. Вони 
вказують на конкретний об’єкт або особу в кон-
тексті розмови. “This is beautiful” (про щось, що 
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близько), “That was surprising” (про щось, що 
далеко).

6) Питальні займенники (interrogative pro-
nouns): who? whose? what? which? використову-
ються для формування запитань. “Who is there?”, 
“What is happening?”, “Which is your car?”.

7) Сполучні займенники (conjunctive pronouns): 
who, whose, which, what;

8) Відносні займенники (relative pronouns): 
who, whose, which, that використовуються для 
зв’язку речень або частин речень. “This is the girl 
who helped me”, “The movie that we watched was 
interesting”, “The car which is parked there is mine”.

9) Означальні займенники (defining pronouns): 
each, every, everybody, everyone, everything, all, 
either, both, other, another.

10) Неозначені займенники (indefinite pronouns): 
some, any, somebody, anybody, something, anything, 
someone, anyone, one використовуються для вка-
зівки на невизначені або загальні особи або пред-
мети. “Some people love to read”, “I don’t have any 
money”, “Many are called, but few are chosen”.

11) Заперечні займенники (negative pronouns): 
no, none, neither, nobody, no one, nothing.

Всі групи займенників не мають однорідних 
морфологічних і синтаксичних характеристик 
(О. Ковтун, О Бойван, 2020: 144). Вивчення цих 
типів займенників є важливою частиною осво-
єння англійської мови, адже займенники допома-
гають уникнути повторення іменників, забезпе-
чують гнучкість мови і відображають граматичні 
відношення між різними частинами речення.

Навчання правильного використання займен-
ників може бути складним для людей, які вивча-
ють англійську як другу мову. Використання 
займенників може значно варіюватися в залеж-
ності від контексту, формальності або неформаль-
ності ситуації, а також від культурних і діалектних 
різниць. Розглянемо ці відмінності. Наприклад, 
вживання “it” і “this”. У вивчаючих англійську 
мову часто виникає непорозуміння при викорис-
танні цих займенників, особливо при розмовах по 
телефону або у інших ситуаціях, коли об’єкт не 
видно. Наприклад, “It is raining” (Це – абстрактна 
реальність) проти “This is my book” (Це – конкрет-
ний об’єкт).

Особові займенники в англійській мові зміню-
ють форму в залежності від того, чи вони викорис-
товуються в якості підмета чи додатка. Це може 
бути непросто для не носіїв мови, особливо для 
тих, у кого в рідній мові форма займенника не змі-
нюється в залежності від його функції в реченні.

Вивчаючи англійську, люди часто змушені вчи-
тися правильно використовувати відносні займен-

ники “who”, “whom”, “which”, “that”. Непра-
вильне використання цих займенників може 
призвести до незрозумілості або некоректності 
висловлювання, а вивчаючи неозначені займен-
ники, студенти можуть стикнутися з проблемами 
через велику кількість нюансів та виключень, які 
потребують заздалегідь вивчення і практики.

Загалом, правильне використання англійських 
займенників може бути викликом для вивчаю-
чих англійську мову. Однак, регулярна практика 
і розуміння граматичних правил можуть значно 
полегшити цей процес.

Займенники є важливими інструментами у 
відображенні сучасних соціокультурних тенден-
цій. Сприйняття гендера в сучасному суспільстві 
стає все більш відкритим і різноманітним. Зміни в 
суспільстві відображаються в мові, а займенники 
не є винятком. Ми спостерігаємо, як англійська 
мова адаптувалася до змін у суспільстві через вве-
дення нових займенників. Наприклад, викорис-
тання “they” у однині для представлення людей, 
які не вписуються в традиційні гендерні катего-
рії. Наприклад, “Alex said they lost their keys”. Тут 
“they” та “their” використовуються для опису 
однієї особи, Алекса, чий гендер невідомий або 
не вписується в бінарні категорії.

Відмітимо також використання займенни-
ків в інтернеті. В онлайн-спільнотах, особливо в 
соціальних медіа, все більш поширюється вико-
ристання займенників для представлення особи. 
Люди часто вказують свої вподобані займенники 
в профілях, щоб інші знали, як до них звертатися.

Питання про використання правильних 
займенників стало дуже актуальним в контек-
сті політичної коректності. Важливість викорис-
тання відповідного займенника при зверненні до 
людини, особливо якщо вона виражає неперекон-
ливість щодо традиційних гендерних категорій, є 
значною.

Усе це свідчить про те, що сучасні тенденції 
значно впливають на використання займенників в 
англійській мові, вони стають більш гнучкими та 
відкритими для різноманітності.

Займенники не лише відображають суспільні 
зміни, але й слугують важливим елементом в 
розумінні культурних відмінностей, які прояв-
ляються в англійській мові. Використання при-
свійних займенників може значно варіюватися 
в залежності від культурного контексту. Напри-
клад, в американській англійській мові присвій-
ний займенник “their” часто використовується у 
звичайному розмовному мовленні для опису влас-
ності, яка належить одній особі, навіть якщо ген-
дер цієї особи відомий: “Someone left their hat”. 
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У британській англійській мові такий варіант 
зазвичай менш поширений.

Рівень формальності може впливати на вибір 
займенників. У британській англійській мові фор-
мальні обставини можуть вимагати використання 
“one” замість “you” для узагальнених висловлю-
вань: “One must be very careful in such situations”. 
Таке використання займенників в американській 
англійській мові вважається менш звичним.

На півдні Сполучених Штатів Америки часто 
використовується займенник “y’all” як форма 
звертання до групи людей. Цей регіональний варі-
ант англійського займенника виражає культурну 
специфіку та звичаї місцевого населення.

Таким чином, англійські займенники відобра-
жають культурні розбіжності в межах англомов-
них країн і допомагають краще зрозуміти різно-
маніття англійської мови в світі.

На основі сучасних тенденцій, можна зробити 
певні припущення про майбутнє використання 
займенників в англійській мові.

1. Більша гнучкість: Щодо використання 
займенників можна очікувати більшої гнучкості, 
що відображає все більш розширене розуміння 
гендеру. Можливо, будуть введені нові займен-

ники або змінені існуючі норми для кращого відо-
браження цієї різноманітності.

2. Зміни через технології: Розвиток технологій 
також може вплинути на використання займенни-
ків. Наприклад, вже зараз поширене використання 
“they” в однині у соціальних мережах для опису 
невідомого користувача.

3. Спрощення граматичних норм: Можливо, 
в майбутньому деякі складні граматичні норми, 
як-от використання “whom”, будуть спрощені або 
взагалі вийдуть з ужитку. Така тенденція вже спо-
стерігається в сучасній англійській мові.

4. Глобалізація і вплив інших мов: Глобалізація 
та взаємодія між різними мовами та культурами 
можуть також впливати на використання займен-
ників в англійській мові, призводячи до нових змі-
шаних форм або запозичень.

Висновки. Таким чином, на основі проведе-
ного аналізу можна зробити висновки, що займен-
ники в англійській мові впливають на спілкування 
і соціальні взаємовідносини. Загалом, можна очі-
кувати, що використання займенників в англій-
ській мові буде продовжувати розвиватися і змі-
нюватися, відображаючи суспільні, технологічні і 
культурні зміни.
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ГІПЕРО-ГІПОНІМІЯ В КИТАЙСЬКОМОВНОМУ ПЕДАГОГІЧНОМУ ДИСКУРСІ 
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У статті представлено результати дослідження явища гіперо-гіпонімії в китайськомовному педагогічному 
дискурсі початкового рівня. Акцентовано увагу на актуальності, рівні розробленості окремих аспектів дослі-
дження зазначеної проблеми, а також перспективах подальших наукових розробок. Фактичний матеріал дослі-
дження явища гіперо-гіпонімії становить корпус обсягом 74 640 слів, що сформований на основі навчальних тек-
стів 236 уроків найпопулярніших підручників з китайської мови початкового рівня, а саме: «Новий практичний 
курс китайської мови» 《新实用汉语课本》, «Комплексний курс китайської мови Фачжань ханьюй: початко-
вий рівень»《发展汉语初级综合》, «Поглиблений курс китайської мови. Початковий рівень»《博雅汉语初级》, 
«Курс китайської мови» (початковий рівень) 《汉语教程》. Гіперо-гіпонімія – один із видів парадигматичного 
зв’язку в семантичному полі – сукупність ієрархічно організованих і семантично пов’язаних лексичних одиниць 
(гіпонімів), що позначають конкретні підрозділи загального родового поняття – гіпероніма. Основою гіпонімії є 
відношення включення і підпорядкування. В китайській мові виокремлюють три види гіперо-гіпонімії: графічну 
(в межах ієрогліфа), суфіксальну (в межах похідного слова) і гіпоніми-словосполучення. З’ясовано, що для імен-
ників китайськомовного педагогічного дискурсу початкового рівня характерною є суфіксальна гіперо-гіпонімія. 
Виявлено 24 суфіксальні морфеми-гіпероніми (人, 馆, 车, 场, 员, 天, 学, 院, 生, 国, 店, 师, 法, 者, 长, 包, 护, 学家, 
手, 家, 料, 民, 客, 房), що утворюють значну кількість гіпонімічних груп. Встановлено, що найбільша група імен-
ників-гіпонімів, що називають національність, професію тощо, об’єднана морфемою-гіперонімом 人. Визначено, 
що в китайськомовному педагогічному дискурсі початкового рівня цим зв’язком «А та інші В» поєднано найбіль-
ше іменників. Виявлено також завершені ланцюжки гіперонімів, що побудовані безпосередньо один за одним, де 
кожен наступний член є гіперонімом попередньому і гіпонімом наступному. Встановлено, що гіперо-гіпонімічним 
зв’язком пов’язані між собою приблизно 10% лексичних одиниць китайськомовного педагогічного дискурсу.

Ключові слова: педагогічний дискурс, китайська мова, гіперо-гіпонімія, гіперонім, гіпонім.

Ilona SYTNYK,
orcid.org/0000-0002-9307-6180

Doctor of Philosophy,
Lecturer at the Department of Chinese Language and Translation

Borys Grinchenko Kyiv University
(Kyiv, Ukraine) sytnykilona@gmail.com

HYPER-HYPONYMY IN CHINESE PEDAGOGICAL DISCOURSE  
AT THE PRIMARY LEVEL

This paper presents the outcomes of a comprehensive research study focused on the phenomenon of hypero-hyponymy 
in Chinese pedagogical discourse at the primary level. The study explores the relevance, developmental aspects, and 
prospects of investigating this linguistic phenomenon. A compiled corpus of 74,640 words, extracted from 236 lessons of 
the most popular Chinese language textbooks designed for beginners, formed the primary research material – “Practical 
Chinese Reader” 《新实用汉语课本》, “Developing Chinese. Comprehensive course. Beginner level” 《发展汉语
初级综合》, “Boya Chinese. Elementary” 《博雅汉语初级》, “Chinese course” 《汉语教程》. The investigation 
identifies hypero-hyponymy as a type of paradigmatic connection within the semantic field, wherein lexical units 
(hyponyms) are hierarchically organized to denote specific subdivisions of a more general concept referred to as a 
hyperonym. This research study focuses on suffixal hypero-hyponymy, particularly as it is manifested in nouns within 
the Chinese pedagogical discourse at the primary level. The results reveal that suffixal hypero-hyponymy predominantly 
characterizes nouns in this educational context, forming a significant number of hyponymic groups. Twenty-four suffix 
morphemes, including 人, 馆, 车, 场, 员, 天, 学, 院, 生, 国, 店, 师, 法, 者, 长, 包, 护, 家容, 手, 家, 料, 民, 客, and 房, were 
found to act as hyperonyms. Notably, the morpheme-hyperonym 人 united the largest group of noun-hyponyms. The study 
also highlights a prevalent syntactic pattern within the Chinese-language pedagogical discourse at the primary level, 
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wherein the connection “A and other B” is commonly employed to associate various nouns. Additionally, the existence 
of complete chains of hyperonyms, each being a hyperonym of the preceding term and a hyponym of the following one, 
was observed. Approximately 10% of the lexical units in the Chinese-language pedagogical discourse were found to 
be interconnected through hypero-hyponymic links, underscoring the significance of this linguistic phenomenon in the 
domain of primary-level language instruction. The corpus of texts serves as a foundational resource for further scientific 
developments in the field of linguistics.

Key words: pedagogical discourse, Chinese language, through hypero-hyponymic, hyperonym, hyponym.

Постановка проблеми. Досліджуючи китай-
ськомовний педагогічний дискурс, лінгвісти, як 
правило, вивчають лінгвістичні аспекти мов-
лення в процесі взаємодії учасників педагогіч-
ного дискурсу та характеристики навчального 
тексту, який є ядром цього процесу (Ситник, 
2021). Навчальний текст класифікують на основі 
декількох параметрів – походження (створе-
ний або дібраний), форма існування (усний або 
письмовий), стилістична належність (наприклад, 
науково-навчальний та тексти інших стилів мов-
лення) (Швець 2021: 63). Залишається диску-
сійним питання зарахування вправ і завдань до 
навчального тексту. Вважається (Швець 2021), 
що текст, як лінійна послідовність мовних зна-
ків, яка становить цілісне повідомлення (моно-
лог) чи відповідає певній ситуації (діалог), є 
комунікативним навчальним текстом, а ряд мов-
них знаків (слів, словосполучень, речень) без 
загальної комунікативної функції і без зв’язку з 
певною ситуацією є некомунікативним навчаль-
ним текстом, який виконує специфічні навчальні, 
дидактичні функції, тому вправи і завдання 
зараховуються до різновиду некомунікативних 
навчальних текстів. Комунікативний навчаль-
ний текст поділяється на основний (дидактично 
та методично опрацьований і систематизова-
ний автором навчальний матеріал), додатковий 
(доповнює та поглиблює зміст основного) та 
пояснювальний (містить навчальний матеріал, 
необхідний для розуміння та ґрунтовного засво-
єння). Дослідження гіперо-гіпонімічних зв’язків 
та квантитативних характеристик лексики осно-
вних комунікативних навчальних текстів китай-
ськомовного педагогічного дискурсу дасть змогу 
розв’язати проблему добору лексики для напи-
сання вітчизняного підручника з китайської 
мови початкового рівня для українських студен-
тів. Актуальність дослідження також зумовлена 
проблемою відсутності в Україні належної лінг-
вістичної теоретичної бази, необхідної для вирі-
шення питання якісного та кількісного добору 
навчального матеріалу, а також з відсутністю 
практичних об’єктивних даних про системно-
структурну організацію одиниць китайської 
мови, які можуть бути використані на початко-
вому рівні вивчення китайської мови.

Аналіз досліджень. Над дослідженням 
гіперо-гіпонімічних відношень в китайській 
лінгвістиці працювали та продовжують пра-
цювати багато китайських лінгвістів. Серед 
них: Ван Ченюй, Хе Сяофен, Ґе Беньї (葛本仪), 
Ван Бінцінь (王秉钦), Лю Фенчжи (刘凤枝), 
Чжан Тяньвей (张天伟), Лі Юйчжун (李愚中), 
Цзян Цзиїн (江子莹), Лі Сяолін (李小玲), Лю Їн 
(刘颖), Чан Баобао (常宝宝), Чжань Вейдунем 
(詹卫东), Ван Хуейї (王惠以), Ван Хуа (王华). 
Серед вітчизняних китаєзнавців дослідженню 
явища гіпонімії у юридичних текстах сучас-
ної китайської мови приділяє увагу О. Козоріз. 
Однак, відсутні дослідження гіперо-гіпоніміч-
них відношень лексики китайськомовного педа-
гогічного дискурсу початкового рівня.

Мета статті – встановити особливості гіперо-
гіпонімічних відношень лексики китайськомов-
ного педагогічного дискурсу початкового рівня.

Виклад основного матеріалу. Джерелом 
дослідження власне основних комунікативних 
навчальних текстів китайськомовного педагогіч-
ного дискурсу початкового рівня є корпус текстів 
обсягом 74 640 слів, що сформований на основі 
236 уроків підручників з китайської мови виданих 
у Китаї з 2006 по 2011 рік, а саме: «Новий прак-
тичний курс китайської мови» 《新实用汉语课
本》(刘珣 2002), «Комплексний курс китайської 
мови Фачжань ханьюй: початковий рівень»《发
展汉语初级综合》 (荣继华 2011), «Поглиблений 
курс китайської мови. Початковий рівень»《博雅
汉语初级》 (任雪梅，徐晶凝 2004), «Курс китай-
ської мови» (початковий рівень) 《汉语教程》  
(杨寄洲 2009). Увага до цих підручників поясню-
ється тим, що натепер їх активно використову-
ють на практичних заняттях з китайської мови у 
всьому світі, а також під час підготовки до між-
народного іспиту з китайської мови HSK (郭曙纶, 
杨晓惠 2016). 

Системні зв’язки між лексичними одиницями 
виявляються у відношеннях чотирьох типів:  
1) внутрішньослівних, 2) парадигматичних,  
3) синтагматичних, 4) асоціативно-дериваційних. 
Найбільший інтерес представляють парадигма-
тичні відношення, тому що їхнє виявлення дасть 
змогу встановити гіперо-гіпонімічні відношення, 
які властиві лексиці як системі.
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Гіперо-гіпонімія – один із видів парадигматич-
ного зв’язку в семантичному полі – «сукупність 
ієрархічно організованих і семантично пов’язаних 
лексичних одиниць (гіпонімів), що познача-
ють конкретні підрозділи загального родового 
поняття – гіпероніма» (Wang, He, 2016). Основою 
гіпонімії є відношення включення і підпоряд-
кування – «властивості семантично однорідних 
мовних одиниць, що співвідносяться з поняттями, 
обсяги яких не перетинаються» (Козоріз 2012, 
28–37). При гіперо-гіпонімічних зв’язках гіпе-
ронім (上义词) – слово, із загальним значенням, 
яке позначає родове поняття, включає в себе гіпо-
нім (下义词) – слово з більш конкретним значен-
ням, яке позначає видове поняття (葛本仪 (1985) 
2001). В китайській мові виокремлюють три види 
гіперо-гіпонімії: графічну (в межах ієрогліфа), 
суфіксальну (в межах похідного слова) і гіпоніми-
словосполучення (Козоріз: 2012, 28–37).

Для проаналізованої лексики китайськомовного 
педагогічного дискурсу початкового рівня харак-
терною є суфіксальна гіперо-гіпонімія. Виявлено 
значну кількість гіпонімічних груп об’єднаних 
спільною суфіксальною морфемою-гіперонімом.

За допомогою суфіксальних морфем-гіпероні-
мів (人, 馆, 车, 场, 员, 天, 学, 院, 生, 国, 店, 师, 
法, 者, 长, 包, 护, 学家, 手, 家, 料, 民, 客, 房) цим 
зв’язком поєднано іменники, наприклад:

83 іменники-гіпоніми, що називають націо-
нальність, професію тощо, поєднано морфемою-
гіперонімом 人. Слова розташовані в порядку 
спадання частот: 中国人 китаєць (84), 别人 інша 
людина (37), 病人 пацієнт (18), 男人 чоловік (15), 
美国人 американець (15), 年轻人 молодь (15), 主
人 господар (13), 老人 людина похилого віку (13), 
北京人 мешканець Пекіну (13), 女人 жінка (12). 

12 іменників-гіпонімів поєднано гіперонімом 馆 
на позначення закладів: 图书馆 бібліотека (21), 饭
馆 ресторан (18), 茶馆 чайна (10), 博物馆 музей (7), 
宾馆 готель (7), 体育馆 спортивний зал (5), 大使馆 
посольство (4), 文学馆 літературний центр (4), 旅
馆 готель (4), 美术馆 художня галерея (2), 咖啡馆 
кафе (2), 展览馆 виставковий центр (1). 

11 іменників-гіпонімів поєднано суфіксальною 
гіпонімією за допомогою морфеми-гіпероніма 车, 
що позначає транспортний засіб: 汽车 автомо-
біль (40), 自行车 велосипед (29), 出租车 таксі (20), 
公共汽车 автобус (16), 火车 поїзд (14), 旅游车 
туристичний автобус (2), 出租汽车 таксі (1), 小
车 візок (1), 缆车 фунікулер (1), 快车 експрес (1), 
卡车 вантажівка (1).

11 іменників-гіпонімів на позначення площі, 
поля, місця проведення тощо об’єднано за допо-
могою гіпероніма 场: 市场 ринок (11), 商场 торго-

вий центр (9), 广场 площа (7), 机场 аеропорт (6), 
考场 екзаменаційний зал (4), 剧场 театр (3), 操
场 спортивний майданчик (3), 会场 конференц-
зал (2), 运动场 стадіон (2), 足球场 футбольне 
поле (1), 球场 стадіон (1).

11 іменників-гіпонімів з гіперонімом 员 на 
позначення посади, професії, члена організа-
ції тощо: 服务员 офіціант (34), 售货员 прода-
вець (20), 营业员 продавець-консультант (17), 职
员 працівник (13), 演员 актор (8), 讲解员 гід (5), 
航天员 космонавт (3), 管理员 адміністратор (2), 
公务员 службовець (2), 队员 член команди (1), 推
销员 торговельний представник (1).

9 іменників-гіпонімів на позначення часу, 
об’єднано за допомогою гіпероніма 天: 今天 сьо-
годні (102), 明天 завтра (58), 冬天 зима (42), 昨
天 вчора (32), 秋天 осінь (13), 夏天 літо (12), 春天 
весна (10), 星期天 неділя (9), 后天 післязавтра (1).

9 іменників-гіпонімів поєднані гіперонімом 
学 на позначення окремої галузі знань: 文学 
література (9), 哲学 філософія (3), 心理学 пси-
хологія (2), 物理学 фізика (2), 化学 хімія (2), 医学 
медицина (2), 数学 математика (2), 文化学 літе-
ратурознавство (1), 地理学 географія (1). 

9 іменників-гіпонімів на позначення установ із 
суфіксальною морфемою 院: 学院 інститут (24), 
医院 лікарня (22), 戏院 театр (4), 四合院 сихею-
ань (3), 文学院 інститут гуманітарних наук (3), 
电影院 кінотеатр (2), 敬老院 пансіонат для 
людей похилого віку (1), 书院 академія (1), 商学院 
бізнес-школа (1).

9 іменників-гіпонімів поєднано суфіксальною 
гіпонімією за допомогою гіпероніма 生, що позначає 
професій, вченого ступеню тощо: 学生 учень (79), 留
学生 іноземний студент (38), 医生 лікар (21), 研究生 
аспірант (12), 小学生 учень початкової школи (7), 
女生 студентка (6), 中小学生 учень школи (1), 男生 
студент (1), 函授生 заочник (1).

9 іменників-гіпонімів об’єднаних родовою 
морфемою-гіперонімом 国 на позначення країн: 
中国 Китай (325), 美国 США (25), 外国 закор-
дон (16), 英国 Англія (7), 韩国 Південна Корея (7), 
德国 Німеччина (5), 泰国 Тайланд (5), 法国 Фран-
ція (3), 祖国 батьківщина (2). 

8 іменників-гіпонімів, що називають магазин, 
заклад, поєднано морфемою-гіперонімом 店: 商
店 магазин (33), 书店 книжковий магазин (8), 饭
店 готель-ресторан (8), 酒店 магазин алкоголь-
них напоїв (7), 文具店 магазин канцтоварів (4), 
快餐店 заклад швидкого харчування (3), 咖啡店 
кав’ярня (2), 火锅店 заклад з хоґо (1). 

8 іменників-гіпонімів поєднано за допомо-
гою морфеми-гіпероніма 师 учитель, наставник, 
 майстер: 老师 учитель (311), 律师 юрист (10), 理
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发师перукар (7), 厨师 повар (6), 教师 викладач (5), 
园艺师 садівник (2), 导师 наставник (1).

6 іменників-гіпонімів на позначення деякий 
спеціальностей із гіперонімом 法, що позна-
чає спосіб, метод, підхід: 办法 спосіб (25), 看法 
думка (15), 想法 погляд (11), 方法 спосіб (5), 做法 
метод (4), 写法 спосіб написання (1). 

5 іменників-гіпонімів на позначення осіб, що 
належать до тієї чи іншої категорії осіб або про-
фесії, об’єднано за допомогою 者: 记者 жур-
наліст (7), 爱好者 любитель (1), 志愿者 волон-
тер (1), 悲观主义者 песиміст (1) 乐观主义者 
оптиміст (1).

5 іменників-гіпонімів об’єднаних родовою 
морфемою 长 на позначення посад: 校长 директор 
школи (11), 班长 староста групи (4), 家长 голова 
сім’ї (4), 组长 керівник групи (1), 部长 керівник 
відділу (1).

5 іменників-гіпонімів на позначення виробу із 
шкіри, тканини і т. ін., що має форму торбинки, 
футляра з ручками і служить для перенесення чого-
небудь об’єднано за допомогою морфеми-гіперо-
німа 包: 钱包 гаманець (10), 提包 сумка (4), 书包 
портфель (3), 旅行包 саквояж (2), 背包 рюкзак (1).

4 іменники-гіпоніми на позначення професій і 
шанованих осіб із спільною родовою морфемою 
护: 护士 медсестра (3), 博士 доктор наук (2), 女
士 пані (1).

4 іменники-гіпоніми з морфемою 学家 вчений: 
科学家 науковець (6), 心理学家 психолог (5), 哲学
家 філософ (4), 文学家 літературознавець (2).

4 іменники-гіпоніми на позначення представ-
ників професій та іменники з якісною характерис-
тикою особи поєднано 手: 歌手 співак (2), 新手 
новачок (1), 黑手 злодій (1), 对手 конкурент (1). 

4 іменники-гіпоніми на позначення деякий 
спеціальностей із гіперонімом 家: 作家 письмен-
ник (7), 钢琴家 піаніст (1), 发明家 винахідник (1), 
专家 експерт (3).

4 іменники-гіпоніми на позначення матеріалу, 
сировини, матерії із суфіксальною морфемою 料: 
资料 дані (5), 饮料 напої (1), 材料 матеріал (1), 原
料 сировина (1).

3 іменники-гіпоніми на позначення грома-
дянства, представника соціального прошарку 
об’єднано за допомогою морфеми 民: 农民 
селяни (9), 居民 мешканці (3), 人民 (2) народ.

2 іменники-гіпоніми на позначення осіб поєд-
нано суфіксальною гіпонімією за допомогою гіпе-
роніма 客: 顾客 клієнт (7), 乘客 пасажир (1).

2 іменники-гіпоніми на позначення кімнат 
поєднано суфіксальною гіпонімією за допомогою 
гіпероніма 房: 厨房 кухня (9), 水房 вбиральня (2), 
书房 кабінет (1). 

Отже, іменникам китайськомовного початко-
вого дискурсу властива суфіксальна гіперо-гіпо-
німія.

Для встановлення гіперо-гіпонімічних зв’язків 
між семами кожного слова в словосполученні 
застосовують конструкції: «А – це таке В», «А, В і 
інші види С», «В, в тому числі А», «А, В і інші 
С», «А та інші В» тощо (Бук, 2004: 89). В нашій 
роботі, для встановлення зв’язків між гіперо-
німом та гіпонімом, використано конструкцію 
«А та інші В».

В китайськомовному педагогічному дискурсі 
початкового рівня цим зв’язком поєднано най-
більше іменників, наприклад (подано у форматі 
гіперонім – ряд гіпонімів): 父母 батьки –父亲 
батько, 母亲 матір, 妈妈 мама, 爸爸 тато; 小孩
子 дитина – 男孩子 хлопчик, 女孩子 дівчинка; 子
女 діти – 儿子 син, 女儿 донька; 人 людина – 男人 
чоловік, 女人 жінка; 科学 наука –历史 історія, 经
济学 економіка, 文学 література, 哲学 філософія, 
心理学 психологія, 物理学 фізика, 化学 хімія, 医
学 медицина, 数学 математика, 文化学 літера-
турознавство, 地理学 географія; 食物 продукт – 
кількість гіпонімів становить більше 30, напри-
клад: 蛋糕 торт, 面包 хліб, 巧克力 шоколад; 感情 
почуття – 爱情 любов, 友谊 дружба, 信心 віра. 
Трохи менше – дієслів, серед яких наприклад: 
感觉 відчувати – кількість гіпонімів становить 
понад 10, наприклад: 害怕 боятися, 爱 любити, 恨 
ненавидіти, 后悔 шкодувати, 高兴 радіти, 羡慕 
заздрити, 怒 злитися; 收 набувати – 带 брати, 
收 отримувати, 受 одержувати, 寄 отримувати, 
拿 брати, 接 приймати, 买 купувати; 提 звер-
нутися – 请 просити; 表示 висловлювати – 问 
питатися, 回答 відповідати, 道谢 дякувати. Ще 
менше гіперо-гіпонімічних зв’зків у прикметни-
ках, наприклад: 大 великий – 长 довгий, 高 висо-
кий, 深 глибокий. Виявлено також завершені лан-
цюжки гіперонімів, що побудовані безпосередньо 
один за одним, де кожен наступний член є гіперо-
німом попередньому і гіпонімом наступному: 世
纪 століття – 年 рік – 月 місяць – 星期/周 тиж-
день – 天 день – 小时 година – 分钟 хвилина.

Загалом гіперо-гіпонімічним зв’язком 
пов’язані між собою приблизно 10% лексичних 
одиниць китайськомовного педагогічного дис-
курсу.

Висновки. Отже, дослідження парадигма-
тичних зв’язків дозволяє встановити сукуп-
ність ієрархічно організованих і семантично 
пов’язаних лексичних одиниць (гіпонімів), що 
позначають конкретні підрозділи загального 
родового поняття – гіпероніма. Як показує аналіз 
фактичного матеріалу, лексиці китайськомовного 
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педагогічного дискурсу початкового рівня при-
таманні гіперо-гіпонімічні зв’язки – 10% лексич-
них одиниць пов’язані між собою цим зв’язком. 
Гіперо-гіпонімічні зв’язки слугують універсаль-
ним способом тематичної систематизації та тлу-
мачення значень досліджуваної лексики, а також 
чітко відображають ієрархічну організацію лек-

сики, тому перспективою подальших досліджень 
може стати дослідження гіперо-гіпонімічних 
зв’язків лексики китайськомовного педагогічного 
дискурсу середнього та високого рівнів з метою 
укладання навчальних матеріалів, корекції мето-
дик засвоєння лексики китайської мови в навчаль-
ному процесі тощо.
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INTERNET MEME AS CREOLIZED COMIC TEXT

The article deals with Internet memes as creolized comic texts. The relevance of the research is justified by the fact 
that, in the modern world, memes are not only the means of storing and transmitting information in virtually any sphere 
of life but, first of all, are the source of entertaining the audience of the Internet; the Internet memes are creolized comic 
texts, and comic effect in such information products is achieved both verbal and non-verbal means. 

The aim of the article is to characterize Internet meme as a creolized comic text with determining the specifics of 
interaction of its verbal and non-verbal components. There are following research objectives: to define the concept 
of Internet meme and provide its basic characteristics; to characterize Internet meme as a comic text; to describe the 
specifics of interaction of the verbal and non-verbal components of the Internet meme as a creolized comic text.

The research reveals that Internet meme is a particularly unique information medium that arises in the context of the 
situation when the real and the virtual worlds are becoming increasingly closer. Internet memes are defined as creative 
media that combine text and vision modalities that people use to describe their situation by reusing an existing, familiar 
situation. Internet memes are the comic texts, i.e., the texts creating the comic effect, and the comic is an aesthetic 
phenomenon that can cause an implicit or explicit laughing reaction. Internet memes have a semantic homogenous 
system, in which different structural levels are distinguished – verbal, visual, and musical-sound ones, and play the role 
of a dispenser of linguistic material in a social network. Thus, Internet memes are characterized by different degree of 
creolization – zero, partial and full creolization. The communicative effectiveness of the Internet memes with zero and 
partial creolization is most dependent on the language means of creating the comic, while Internet memes with full 
creolization can only be understood as comic texts only in complex of verbal and non-verbal components.
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ІНТЕРНЕТ-МЕМ ЯК КРЕОЛІЗОВАНИЙ КОМІЧНИЙ ТЕКСТ

Статтю присвячено вивченню Інтернет-мемів як креолізованих комічних текстів. Актуальність дослідження 
обґрунтовується тим, що в сучасному світі меми є не тільки засобом зберігання та передачі інформації практично 
в будь-якій сфері життя, але, насамперед, засобом розважити аудиторію в мережі Інтернет. Інтернет-меми – 
це креолізовані комічні тексти, і комічний ефект у таких інформаційних продуктах досягається як вербальними, 
так і невербальними засобами.

Метою статті є характеристика інтернет-мему як креолізованого комічного тексту з визначенням 
специфіки взаємодії його вербальних і невербальних компонентів. Завдання дослідження: визначити поняття 
Інтернет-мему та представити його основні характеристики; охарактеризувати Інтернет-мем як комічний 
текст; описати специфіку взаємодії вербальної та невербальної складових Інтернет-мему як креолізованого 
комічного тексту.

Дослідження демонструє, що Інтернет-мем є унікальним носієм інформації, що виникає в умовах, коли реальний 
і віртуальний світи стають все ближчими. Інтернет-меми визначаються як креативні медіа, що поєднують 
модальності тексту та зорового сприйняття, які люди використовують для опису власної ситуації шляхом 
повторного використання існуючої знайомої ситуації. Інтернет-меми – це комічні тексти, тобто тексти, 
що створюють комічний ефект. Комічний ефект тут розуміється як естетичне явище, яке може викликати 
приховану чи явну сміхову реакцію. Інтернет-меми мають семантично однорідну систему, в якій виділяються 
різні структурні рівні – вербальний, візуальний та музично-звуковий – і відіграють роль розповсюджувачів 
певного мовного матеріалу в соціальній мережі. Таким чином, Інтернет-меми характеризуються різним 
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ступенем креолізації – нульовою, частковою та повною. Успішність сприйняття Інтернет-мемів з нульовою 
та частковою креолізацією найбільше залежить від мовних засобів створення комічного, тоді як Інтернет-
меми з повною креолізацією можна розуміти як комічні тексти лише у взаємодії їх вербальних і невербальних 
компонентів.

Ключові слова: мем, інтернет-мем, креолізація, комічне, вербальні та невербальні компоненти, мовні засоби 
створення комічного.

Introduction. Internet memes are laconic emo-
tional messages, which are often a way of conveying 
information, capable of reproducing the main mean-
ing, determining the importance of a certain topic. 
That is, in a broad sense, a meme is considered as 
a mechanism that is able to concisely and concen-
tratedly transmit and store information (Теглівець, 
2022: 24). 

A certain symbol or image, a manner of human 
behavior, an idea or even a sign can serve as the basis 
for creating a meme in general and an Internet meme 
in particular. The condition for its appearance is the 
combination of a visual image, including an artistic 
one, with an unexpected element. It represents another 
visual image, the combination with which will be 
provided by the graphic processing program; unusual 
inscription or slogan; accompanying photos with a 
sound track, etc. (Поліщук, Слюсар, 2020: 79). In 
other words, a meme should be considered as a spe-
cific informational unit “that can repeat itself through 
imitation, and has three characteristics that make it 
successful: durability, productiveness, and loyalty to 
copy” (Castaño, 2013: 85).

In the modern world, memes are not only the 
means of storing and transmitting information in vir-
tually any sphere of life but, first of all, are the source 
of entertaining the audience of the Internet. They 
often make the audience laugh thus they are to be 
considered as comic texts. Moreover, as it was pre-
viously stated, they combine verbal and non-verbal 
means of expression, thus, the Internet memes are to 
be characterized as creolized comic texts, and comic 
effect in such information products is achieved both 
verbal and non-verbal components, and the interac-
tion of them can differ in different Internet memes, 
which justifies the relevance of the current study.

Analysis of recent research and publications. 
The idea of Internet meme stems from R. Dawkins’ 
notion of biological memes, coined as a “unit of cul-
tural transmission, or a unit of imitation” (Dawkins, 
1976: 192). The researcher draws an analogy between 
memes and genes, describing both as self-replicating 
entities: like genes, memes are transmitted between 
individuals, yet through imitation rather than duplica-
tion (Dawkins, 1976: 323). Thus, memes propagate 
themselves through people and, then, through time. 
As a recent actualization of the meme phenomenon, 
Internet memes are concepts, customs, and habits, i.e., 

the building blocks of culture and society. L. Börzsei 
believes that the first internet Memes were emoticons 
that were created by combining different characters 
and letters (such as “:-)” – smiling emoticon) (Börz-
sei, 2013). According to P. Davison, a key defin-
ing aspect of Internet memes is online transmission 
(Davison, 2012: 120), which requires Internet memes 
to be encoded into an internet-viable medium (visual, 
sound, text, or multimodal), and shared online (Tom-
masini, Illievski, Wijesiriwardene, 2023: 2). 

Internet memes have been extremely popular: 
according to a recent survey by Facebook, 75% of 
people between 13 and 36 share Internet memes, and 
30% do it daily (Adamic et al., 2021). Internet memes 
can be viral: following another study (Davison, 
2012), 121,605 different variants of one particular 
meme were posted across 1.14 million status updates. 
As multimodal (they combine visual and language 
information creatively), relatable (and, thus, depen-
dent on community and virtual context), succinct 
(they spread complex messages with a minimal infor-
mation unit that connects the virtual circumstances 
to the real ones), and fluid (subject to variations and 
alterations), Internet memes provide essential data 
to study the flux of ideas on the Web (Thakur et al., 
2023: 1–2).

Recently, the Internet memes became an object 
of the research of numerous domestic and foreign 
scholars who tried to trace their history (Adamic et 
al., 2021; Börzsei, 2013), typology (Дзюбіна, 2016; 
Milosavljević, 2019; Thakur et al., 2023), functions 
(Поліщук, Слюсар, 2020; Milosavljević, 2019), 
communicative and discursive features (Теглівець, 
2022; Davison, 2012; Nowak, 2016; Tommasini, 
Ilievski, Wijesiriwardene, 2023). However, most of 
the researchers concentrate of the very essence of the 
Internet memes, and there is a need to characterize 
their components. In particular, there is lack of the 
research about the structure of the Internet meme as 
the comic text in terms of the language codes (verbal 
and non-verbal ones).

The aim of the article is to characterize Internet 
meme as a creolized comic text with determining the 
specifics of interaction of its verbal and non-verbal 
components. Accordingly, the following research 
objectives had been set: 1) to define the concept of 
Internet meme and provide its basic characteristics; 
2) to characterize Internet meme as a comic text;  
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3) to describe the specifics of interaction of the verbal 
and non-verbal components of the Internet meme as a 
creolized comic text.

Presenting main material. In the Internet era, the 
real and the virtual worlds are becoming increasingly 
closer, and nearly every person, event, and idea have 
a Web counterpart. A particularly unique informa-
tion medium that arises in this context is the Internet 
meme: “a piece of culture, typically a joke, which 
gains influence through online transmission” (Thakur 
et al., 2023: 1). Internet memes are “creative media 
that combine text and vision modalities that people 
use to describe their situation by reusing an existing, 
familiar situation” (Tommasini, Illievski, Wijesiri-
wardene, 2023: 1). According to J. Nowak, Internet 
users ascribe the meme tag to observable audiovisual 
content, such as online images, e.g., screenshots from 
movies or music videos, user-published photos from 
social media websites and many more, or videos both: 
culture industry- and user-originated еhat are shared 
online by internet users through forwarding, linking, 
or copying (Nowak, 2016: 74).

Internet memes are the essence of popular cul-
ture. They are popular media content (in terms of 
scale but also in the meaning given by the cultural 
studies approach) through which cultural and politi-
cal identities can be communicated and negotiated. 
People produce and share memes not only to have 
fun (ludic motivations) but also to inform one another 
and to discuss things. Internet meme has become a 
significant modality of online discourse, a popular 
dis-cursive tool for social, cultural, political, and con-
sumer commentary (Nowak, 2016: 74). However, 
in this research we concentrate the attention on the 
entertaining role of Internet memes describing them 
as the comic texts, i.e., the texts creating the comic 
effect, and the comic is an aesthetic phenomenon that 
can cause an implicit or explicit laughing reaction 
(Лазер, 2016: 3). 

A characteristic of these types is that they are pre-
sented in combination of image content and the tex-
tual content that serves as a clarification of ideas of 
a meme (Milosavljević, 2019: 11). Consider the fol-
lowing example (Facebook, 2023):

The presented Internet meme mocks the idea of 
compulsive eating when the person eats rather than 
solves the actual problems. The Internet meme con-
cerns difficult situation; however, it is funny because 
of the example of the main character of L. Carroll’s 
“Alice in Wonderland” where such behavior pattern 
actually worked. 

So, the Internet meme combines the verbal and 
non-verbal components which interact to create comic 
effect. It allows to state that Internet meme is a cre-

olized text. Creolized text, according to K. M. Bilyk, 
is a polycode text (combination of natural language 
code with the code of any other semiotic system) that 
combines different semiotic systems, such as images, 
animations, melodies, infographics, diagrams, graph-
ics, diagrams, drawings, etc. (Білик, 2022: 7). Cre-
olization gives the meme expressiveness and carries 
hidden information (Дзюбіна, 2016: 376).

Creolized Internet memes have a semantic homog-
enous system, in which different structural levels are 
distinguished – verbal, visual, and musical-sound 
ones, and play the role of a dispenser of linguis-
tic material in a social network. Creolized Internet 
memes are in some cases the platform for creating a 
recognizable phrase, which later becomes a text Inter-
net meme and is easily quoted in the community of 
the social network with a zero degree of creolization. 

In a sense, creolized Internet memes act as a super-
language. They not only provide an opportunity for 
content creation, but also allow to present informa-
tion in the most condensed form, often without even 
using verbal means, but by sending the interlocutor, 
for example, an image or a melodic beat, thereby giv-
ing him the opportunity to independently find mean-
ings and expand the communication channel. An 
Internet meme implies some kind of understatement 
that will ensure the inclusion of individual experience 
filling in the meaning gaps (Дзюбіна, 2016: 376).

Thus, the structural organization of the creolized 
Internet meme as a product of the implementation of 
the comic intention includes verbal and non-verbal 
components. Based on the interaction of these parts, 
three groups of creolized Internet memes are distin-
guished, namely: texts with zero, partial and full cre-
olization (Марченко, Нікитюк, 2018: 436). In case 
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of zero creolization, the image is absent, the text is 
purely verbal. If there is partial creolization, the ver-
bal part is relatively autonomous, independent of the 
image. As a rule, the non-verbal component in this 
case accompanies the message and is not a mandatory 
element of the work. A significant fusion of compo-
nents is found in a text with full creolization, where 
the verbal and non-verbal components cannot exist 
autonomously, independently of each other. The ver-
bal part is oriented to the image or refers to it, and the 
image itself is a mandatory element in the organiza-
tional structure of the creolized text (Бондурівська, 
Лукаш, 2021: 240).

In the Internet memes with zero creolization 
(Facebook, 2023), the comic effect is fully conveyed 
by the text component as presented below.

In particular, in the presented example, the basis 
for the comic effect is intertext, as the potential inter-
locutor states that there are no night museums for the 
reason explained in the movies meaning that night 
museums were the object of horror movies, so visiting 
museums in the dark. Such ironical expression based 
on intertextuality makes this Internet meme comic as 
the reader understands the intention of the interlocu-
tor from the text. So, it can be stated that the Internet 
memes with zero creolization are the most dependent 
on the language means of creating the comic, and the 
lexical and stylistic devices of creating the comic are 
most common for this type of meme. 

Another type of creolized Internet memes is Inter-
net memes with partial creolization (Facebook, 2023) 
as illustrated below.

In the presented Internet meme, the text almost 
fully represents the idea of the joke – the personage 
named Will Byers in the TV series “Stranger Things” 
has strange haircut over several seasons, so the author 
of the Internet meme jokes that the real monster in 

this TV series if Will’s barber. The text is enough for 
understanding by the people who watched the TV 
series. However, to make it more understandable, 
the author of the Internet meme adds the image illus-
trating what he or she means. Thus, in the Internet 
memes with partial creolization, the comic is created 
also by the language means, however, the image is 
used to make joke more understandable or to increase 
the comic effect by illustrating it.

The third kind of the Internet meme as creolized 
comic text is the text with full creolization (Facebook, 
2023) as presented below. 

Here, the comic is based on both verbal and non-
verbal component of the Internet meme; the verbal 
component cannot be understood without additional 
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explanation or illustration provided by non-verbal 
one. In particular, the joke here is about the dog that 
is so excited about going for a walk that its owner 
cannot put the leash on it. Such a situation is so com-
mon for the dog owners and those liking the dogs that 
makes them smile. So, in the Internet-memes with 
full creolization, both verbal and non-verbal means of 
creating the comic are interrelated and interdependent 
creating the complex joke.

Conclusions. Internet memes are creative media 
that combine text and vision modalities that people 
use to describe their situation by reusing an existing, 
familiar situation. Internet memes are creolized texts 
that perform different functions including entertaining 
one. As the means of entertainment, they are creolized 

comic texts which are characterized by different degree 
of creolization – zero, partial and full creolization. The 
Internet memes with zero and partial creolization are 
most dependent on the language means of creating the 
comic, while Internet memes with full creolization can 
only be understood as comic texts only in complex of 
verbal and non-verbal components.

The conducted research demonstrates wide 
prospects for further studies. In particular, there is 
a need in determining the cognitive mechanisms 
of creating the comic in Internet memes with zero, 
partial and full creolization, as well as the stud-
ies concerning the specifics of rendering Internet 
memes in translation as the Internet memes are 
worldwide phenomenon.
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ФІЛОЛОГІЧНА ОСВІТА УКРАЇНИ ЯК ІНСТРУМЕНТ СТІЙКОСТІ  
ТА РОЗВИТКУ: ЦИВІЛІЗАЦІЙНІ ВИКЛИКИ

В умовах війни в Україні статус філологічної науки зростає. Метою цього дослідження є легітимізація філо-
логії як відкритої презентації сталого розвитку держави та збереження національних традицій. В цій стат-
ті дається визначення філології, визначаються традиційні освітні функції філології та розглядаються дедалі 
важливіші функції нових філологічних наук у контексті глобалізації, шляху до членства в ЄС, реалізації вивчення 
іноземних мов та акценту на популяризації української мови задля збереження її унікальної «культурної спад-
щини». Проаналізовано сучасні наукові розрізи, які утворюються сьогодні і, нарешті, описано вплив філології 
на розвиток України та її стійкість в умовах цивілізаційних викликів. Розглянуто еволюцію та місце культури 
в філологічній освіті. Встановлено, що в умовах цивілізаційних викликів спосіб інтеграції культури у викладанні 
мови – це інструмент стійкості та розвитку держави. В роботі, посилаючись на тріаду напрямів досліджень: 
філологія, культурологія, соціологія, описано теоретичну еволюцію та місце культури в філологічній освіті. 
Мета цієї статті – на основі розширеного літературного огляду відповідних досліджень вивчити взаємозв’язок 
між мовою і культурою, які є ключовими чинниками самобутності нації. В роботі порушено питання лексикуль-
тури. Показано, що шлях інтеграції культури у викладанні української мови відбувався поступово, паралельно 
з виявленням культурних і мовних особливостей студентів. Це супроводжувалося поглибленням розуміння пев-
них понять, таких як інакшість, стереотипність, різноманітність. Описано, як в сучасних філологічних дослі-
дженнях мова пов’язується з поняттям моделей культури Отже, у більш загальному сенсі сучасна українська 
лінгвістика стає питанням взаємопроникнення між культурними та мовними практиками задля розвитку та 
збереження української національної ідентичності. Запропоновано таку концепцію культури: мова та культура 
взаємно визначають одна одну. В новій перспективі української філології поняття мовно-культурної моделі роз-
глядається як таке, що виникає з ситуації кращої візуалізації минулого досвіду і збереження традицій. 

Ключові слова: нова філологія, лексикультура, вивчення мови, культурологічний компонент, престиж нації.
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PHILOLOGICAL EDUCATION IN UKRAINE AS A TOOL FOR SUSTAINABILITY 
AND DEVELOPMENT: CIVILISATIONAL CHALLENGES

In the context of the war in Ukraine, the status of philological science is growing. The purpose of this study is to 
legitimise philology as an open presentation of the sustainable development of the state and the preservation of national 
traditions. This article defines philology, identifies the traditional educational functions of philology, and considers the 
increasingly important functions of new philological sciences in the context of globalisation, the path to EU membership, 
the implementation of foreign language learning, and the emphasis on the promotion of the Ukrainian language to 
preserve its unique “cultural heritage”. The author analyses the current scientific sections that are being formed 
today and, finally, describes the impact of philology on the development of Ukraine and its sustainability in the face of 
civilisational challenges. The evolution and place of culture in philological education are considered. It is established 
that in the context of civilisational challenges, the way of integrating culture into language teaching is a tool for the 
sustainability and development of the state. The paper, referring to the triad of research areas: philology, cultural studies, 
sociology, describes the theoretical evolution and place of culture in philological education. The purpose of this article 
is to study the relationship between language and culture, which are key factors in the identity of a nation, based on an 
extensive literature review of relevant studies. The paper deals with the issue of lexical culture. It is shown that the way 
of integrating culture in teaching the Ukrainian language has been gradual, in parallel with the identification of students’ 
cultural and linguistic characteristics. This was accompanied by a deepening of understanding of certain concepts such 
as otherness, stereotyping, and diversity. The article describes how modern philological research connects language 
with the concept of cultural models Thus, in a more general sense, modern Ukrainian linguistics is becoming a matter of 
interpenetration between cultural and linguistic practices for the development and preservation of Ukrainian national 
identity. The following concept of culture is proposed: language and culture mutually define each other. In the new 
perspective of Ukrainian philology, the concept of a linguistic and cultural model is seen as arising from the situation of 
better visualisation of past experience and preservation of traditions. 

Key words: new philology, lexical culture, language learning, cultural component, prestige of the nation.

Постановка проблеми. Індивід не є пасивним 
продуктом своєї культури. Концепція культури як 
фіксованої, статичної сутності, особливо з точки 
зору національної культури України, була відсунута 
на другий план, а політичні ідеї взяли верх, що дуже 
прикро, оскільки в таких умовах етнічній ідентич-
ності не надається великого значення (Bakum et al, 
2022). З часу перших досліджень поняття культури 
розширилося, перейшовши у галузь філології, адже 
культура, по суті, є глобальною мережею для інтер-
претації наших відносин зі світом і функціонує як 

особливий спосіб людського буття.
Можливість рефлексії над мовами та культу-

рами, над їхнім функціонуванням розвиває кон-
цепцію нової української філології, яка включає 
моделі культури, встановлює способи її бачення 
та збереження (Osmachko, 2020). В рамках кон-
цепції термінологічного поділу культурної компе-
тенції підкреслено межі філологічного навчання: 
транскультурний компонент, метакультурний ком-
понент, мультикультурний компонент і кокультур-
ний компонент. 

Треба зазначити, що поняття філологічної та 
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культурної гомогенності є досить полемічним 
у наукових колах. Проте, поняття такої гомоген-
ності дозволяє описати не тільки рідну мову, але й 
всі мови, культури, частину шляху людства через 
впровадження мовної медіації в програму філоло-
гічної освіти. Переклад в філологічній освіті кон-
цептуалізується як один із компонентів можливої 
реалізації медіації між мовами, адже зв’язок між 
усним і письмовим призводить до різних способів 
представлення та розуміння мови.

Інтерес філологічної освіти до мови контрас-
тує з баченням культури як фіксованої специфіки, 
пов’язаної з її вивченням. На думку авторів статті, 
мову в освіті треба розглядати не лише як засіб 
комунікації та концептуалізації, але й визнати її 
«мовою культури». Сучасна українська філологія 
має на меті не тільки зберегти власну стійкість 
та розвиток, але й націлена на сприйняття «інак-
шості», на визнанні культури інших.

Аналіз досліджень. В контексті проблема-
тики цього наукового пошуку треба звернутися до 
(Chrisomalis, 2014), який працює в галузі лінгвіс-
тичної дидактики. Автор акцентує увагу на куль-
турі при вивченні мови, особливо через поняття 
«мова-культура». В цьому ж ракурсі (Malmkjær, 
2019) приписує словам культурний контекст від-
повідно до їх використання в певних мовах. Автор 
розмірковує про «культуру слова», яка є оцінкою 
ідей, переданих за допомогою слів. Лексикуль-
тура – це спосіб осмислення мови як «соціаль-
ної практики, пронизаної культурою». Поняття 
«спільної культури», розроблене в дослідженнях 
(Terepyshchyi, 2021: 155), було початком у баченні 
культури під час вивчення мови як «базової клі-
тини соціального тіла», що регулюється прави-
лами поведінки і звичайної комунікації, яка побу-
дована за допомогою наслідування. На думку 
автора, мову треба розглядати як засіб доступу до 
культури, а не як самоціль. 

Дослідження (Rappleye, 2020: 43) в цьому ж 
контексті підкреслюють важливість врахування 
вимірів, що виходять за рамки традиційної філо-
логії. Мова йде про осягнення того, що може 
допомогти визначити характеристики культури, 
способи життя, пов’язані з країнами, мова яких 
вивчається, задля релятивізації сприйняття світу, 
виявлення подібності, подолання гносеологічних 
перешкод.

(Sharhun, Potseluiko, 2020) розглядають 
питання викладання іноземних мов в контек-
сті глобалізації та шляху України до членства 
в ЄС. На думку авторів, концепція культури у 
вивченні іноземних мов, яка включає поняття 
«міжкультурна/соціолінгвістична компетенція» 

або поняття «соціального актора», розширилася, 
сучасне викладання мов має на меті сприяти від-
критості до «інакшого».

Треба зазначити, що реалізація таких проєктів 
на заняттях з вивчення як української, так і іно-
земної мови, надає студентам-філологам теоре-
тичне підґрунтя для розуміння культури як поля 
взаємодії та взаєморозуміння. Нова концепція 
філології в умовах цивілізаційних викликів під-
креслює важливість розвитку знань у взаємодії з 
навколишнім середовищем, співтворчості через 
мови світу, в якому ми живемо, через розуміння 
«інакшого» з емпатією. Така інтеграція культури є 
необхідною і очевидною, оскільки культура вихо-
дить за межі окремої людини і має бути визнана в 
глобальному контексті.

Мета статі. Підтвердити гіпотезу про те, що 
філологічна освіта України з курсом на введення 
культурологічного компоненту у вивчення мов є 
інструментом стійкості та розвитку нації. Запро-
понувати модель трансформації філології в рам-
ках вивчення іноземних мов з позиції відкритості 
до «інших культур» та збереження власної в умо-
вах цивілізаційних викликів.

Виклад основного матеріалу. Аналіз куль-
турних стереотипів на заняттях з іноземної або 
української мови є інноваційним. Зокрема, сте-
реотип – це фіксоване судження, пов’язане з упе-
редженнями. Ця робота є частиною перспективи 
культурної відкритості та взаєморозуміння в 
рамках нових лінгвістичних векторів для захисту 
власних цінностей та розуміння тенденцій гло-
балізації. Вимоги сучасної цивілізації кидають 
виклик і лінгвістиці, реагуючи на підходи, розро-
блені в часи інтересу до мовного та культурного 
розмаїття, оскільки саме мова та культура умож-
ливлюють національну стійкість і розвиток. На 
думку автора статті, в умовах війни Україна має 
розвивати власну культуру та зберігати традиції 
через введення культурологічного компоненту в 
предмет «Українська мова». Крім того, останні 
події дали всім зрозуміти, що знання іноземної 
мови та культури мови, яка вивчається, розкриває 
перед Україною нові можливості.

Розмаїття пов’язане з поняттям мови, яке ґрун-
тується на тому, що мовні явища, які вивчає лінг-
вістика, походять з різних мов, різних джерел і 
різних соціокультурних середовищ. Тому сьогодні 
головне завдання філологічної освіти – переко-
нати студентів не ставити під сумнів функціону-
вання мов і культур, які є центральним елементом 
протистояння цивілізаційним викликам. 

Це дослідження ґрунтується на підходах, 
пов’язаних з проблемою різноманітності. Зокрема, 
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наголошується на тому, як українські студенти-
філологи розвивають усвідомлення того, що нази-
вається мовною та культурною інакшістю, яка 
визначається як емпатійне розуміння фактів мови 
та культури. Тобто, сучасна філологія має потен-
ціал сформулювати вивчення мови з іншими дис-
циплінарними культурами.

Це дослідження доводить, що цілі лінгвокуль-
турологічної дидактики мають бути змінені, щоб 
розвинути інше розуміння вивчення мови. Нові 
цілі – це не лише засоби комунікації, але й досвід 
пізнання світу. Вони виходять за межі традицій-
ного уявлення про вивчення мови як про обмежену 
комунікативну діяльність і розглядають досвід 
вивчення мови у взаємозв’язку з «інакшим». 

Сучасні тенденції у вивченні іноземних мов 
можна порівняти з paideia, що грецькою озна-
чає навчання, освіту та культуру молоді. У куль-
турній освіті в давньогрецьких школах пайдейя 
ґрунтувалася на побудові літературної культури, 
яка привласнювала здобутків великих авторів за 
принципом «творчого наслідування культури» 
(Malmkjær, 2019). Ця імітація, яка побудована на 
використанні міфічного прикладу для стимулю-
вання, є прикладом для наслідування, оскільки 
його опис багато в чому заснований на життєвих 
проблемах. 

З точки зору літературної апропріації, яка 
близька до теми «прикладів для наслідування», 
автори цього дослідження виступають за розу-
міння мови, яке ґрунтується на створенні текстів, 
віршів (письмово та усно), щоб студенти мали 
змогу знайти способи розвитку свого мислення в 
контексті філософської освіти, де вони вивчають 
дві чи три іноземні мови, перш ніж засвоїти гра-
матичні норми та випробувати мовну практику. 
Видавнича діяльність студентів є частиною кон-
цепції вивчення мови, в якій особлива увага приді-
ляється перекладу текстів. Філологи пропонують 
розглядати перекладацьку діяльність (в широкому 
сенсі) у вищих школах як антропологічне дослі-
дження мов і культур, зокрема на основі вивчення 
тверджень, описаних як «неперекладні», взятих, 
повторно обговорених, колективно оновлених. 
Переклади текстів, що ґрунтуються на елементах 
обговорення та критики побудованих перекладів, 
а також інтеграції власного мовного репертуару 
студентів є частиною транслінгвістичного під-
ходу, спрямованого на поглиблення розуміння 
текстів та формування навичок «багатомовної 
критики» (Sherzodovich et al., 2020: 43). 

В рамках дидактики треба розробити концеп-
цію культури, яка постулюється як «широка» в 
тому сенсі, що вона не обмежується «можливими 

культурними особливостями розглянутої дис-
ципліни, ні звичайними культурними аспектами 
спілкування, а набором фонів культури людства» 
(Yakushko et al., 2022: 243). Ці фони, однак, не 
дають практичних специфікацій. Отже, поняття 
«моделі культури», яке є практичною характерис-
тикою цих фонів, постає цікавим для вивчення. 

В умовах цивілізаційних викликів запропоно-
вано, серед іншого, вийти за рамки питання розу-
міння мови і культури як чогось контрольованого, 
і перейти до діяльності «порівняльного» пере-
кладу зарубіжних літератур, особливо в універси-
тетах. Фони, про які говорилося вище, належать 
до такої концепції мови, як лінгвістична віднос-
ність, згідно з якою ідеї приймають форму мови, 
якою вони мають можливість виразити себе. Ця 
гіпотеза була підтримана великою кількістю авто-
рів, які спростовують ідею про те, що наші уяв-
лення про реальність лімітовані обмеженнями 
мови (Karpan et al., 2020: 99).

Знання культури (власної чи чужої) дає розу-
міння взаємозв’язку між культурними практиками 
за межами університету та педагогічними прак-
тиками в класі. Тому тема передачі культури має 
центральне значення.

Сучасні дослідження стосовно введення куль-
турологічного елементу в структуру вивчення мов 
продовжують розширювати поняття культури, 
а також висвітлювати фони, моделі, які встанов-
люють способи висловлювання (мова) та вчинків 
(практика), і які можна було б враховувати в кон-
тексті вивчення мови. 

Ця робота присвячена роздумам про перекла-
дацькі практики студентів-лінгвістів і надає плід-
ний матеріал для розуміння взаємозв’язку між 
мовою і практикою.

Отже, мова – це система культурно зумовлених 
патернів. Для того, щоб зрозуміти мову (рідну чи 
іноземну), її значення і глибину, необхідно зрозу-
міти і відчути практики і культурні патерни, в які 
вона вбудована.

Висновки. Концепція лексичної культури 
заклала підґрунтя для роздумів про важливість 
забезпечення культурного контексту для мови, 
що вивчається, в лінгвістичній освіті. Остан-
німи роками в галузі філології та мовознавства 
розпочалися дослідження, спрямовані на гно-
сеологію вивчення мови, вкоріненої в культурі. 
В роботі розглянуто нові орієнтири української 
філологічної освіти, яка набуває все більшого 
значення у вимірі глобалізації та курсу на вступ 
у ЄС. В роботі розкрито нагальність питання 
культурного фону та культурологічного елементу 
в рамках вивчення іноземної та української мов. 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 2023176

Мовознавство. Лiтературознавство

Отже, можна зробити висновок, що метод інте-
грації культури у викладання мови є інструмен-
том національної стійкості та розвитку. В роботі 
висунуто наукову гіпотезу, що українська лінгвіс-
тика зосереджує увагу на культурних практиках 

у викладанні мови, забезпечуючи у такий спосіб 
розвиток і збереження національної ідентичності 
України. Подальші наукові дослідження перед-
бачають вивчення концепції мовно-культурної 
моделі з точки зору актуалізації минулого та дода-

вання історичного складника до мовної проблематики. 
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ДЕЯКІ АСПЕКТИ ПОЕТИКИ ВІРША НАТАЛІЇ УМАНЦІВ  
«ДРІМАЮТЬ ГОРИ У ВЕЧІРНІЙ ТИШІ…»

У пропонованій науковій студії висвітлено питання прочитання / перепрочитання деяких аспектів поетики 
ліричного твору «Дрімають гори у вечірній тиші…» сучасної поетки і методиста Наталії Уманців, чиї поетичні 
рядки нерідко відкривають «Світ Учителя Учителів», «несуть людям людяність, явлену у Слові» (О. Мариновська).

Обрана поезія «Дрімають гори у вечірній тиші…» – одна із не багатокількісних творів Наталії Уманців, яка 
органічно вписана у фундамент сучасної української літератури й виокреслює вектори письменницьких пошуків 
молодої авторки для подальшої творчої реалізації. 

Образ «українського self-made man» (Б. Тихолоз) – Івана Франка неодноразово привертав увагу численних 
дослідників, твір Наталії Уманців – не виняток. Намагаючись озвучити своє чесне слово про класика (як свого 
часу зробили Микола Бажан, Микола Вороний, Олег Лишега, Олександр Олесь, Дмитро Павличко, Ігор Павлюк, 
Максим Рильський та ін.), авторка торкнулася найінтимнішої сторінки титана слова і думки – кохання, яке 
не мало щасливого фіналу. В центрі твору поетичні образи реальних людей – учителя й наставника майбутніх 
поколінь – 18-річного Івана Франка та його 17-річної музи, «мелодії серця» – Ольга Рошкевич.

Акцентовано, що ліричний герой – це Іван Франко. Він став вищим від неба і землі, бо несе у своєму серці 
любов. Цей образ – символ боротьби за щастя. Художньо виокреслюючи мотив нещасливого кохання, поетка 
дає можливість читачам пережити важкі життєві злами разом із ліричним героєм. Серед почуттів, які 
оприявнені поміж рядків, виразно окреслені закоханість – піднесеність – розчарування – страждання – без-
смертність любові.

Стиль поезії Наталії Уманців «Дрімають гори у вечірній тиші…» «легкий» і зрозумілий. Зокрема авторка 
використовує фонетичний варіант імені Іван – Йван (діалектизм) для передачі колориту місцевості, у якій фор-
мувався і внутрішньо зростав майбутній митець Іван Франко. Серед тропів Наталія Уманців віддає перевагу 
традиційним – епітетам, метафорам, порівнянням, персоніфікаціям, інверсії, гіперболі та ін. Наявні також 
такі фігури, як текстуальні синоніми, повтори, вигуки тощо.

Ключові слова: поезія, мотив, ліричний герой, рима, тропи, алюзія, почуття, Іван Франко, Ольга Рошкевич.
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SOME ASPECTS OF THE POETICS OF NATALIIA UMANTSIV’S POEMS  
“THE MOUNTAINS ARE DOZING IN THE EVENING SILENCE...”

The present research highlights the issue of reading / rereading some aspects of the poetics of the lyrical work 
“Mountains are dozing in the evening silence...” by the modern poet and methodist Nataliia Umantsiv, whose poetic lines 
often open the “World of the Teacher of Teachers”, “bring people the humanity revealed in the Word” (O. Marynovska).

The poem under consideration “Mountains are dozing in the evening silence...” is one of the few Nataliia Umantsiv’s 
works which is organically inscribed in the foundation of the modern Ukrainian literature and outlines the vectors of the 
young author’s literary searches for further creative realization.

The image of the “Ukrainian self-made man” (B. Tykholoz) of Ivan Franko has repeatedly attracted the attention 
of numerous researchers. Nataliia Umantsiv’s literary work is no exception. Trying to voice her honest word about the 
classic poet (as Mykola Bazhan, Mykola Voronyi, Oleh Lysheha, Oleksandr Oles, Dmytro Pavlychko, Ihor Pavlyuk, 
Maksym Rylskyi, etc. did at one time), the author touched the most intimate page of the Titan’s words and thoughts love 
without a happy ending. In the center of the work there are poetic images of real people the teacher and mentor for future 
generations 18-year-old Ivan Franko and his 17-year-old muse, the “melody of the heart” Olha Roshkevich.
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It is emphasized that the lyrical hero is Ivan Franko. He became higher than the heaven and the earth because he 
carries love in his heart. This image is a symbol of the struggle for happiness. Artistically delineating the motif of unhappy 
love, the poet gives readers the opportunity to experience the difficult life breaks together with the lyrical hero. Among the 
feelings that are revealed between the lines there is love – exaltation – disappointment – suffering – immortality of love.

The style of Nataliia Umantsiv’s poetry “Mountains are dozig in the evening silence...” is “light” and clear. The 
author uses the phonetic variant of the name Ivan Yvan (dialectism) to convey the colour of the area in which the future 
artist Ivan Franko was formed and grew internally. Among tropes, Nataliia Umantsiv prefers traditional ones: epithets, 
metaphors, comparisons, personifications, inversions, hyperbole, etc. There are also such figures as textual synonyms, 
repetitions, exclamations, etc.

Key words: poetry, motif, lyrical hero, rhyme, tropes, allusion, feelings, Ivan Franko, Olha Roshkevich.

Постановка проблеми. Кожен народ має свої 
першорядні імена в різних сферах життя-буття. 
Невтомна праця таких персоналій – своєрідний 
знак якості, таємний код національної памʼяті осо-
бистості зокрема і нації загалом. Такий образ для 
українців свого часу втілив багатогранний і досі 
повною мірою не розгаданий Іван Якович Франко, 
багато в чому суперечливий, навколо імені якого 
точаться дискусії, витворюються міфи – і все ж 
таки – український Мойсей, Каменяр, «універ-
сальний геній» (Тихолоз, 2011: 44), «галицький 
Шевченко» (Тихолоз, 2011: 45), «український 
Аристотель та Леонардо да Вінчі, Вольтер і Ґете» 
(Тихолоз, 2011: 45), «український Doctor universa-
lis» (Тихолоз, 2011: 46), «академія наук та універ-
ситет в одній особі» (Тихолоз, 2011: 46), поет, дра-
матург, мислитель, перекладач, критик, філософ, 
громадсько-культурний і політичний діяч, редак-
тор, видавець, чесний і невтомний син коваля, 
багатостраждального народу. 

Образ «українського self-made man» (Б. Тихо-
лоз) – Івана Франка неодноразово потрапляв у 
поле зору письменницької й літературознавчої 
рецепції. Проте й досі, незважаючи на тисячі 
праць різного характеру, безумовно, залишається 
простір для розмислів і прочитань окремих сто-
рінок життєпису класика української літератури.

Аналіз досліджень. Звертаючись до дослі-
джень, варто згадати такі різновекторні моно-
графічні праці Андрія Брагінця «Філософські 
і суспільно-політичні погляди Івана Франка», 
Назара Горбача «Філософські переконання 
Івана Франка», Ярослава Грицака «Пророк у 
своїй вітчизні. Франко та його спільнота (1856 – 
1886)», Тамари Гундорової «Франко – не Каме-
няр», «Невідомий Іван Франко: Грані Ізмарагду», 
Миколи Жулинського «Вірю в силу духа: Іван 
Франко, Леся Українка і Михайло Грушевський 
у боротьбі за піднесення політичної і національ-
ної свідомості української людності», Марії Кли-
мась «Світогляд Івана Франка», Тетяни Космеди 
«Комунікативна компетенція Івана Франка: між-
культурні, інтерперсональні, риторичні виміри», 
Володимира Мазепи «Культуроцентризм світо-

гляду Івана Франка», Євгена Маланюка «Франко 
незнаний», Ярослава Мельника «І остатня часть 
дороги… Іван Франко: 1908 – 1916», Осипа Наза-
рука «Світогляд Івана Франка», Євстахії Нако-
нечної «Іван Франко і його рідне село», Романа 
Офіцинського «Іван Франко в історіографічному 
трикутнику: інтерпретації, джерела, взаємини», 
Дмитра Павличка «Іван Франко – будівничий 
української державності», Таміли Панько «Мова 
і нація в естетичній концепції І. Франка», Андрія 
Пашука «Філософський світогляд Івана Франка», 
Богдана Тихолоза «Психодрама Івана Франка 
в дзеркалі рефлексійної поезії: Студії», «Філософ-
ська лірика Івана Франка: Діалектика поетичної 
рефлексії» та багато інших.

Прозаїки і поети також неодноразово намага-
лися художньо інтерпретувати образ «універсаль-
ного генія» (Б. Тихолоз) – Івана Франка, або бодай 
якусь сторінку його життєвого поступу, що засвід-
чено біографічною повістю Дениса Лукіяновича 
«Франко і Беркут», повістю-есе Романа Горака 
«Твого імʼя не вимовлю ніколи», романом-есе 
Левка Різника «Самотність Пророка, або Добрий 
Ангел Івана Франка», творами Миколи Бажана 
«На околиці Борислава», Миколи Вороного «Іва-
нові Франкові», Олександра Олеся «І. Франкові», 
Дмитра Павличка «Іван Франко», цикл «Задивле-
ний у будущину», Максима Рильського «Франко», 
Олега Лишеги «Гора», Ігоря Павлюка «Відвіда-
ння батьківської хати Івана Франка» та багатьох 
інших.

Мета статті – дослідити своєрідність поетики 
твору «Дрімають гори у вечірній тиші…» Наталії 
Уманців.

Виклад основного матеріалу. Образ титана-
Франка, романтика зацікавив і Наталію Уманців – 
завідувачку лабораторії суспільно-гуманітарних 
дисциплін Івано-Франківського обласного інсти-
туту післядипломної педагогічної освіти, співав-
торку матеріалів для вчителів-предметників до 
навчально-виховних занять про Івана Мазепу, 
Романа Шехевича тощо, авторку низки мето-
дичних публікацій-рекомендацій для педагогів 
закладів загальної середньої освіти, тонку і ніжну 
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поетку, яка по-своєму випрозорює світ людського 
«Я», глибину почуттів та відчуттів тощо.

Нашу увагу привернув вірш «Дрімають гори 
у вечірній тиші…», опублікований у журналі 
«Дивослово» вже далекого 2016 року, де авторка 
звертається до ліричного образу свого великого 
земляка, оскільки мешкає в Івано-Франківську й 
активно цікавиться історією рідного міста. У назва-
ному вище тексті – лірична історія класика-універ-
сала, пророка, вчителя й наставника – юного Івана 
Франка та його 17-річної музи – Ольги Рошкевич. 
Остання – найстарша донька священника, справді 
була «впродовж багатьох років <…> натхнен-
ницею, джерелом його (Франкових – уточнення 
наше – А.Т.) сповідальних, проникнутих глибоким 
почуттям поезій…» (Костенко, 2017: 3). 

Провідний мотив аналізованого твору Н. Уман-
ців – любов, вічне почуття єдності двох закоха-
них сердець. Вихідний момент поезії налаштовує 
читача на провідний мотив, знайомить з ліричним 
героєм:

Дрімають гори у вечірній тиші,
Гойдає вітер трави золоті…
Іде Іван, від гір і неба вищий,
Несе любов і в серці, і в душі… (Уманців, 

2016: 68).
Обдарований юнак, як відомо з біографії, 

«істотно вплинув на формування її (Ольжи-
ного – уточнення наше – А.Т.) світогляду» (Кос-
тенко, 2017: 4), щедро ділився знаннями, вмін-
нями, поглядами на певні події, «дбав про освіту. 
<…> привозив до Лолина багато літератури» 
(Костенко, 2017: 5).

Розвиток почуття в поезії художньо оприяв-
лено під час знайомства з обʼєктом уваги лірич-
ного героя – Ольгою; читач дізнається, що закоха-
ним не судилося бути в парі:

Спішить Іван, бо там чекає Ольга,
А місяць світить, мерехтять зірки…
Ох, ті стежки, благословенні Богом,
Протоптані у Лолин навіки… 

Ох, ті стежки, і мрії нездійсненні,
Зівʼяле листя, висохла трава.
І очі, мов криниці дно студене,
Являтимуться наяву і в снах… (Уманців, 

2016: 68);
кульмінація – найвище напруження в розвитку 
почуття: 

Шептатимуться люди: «Не судилось».
«Він їй нерівня», – поголос піде.
Іванові весь вік ті очі снились,
Листи в могилу Ольга забере… (Уманців, 

2016: 68), 

де ліричний герой розкриває свій настрій, печаль, 
сум і розчарування. Авторський висновок – 
логічне завершення нещасливого кохання: 

Бринить земля у передсвітній тиші, 
Пливуть рікою стомлені літа.
«Нерівня» Йван від гір став словом вищим,
У Лолин стежка теж не заросла (Уманців, 

2016: 68).
Ліричний герой – це Іван Франко. Він став 

вищим від неба і землі, бо несе у своєму серці 
любов. Цей образ – символ боротьби за щастя. 
Художньо виокреслюючи мотив нещасливого 
кохання, поетка дає можливість читачам пережити 
важкі життєві злами разом із ліричним героєм. 
Серед почуттів, якими «дихають» рядки, неважко 
помітити закоханість – піднесеність – розчару-
вання – страждання – безсмертність любові.

Наталія Уманців пише просто. Як говорив Іван 
Драч, «писати дуже просто – найтяжче писати». 
Лексика її поезії «Дрімають гори у вечірній 
тиші…» зовсім невибаглива, але точна. Авторка, 
наприклад, використовує фонетичний варіант 
імені Іван – Йван (діалектизм) для передачі коло-
риту місцевості, у якій формувався і внутрішньо 
зростав майбутній митець Іван Франко.

Серед тропів вірша «Дрімають гори у вечір-
ній тиші…» Н. Уманців віддає перевагу епіте-
там («вечірня тиша» (Уманців, 2016: 68), «трави 
золоті» (Уманців, 2016: 68), «висохла трава» 
(Уманців, 2016: 68), «дно студене» (Уманців, 
2016: 68), «мрії нездійсненні» (Уманців, 2016: 68), 
«зівʼяле листя» (Уманців, 2016: 68), «передсвітня 
тиша» (Уманців, 2016: 68), «стомлені літа» (Уман-
ців, 2016: 68)), метафорам («несе любов і в серці, 
і в душі» (Уманців, 2016: 68), «мерехтять зірки» 
(Уманців, 2016: 68), «бринить земля» (Уманців, 
2016: 68), «пливуть рікою стомлені літа» (Уман-
ців, 2016: 68)), порівнянням («Іван, від гір і неба 
вищий» (Уманців, 2016: 68), «очі, мов криниці дно 
студене» (Уманців, 2016: 68)), персоніфікаціям 
(«дрімають гори» (Уманців, 2016: 68), «гойдає 
вітер» (Уманців, 2016: 68)), інверсії («Іванові весь 
вік ті очі снились» (Уманців, 2016: 68), «листи 
в могилу Ольга забере» (Уманців, 2016: 68), 
«“Нерівня” Йван від гір став словом вищим» 
(Уманців, 2016: 68)), гіперболі («Іде Іван, від гір і 
неба вищий» (Уманців, 2016: 68)) тощо.

Крім того, у тексті «Дрімають гори у вечірній 
тиші…» наявні виразні алюзії: імена Іван та Ольга 
вказують на реальних людей – Івана Франка й 
Ольгу Рошкевич. Саме в містечку Лолин прожи-
вала гарна, розумна, освічена дівчина, куди при-
їздив і писав свої листи закоханий майбутній кла-
сик. Відсиланням до творчості І. Франка є згадка 
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про зівʼяле листя й класичну поезію «Чого явля-
єшся мені у сні?», яку митець присвятив Ользі. 
Рядок «Листи в могилу Ольга забере…» (Уман-
ців, 2016: 68) – також про реальні події, оскільки 
обраниця І. Франка перед своєю смертю прохала 
сестру, аби та поклала листи коханого їй у домо-
вину під голову, щоб хоча б у іншому вимірі бути 
разом, якщо не судилося при житті.

В аналізованій поезії Н. Уманців наявні також 
такі фігури, як текстуальні синоніми («Шеп-
татимуться люди: “Не судилось”…» (Уманців, 
2016: 68), «“Він їй нерівня”, – поголос піде…» 
(Уманців, 2016: 68)), повтори («Ох, ті стежки…» 
(Уманців, 2016: 68)), вигуки («Ох…» (Уманців, 
2016: 68)).

Текст «Дрімають гори у вечірній тиші…» напи-
саний чотиристопним ямбом із чоловічою та жіно-

чою римами, переважає відкрита рима, перехресне 
римування. Версифікація цього вірша сприяє роз-
криттю провідного мотиву. Завдяки римуванню й 
розміру поезії створюється лірична аура для реци-
пієнта, він одразу налаштовується на спокійне 
прочитання, зворушливе сприйняття історії двох 
закоханих. Чергування чоловічої та жіночої рими 
робить звучання тексту мелодійним, приємним.

Висновки. Аналізуючи твір «Дрімають гори 
у вечірній тиші…» Наталії Уманців, ми дійшли 
висновків, що поетка художньо переконливо від-
творила один із відомих інтимних епізодів життя 
Івана Франка – його перше кохання, возвеличила 
почуття, котре ніколи не згасне і його не зможе зни-
щити ніщо. Перспективним уважаємо звернення 
до типологічного аналізу цієї поезії Н. Уманців і 
ліричних творів інших поетів-сучасників.
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СТЕРЕОТИП ПОЛЯКА В СУЧАСНІЙ ПОЛЬСЬКІЙ ФРАЗЕМАТИЦІ  
(НА ОСНОВІ АНКЕТУВАННЯ СТУДЕНТІВ ПОЛЬСЬКИХ ВИШІВ)

Статтю присвячено аналізу стереотипу поляка серед сучасної студентської молоді із різних регіонів Польщі. 
Мета дослідження полягає у відображенні автостереотипних рис поляка. Виокремлення стереотипних уявлень 
здійснено на основі фразематики, зібраної шляхом анонімного анкетування, проведеного у 2018–2019 р. серед 
1195 студентів-філологів польських університетів: Університету ім. Адама Міцкевича (Познань), Ягеллонського 
університету (Краків), Жешівського університету (Жешів), Університету ім. Марії Кюрі-Склодовської (Люблін), 
Університету Миколая Коперника (Торунь), Вроцлавського університету (Вроцлав), Сілезького університету 
(Катовіце) та Лодзького університету (Лодзь). Кількість респондентів у студентському середовищі кожного з 
університетів перевищує позначку 100 осіб, що забезпечує вірогідність проведеного експерименту, який апробо-
ваний у етнолінгвістичних дослідженнях. У пропонованій статті аналізуємо відповіді лише на одне запитання 
анкети: Proszę podać znane Pani/Panu przysłowia, porzekadła, stałe połączenia wyrazowe, frazeologizmy o Polakach. 
Зібрані з анкет одиниці віддзеркалюють автостереотипні риси поляка, які відсилають до таких аспектів поза-
мовної дійсності: комунікативно-психічного, психо-суспільного, політичного і культурного. Виявлено, що найпо-
вніше з огляду на кількість автостереотипних рис представлений комунікативно-психічний аспект, де поляк: 
вчиться на своїх помилках, уміє давати собі раду, хоробрий, відкритий, допитливий, але водночас нестабільний 
у поглядах і неприязний до інших поляків (особливо, за кордоном) тощо. У світлі психо-суспільного аспекту поляк 
представлений як скупий, але й гостинний, він любить їжу, алкоголь, а також увиразнюється стереотип поль-
ки-матері та поляків як однієї великої родини. Політичний аспект характеризує поляка з огляду на любов до 
Польщі, патріотизм. Крізь призму культурного аспекту автостереотип поляка творять такі риси: польська 
мова, відсталість, релігійність, католик. 

Ключові слова: стереотип поляка, анкетування, студенти, фразематична одиниця, семантика, етнолінгвіс-
тика.
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THE STEREOTYPE OF THE POLE IN MODERN POLISH PHRASEMATICS  
(BASED ON A SURVEY OF STUDENTS OF POLISH UNIVERSITIES)

The article is devoted to the analysis of the stereotype of a Pole among modern student youth from different regions 
of Poland. The purpose of the study is to reflect the autostereotypical features of a Pole. Stereotypes were identified 
on the basis of phrasematics collected through an anonymous survey conducted in 2018-2019 among 1,195 philology 
students of Polish universities: Adam Mickiewicz University (Poznan), Jagiellonian University (Krakow), University of 
Rzeszów (Rzeszów), Maria Curie-Skłodowska University (Lublin), Nicolaus Copernicus University (Toruń), University 
of Wroclaw (Wrocław), University of Silesia (Katowice) and University of Lodz (Lodz). The number of respondents in 
the student environment of each of the universities exceeds the mark of 100 people, which ensures the reliability of 
the conducted experiment, which has been tested in ethnolinguistic research. In the proposed article, we analyze the 
answers to only one question of the questionnaire: Prosze podać znane Pani/Panu przysłowia, porzekadła, stałe załażne 
wyrazowe, frazeologizmy o Polakach. The units collected from the questionnaires reflect the autostereotypical features 
of the Pole, which refer to the following aspects of non-linguistic reality: communicative-psychological, psycho-social, 
political and cultural. The units collected from the questionnaires reflect the autostereotypical features of the Pole, 
which refer to the following aspects of non-linguistic reality: communicative-psychological, psycho-social, political and 
cultural. It was found that the communicative and psychological aspect is the most comprehensive in terms of the number 
of autostereotypical traits, where a Pole: learns from his mistakes, knows how to take care of himself, brave, open, 
inquisitive, but at the same time unstable in his views and unfriendly to other Poles (especially abroad ) etc. In the light of 
the psycho-social aspect, the Pole is presented as stingy, but also hospitable, he loves food, alcohol, and the stereotype of 
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the Polish mother and Poles as one big family is expressed. The political aspect characterizes a Pole in terms of love for 
Poland, patriotism. Through the prism of the cultural aspect, the following features create the self-stereotype of a Pole: 
Polish language, backwardness, religiosity, Catholicism.

Key words: stereotype of a Pole, questionnaire, students, phraseological unit, semantics, ethnolinguistics.

Постановка проблеми. Інтердисциплінар-
ність явища стереотипу відкриває перед науков-
цями широкий спектр методологічних основ 
його дослідження. Однак у мовознавстві важливо 
чітко окреслити дослідницьку траєкторію пошуку 
і аналізу стереотипних уявлень. У пропонова-
ному дослідженні стереотип розуміємо у світлі 
антропоцентричного підходу в етнолінгвістиці 
як «суб’єктивно детерміноване, спрощене, уза-
гальнене уявлення про певний об’єкт, що містить 
відповідну оцінку і є інтерпретацією дійсності1» 
(Bartmiński, 2008: 24). Представники однієї спіль-
ноти формують уявлення про себе – автостерео-
типи, протиставляючи їх уявленням про репрезен-
танта іншої, чужої групи – гетеростереотипам. Усі 
стереотипні уявлення віддзеркалюються у розмов-
ному варіанти мови, доступ до якої дає експери-
ментальний метод нагромадження даних – анке-
тування. Так, шляхом анкетування можна виявити 
закріплені серед носіїв стереотипних суджень 
мовні одиниці, які – на потреби сьогоднішньої 
статті – трактуємо як одиниці фразематики2. Фра-
зематика в нашому випадку охоплює сукупність 
різних видів більшою чи меншою мірою відтворю-
ваних у межах певної мовно-культурної спільноти 
мовних одиниць. Це, наприклад, власне фразеоло-
гізми (ідіоматика), усталені звороти більшого чи 
меншого ступеня семантичної спаяності, відомі 
фрази, цитати, заголовки, вислови (т.зв. крилаті 
вирази), культурно значущі назви, прислів’я та 
приказки та ін. У матеріалі з’являються також 
модифіковані усталені вислови – наприклад, 
коли в відомому вислові (до прикладу, традицій-
ній пареміологічній одиниці) замінено котрийсь 
із компонентів, щоб «наблизити» мовну оди-
ницю до конкретних реалій сучасності. Тому на 
потреби пропонованої статті усі зібрані одиниці 
називатимемо фразематичною одиницею (далі 
ФмО). На основі фразематики – серед іншого – 
можна простежити оцінну характеристику, кате-
горизацію респондентами аналізованого етноніма 
поляк, а також конфігурацію аспектів позамовної 
дійсності. У пропонованій статті термін «аспект» 
використовуємо у його етнолінгвістичному зна-
ченні як «домену, виокремлену з визначеної точки 

1 Тут і далі переклад наш – О.Ф.
2 Фразематика є прагматично зумовленою і включає в 

себе мовні одиниці, які мовець відтворює у певній ситуації у 
визначеній формі і значенні (Chlebda, 1991: 25–26). 

зору» (Niebrzegоwska-Bartmińska, 2014: 78). 
Отже, описуючи предмет, людина відносить його 
до певного сегмента позамовної дійсності, обирає 
спосіб інтерпретації відповідно до своїх погля-
дів. В етнолінгвістичних дослідженнях послу-
говуються терміном «фасет» як альтернативним 
до «аспекту» у значенні «підкатегорії чи групи 
класів, що відповідають якійсь спільній характе-
ристиці» (Niebrzegоwska-Bartmińska, 2014: 78). 
Однак перелік «фасетів» є сталим, заздалегідь 
визначеним, і зібраний матеріал підпорядкову-
ється цьому поділу. Натомість перелік аспектів – 
як у нашому випадку – детермінований матеріаль-
ною базою (фактичним матеріалом). 

Мета дослідження полягає у виявленні авто-
стереотипних рис поляка на основі сучасної фра-
зематики у свідомості студентської молоді з різних 
міст Польщі (Торуня, Кракова, Катовіц, Любліна, 
Лодзі, Вроцлава, Жешова, Познані).

Матеріал дослідження охоплює 57 одиниць 
(969 прикладів, включно з повторюваними в різ-
них анкетах фіксаціями тієї самої одиниці), зібра-
них у 2018–2019 р. шляхом анкетування 1195 сту-
дентів філологічних спеціальностей. Анкетування 
охоплює понад 100 респондентів у кожному сту-
дентському середовищі, що забезпечує репре-
зентативність дослідження (Bartmiński, 2014): 
140 студентів Університету ім. Адама Міцкевича 
в Познані, 117 студентів Ягеллонського універ-
ситету в Кракові, 197 студентів Жешівського уні-
верситету, 110 студентів Університету ім. Марії 
Кюрі-Склодовської в Любліні, 166 студентів Уні-
верситету Миколая Коперника в Торуні, 140 сту-
дентів Вроцлавського університету, 128 студентів 
Сілезького університету в Катовіцах та 197 сту-
дентів Лодзького університету. У цьому дослі-
дженні до уваги беремо відповіді лише на одне 
запитання анкети – Proszę podać znane Pani/Panu 
przysłowia, porzekadła, stałe połączenia wyrazowe, 
frazeologizmy o Polakach. На пропоноване запи-
тання відповіли 834 (69,5%) студенти, а не від-
повіло 361 (30,2%). Значний відсоток відсутніх 
відповідей, з одного боку, свідчить про розуміння 
респондентами сенсу запитання (що мова йде про 
відтворювані і доволі усталені в мовній спільноті 
одиниці3), а з іншого боку – про непевність опи-

3 Додамо, що до уваги у цій статті беремо лише сту-
дентські відповіді із відтворюваними і усталеними сло-
восполученнями, цитатами, зворотами – тобто одиниці, 
які можна вважати фразематичними. Тим часом студенти 
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туваних, недостатність у них відповідних знань 
у сфері фразематики про поляка. Слід додати, 
що студенти, окрім одиниць із компонентом 
Polak, polski (polska), подають також одиниці із 
компонентом-назвою країни Polska. У пропоно-
ваній статті на основі одиниць із лексемою Pol-
ska можна виявити автостереотип представників 
цієї країни. Зрідка студенти подають одиниці без 
етноніма поляк і похідних слів від нього, які однак 
також відображають стереотипні риси аналізова-
ного у цій праці об’єкта, тому і їх узято до уваги. 

Аналіз останніх досліджень. У польському та 
українському мовознавстві відомо багато праць, 
які стосуються вивчення стереотипу поляка з 
урахуванням різної матеріальної бази. Етносте-
реотипні уявлення про поляка відззеркалено ще 
у народних віруваннях і приповідках, укладених 
І. Франком (Франко, 1898а; 1908б). Автостере-
отип поляка на основі польської пареміології з 
етнонімним компонентом досліджував Б. Стру-
мінський (Strumiński, 1995). Є. Бральчик проана-
лізував окремі польські паремії та усталені сло-
восполуки з урахуванням стереотипізації на їхній 
основі деяких рис поляка (Bralczyk, 2006). Є. Барт-
мінський – серед іншого – у своєму доробку пред-
ставив концепт поляка у світлі анкетних даних 
(Bartmiński, 2014). Й. Шадура описала автостере-
отип поляка, виокремлюючи критерії польськості 
(Szadura, 1993). А. Кравчук на основі анкет ана-
лізувала гетеростереотип поляка серед студентів 
зі Львова (Krawczuk, 2008). О. Филипець – урахо-
вуючи експериментальні типи даних – досліджу-
вала автостереотипні риси поляка серед студентів 
із різних міст Польщі на матеріалі: анкетних дефі-
ніцій, запропонованих респонедентами з Като-
віц (Филипець, 2020); слів – відповідників, що їх 
використовують студенти для номінації поляка 
(Fyłypec, 2021) та анекдотів про поляка, закріпле-
них у мовній свідомості польської студентської 
молоді (Fyłypec, 2021б); рис «ідеального» поляка 
з перспективи студентів Жешова, Лодзі, Вроцлава 
і Катовіц (Fyłypec, 2021в); речей і предметів, що 
асоціюються жешівським студентам з поляком 
(Филипець, 2019), студентських дефініцій, рис 
«типового» поляка, що їх запропонувати лодзькі 
і торунські студенти (Филипець, 2019; Fyłypec, 
2020). Однак вивчення закріпленої у свідомості 
польської молоді фразематики про поляка зали-
шається поза науковою увагою українських і 
польських мовознавців. 

наводили і «свої», «створювані» одиниці, які ми не вважа-
ємо фразематичними. Такі створювані, а не відтворювані з 
пам’яті студентів одиниці становили третю частину анкет-
ного матеріалу. 

Актуальність дослідження зумовлена потре-
бою комплексного аналізу зібраної з анкет сучас-
ної фразематики і на її основі – наскільки це 
можливо – віддзеркалення автостереотипних рис 
поляка серед студентської молоді Польщі. 

Виклад основного матеріалу. Експоновані на 
основі студентської фразематики стереотипні риси 
поляка відсилають до таких аспектів позамовної 
дійсності: психо-суспільного, комунікативно-
психічного, політичного, культурного. У нашому 
матеріалі одиниці, що відсилають до комуніка-
тивно-психічного аспекту, характеризують поляка 
з огляду на його комунікативні здібності та пси-
хічні особливості, які є сталими і проявляються 
у поведінці, темпераменті та характері. Психо-
суспільний аспект охоплює одиниці, що вказу-
ють на психологічні риси поляка, детерміновані 
соціальними чинниками, наприклад, ставлення до 
грошей, родинні стосунки, гостинність. У одини-
цях із політичного аспекту актуалізуються ознаки 
з огляду на ставлення поляків до своєї країни і 
держави, її політичної орієнтації. Риси із куль-
турного аспекту характеризують поляка головно 
крізь призму релігії і мови поляка, а також його 
рівня освіти та ввічливості. Варто зазначити, що 
межі аспектів не завжди є чіткими, адже експоно-
вані риси можуть одночасно належати до різних 
семантичних груп у їхніх периферійних зонах. 
Наприклад, важко буває в деяких випадках від-
різнити ознаки, що могли б належати до комуні-
кативно-психічного аспекту і психо-суспільного 
аспекту, чи є одиниці, що експонують риси і куль-
турного, і психо-суспільного аспектів. Наприклад, 
ФмО Polaczek-cebulaczek одночасно виявляє риси 
поляка як відсталого, скупого і заздрісного, де 
«відсталість» як рівень розвитку відсилає до куль-
турного аспекту, скупість як ставлення до гро-
шей – до психо-суспільного, а заздрість – до кому-
нікативно-психічного. ФмО Сo Polak to hetman, co 
Polak to rycerz також може репрезентувати риси 
із трьох аспектів: психо-суспільного – віддзерка-
лює певний суспільний чи військово-дворянський 
стан поляків; комунікативно-психічного – відо-
бражає відважність, хоробрість поляків; політич-
ного – експонує винятковість польського народу 
і гордість за належність до нього. У статті цю 
одиницю залічуємо до психо-суспільного аспекту 
з огляду на самоідентифікацію кожного поляка 
як репрезентанта привілейованих станів. Тра-
диційний польський вислів Bóg, honor, ojczyzna 
репрезентує релігійність, честь і патріотизм поля-
ків і, відповідно, відсилає одночасно до культур-
ного, комунікативно-психічного та політичного 
аспекту. У нашому дослідженні вміщуємо цю 
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одиницю у політичному аспекті, адже вона пере-
дусім, на нашу думку, репрезентує цінності, що 
підтверджують польськість. ФмО Musi to na Rusi, 
a w Polsce jak kto chce може актуалізувати вільні 
погляди усіх громадян (політичний аспект), але й 
нестабільну суспільну ситуацію (психо-суспіль-
ний аспект). З огляду на протиставлення стану 
речей у Польщі до Русі, вищенаведений вислів 
схиляємося зарахувати до політичного аспекту. 
У ФмО Polak, Węgier dwa bratanki i do szabli, i do 
szklanki, де експонуються риси братерства, хоро-
брості і любові до алкоголю. Риса братерство, на 
нашу думку, може відсилати до комунікативно-
психічного (прояв характеру людини) і до психо-
суспільного аспекту (людські відносини). Схиля-
ємося зарахувати цю ФмО до психо-суспільного 
аспекту з огляду на братні стосунки, на основі 
яких формуються інші риси поляка.

Найчастіше у світлі комунікативно-психіч-
ного аспекту польські студенти подають ФмО 
Mądry Polak po szkodzie4 (3085) (20В6, 75Ж, 40К, 
34Л, 32П, 38Лб, 57Т, 12Кр) або його модифіка-
цію із етнонімом поляк на першому місці: Polak 
mądry po szkodzie (67) (В11, 15Ж, 7К, 14Л, П7, 
Лб14). Респондент із Жешова пояснює: Polacy 
dostrzegają swój błąd, wtedy jest już za późno. Закрі-
плена у мовній свідомості студентів ФмО, що 
підтверджується частотою появи у анкетах, екс-
пліцитно виявляє автостереотипну рису поляка, 
який не передбачає негативних наслідків своїх дій 
чи подій загалом, а мудрість до нього приходить 
лише згодом: Polak sobie kupi, że i przed szkodą i po 
szkodzie głupi» (2) (Ж, П). Простежуємо, що кон-
текст наведеної вище цитати запозичено до пода-
ного студентами вислову Polak przed szkodą i po 
szkodzie głupi (6) (2В, Ж, Лб, 2К). У цьому варіанті 
фразематичної одиниці експонується автостерео-
типна риса – недалекоглядність і невміння робити 
висновки. 

Позитивний автостереотип поляка, що володіє 
винятковим умінням, універсальною здібністю 
вирішити будь-яку справу, експонує ФмО Polak 
potrafi (82) (14T, 6В, 21 Ж, 9Лб, 6Т, 14П,15К, 11Л). 
Подаючи закріплений у польській мові вислів, 
респондент із Лодзі додає: Polak potrafi z niczego 
zrobi coś (Л). Натомість респондент із Катовіц 
аналізовану ФмО пояснює за допомогою іншого 
поширеного у польській мові вислову: Polak 

4 Усі студентські відповіді подаємо в оригіналі поль-
ською мовою, не змінюючи їхньої форми і орфографії. 

5 Цифра у дужках означає загальну кількість поданих 
респондентами однакових одиниць або їх репрезентацію у 
відсотках.

6 Перелік скорочень уміщено наприкінці статті. 

potrafi wyjść jak Zabłocki (K) – понести великі 
втрати, незважаючи на планований успіх. Отже, 
звідси бачимо, що поляк не завжди може отри-
мати користь, але він може і щось втрачати. Наве-
дена студентами у анкетах одиниця Gdzie diabeł 
nie może, tam Polaka pośle (9) (П, В, Л, 2Ж, 2Лб, 
2Кр) є модифікацією ФмО Gdzie diabeł nie może, 
tam babę pośle. Цей варіант ілюструє спритність 
та безстрашність поляка, який згоден виконувати 
підступні вказівки і може впоратися з будь-якими 
труднощами. Про автостереотипну прямоліній-
ність і відкритість поляка, які відносимо до кому-
нікативно-психічного аспекту, свідчить запропо-
нована 11 разів респондентами ФмО U Polaka, co 
w sercu, to i na języku (11) (В, 8Ж, 2К)

ФмО Polak jak małpa, co ujrzy, to chce mieć (3) 
(В, 2Ж), яку студенти подають у анкетах тричі, 
відображає допитливість поляка. 4 рази в анкетах 
з’явилася цитата з пісні А. Грабовського Polacy, 
nic się nie stało (4) (2Лб, 2Т). У польськомовному 
обігу ця фраза вживається як своєрідне заспоко-
єння наприкінці футбольних, культурних і полі-
тичних подій, що завершуються поразкою. На її 
основі у світлі комунікативно-психічного аспекту 
формується стереотип спокійного поляка, що вміє 
опанувати себе у складній ситуації.

Студентські відповіді транслюють автостерео-
тип поляка як сварливого і нестабільного у єдності 
мислення або політичних поглядів, наприклад, 
Gdzie dwóch Polaków, tam trzy zdania (24) 2Кр, 2Т, 
2П, 2Л, 3К, 9Ж, 4В); Gdzie dwóch Polaków, tam 
3 partie polityczne (В). Респондент із Вроцлава 
пише: Polacy są niezdecydowani i niestali w poglą-
dach (В); Про стереотипну спритність і корисли-
вість поляка, який на фоні конфлікту інших може 
отримати для себе перевагу, свідчать такі ФмО: 
Gdzie dwóch się bije, tam trzeci korzysta (Л); Gdzie 
dwóch się bije, tаm Polak korzysta (П).

У ФмО Polak, Węgier dwa bratanki, i do sza-
bli i do szklanki (191) (18В, 33Ж, 36К, 16Л, 28П, 
15Т, 17КР, 28ЛБ) і її варіантах зі зміною етноні-
мів Polak Ukrainiec dwa bratanki (2) (В, К); Polak 
Słowak dwa bratanki, i do picia i do szklanki (Ж) 
відображаються братні стосунки поляків із угор-
цями, українцями і словаками, адже поляки вмі-
щують репрезентантів цих національностей у 
шкалі «свій», не відсилаючи до опозиції «чужий». 
Увиразнюються також автостереотипні риси 
поляка і гетеростереотипні риси угорця, українця 
і словака: хоробрість, відважність, готовність до 
боротьби (комунікативно-психічний аспект) і 
любов до алкоголю (психо-суспільний аспект). 

У анкетах з’являються ФмО Polak Polakowi 
wilkiem (13) (Ж, 4К, 3Л, 4Лб, Кр), Polak Polakowi 
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Polakiem (2) (Ж, Т), що відсилають до популярної 
латинської сентенції Плавта Człowiek człowiekowi 
wilkiem, яка вживається на позначення егоїстичної 
і недоброзичливої людини у стосунку до інших 
осіб. Конотативне значення одиниці Polak Pola-
kowi wilkiem дає можливість стверджувати про 
існування автостереотипних рис лицемірство, 
ворожнеча і неприязнь серед поляків. Студенти 
подають варіанти цього вислову із різною коно-
тацією. Наприклад, Polak za Polakiem wilkiem za 
granicą (Ж); Polak Polakowi bratem (T) вербалі-
зують єдність поляків (зокрема, за кордоном), 
Polak Polakowi równy (Ж) – рівність усіх поляків, 
а Polak Polakowi nie dorówna (Л) і Polak Polakowi 
nierówny (Ж) – відмінність усіх поляків. У сту-
дентських анкетах знаходимо гасло Л. Валенси 
Dogadać się jak Polak z Polakiem (4) (3T, Лб), яке 
вживається у контексті щирих і точних домовле-
ностей. Можемо припустити, що на основі цього 
сполучення експонується риса братерства і від-
вертості між своїми. 

Студент із Торуня подає ФмО Jak Polak Bogu, 
tak Bóg Polakowi (T), що є модифікацією старо-
польського вислову Jak Kuba Bogu, tak Bóg Kubie 
у значенні: якщо поляк учинить комусь зло, то це 
зло йому повернеться. Відповідно, вислів містить 
повчальну мораль. 

У анкетах натрапляємо на ФмО, що вербалізу-
ють гостинність поляків, яка репрезентує психо-
суспільний аспект. 18 разів фіксуємо одиницю 
polska gościnność (18) (4В, 3K, Ж, 5Л, 5П, 3Лб), 
яку студенти дефініюють як: duża gościnność, hoj-
ność (В), оgromna, szczera, prawdziwa (Л). Звідси 
бачимо, що польська гостинність є великою, 
щедрою, справжньою. Наприклад, студент із 
Жешова подає вислів, що засвідчує заохочення 
гостей до споживання страв: Czym chata bogata 
(Ж). Ще одна ФмО вказує на потребу гостин-
ного прийняття гостей, адже разом із гостем у 
дім завітає Бог: Gość w dom, Bóg w dom (Ж). Ця 
ФмО актуалізує риси, які поєднують у собі ознаки 
психо-суспільного (гостинність) і культурного 
(релігійність) аспектів. Із стереотипною рисою 
«гостинність» поляків корелює приписувана їм 
схильність до надмірного пафосу в організації 
святкувань і прийомів гостей, незважаючи на 
фінансове становище. Цю рису відображає коно-
тативне значення поширеного у студентських 
анкетах вислову Zastaw się, a postaw się (7) (4Ж, 
2П, Лб). Стереотипну любов поляка до їжі від-
дзеркалює ФмО – Polak jak głodny to zły (16) (8Ж, 
2В, 2Л, Лб, П, 2Т). 

До психо-суспільного аспекту відсилають 
ФмО, у яких вербалізовано автостереотип поляка-

лицаря і поляка-шляхтича. Ці образи поляка одно-
часно поєднуються із автостереотипним уявлен-
ням поляків про привілейованість і винятковість 
польського народу та держави на тлі інших: Co 
Polak to szlachcic, co Polak to rycerz (3) (2Ж,T); Co 
Włoch to doktor, co Niemiec to kupiec, Co Francuz, to 
dworak, Co Polak to hetman (rycerz) (В); Szlachcić 
na zagrodzie równy wojewodzie (П). Остання ФмО 
увиразнює рівні права усіх представників шляхет-
ського стану – бідних і заможних, а отже – рівні 
права усіх поляків.

10 разів натрапляємо на ФмО Matka Polka (10) 
(2В, Кр, П, Л, 5К), яка у польській лінгвокуль-
турі стала символом жінки-матері, що уособлює 
польські традиційні цінності та виховує у їхньому 
світлі своїх дітей. Наприклад, респонденти із Кра-
кова і Катовіц пишуть: kobieta, wzorcowa matka i 
żona (К); kobieta, która troszczy się o dobro swoich 
dzieci i wychowuje je w duchu polskich tradycji (Кр). 
Однак одна відповідь має негативну конотацію і 
представляє польську-матір як немудру дівчину з 
дитиною, яка висуває претензії: głupia dziewczyna 
z dzieckiem, z postawą roszczeniową (В). Польський 
автостереотип польки-матері також відсилає до 
психо-суспільного аспекту позамовної дійності. 

Стереотип Польщі як однієї великої родини 
для усіх поляків (психо-суспільний аспект) під-
тверджує подана респондентами 11 разів назва 
пісні у виконанні Buyer Full Wszyscy Polacy to 
jedna rodzina (11) (2В, Ж, К, 2П, Л, 2Кр, Лб, Т). 

Наступні ФмО семантично репрезентують 
політичний аспект. У відповідях студентів із 
різних міст з’являється націоналістичне гасло 
авторства Р. Дмовського – Polska dla Polaków 
(10) (В, Ж, 2П, 2Лб, 4T), яке вербалізує стерео-
типну візію Польщі як країни, призначеної для 
тих громадян, які декларують свою належність 
до польського народу. Студенти з Любліна, 
Лодзі і Жешова подають патетичні назви пісень, 
наприклад, В. Поля Piękna Nasza Polska cała 
(Лб), групи Культ Polska, mieszkam w Polsce (Л) 
та Я. Пєтшака Żeby Polska byłа Polską (Ж), у яких 
актуалізується стереотип Польщі як улюбленої 
країни поляків. Наприклад, респондент із Лодзі 
наводить цитату з твору «Весілля» С. Виспян-
ського, де вербалізується прагнення поляків до 
спокою і миру на своїй землі: Niech na całym 
świecie wojna, byle polska wieś zaciszna, byle pol-
ska wieś spokojna (Л). Тричі в анкетах з’являється 
цитата з твору С. Виспянського «Весілля» To jest 
Polska, właśnie (3) (K, T, Л), яка у сучасній поль-
ській лінгвокультурі функціонує на позначення 
актуального стану подій у Польщі – позитивних 
чи негативних. 
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Стереотип Польщі як країни із товарами най-
вищої якості відображають позитивно марковані 
мовні одиниці, які характерні для польськомовної 
реклами: Dobre, bo polskie (7) (3Ж, К, 3П (w rekla-
mach)); Dobrze, bo z Polski (2Л). Ці фрази харак-
терні для польської реклами. Вищенаведені ФмО 
репрезентують бінарну опозицію свій – чужий 
за допомогою слів-маркерів «наша», «польська», 
«з Польщі». Позитивне студентське уявлення 
Польщі як країни із високим рівнем розвитку 
репрезентує фраза Polska drugą Japonią (2) (Ж, 
Кр), яка у польській лінгвокультурі асоціюється 
зі словами Я. Качинського. Ще один поданий рес-
пондентами вислів репрезентує стереотип Польщі 
як країни, де громадяни мають вільні погляди і 
права: Musi, to na Rusi, a w Polsce, jak kto chce (В). 

Натрапляємо в анкетах гасло поляків Bóg, 
hоnor, ojczyzna (3) (Л, П, Кр), що символізує кла-
сичну стереотипну тріаду цінностей поляка – віру 
в Бога, людську гідність і честь, вірність батьків-
щині. Про честь як найвищу цінність поляка свід-
чить поданий респондентами вислів Ю. Понятов-
ського Bóg mi powierzył honor Polaków, Bogu go 
tylko oddam – Józef Poniatowski (В). Тричі респон-
денти наводять цитату із «Катехизису польської 
дитини» В. Белзи: Kto ty jesteś? Polak mały (3) (В, 
Лб, Kр), яка відсилає до категорії самоідентифіка-
ції і свідчить про стереотипну рису патріотичної 
свідомості поляка. Серед ФмО, що відсилають 
до політичного аспекту, вміщуємо одиницю pol-
ska duma narodowa (2) (Кр, Л), яка віддзеркалює 
характерну рису польського народу – гордість за 
свою країну і водночас є способом прояву патріо-
тизму поляків. До політичного аспекту відносимо 
також ФмО Jak ryba bez wody, tak Polak bez urzędu 
żyć nie może (Ж).

Релігійність поляка і приналежність до като-
лицької конфесії (культурний аспект) вербалізу-
ються у словосполуці Polak-katolik (16) (2В, 3Ж, 
К, 2Лб, П, 3Т, 4Кр), яка у польській лінгвокуль-
турі вважається історичним стереотипом поляка. 
Із цим стереотипом тісно поєднується образ 
Польщі як своєрідного бастіону, муру христи-
янства та спасителя світу і Європи, зокрема, що 
експонується у поданих респондентами висловах: 
Polska przedmurzem chrześcijaństwa (Кр); Polska 
Mesjaszem Europy (Кр). 73 рази виявляємо відому 
цитату М. Рея Polacy nie gęsi, swój język mają (73) 
(9В, 20 Ж, 17К, 4Л, 6П, 10Т, 10КР, 7ЛБ), що екс-
пліцитно актуалізує польську мову (культурний 
аспект) як високо позиціоновану цінність, що є 
ідентифікатором польськості та народотворчим 
чинником (політичний аспект). Польські сту-
денти наводять приклади поширених в інтернеті 

словосполук із мемів: Polak-cebulak (23) (10В, 
4Л, Кр, Ж, 8Т); Polaki-cebulaki (8) (2Ж, 2П, 4Лб); 
Polaczki-cebulaczki (3) (К). У польській лінгво-
культурі ці одиниці формують образ типового 
поляка, приписуючи йому риси з культурного 
аспекту – обмежений світогляд, відсталий рівень 
освіти, комунікативно-психічного, а також із 
психо-суспільного – скупість. Згідно зі стереотип-
ними уявленнями поляк-цибуляк любить купувати 
всі речі за знижками у великій кількості. Респон-
дент із Вроцлава пояснює: Polaczek-cebulaczek 
wszędzie widzi zyski, robi coś po linii najmniejszego 
oporu (В). 

Висновки. Отже, в результаті аналізу сучасної 
фразематики про поляка, що присутня в мовно-
культурній свідомості сучасних польських сту-
дентів, виявлено, що комунікативно-психічний і 
психо-суспільний аспект близькі й іноді своїми 
периферійними зонами взаємонакладаються. 
Меншою мірою студенти описують поляка у 
світлі політичного і культурного аспектів. Ознаки 
комунікативно-психічного аспекту окреслюють 
психічні властивості поляка та відображаються 
у його характері, темпераменті та поведінці. 
У межах комунікативно-психічного аспекту висо-
кого вияву набувають такі риси поляка: здатність 
учитися на своїх помилках (383) (39,5%), хоро-
брість (194) (20%), уміння давати собі раду (82) 
(8,46%), нестабільність у поглядах (25) (2,6%), 
неприязнь серед поляків (зокрема, за кордоном) 
(16) (1,65%), відкритість (11) (1,13%), базстраш-
ність (9) (0,92%). Однак менше у цьому аспекті 
відображені єдність поляків (6) (0,61%), уміння 
бачити вихід з ситуації (4) (0,41%), допитли-
вість (3) (0,31%). Семантика психо-суспільного 
аспекту охоплює психологічні ознака поляка у 
взаємодії з соціумом (наприклад, прийом гостей 
чи родинні стосунки) чи обумовлені залежністю 
від соціальних чинників (наприклад, залежність 
від алкоголю, грошей). У світлі психо-суспіль-
ного аспекту високі позиції займають такі риси 
поляка, як любов до алкоголю (34) (3,5%), ску-
пість (34) (3,5%), гостинність (24) (2,5%), любов 
до їжі (16) (1,65%). Нижчі позиції займають риси, 
що формують образ поляків як однієї родини 
(1,13%) і стереотипом матері-польки (10) (1,03%). 
Культурний аспект представлений ФмО, що 
семантично відсилають до мови і освіти поляка, 
конфесійну приналежність і релігію. У культур-
ному аспекті найвищу позицію займає головна 
цінність поляків – польська мова (74) (7,53%). 
Часто з огляду на культурний аспект відобража-
ється відсталість (34) (3,5%) і релігійність поля-
ків (23) (2,37%), складовою якої є образ поляка-
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католика (16) (1,65%). Крізь призму політичного 
аспекту студенти характеризують поляка з огляду 
на патріотизм, національну позицію і вираження 
польськості. У політичному аспекті переважає 

автостереотипна любов до Польщі (28) (2,88%) і 
патріотизм поляків (9) (0,92%) над стереотипами 
поляка-лицаря (4) (0,41%) і поляка-шляхтича (5) 
(0,51%).

ПЕРЕЛІК УМОВНИХ СКОРОЧЕНЬ
В – Вроцлав
Ж – Жешув
К – Катовіце
Кр – Краків
Л – Лодзь
Лб – Люблін
П – Познань
Т – Торунь
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ПОНЯТТЄВА СКЛАДОВА КОНЦЕПТУ “JIHAD”

Зі зміною наукової парадигми у кінці ХХ – початок ХХІ століття змінився вектор лінгвістичних досліджень. 
Підвищений інтерес мовознавців привернула до себе когнітивна лінгвістика у цілому та лінгвоконцептологія 
зокрема. Концепт є базовим поняттям когнітивної лінгвістики і розуміється як складна психічна сутність, 
що містить структуровану інформацію про об’єкти чи явища та їхню інтерпретацію у свідомості людини, 
що виникає у результаті нашої пізнавальної діяльності. Незважаючи на різні підходи до тлумачення самого 
поняття концепту, науковці, у цілому, дійшли спільної думки щодо його структури, виділяючи ядро (базовий 
шар) концепту та ближню і дальню периферії. Метою нашої статті є структурування лексикографічного вира-
ження концепту JIHAD в англійській мові. Реалізацію поставленої мети вбачаємо у виконанні таких завдань: 
1) здійснити дефініційний аналіз лексеми JIHAD в англійській мові; 2) виявити спільні та відмінні значення у 
дефініціях; 3) проаналізувати та узагальнити отримані результати. У своїй науковій розвідці ми застосували 
одни із поширеніших методів дослідження поняттєвої складової концепту – дефініційний аналіз. Матеріалом 
дослідження було обрано вісім сучасних аутентичних тлумачних словників англійської мови, що результувало у 
виокремлення ядерного значення (базового шару) лексеми-вербалізатора досліджуваного концепту, також вда-
лося визначити його близьку та дальню периферії, що дозволило нам виявити семантичну структуру та осно-
вні змістові характеристики концепту, що закріплені у свідомості носіїв мови. У ході нашого дослідження ми 
дійшли наступних висновків, що найважливішими рисами концепту JIHAD є: 1) захист ісламу чи ісламської віри; 
2) релігійна та/або особиста боротьба; 3) хрестовий похід чи паломництво; 4) релігійний обов’язок кожного 
мусульманина. У подальшому вбачаємо доцільним спрямувати наше дослідження на метафоричну вербалізацію 
концепту JIHAD у дискурсі американських ЗМІ та у творах американської документальної літератури.

Ключові слова: концепт, структура концепту, поняттєва складова концепту, дефініційний аналіз.
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NOTIONAL COMPONENT OF THE CONCEPT OF “JIHAD”

With the change of the scientific paradigm in the late 20th and early 21st centuries, the vector of linguistic research 
has been changed. Cognitive linguistics in general and linguistic conceptology in particular have attracted the increased 
interest of linguists. The concept is a basic notion of cognitive linguistics and is understood as a complex mental entity 
containing structured information about objects or phenomena and their interpretation in the human mind, which arises 
as a result of our cognitive activity. Despite different approaches to the interpretation of the concept itself, scientists, in 
general, have reached a common opinion about its structure, distinguishing the core (base layer) of the concept and the 
near and far periphery. The purpose of our article is to structure the lexicographic expression of the concept of JIHAD 
in the English language. We see the realization of the set goal in the performance of the following tasks: 1) to carry 
out a definitional analysis of the lexeme JIHAD in the English language; 2) identify common and different meanings 
in the definitions; 3) analyze and summarize the obtained results. In our research, we used one of the more common 
methods of studying the conceptual component of a concept – definitional analysis. Eight modern authentic explanatory 
dictionaries of the English language were selected as the material of the study, which resulted in the isolation of the core 
meaning (base layer) of the lexeme-verbalizer of the studied concept, and it was also possible to determine its near and 
far periphery, which allowed us to reveal the semantic structure and main content characteristics of the concept, which 
fixed in the minds of native speakers. In the course of our research, we came to the following conclusions that the most 
important features of the JIHAD concept are: 1) protection of Islam or the Islamic faith; 2) religious and/or personal 
struggle; 3) crusade or pilgrimage; 4) the religious duty of every Muslim. In the future, we consider it expedient to direct 
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our research to the metaphorical verbalization of the concept of JIHAD in the discourse of the American mass media and 
in the works of American documentary literature.

Key words: concept, concept structure, notional component, definitional analysis. 

Постановка проблеми. Сучасні лінгвістичні 
дослідження вивчають мову у безпосередньому 
зв’язку з людиною, її мисленням та пам’яттю. 
Зростаючий інтерес до процесу концептуалізації 
світу став поштовхом для низки різноаспектних 
наукових досліджень, що присвячені вивченню 
концептів. Незважаючи на те, що концепт є 
базовим поняттям когнітивної лінгвістики, сьо-
годні немає його єдиного тлумачення, різні нау-
кові школи пропонують різні трактування цього 
поняття. Релевантним для нашої роботи є визна-
чення концепту як оперативно-змістової одиниці 
пам’яті, він має певну, хоча і не жорстку, струк-
туру (Хорошун, 2010). Концепт вміщує у собі 
не лише смислове і понятійне, а й суб’єктивне 
сприйняття дійсності. За допомогою концептів 
можна краще зрозуміти специфіку ментальності 
окремого народу (Wilson, 2012). 

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Оскільки об’єктивація концепту відбувається за 
допомогою не лише вербальних, а й невербаль-
них засобів, дослідження процесу вербалізації 
концепту є маштабним та кропітким завданням. 
У мові концепти актуалізуються мовними одини-
цями різних рівнів, граматичними формами, син-
таксичним структурами та текстами (Веренько, 
2013). Саме питанню мовної вербалізації концеп-
тів присвячено чимало робіт вітчизняних науков-
ців, серед них О. Борисов, І. Семенюк, Ю. Том-
чаковська та ін. Одним із етапів дослідження 
концепту є проведення дефініційного аналізу. 
Саме дослідження дефініцій лексеми-вербалі-
затора того чи іншого концепту, що представ-
лені у лексикографічних джерелах, дають змогу 
визначити семантичну структуру вербалізаторів 
концепту та порівняти значення лексичних оди-
ниць (Яницька, 2017: 181). Низка робіт, присвя-
чених дослідженню мовної вербалізації концепту, 
презентує звернення до дефініційного аналізу 
(І. Колегаєва, Н. Єсипенко та К. Куті, Я. Остапчук, 
О. Яницька та ін.)

Актуальність запропонованої наукової роз-
відки зумовлена загальною спрямованістю лінг-
вістичних досліджень на вивчення процесів кон-
цептуалізації та категоризації світу та досліджень 
щодо обраного концепту. Наша робота базується 
на методі аналізу лексеми-вербалізатора концепту 
JIHAD у сучасних тлумачних словниках англій-
ської мови. Саме такий підхід дозволяє виявити 
семантичну структуру та основні змістові харак-

теристики концепту, що закріплені у свідомості 
носіїв мови.

Метою статті є структурування лексикогра-
фічного вираження концепту JIHAD в англійській 
мові. Реалізацію поставленої мети вбачаємо у 
виконанні таких завдань: 1) здійснити дефіні-
ційний аналіз лексеми JIHAD в англійській мові; 
2) виявити спільні та відмінні значення у дефіні-
ціях; 3) проаналізувати та узагальнити отримані 
результати.

Виклад основного матеріалу. Серед безлічі 
підходів до аналізу концептів одним з найпошире-
ніших способів дослідження є дефініційний ана-
ліз лексем-вербалізаторів. Дефініційний аналіз 
може застосовуватися самостійно чи у комплексі 
з іншими прийомами дослідження. На думку 
І. Колегаєвої словникова дефініція є «окремою 
мовною одиницею об’єктивації концепту», дослі-
дження словникових дефініції дозволяє виділити 
найменші дефініційні ознаки, які, у свою чергу, 
є вербальними складовими номінативного поля 
концепту. (Колєгаєва, 2018: 123).

У своїй роботі ми розділяємо думку щодо 
польової структури концепту, виділяючи його 
ядро (базовий шар), на який нашаровуються 
додаткові значення (ближня та дальня периферія) 
(Хорошун, 2010). 

Для дослідження поняттєвої складової кон-
цепту JIHAD ми проаналізували словникові 
дефініції лексеми-вербалізатора у восьми тлу-
мачних словниках англійської мови, а саме: 
Cambridge Advanced Learner’s Dictionary (D1), 
Collins dictionary (D2), Longman Dictionary of 
Contemporary English (D3), Macmillan Dictionary 
(D4), Merriam-Webster Dictionary (D5), Oxford 
Advanced Learner’s Dictionary (D6), The American 
Heritage. Dictionary of the English Language (D7), 
Wordsmyth Dictionary (D8). 

У ході аналізу дефініцій лексеми JIHAD пред-
ставлених у сучасних тлумачних словниках 
англійської мови ми виявили, що деякі тлумачення 
повністю чи частково співпадають та репрезенту-
ють джихад, переважно, як священну війну, яку 
ведуть мусульмани. Отримані результати предста-
вимо у вигляді таблиці (Таблиця 1). При наявності 
такої дефініції у лексикографічному джерелі ста-
вимо знак «+» і, відповідно, за відсутності такого 
визначення – «-».

Проведений аналіз словникових дефініцій дає 
змогу визначити ядерне та периферійне значення 
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лексеми-вербалізатора концепту “JIHAD”. Осно-
вним значення, що зафіксоване у досліджуваних 
лексикографічних джерелах, є «священна війна» (a 
holy war). Таке визначення лексеми JIHAD пропо-
нують сім із восьми досліджуваних словників. До 
периферійних концептуальних ознак ми відносимо 
такі значення наявні у словникових дефініціях: 

 – перший периферійний шар (ПШ1) – захист 
ісламу чи ісламської віри (defense of Islam (Islamic 

faith)), таке значення присутнє у чотирьох слов-
никах; 

 – другий периферійний шар (ПШ2) представ-
лений трьома значеннями, що представлені у 
трьох досліджуваних словниках: 1) релігійна та/
або особиста боротьба (a (religious) personal strug-
gle); 2) хрестовий похід чи паломництво (crusade); 
3) релігійний обов’язок кожного мусульманина 
(religious duty);

 – третій периферійний шар (ПШ3) (2 слов-
ники) – духовна боротьба (a spiritual struggle);

 – четвертий периферійний шар (ПШ4) вклю-
чає два значення (1 словник): 1) екстримальна 
боротьба (an extreme struggle) та 2) духовна дис-
ципліна (spiritual discipline) . 

Висновки та перспективи подальших дослі-
джень. Підсумовуючи викладений матеріал, ми 
відносимо перший та другий периферійні шари 
до ближньої периферії досліджуваного концепту, 
а третій та четвертий – до дальньої периферії. 
У подальшому вбачаємо доцільним спрямувати 
наше дослідження на метафоричну вербалізацію 
концепту JIHAD у дискурсі американських ЗМІ 
та у творах американської документальної літе-
ратури.

Таблиця 1
Дефініційний аналіз лексеми “JIHAD”

D1 D2 D3 D4 D5 D6 D7 D8
a holy war - + + + + + + +

a spiritual struggle + +
an extreme 

struggle +

a (religious) 
personal struggle + + +

 spiritual self-
perfection +

crusade + + +
religious duty + + +

defense of Islam 
(Islamic faith) + + + +

spiritual discipline +
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autobiographical writing that organically combines fiction and non-fiction. In this regard, the author analyses the novels 
“Moskoviada” by Yuriі Andrukhovych, “Field Studies of Ukrainian Sex” by Oksana Zabuzhko, and “Rivne/Rоvne” by 
Oleksandr Irvanets. These novels were the first Ukrainian autofictional novels that laid the foundations for a new kind 
of autobiographical writing. In this article, we rely on the theory of autofiction developed by French scholars (primarily 
Serge Dоubrovsky, Gerard Genette, Philippe Lejeune, Jacques Lecarme, Vincent Colonna, Philippe Gasparini, Thierry 
Guichard, and others), since it was in France that this type of autobiographical literature was born. The autofictional 
novel has many features in common with traditional autobiography (first-person narration of an episode from one’s own 
life, maximum merging of the images of the author, narrator and protagonist, the presence of verifiable autobiographies 
in the text, etc). However, in the autofictional novel, at the level of the preface (or the initial positions of the text), 
the reader is not entering into an “autobiographical agreement” (“le pacte autobiographique” in Philippe Lejeune’s 
terminology), but into a “novel agreement” (“le pacte romanesque” in Philippe Lejeune’s terminology), according to 
which the fictionalisation of the subsequent story and the failure to comply with the criterion of truthfulness of the 
narrative are indicated. The Ukrainian autofictional novel of the 1990s and early 2000s focused on creating an author’s 
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УКРАЇНСЬКИЙ АВТОФІКЦІЙНИЙ РОМАН 1990-Х – ПОЧАТКУ 2000-Х РОКІВ

Статтю присвячено розглядові українського автофікційного роману 1990-х-початку 2000-х років як 
особливого виду автобіографічного письма, в якому органічно поєднано фікційність і нефікційність. З цього 
приводу аналізуються романи «Московіада» Юрія Андруховича, «Польові дослідження з українського сексу» Оксани 
Забужко, «Рівне/Ровно» Олександра Ірванця. Ці романи стали першими українськими автофікційними романами, 
які заклали підвалини нового різновиду автобіографічного письма. У статті ми спираємося на теорію автофікції, 
вироблену французькими науковцями (передусім Сержем Дубровські, Жераром Женеттом, Філіппом Леженом, 
Жаком Лекармом, Вінсеном Колонна, Філіппом Гаспаріні, Тьєрі Гішаром та іншими), оскільки саме у Франції 
зародився цей вид автобіографічної літератури. Автофікційний роман має чимало рис спільних з традиційною 
автобіографією (оповідь від першої особи про епізод з власного життя, максимальне зрощення образів автора, 
наратора і головного персонажа, наявність у тексті автобіографем, які піддаються верифікації та інші), 
однак в автофікційному романі на рівні передмови (або початкових позицій тексту) з читачем укладається не 
«автобіографічна угода» («le pacte autobiographique» за термінологією Філіппа Лежена), а «романна угода» («le 
pacte romanesque» за термінологією Філіппа Лежена), згідно з якою йде вказівка на вигаданість подальшої історії 
та недотримання критерію правдивості оповіді. Український автофікційний роман 1990-х-початку 2000-х років 
орієнтувався на створення авторського міфу, передусім, на рівні інтимістики, адже саме цей аспект людського 
життя найважче піддається верифікації. Головні персонажі українських автофікційних романів цього періоду 
уміщуються в уявні часопростори, можуть діяти у вигаданих сюжетних лініях, при цьому відверто фікційні 
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елементи вільно взаємодіють з правдоподібними деталями з життя реального автора, який за багатьма 
характеристиками тотожний образові головного персонажа.

Ключові слова: автобіографічна література, автофікційний роман, українська література, Юрій Андрухович, 
Оксана Забужко, Олександр Ірванець.

Problem statement. The French literary critic 
Thierry Guichard once noted: “The nineties [of the 
twentieth century] were the years of autofiction” 
(Le roman français contemporain, 2007: 84). This 
phrase is absolutely correlated with the Ukrainian 
literature of this period. At that time, fictional 
autobiographies, as well as fictional biographies 
of famous personalities, became “one of the most 
fruitful forms of authorial play” (Lyzlova, 2005: 173), 
when life became a novel “based on real events” 
(Begbeder, 2007: 99). Ukrainian autobiographers 
began to use this trend of autobiography in the late 
1990s, and it became widespread in the first decades 
of the twenty-first century, and therefore requires a 
more thorough study.

Analysis of research. Many scholars have studied 
the peculiarities of autofiction literature, but in this 
study we will focus on the theory developed by the 
French school of autofiction studies, represented, in 
particular, in the works of Serge Doubrovsky (Dou-
brovsky, 1988), Gerard Genette (Genette, 1991), 
Philippe Lejeune (Lejeune, 1975; Lejeune, 1980; 
Lejeune, 2005), Jacques Lecarme (Lecarme et Éliane 
Lecarme-Tabone, 1997), Vincent Colonna (Colonna, 
1989), Philippe Gasparini (Gasparini, 2004), Thierry 
Guichard (Le roman français contemporain, 2007) and 
others, primarily because the concept of “autofiction 
literature” originated in France. For example, Gerard 
Genette (Genette, 1991) and Philippe Lejeune 
(Lejeune, 1975; Lejeune, 1980; Lejeune, 2005) 
focused on the theoretical foundations of fictional 
autobiographies, namely, the study of narrative 
levels and intersubjective relations. Thierry Guichard 
(Le roman français contemporain, 2007), from the 
perspective of a literary historian, studied the works 
of C. Ango, R. Detambel, C. Laurent, E. Guibert, and 
others. Much later, Ukrainian studies of autofictional 
works began to appear. For example, Yana Lukianenko 
(Tymoshchuk) (Lukianenko (Tymoshchuk), 2008) 
analysed André Malraux’s “Antimemoirs” against 
the background of contemporary literary trends. 
Svitlana Kovpik (Talking about Literature, 2022) 
also addressed the Ukrainian context, examining, 
in particular, contemporary examples of Ukrainian 
autofictional prose.

The purpose of the article is to to analyse the 
first Ukrainian autobiographical novels that appeared 
during the 1990s and early 2000s in order to trace the 
main typological features of this trend in Ukrainian 

autobiographical literature, laid down by the first 
authors.

Presentation of the main material. For the 
first time, autofiction was discussed by the French 
researcher of autobiographical writing Philippe 
Lejeune (Lejeune, 1975), who in the early 1970s, 
influenced by the ideas of Gerard Genette, developed a 
hypothetical model of a new kind of autobiography: a 
fictional autobiographical story of a fictional character 
that passes for a true story from the author’s life. In 
1977, thanks to the French writer Serge Doubrovsky, 
this hypothesis became a reality, and his work “The 
Son” (“Fils”) became a classic example of autofictional 
literature. Over time, autofictional writing has become 
widespread in the world’s literatures, especially in 
the postmodern period, but today, like anti-memoirs, 
it belongs to the realm of fiction, not documentary 
literature, as fiction prevails over factuality. 

In Ukrainian literature, the first examples of 
autofictional literature began to appear at the end of the 
twentieth century (in particular, autofictional novels by 
Yurii Andrukhovych “Moskoviada” (Andrukhovych, 
2000), Oksana Zabuzhko “Field Studies of Ukrainian 
Sex” (Zabuzhko, 1996), Oleksandr Irvanets “Rivne/
Rоvne: The Wall” (Irvanets, 2006), and others.)

According to Serge Dubrovsky’s definition, 
“autofiction” (from the Greek “autos” –  “I”; French 
“fiction”) is “a fictional narrative in which events and 
facts are really real” (Autofiction). French researcher 
Jacques Lecarme, in turn, speaks of two meanings of 
the term “autofiction”. In the narrow sense of the term, 
“autofiction is a work in which a real story about real 
facts is depicted in a fictional narrative technique” 
(Autofiction). In this case, there is no distinction 
between fictional and fictional autobiography. In a 
broader sense, autofiction is “a mixture of memories 
and imagination” (Autofiction).

Synonymous with the French term “autofiction” 
are the English concepts of “faction” (a compound 
word formed from “fact” and “fiction”) and 
autobiographical novel (i.e., “autobiographical 
novel”). Faction is “all texts written on the basis 
of real facts that borrow narrative techniques from 
fiction” (Autofiction), while autobiographical novel 
is a term for “a story as close as possible to the 
author’s life, but built according to the laws of the 
autobiographical pact” (Autofiction).

Both autobiographical and autofictional novels are 
an organic synthesis of truth and fiction, using fictional 
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writing techniques, but with different degrees of 
documentation and fictionality. An autobiographical 
novel is a true story from the author’s life described 
in the form of a fictional work. An autofictional 
novel, on the other hand, presents a fictional story 
that allegedly took place in the author’s life as a true 
story. Thus, an autobiographical novel is part of the 
system of fiction and non-fiction literature, as it has a 
real factual basis, while an autofictional novel is part 
of fiction, as fiction in it significantly prevails over 
the documentary element.

Fictional autobiographies, or autofictions, 
correspond to most of the typological features 
inherent in traditional fictional autobiographies, 
namely: a highly artistic first-person narrative of 
one’s own life story, psychologisation of the narrative, 
retrospectivity, etc. However, one of the leading 
features of autofictional literature is the optional 
identity of the three textual instances: author, narrator, 
and protagonist. Usually, the narrator is opposed 
to the author by a number of characteristics, often 
has a different name, but there are many common 
characteristics in the text that make it easy to identify 
the author.

In autofictional works, the author and the reader 
conclude not an autobiographical but a romantic 
contract (in Philippe Lejeune’s terminology, “le pacte 
romanesque”), typical of fiction, at the level of the 
preface or in the main text, which emphasises the 
opposition of the author, narrator and protagonist or 
directly indicates the fictional nature of the subsequent 
narrative.

Due to the blurred lines between traditional and 
fictional autobiographies, it becomes problematic 
to distinguish between non-fictional and fictional 
autobiographies, since, as critics note, firstly, the 
terms of the autobiographical contract are not always 
respected; secondly, any autobiography tends to 
be fictional, because every person is essentially a 
myth for himself, and therefore any autobiography 
tends to be an idea that a person creates about 
himself. Most scholars of autobiographical writing 
say that perhaps the criterion for distinction lies 
in the author’s intentions, since in a traditional 
autobiography the author aims to reconstruct his past 
as it was and to return the past self to its truth. In a 
fictional autobiography, the goal is no longer to copy 
life, but to explain it. While generally agreeing with 
this thesis, we should add that in most cases it is still 
about the author’s modelling of his own life story, i.e. 
in an autobiography, wishful thinking is presented 
as real, as it happened in Yuriі Andrukhovych’s 
autobiographical novel “Moskoviada”, published in 
the early 1990s. 

The peculiarity of this autofictional work is that 
real events from the author’s life were introduced into 
the fictional plot.

The protagonist, Otto von F., or Otto 
Wilhelmovych, is an aspiring writer who is studying 
at a literary course in Moscow. Over the course of 
one day, a series of events occur to him that allow the 
author to identify the work as a horror novel.

From time to time, in his delusions, the protagonist 
makes excursions into his own past and recounts 
certain details of his life, including those of an 
intimate nature.

In order to convince the readers that the story 
is about him, the writer uses identity markers of the 
author, narrator, and protagonist (such as gender, age, 
profession, the fact that the writer attended the Higher 
Literary Courses at the then Gorky Literary Institute in 
Moscow in 1991, certain details of his life in Moscow 
at the time, etc.). At the same time, some of the facts 
can be easily verified. In particular, according to the 
French researcher Philippe Gasparini, it is easiest 
to confirm the name, surname (which in this text are 
different from the real ones), date and place of birth, 
and address, because they appear in passport data; it is 
much more difficult to reliably establish the author’s 
personal characteristics, for example, personal beliefs, 
tastes, lifestyle, etc. (Gasparini, 2004: 45). And the 
sphere of the writer’s intimate life is precisely the group 
of biographical facts that are very difficult to verify.

Unlike in his later fictional autobiography “The 
Secret” (Andrukhovych, 2007), the writer does not 
aim to reflect his true life story of those years, but 
rather to model it, i.e. in this case, wishful thinking 
is passed off as real, as the author himself later 
recalls, referring to the story of a black woman in 
a dormitory shower: “Of course, sex in the shower, 
trespassing and trespassing in a forbidden area. There 
was none of that. Of course, there was that black girl, 
I couldn’t help but notice her, but I doubt she was 
from Madagascar, there’s a different type there, no, 
this one was more likely from Equatorial Guinea. 
I wonder what she wrote? Poetry, prose? I think some 
fairy tales about the sex life of animals. Sometimes 
we crossed paths in the lift or at the payphone. 
I wanted to be an elephant for a little while, with a 
trunk so long that I could get under her clothes and 
touch her between the legs. But what was the point?” 
(Andrukhovych, 2000: 317–318).

Likewise, the story of the hero’s personal life 
presented in “Moskoviada” is at odds with the 
author’s official biography and the authobiography 
“The Secret”.

According to the official biography of Yuriі 
Andrukhovych on the Wikipedia website, the 
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writer’s family consists of “Father Ihor Marianovych 
(1930–1997); mother Hanna Stepanivna (1940); wife 
Nina Mykolaivna (1959); daughter Sofia (1982) and 
son Taras (1986)” (Andrukhovych), “On 10 March 
2008, daughter Sofia (writer, translator and publicist), 
whose husband is the famous Ukrainian poet Andriі 
Bondar, gave birth to a girl who was named Varvara” 
(Andrukhovych).

The fictional autobiography “The Secret” 
recreates the writer’s first school hobbies, an unhappy 
“love story” with a Lviv girl, and the story of his 
acquaintance, marriage, and subsequent married life 
with his wife Nina.

Instead, the protagonist of “Moskoviada” models 
a completely different story of his own personal life, 
which he conditionally divided into pre-Moscow and 
Moscow periods.

While the pages of “The Secret” show a touching 
picture of the author saying goodbye to his wife 
and son on his flight to Moscow, the protagonist of 
“Moskoviada” says that “my trouble is that I didn’t 
get married in time. Or that I got divorced at the 
wrong time. But this happened in another life, in 
those blessed times, as one of my poet friends says, 
when I was a chronic alcoholic” (Andrukhovych, 
2000: 48).

Just as in the case of the Lviv woman in “The 
Secret”, when the author’s beloved was four years 
older than him and this caused him considerable 
psychological discomfort, the author’s pre-Moscow 
love stories are also marked by the problem of the 
age difference between the lovers. As the author 
writes, “one of those women who scurry around the 
windowsills of sobering-up centres and pick up the 
poor people thrown out on the pavement to their 
liking, chose me as her capricious choice <...>. She 
really stole my heart in a strange way. What depressed 
me the least was that she was ten years older. At night, 
when we were getting to know each other deeply and 
feeling each other out, there was no age difference. In 
addition, at about the same time, I took a tenth-grader, 
Vika, who was ten years younger than me, to the 
studio of my artist friend, so nature itself established 
a wise balance in everything. Personally, I was very 
happy that the age range of my lovers was equal to a 
whole generation” (Andrukhovych, 2000: 48). Both 
stories ended in nothing, and, as the author goes 
on to write, “I finally chose to escape to Moscow” 
(Andrukhovych, 2000: 50).

Unlike the classic autobiography “The Secret”, 
which mentions only one woman’s name, the name 
of Yuriі Andrukhovych’s wife Nina, and does 
not mention others for moral and ethical reasons, 
although they are guessed by people from the 

writer’s environment based on certain characteristics 
and situations described, the autofictional work 
“Moskoviada” does not avoid naming the names of 
the author’s beloved women.

Recalling his Moscow love stories, the author 
paints a vivid palette of different types of women that 
were typical of bohemian Moscow at the time. As 
the author recalls, “Moscow slipped me a few more 
loves. First, a critic who appeared twice a year and 
with whom we watched almost all of Fellini. It was 
a rather interesting case of verbal sex. Our sexual 
relations consisted of conversations” (Andrukhovych, 
2000: 50).

The next, according to the author, was Oleksandrа’s 
religious fan, with whom he became close on the 
basis of Catholicism: “She was quite inventive 
and impetuous in love. She was a Joan of Arc! Or 
St Teresa! I could not even imagine something like 
this” (Andrukhovych, 2000: 51), but, as the author 
writes, “having become convinced of the naivety 
of my previous intentions to gradually corrupt her, 
I eventually cooled down unexpectedly for myself 
and recorded my own sensual decline with the 
complete indifference of an outsider” (Andrukhovych, 
2000: 51).

It is difficult to imagine Moscow of that period 
without underground currency life, and thus Astrid 
appears among the protagonist’s beloved women: 
“Half Polish, half Swedish, but an American citizen. 
Accredited in Moscow by some news agency <...>. 
She opened for me a whole continent of previously 
unknown Moscow – a currency Moscow, with hotels 
and bars <...>. Next to her, I learnt all the wisdom 
of Zen, as well as the old communist wisdom about 
‘two worlds – two ways of life’” (Andrukhovych, 
2000: 52).

However, the main focus of the love story of the 
protagonist of the fictional “Moskoviada” is on the 
snake-headed Galya, who at the end of the novel turns 
out to be a KGB officer. It was with her, according 
to the protagonist, that he experienced some of the 
brightest moments of his love affairs: “One of your 
loves. A play of passions and subtle psychological 
nuances. Sadomasochistic sketches. Scenes from 
the lives of perverts. The battle of egos. The school 
of new love. Ugh!..” (Andrukhovych, 2000: 45). 
Thus, “Moskoviada” is more about typifying female 
artistic images than about recreating the writer’s real 
love story.

Thus, it can be said that different types of 
autobiographical writing have different degrees of 
truthfulness in reproducing events from the author’s 
life. While classical reference autobiography focuses 
on the authenticity of the events described, which can 
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be verified by other documentary or fictional sources, 
autofictional works may turn to a free, and sometimes 
completely fictional, interpretation of certain facts 
from the writer’s biography.

Automythologisation at the level of intimacy was 
also typical of other Ukrainian autofictional novels of 
the late twentieth and early twenty-first centuries, in 
particular, the works of Oksana Zabuzhko (Zabuzhko, 
1996; Zabuzhko, 2003), Artem Chekh (Chekh, 2008; 
Chekh, 2009), and others.

Most often, authors reproduced their own inner 
world, their thoughts, feelings, and emotions in 
detail. A characteristic feature was the use of fictional 
descriptions of everyday life stories, which could 
be witnessed or witnessed by only a small group of 
people, and thus it is difficult to verify the reality 
of what is depicted, since everyday, insignificant 
stories are usually left out of autobiographers’ and 
memoirists’ attention, and it is impossible to verify 
them from other, non-personal sources. That is, it was 
mainly about the artistic reproduction of those spheres 
of human existence that are usually not verifiable.

One of the main features of autofictional prose, 
according to Philippe Gasparini, is its literary nature. 
That is why most of the characters in Ukrainian 
autofictional novels exist within fictional storylines 
and imaginary time-spaces. 

But at the same time, an indispensable element 
of autofictional novels was the creation of the 
effect of narrative plausibility, which was achieved 
through the placement of markers of the author’s, 
narrator’s, and protagonist’s identity; by introducing 
into the fictional work the real socio-historical and 
cultural background of the described period, which is 
correlated in time with the author’s real biographical 
time; detailed description of place names; artistic 
depiction of typical realities of life that really took 
place during the author’s lifetime; use of (sometimes 
slightly modified, but quite recognisable) names of 
real people, etc. 

The peculiarity of an autofictional novel is that 
plausible details can freely coexist with openly 
fictional moments, for example, the adventures of the 
protagonist of “Moskoviada” (Andrukhovych, 2000) 
in a Moscow dungeon at the end of the novel, or the 
imaginary division of the city of Rivne by a wall that 

does not exist in reality and the focus on the city’s 
life in two radically opposite planes, similar to Berlin 
at the time of the Berlin Wall in the novel “Rivne/
Rоvne” (Irvanets, 2006).

This type of novel is characterised by literary games 
with the reader and numerous literary mystifications. 
For example, in the novel “Rivne/Rоvne”, the 
author’s imagination divides the city of Rivne into 
two parts – western and eastern, each of which lives 
its own separate life. To assure the readers of the 
truthfulness of his words, the author cites an allegedly 
real documentary source – an article from the “Short 
Reference Guide to the Economic Geography of the 
Socialist Republic of Ukraine”, published in 2002 by 
the Kyiv publishing house “Politvydav” (Irvanets, 
2006: 5). However, this reference book never actually 
existed, nor did the facts contained in the reference 
article. Neither did “Politvydav” exist at that time.

Thus, autofictional prose becomes a kind of 
fictional pseudo-documentary writing and combines 
not only the features of artistry and documentary, 
but also outright fiction with a small percentage of 
truthfulness.

Similarly to autobiographical novels, autofictional 
works cover a short period of the author’s life (from 
one day, for example, in Yuriі Andrukhovych’s 
“Moskoviada”, to several months). As a result, 
the space of action is limited. In most cases, it 
encompasses the private space of the protagonist, 
who identifies with the author, and a part of his or her 
public space, in which the protagonist interacts with 
society. The cultural and historical space is defined 
through indirect authorial references and socio- and 
linguistic cultures contained in the text.

Conclusions. To summarise, we can state that 
Ukrainian autofictional prose of the 1990s and early 
2000s laid the foundations for a new trend in Ukrainian 
autobiographical writing of the late twentieth and 
early twenty-first centuries. Autobiographical 
novels appeared at the intersection of fiction (with 
its tendency to fiction) and nonfiction (through the 
inclusion of real autobiographies). In the twenty-first 
century, the autofictional trend of autobiographical 
literature has become widespread in Ukrainian prose, 
and thus it is promising to study contemporary ego-
texts that tend to be autofictional.
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ФОРМУВАННЯ МОЛОДІЖНОГО СЛЕНГУ ПІД ВПЛИВОМ  
КОМП’ЮТЕРНИХ ІГОР

У статті проаналізовано роль ігрового сленгу в молодіжному спілкуванні, зокрема, у грі “Dota 2”. Дослідже-
но особливості ігрового сленгу в молодіжному середовищі, проведено аналіз його ролі та значення в комуніка-
тивних процесах, визначено його вплив на формування комунікативних компетенцій молоді. У ході дослідження 
було встановлено, що ігровий сленг відіграє важливу роль у молодіжному спілкуванні, створюючи специфічні 
канали комунікації між гравцями, сприяючи розвитку співпраці, міжкультурної комунікації та вивченню англій-
ської мови. Він відображає особливості міжособистісних взаємодій, стилів спілкування та самоідентифікації 
молоді в глобалізованому світі. Його використання допомагає молоді адаптуватися до різних мовленнєвих та 
культурних особливостей, співпрацювати з гравцями з різних країн та створювати плідні взаємовідносини з 
іншими гравцями. 

Також було виявлено, що геймерська лексика може стати засобом вивчення англійської мови, оскільки багато 
ігрових термінів та абревіатур мають англійське походження. Втім, слід бути обережними з надмірним вико-
ристанням ігрового сленгу, оскільки це може призвести до незрозумілості та барʼєрів у спілкуванні з тими, хто 
не обізнаний з ігровим сленгом.

На основі проведеного дослідження можна зробити висновок, що ігровий жаргон є значущим фактором, 
який впливає на формування комунікативної компетентності молоді. Він сприяє розвитку міжособистісного 
спілкування, співпраці, міжкультурної комунікації та вивченню англійської мови. У результаті, ігровий сленг 
може розглядатися як цінний інструмент для формування комунікативної компетентності у молоді, який може 
мати позитивний вплив на їхнє майбутнє особистісне та професійне життя.

Водночас, для забезпечення ефективного та плідного спілкування, важливо підтримувати рівновагу між 
використанням ігрової та загальної мови, а також підвищувати обізнаність молоді щодо можливостей вико-
ристання ігрового сленгу. 

Ключові слова: ігровий сленг, комп’ютерні ігри, “Dota 2”, молодіжне спілкування, комунікативна компе-
тентність, молодіжне середовище.
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FORMATION OF YOUTH SLANG UNDER THE INFLUENCE  
OF COMPUTER GAMES

This article analyzes the role of game slang in youth communication, in particular, in the game “Dota 2”. The features 
of game slang in the youth environment are studied, its role and importance in communication processes are analyzed, 
and its influence on the formation of youth communication competencies is determined. The study found that game 
slang plays an important role in youth communication, creating specific channels of communication between players, 
promoting cooperation, intercultural communication and learning English. It reflects the peculiarities of interpersonal 
interactions, communication styles and self-identification of young people in the globalized world. Its use helps young 
people to adapt to different language and cultural peculiarities, cooperate with players from different countries, and 
create fruitful relationships with other players. 

It has also been found that gaming vocabulary can be a means of learning English, as many gaming terms and 
abbreviations have English origins. However, one should be careful with the excessive use of gaming slang, as it can lead 
to incomprehension and barriers in communication with those who are not familiar with gaming slang.

Based on the study, it can be concluded that game jargon is a significant factor that influences the formation of youth 
communicative competence. It contributes to the development of interpersonal communication, cooperation, intercultural 
communication and learning English. As a result, game slang can be seen as a valuable tool for developing young 
people’s communicative competence, which can have a positive impact on their future personal and professional lives.

At the same time, in order to ensure effective and fruitful communication, it is important to maintain a balance 
between the use of game and common language, as well as to raise awareness of the possibilities of using game slang 
among young people. 

Key words: game slang, computer games, “Dota 2”, youth communication, communicative competence, youth 
environment.

Постановка проблеми. Сучасне молодіжне 
середовище постійно розвивається та зміню-
ється під впливом різноманітних культурних, 
соціальних та технологічних чинників. Одним із 
цих чинників є розширення комп’ютерних ігор 
та е-спорту, які стали значною часткою повсяк-
денного життя багатьох молодих людей. Ігровий 
сленг, як форма молодіжного спілкування, набу-
ває все більшої актуальності в контексті глобаль-
ної інформаційної культури. Він відображає осо-
бливості сучасного молодіжного спілкування, 
створює умови для взаєморозуміння між учасни-
ками ігрового процесу та впливає на формування 
комунікативних компетенцій особистості.

Аналіз досліджень. Словниковий аспект мови 
відіграє ключову роль у вивченні соціокультур-
них процесів. У контексті молодіжного спілку-
вання одним із таких аспектів є «ігровий сленг». 
Ігровий сленг ‒ умовна мова, якою гравці в різних 
іграх обмінюються інформацією. Цей термін охо-
плює специфічну лексику, що використовується 
у середовищі комп’ютерних ігор та спілкуванні 
гравців.

Дослідники, такі як Павельєва А.К. та 
Лобко І.О., акцентують увагу на англомовному 
сленгу гравців у комп’ютерні ігри, виявляючи уні-
кальні лексичні та граматичні особливості (Паве-
льєва А.К., Лобко І.О., 2021). Васильєва І.В. зосе-
реджується на комунікативній компетентності 
в контексті віртуальних ігрових спільнот, дослі-
джуючи вплив ігрового сленгу на спілкування 
та взаємодію в цих спільнотах (Васильєва О.В., 
2013). Ігровий сленг також був предметом дослі-

дження Григор’євої О.О., яка розглядала його 
як засіб формування міжкультурної комунікації 
(Григор’єва Т.Ю., 2022, і Денисенка В.С., який 
звернув увагу на соціальні аспекти мовних про-
явів ігрової культури (Денисенко В.С., 2014).

Іноземні дослідники також звернули увагу на 
цю тему. Наприклад, Браун А. і Томпсон Л. про-
вели дослідження впливу ігрового сленгу на 
комунікативні навички молоді (Brown A.D., & 
Thompson L.P., 2018), а Накамура Р. та Вірман Х. 
зосередилися на геймінгу в Азії, досліджуючи 
лінгвістичний та культурний вплив на відео ігро-
вий сленг (Nakamura R., & Wirman H., 2021).

Мета статті – вивчити особливості ігрового 
сленгу в молодіжному середовищі, дослідити 
сленг в молодіжному спілкуванні у грі “Dota 2”, 
провести аналіз його ролі та значення в комуніка-
тивних процесах, визначити його вплив на фор-
мування комунікативних компетенцій молоді.

Виклад основного матеріалу. Ігровий сленг 
відіграє важливу роль у формуванні молодіжної 
культури спілкування, оскільки він відображає 
особливості міжособистісних взаємодій, стилів 
спілкування та самоідентифікації молоді в глоба-
лізованому світі. За словами дослідника Джона 
Макуортера, ігровий сленг можна розглядати як 
динамічний і креативний засіб вираження моло-
дих людей, що сприяє створенню спільної іден-
тичності та почуття належності до певної групи 
(McWhorter J., 2022).

Одним із ключових аспектів ігрового сленгу 
є його здатність до адаптації та трансформації. 
За дослідженнями Керолін Таг, авторки книги 
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«Розмовний стиль в інтернеті: мова, семіотика та 
інтеракція в онлайн-спільнотах», ігровий сленг 
постійно розвивається, включаючи нові вирази та 
структури, що відображають зміни в соціальному 
та технологічному середовищі (Tagg C., 2023).

Крім того, ігровий сленг може відігравати важ-
ливу роль у формуванні міжособистісних відносин 
серед молоді. Згідно з дослідженнями професора 
Девіда Кристала, автора книги «Інтернет-мова: 
від @ до зірочки», спільне використання ігрового 
сленгу може сприяти створенню дружніх стосун-
ків, підтримці та взаєморозуміння між гравцями, 
а також надати можливість виявлення спільних 
інтересів та переконань (Crystal D., 2021).

Геймерський жаргон також сприяє ефектив-
ному вирішенню проблем та конфліктів у межах 
групи гравців. Завдяки використанню специфіч-
ної термінології, яка забезпечує швидке взаєморо-
зуміння, учасники можуть оперативно висловити 
свої ідеї, стратегії та емоції, що допомагає підтри-
мувати гармонійні стосунки між ними та досягати 
спільних цілей.

Варто також зазначити, що ігровий сленг може 
бути використаний як засіб навчання та набуття 
нових знань та навичок. Зокрема, спілкування 
з більш досвідченими гравцями, які володіють 
спеціальними термінами та фразами, може допо-
могти новачкам швидше засвоїти правила, меха-
ніку гри та особливості ігрового процесу.

Важливо відмітити, що ігрова термінологія 
відображає глобальність сучасних ігрових спіль-
нот. Вона використовується не лише в одній країні 
або регіоні, але й розповсюджена у міжнародних 
спільнотах, що допомагає молоді спілкуватися та 
взаємодіяти з однолітками з різних країн та куль-
тур, збагачуючи їхній культурний досвід та роз-
ширюючи світогляд.

Ігровий сленг також може мати свої негативні 
аспекти. У деяких випадках він може використо-
вуватися для створення агресивного або виключ-
ного середовища, яке може відокремити гравців, 
які не володіють таким сленгом, або відіграти роль 
бар’єру для взаємодії з іншими людьми. Таким 
чином, ігровий сленг може бути як позитивним, 
так і негативним чинником у молодіжному спіл-
куванні (Васильєва О.В., 2013).

Незважаючи на це, геймерська лексика продо-
вжує бути важливою складовою сучасної моло-
діжної культури спілкування. Вона допомагає 
молодим людям виразити свою індивідуальність, 
розширити свої комунікативні можливості та 
адаптуватися до нових технологій та середовищ. 
Ігровий сленг може також слугувати як культур-
ний маркер, який допомагає гравцям встановлю-

вати спільні цінності та інтереси, а також взаємо-
діяти на глибшому рівні.

У цьому контексті дослідження ігрового 
сленгу дозволяє краще зрозуміти його вплив на 
молодіжну культуру та спілкування, а також роз-
глянути можливі шляхи його подальшого розви-
тку та впровадження в навчальні процеси та поза-
шкільні активності.

“Dota 2” є цікавим прикладом ігрового 
середовища, в якому геймерський жаргон стає 
невідʼємною складовою комунікації, навичок 
гравців та культури спільноти. Вивчення цього 
середовища може допомогти краще зрозуміти, 
як молодіжний ігровий сленг впливає на процеси 
спілкування, соціалізації та ідентифікації в сучас-
ному глобалізованому світі.

“Dota 2” (Defense of the Ancients 2) – це попу-
лярна компʼютерна гра, що належить до жанру 
MOBA (Multiplayer Online Battle Arena). Розро-
блена компанією Valve Corporation, гра вийшла у 
2013 році і з тих пір завоювала серця мільйонів 
гравців по всьому світу.

Однією з ключових особливостей “Dota 2” 
є велика кількість героїв (понад 100), які гравці 
можуть вибирати для бою. Кожен герой має 
унікальні характеристики та способи, що зна-
чно впливають на стратегію гри. Гравці повинні 
співпрацювати в команді, щоб виконувати різні 
завдання, такі як захист веж, збір предметів та 
знищення ворогів.

Ігровий процес “Dota 2” розділений на дві 
основні стадії: рання гра (підготовка до бою, збір 
ресурсів, вивчення героїв) та середня/пізня гра 
(активні бої між командами та спроби знищити 
ворожу базу). Важливим аспектом гри є не лише 
механіка бою, а й стратегічне мислення, тактика 
та взаємодія в команді.

Сленг, вживаний у молодіжному спілкуванні 
в грі “Dota 2”, може відрізнятися від традицій-
них мовленнєвих форм, які використовуються в 
повсякденному спілкуванні. Однак, саме завдяки 
цьому, гравці можуть швидко передавати ідеї та 
інформацію, яка є важливою для успішного вико-
нання завдань у грі. Відповідно, вивчення ігрового 
сленгу “Dota 2” може допомогти краще зрозуміти, 
як молодь адаптує мову для спілкування в специ-
фічних контекстах, таких як компʼютерні ігри.

Хоча багато термінів і скорочень, які викорис-
товують гравці “Dota 2”, є загальноприйнятими у 
геймерській спільноті, деякі з них характерні лише 
для цієї гри. У той же час, важливо зауважити, що 
ігровий сленг може включати елементи іронії, сар-
казму та гумору, що допомагає гравцям створити 
дружню та розслаблену атмосферу під час гри.
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Проаналізуємо особливості використання 
ігрового сленгу в молодіжному спілкуванні у грі 
“Dota 2”. Для цього розглянемо деякі поширені 
приклади сленгу, які можуть зустрічатися під час 
ігрового процесу, а також на форумах та соціаль-
них мережах, пов’язаних з грою.

1. GG (Good Game) ‒ скорочення, що викорис-
товується для вираження поваги до суперників на 
закінчення матчу або для підтвердження незапе-
речної перемоги однієї з команд. Це словосполу-
чення вживається як прояв спортивного духу та 
взаємної поваги.

2. GLHF (Good Luck, Have Fun) ‒ фраза, яку 
гравці пишуть на початку матчу для побажання 
успіху та задоволення від гри своїм суперникам 
та співгравцям.

3. KS (Kill Steal) ‒ вживається в контексті, коли 
один гравець забирає собі убивство (kill), яке, на 
думку іншого гравця, належало б йому. Це може 
викликати негативні емоції та конфлікти між 
гравцями.

4. BKB (Black King Bar) ‒ це назва одного з 
предметів у грі, який надає тимчасову невраз-
ливість до більшості заклинань. Гравці можуть 
вживати цей термін для підказки своїм командам 
про необхідність купівлі чи використання даного 
предмета.

5. TP (Teleport) ‒ телепортація в грі, яка дозво-
ляє героям швидко переміщатися по мапі. Гравці 
можуть використовувати цей термін для коорди-
нації дій, підказуючи своїм командам про необ-
хідність телепортуватися на певні точки мапи або 
попередження про ворожу телепортацію.

6. Gank ‒ це термін, що описує засідку на ворога 
або спільну атаку декількох героїв на одного 
ворога. Гравці можуть планувати або поперед-
жати про «gank» для координації атаки чи захисту.

7. MIA (Missing in Action) або SS (Missing) ‒ ско-
рочення, які гравці використовують для повідо-
млення про відсутність ворожого героя на своїй 
смузі (lane). Це попередження може бути корисним 
для уникнення засідок та збереження життя героїв.

8. Rosh або Roshan ‒ ім’я нейтрального мон-
стра в грі, який дає важливі бонуси після убив-
ства. Гравці можуть обговорювати стратегії атаки 
на Roshan або попереджати про його вбивство 
супротивниками.

9. Ult (Ultimate) ‒ скорочення для Ultimate 
Ability, найсильнішої здібності героя в грі. Гравці 
можуть використовувати цей термін для плану-
вання комбо-атак або попередження про викорис-
тання ult ворогами.

10. Back або B ‒ команда, яка вказує на необ-
хідність відступити або зупинити атаку. Гравці 

можуть використовувати цей термін для коорди-
нації дій на полі бою та уникнення непотрібних 
втрат.

11. Feed або Feeding ‒ ситуація, коли герой 
помирає від ворогів занадто часто, що дозволяє 
суперникам отримувати більше золота та досвіду. 
Гравці можуть використовувати цей термін для 
критики своїх товаришів по команді або ворогів.

12. Rat або Rat Dota ‒ стратегія, яка полягає в 
тому, що гравець або команда активно уникає пря-
мих зіткнень з ворогами, фокусуючись на швид-
кому знищенні ворожих споруд та переміщенні по 
мапі. Термін походить від асоціації з поведінкою 
пацюків, які шукають шляхи, оминаючи небез-
пеку. Гравці можуть використовувати цей термін 
для опису своєї стратегії або критики стратегії 
суперників.

13. Farm ‒ процес заробітку грошей та досвіду 
в грі шляхом убивства нейтральних монстрів, 
ворожих героїв та кріпів. Гравці можуть викорис-
товувати цей термін для обговорення стратегії 
розвитку своїх героїв або попередження про вели-
кий рівень «фарму» у ворогів.

14. Ward ‒ предмет в грі, який надає зорову 
інформацію про ділянку мапи, на яку він встанов-
лений. Гравці можуть використовувати цей термін 
для координації дій з встановленням wards або 
попередження про розташування ворожих wards.

Очевидно, використання ігрового сленгу в 
молодіжному спілкуванні у грі “Dota 2” сприяє 
швидкому обміну інформацією та створює спіль-
ний мовленнєвий простір для гравців з різних 
країн. Водночас, сленг може стати бар’єром для 
нових гравців, які тільки знайомляться з грою та її 
механіками. Отож, важливо розуміти основні тер-
міни та скорочення, щоб забезпечити ефективне 
спілкування і співпрацю в команді, а також адап-
туватися до молодіжного ігрового середовища.

Використання ігрового сленгу у грі “Dota 2” 
може мати ряд переваг, таких як забезпечення 
ефективної комунікації між гравцями, створення 
спільного мовленнєвого середовища та сприяння 
соціалізації. Проаналізуємо ефективність вико-
ристання ігрового сленгу в молодіжному спіл-
куванні у грі “Dota 2”. По-перше, ефективність 
ігрового сленгу може вимірюватися за допомо-
гою швидкості та точності передачі інформації 
між гравцями. У багатьох випадках, короткі та 
лаконічні висловлювання, які використовують 
сленг, можуть замінити довгі розповіді та пояс-
нення. Наприклад, gank mid може вказувати на 
необхідність нападу на середній коридор, замість 
вживання розгорнутої фрази «зробіть засідку на 
героя, який знаходиться на середньому коридорі». 
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Це дозволяє гравцям економити час та зосереджу-
ватися на виконанні ігрових завдань.

По-друге, геймерська лексика може сприяти 
розвитку командної роботи та координації між 
гравцями. Завдяки використанню спільної мови 
гравці можуть швидше зрозуміти наміри своїх 
товаришів по команді та адаптуватися до страте-
гії гри. Крім того, спільний ігровий жаргон може 
створити відчуття належності до групи та спіль-
ноти, що може підвищити мотивацію гравців та їх 
залученість у грі.

Окрім цього, використання ігрового сленгу 
може сприяти підвищенню рівня адаптації нових 
гравців до гри. Оскільки “Dota 2” має високий 
поріг входу через складність геймплею та меха-
нік, знання ігрового сленгу може полегшити про-
цес засвоєння нових ігрових елементів та стра-
тегій. Це забезпечує зручність спілкування між 
новачками та досвідченими гравцями, сприяючи 
позитивному досвіду гри та навчанню.

Ігровий жаргон може сприяти вираженню емо-
цій між гравцями, що підвищує емоційну залу-
ченість та задоволення від гри. Ігрові вислови 
можуть містити гумор, іронію та сарказм, що 
допомагає полегшити атмосферу під час ігрових 
сесій та зміцнює командний дух. Таким чином, 
він може позитивно впливати на соціальні аспекти 
гри, зміцнюючи дружні відносини між гравцями 
та підтримуючи здорову конкуренцію.

По-третє, використання ігрового сленгу в 
“Dota 2” може мати позитивний вплив на соціа-
лізацію молоді. Ігровий сленг може стати мостом 
між гравцями з різних культур та мовленнєвих 
спільнот, оскільки гра має глобальну аудиторію. 
Участь у міжнародному спілкуванні та співп-
раця з різними гравцями може допомогти молоді 
розвивати міжкультурні компетенції та вивчати 
англійську мову через спілкування.

Однак варто зазначити, що його використання 
може мати й певні негативні наслідки. Напри-
клад, надмірне вживання жаргону та абревіатур 
може спричинити незрозумілість та бар’єри у 
спілкуванні з гравцями, які не обізнані з ігровим 
сленгом. Крім того, можуть з’явитися стерео-
типи щодо гравців, які використовують сленг, а це 
нерідко призводить до міжособистісних конфлік-
тів та непорозумінь.

Незважаючи на можливі негативні наслідки, 
загалом використання ігрового сленгу в молодіж-
ному спілкуванні у грі “Dota 2” може вважатися 
ефективним та корисним засобом комунікації. Це 
сприяє швидкому обміну інформацією, розвитку 
командної роботи, а також соціалізації молоді в 
глобальному контексті.

 Ігровий сленг сприяє розвитку різних аспектів 
комунікативної компетентності, таких як вміння 
адаптуватися до різних ситуацій, уміння вислов-
лювати свою думку й сприймати інформацію, а 
також вміння вирішувати конфлікти та працювати 
в команді.

В процесі гри “Dota 2” гравці зіштовхуються 
з різними ситуаціями, що вимагають швидкого 
та адекватного спілкування. Ігровий сленг допо-
магає молоді адаптуватися до цих ситуацій шля-
хом використання специфічної мови, яка пере-
дає інформацію ефективно та компактно. Таким 
чином, молодь навчається пристосовуватися до 
різних контекстів та користуватися мовою відпо-
відно до потреби (Davis M.K., & Clark J.R., 2019).

Геймерська лексика також сприяє розвитку 
навичок висловлювання думки та сприймання 
інформації. Молоді люди навчаються аргумен-
тувати свою думку, використовуючи відповідні 
ігрові терміни та абревіатури. Це допомагає їм 
стати більш впевненими у своїх висловлюван-
нях та вмінні спілкуватися з іншими. З іншого 
боку, молодь також розвиває навички сприймання 
інформації, оскільки їй потрібно розуміти та 
інтерпретувати послання, передані іншими грав-
цями за допомогою ігрового сленгу. В результаті, 
молодь стає більш уважною до деталей та вміє 
аналізувати та враховувати чужі точки зору.

Оскільки “Dota 2” є командною грою, гравці 
повинні навчитися вирішувати конфлікти та пра-
цювати разом для досягнення спільної мети. Ігро-
вий сленг може відігравати важливу роль у вирі-
шенні конфліктів, оскільки він допомагає молоді 
висловлювати свої думки та емоції відповідно 
до контексту гри. Крім того, він сприяє розвитку 
навичок роботи в команді, оскільки гравці пови-
нні координувати свої дії та спілкуватися ефек-
тивно, щоб досягти успіху.

Отже, використання ігрового жаргону у грі 
“Dota 2” може розглядатися як інструмент роз-
витку комунікативної компетентності у молоді. 
Ігровий сленг допомагає молоді адаптуватися 
до різних ситуацій, висловлювати свою думку 
та сприймати інформацію, а також вирішувати 
конфлікти та працювати в команді. У результаті, 
молодь отримує навички, які можуть бути корис-
ними в їхньому особистому та професійному 
житті, та стає більш ефективними комунікато-
рами.

Ігровий сленг служить не лише інструментом 
комунікації, але й засобом зміцнення соціальних 
зав’язків між молоддю. Використання спільного 
мовленнєвого коду створює відчуття належності 
та ідентичності серед гравців. Молоді люди, які 
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спілкуються в грі “Dota 2”, стають частиною 
спільноти, де ігровий сленг може виступати як 
символ їхньої єдності.

У грі “Dota 2”, командний успіх залежить від 
спільного вирішення завдань та ефективного вза-
ємодії між гравцями. Ігрова лексика сприяє цьому 
процесу, дозволяючи гравцям швидко інформувати 
одне одного про свої наміри, потреби та ситуації на 
полі бою. Таким чином, це стає інструментом для 
координації дій та взаєморозуміння між членами 
команди (Nakamura R., & Wirman H., 2021).

Крім надання інформації, ігровий сленг також 
використовується для вираження емоцій, взаємо-
допомоги та підтримки. Гравці можуть викорис-
товувати сленг для підтримки товаришів, коли 
вони знаходяться в скрутному становищі або під-
бадьорити їх після невдалої спроби. Це сприяє 
розвитку емпатії та взаємодопомоги між моло-
дими гравцями.

Він також виступає важливим засобом вза-
єморозуміння та підтримки спільної гри у моло-
діжному середовищі, сприяючи розвитку комуні-
кативної компетентності у молоді. Ігровий сленг 
дозволяє молодим гравцям зміцнювати соціальні 
зв’язки, спільно вирішувати завдання, розвивати 
емпатію та взаємодопомогу.

Використання геймерського жаргону в грі 
“Dota 2” створює спільноту, в якій молодь може 
почуватися комфортно та вільно спілкуватися з 
однодумцями. Це відкриває можливості для між-
особистісного та міжкультурного обміну, розвива-
ючи гнучкість мислення та адаптивність у моло-
дих людей.

Водночас, важливо пам’ятати про необхід-
ність збереження рівноваги між використанням 
ігрового сленгу та загальної мови, адже надмірна 
залученість в ігрову термінологію може нашко-
дити розумінню та спілкуванню з людьми, які не 
знайомі з ігровим словником.

Отже, геймерський сленг в грі “Dota 2” може 
бути корисним інструментом для формування 
комунікативної компетентності у молоді, проте 
його використання має бути поміркованим та 
збалансованим, щоб забезпечити ефективне та 
плідне спілкування.

Висновки. Отже, ігровий сленг відіграє важ-
ливу роль у молодіжному спілкуванні, створю-
ючи специфічні канали комунікації між гравцями, 
сприяючи розвитку співпраці, міжкультурної 
комунікації та вивченню англійської мови. Його 
використання допомагає молоді адаптуватися до 
різних мовленнєвих та культурних особливос-
тей, співпрацювати з гравцями з різних країн та 
створювати плідні взаємовідносини з іншими 
гравцями. Геймерська лексика може стати засо-
бом вивчення англійської мови, оскільки багато 
ігрових термінів та абревіатур мають англійське 
походження. Втім, слід бути обережними з над-
мірним використанням ігрового сленгу, оскільки 
це може призвести до незрозумілості та бар’єрів 
у спілкуванні з тими, хто не обізнаний з ігровим 
сленгом.

Можна зробити висновок, що ігровий жаргон 
є значущим фактором, який впливає на форму-
вання комунікативної компетентності молоді. 
Він сприяє розвитку міжособистісного спілку-
вання, співпраці, міжкультурної комунікації та 
вивченню англійської мови. У результаті, ігро-
вий сленг можна розглядати як цінний інстру-
мент для формування комунікативної компе-
тентності у молоді, який може мати позитивний 
вплив на їхнє майбутнє особистісне та профе-
сійне життя. Водночас, для забезпечення ефек-
тивного та плідного спілкування, важливо під-
тримувати рівновагу між використанням ігрової 
та загальної мовою, а також забезпечувати 
освіту та підвищення обізнаності щодо ігрового 
сленгу серед молоді.
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РОЛЬ АФІКСАЦІЇ У ПОПОВНЕННІ СЛОВНИКОВОГО СКЛАДУ 
АНГЛОМОВНОГО КОМП’ЮТЕРНОГО ЛЕКСИКОНУ

Дослідження присвячене вивченню афіксації як ефективного засобу розширення англомовного комп’ютерного 
лексикону. Встановлено, що афіксація є одним із найбільш продуктивних методів словотвору, посідаючи друге 
місце за кількістю нових слів після словоскладання: за допомогою афіксації було створено більш ніж 300 (26%) 
«комп’ютерно маркованих» лексичних одиниць. У процесі творення дериватів залучаються як загальновідомі 
«старі» суфікси і префікси, так і відносно «нові» дериваційні елементи, наприклад, напівафікси та комбінаційні 
форми. Найбільш продуктивними афіксами виявились наступні «старі» суфікси: -er, -ing, -able, -ism (infostealer, 
computer-doping, rollable, textavism), а також префікси de- та anti- (de-influencing, anti-haul). 

Значну роль у творенні складних слів комп’ютерного лексикону відіграє аналогія. Продуктивними у творенні 
похідних у комп’ютерному лексиконі виявилися «нові» словотвірні елементи -speak, -ware, -intensive (algospeak, 
bossware, graphics-intensive), які вперше з’явилися саме в межах комп’ютерного лексикону завдяки афіксалізації 
відповідних лексем. Широко використовуються дериваційні засоби, утворені внаслідок афіксалізації грецьких 
і латинських слів super-, micro-, multi- (supercloud, microdelivery) і скорочень cyber-, info-, tele-, e- (teletherapy, 
e-skin), спостерігається дія комплексного механізму створення афіксів, який включає скорочення лексичних оди-
ниць з подальшою їх афіксалізацією. 

Виникнення нових афіксів засвідчує наявність взаємозв`язків між різними способами словотвору, чимало 
нових «комп’ютерно маркованих» напівафіксів виникає на базі складних слів, телескопійних утворень, скоро-
чень, що підтверджує думку лінгвістів про комплексно-системну природу словотворення. Дослідження з’ясувало 
важливу роль афіксації в формуванні нової «комп’ютерно маркованої» лексики та допоможе краще зрозуміти 
процеси словотворення в комп’ютерному лексиконі та сприятиме його подальшому розвитку.
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ROLE OF AFFIXATION IN ENRICHING COMPUTER LEXIS

This study focuses on affixation as a powerful tool for enriching the computer lexis. Among various word formation 
methods, affixation ranks second only to compounding in terms of productivity. It proves to be a driving force behind 
the creation of over 300 (26%) “computer-marked” lexical units, creating neologisms like “infostealer”, “computer-
doping”, “rollable”, and “textavism”.

Notably, both “old” suffixes and prefixes, rooted in the English language, and relatively “new” derivational elements 
such as semi-affixes and combinatorial forms, play a pivotal role in the formation of derivatives. This dynamic blend of 
traditional and innovative elements further demonstrates the versatility of affixation as a word-forming mechanism.

Analogy plays a significant role in forming complex words within the computer lexis. New word-forming elements like 
-speak, -ware, and -intensive, initially introduced through affixation, show their productivity in creating new derivatives 
like “algospeak”, “bossware”, and “graphics-intensive”. Furthermore, the affixation of Greek and Latin roots (super-, 
micro-, multi-) and abbreviations (cyber-, info-, tele-, e-) has led to the birth of neologisms like “teletherapy” and 
“microdelivery”, enriching the lexicon of the computer world.

The rise of new affixes sheds light on the interconnectedness among various word formation methods, with many 
emerging “computer-marked” semi-affixes originating from complex words, portmanteaus, and abbreviations. This 
underscores the complex and systemic nature of word formation in computer lexis, where creativity and innovation 
continuously shape language evolution.
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Чирвоний О. Роль афіксації у поповненні словникового складу англомовного комп’ютерного лексикону

The study clarifies the important role of affixation in shaping the new “computer-marked” vocabulary, contributing 
to a better understanding of word formation processes within the computer lexis and aiding in its further development.

Key words: affixation, computer lexis, neologism, semi-affix, word formation.

Постановка проблеми. Ця стаття присвячена 
аналізу афіксації як способу словотвору, який з 
моменту формування комп’ютерного лексикону 
залишається одним із найбільш продуктивних 
засобів створення нових слів в цій сфері. 

Аналіз досліджень. Як зазначає Ю. А. Зацний, 
«роль кожного продуктивного афікса більш важ-
лива, ніж роль окремого лексичного або фразе-
ологічного неологізму, оскільки кожна слово-
творча морфема дає життя багатьом лексичним 
неологізмам (деякі нові афікси «породили» сотні 
нових слів), розширює можливості словотвору» 
(Зацний, 1999: 6). За допомогою суфіксів і префік-
сів утворено більш ніж 300 (26%) одиниць у цій 
сфері. 

Афіксальні одиниці утворюються як за допо-
могою простого афіксального способу, так і ком-
бінованих способів, що поєднують афіксацію й 
телескопію та афіксацію й словоскладення. У тво-
ренні дериватів беруть участь не тільки загально-
відомі носіям англійської мови «старі» суфікси 
і префікси, а й нові (за формою або за змістом) 
дериваційні елементи – напівафікси, комбінаційні 
форми, які деякі дослідники називають «хибними 
морфемами» (Махачашвілі, 2008: 56).

Кількість суфіксів, що беруть участь у буду-
ванні нової комп’ютерної лексики, обмежена 
порівняно з інвентарем суфіксів, яким представ-
лена суфіксальна система літературної англійської 
мови, яка налічує, за підрахунками різних дослід-
ників, від 80 до 100 суфіксів (Marchand, 1969; 
Cannon, 1987). Це пояснюється, на наш погляд, 
загальною тенденцією до мовної економії та міні-
мізації кількості лексичних словотворчих засобів. 

Метою роботи є дослідження афіксації в 
англомовному комп’ютерному лексиконі, а також 
аналіз найбільш продуктивних афіксів (як тра-
диційних, так і нових, створених в межах цього 
лексикону, а також напівафіксів і комбінаційних 
форм), дослідження основних механізмів утво-
рення нових слів. 

Виклад основного матеріалу. Аналіз суфік-
сальних одиниць дає можливість виділити 
найбільш продуктивні «старі» суфікси. Серед 
іменникових суфіксів високу словотворчу продук-
тивність виявляє суфікс -er (35 одиниць в нашому 
дослідженні). Він є основним агентивним суфік-
сом англійської мови, що служить для створення 
ідентифікаційних назв агентів дії, людей чи при-
строїв, що виконують певні операції. Суфікс -er 

поєднується переважно з дієсловами (hacker, 
cracker, phreaker, spewer, munger, sniffer, feeper, 
scanner, printer) та іменниками (gamer, rejecter, 
tasker, Tiktoker, Booktokker), а також утворює 
складно-похідні слова (mail-bomber, letterbomber, 
self-tracker, bodyshopper, junk-mailer, thumbstop-
per, infostealer): 

There’s a wide range of data that cybercriminals 
aim to access through the use of infostealers. Most 
notably, payment card details and login credentials 
are highly valuable. A criminal could either directly 
use this data to their advantage or sell it on a dark 
web marketplace to other malicious actors. (Katie 
Rees, “What Is An Infostealer? Is It Dangerous?” 
Makeuseof.com, Oct 30, 2022)

Продуктивним у комп’ютерному лексиконі є 
суфікс девербальних абстрактних іменників -ing 
(-in’). Він виконує семантичну функцію створення 
як простих, так і складних абстрактних іменників 
із загальним значенням дії, процесу, на який вка-
зує основа. Наприклад, Alt-Tabbin’, bikeshedding, 
biohacking, bit bashing, bit twiddling, blogrolling, 
brigading, cat typing, clique-stalking, computer-dop-
ing, crowdspeaking, cryptojacking, frogging, god-
casting, hotlinking, jackpotting, juice-jacking, leech-
ing, multitasking, paging, phishing, piggy-backing, 
podcasting, podjacking, pod-slurping, sideloading, 
spam-spewing, swapping, vishing:

However, it’s not all roses for the pandemic-cat-
apulted online-chess industry. While it is still grap-
pling to resolve vexing issues like computer-doping 
and foul-play, recent bans on online gaming in some 
states have posed fresh challenges. (Rajnish Mishra, 
“Will Computer-Doping And Bans Checkmate 
Online Chess?” Outlook Magazine, Dec 4, 2020).

Слід звернути увагу на те, що кількість склад-
них одиниць суттєво перевищує кількість про-
стих іменників, що ми пов‘язуємо з двома фак-
торами: тяжінням комп’ютерних користувачів до 
своєрідної «семантичної конденсації», викорис-
тання одного слова для позначення складного, 
багатоаспектного процесу; а також із схильністю 
до використання гри слів у комп’ютерному лек-
сиконі (одиниця podcasting є прикладом зрощення 
слів iPod та broadcasting, cryptojacking є зрощен-
ням cryptocurrency та hijacking і т. і.): 

Cryptojacking doesn’t require a download, starts 
instantly, and works efficiently. Making it even more 
insidious, hackers can sneak a mining component 
onto unsuspecting websites and pilfer cryptocurrency 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 2023208

Мовознавство. Лiтературознавство

off of the legitimate site’s traffic. (Lily Hay Newman, 
“Cryptojacking Has Gotten Out of Control”, Wired.
com, Dec 29, 2017).

Як і в загальновживаній мові, продуктивними 
в останні десятиліття у сфері новітніх технологій 
були тільки два суфікси, що беруть участь у тво-
ренні дієслів – -ize (-ise) і -ify: Amazonize, anony-
mize, balkanize, decomponentise, digitize, glocalize, 
spamvertize, vectorize; bogotify, webify, memeify:

The Paris Couture shows have been littering the 
Instagram feeds of the stylistically inclined for the 
past week. And while some of the gowns were so 
beautiful they drew a tear from Celine Dion’s eye – 
instantly creating a shareable meme – one design team 
inverted the paradigm: instead of designing couture 
that the masses would memeify, they designed memes 
that just happen to be couture. (Alexander Cavaluzzo, 
“Viktor & Rolf Make Memeified Couture for a New 
Generation”, Hyperallergic.com, Jan 25, 2019).

Інші суфікси, залучені до подібних дерива-
ційних процесів, ми вважаємо малопродуктив-
ними. Парадокс полягає в тому, що ті суфікси, 
що, в сфері економіки демонструють макси-
мальну продуктивність, наприклад -ation, з ало-
морфами -ion, -ization, -fication, в сфері новітніх 
технологій репрезентовані одиничними прикла-
дами, такими як BiCapitalization, hackification або 
prestidigitization,. Трохи більшу активність прояв-
ляють суфікси -ism (creeping featurism, cybervigi-
lantism, domainism, playlistism, textavism) та -ness 
(spam-friendliness, user-friendliness, offtopicness, 
overconnectedness). На відміну від них деміну-
тивний афікс -ie є помітно більш продуктивним 
(bothie, couplie, debbie, foodfie, knowbie, selfie, 
shelfie, stealthie, surroundie, techie, usie): 

Have you ever been scrolling through Instagram 
and seen an image of a beautifully-styled shelf filled 
with items like books, artwork, knick-knacks, and 
other decorations? If so, what you were looking at 
was a shelfie. (Darby Wagler, “16 Shelfie Ideas 
To Display Your Favorite Accessories With Style”, 
House Digest, Jul 14, 2023).

Зареєстровано випадки суфіксації прийменни-
ків (aboutness, non-aboutness, ofness). Серед при-
кметникових суфіксів активним словотворчим 
елементом виступає суфікс -able (awareable, hear-
able, nearable, portable, rollable, Rovable, wearable): 

Still, LG isn’t the only company working on a rol-
lable phone – the Oppo X 2021 concept phone also 
rolls, as does a concept device from TCL. There’s no 
guarantee either of those will ever actually go on 
sale, but sooner or later there are likely to be multiple 
rollable phones on the market, so hopefully some of 
them are affordable. (James Rogerson “LG Rollable 

finally shown off as a foldable phone alternative at 
CES 2021, launching later this year”, TechRadar, 
Jan 12, 2021).

Процес утворення префіксальних одиниць 
сфери новітніх технологій відзначається особли-
вою інтенсивністю. Активно утворюються пре-
фіксальні іменники та дієслова за допомогою 
префіксів de- і anti-, які надають своїм похідним 
антонімічного значення: debug, decomponentise, 
dehose, de-influencing, delint, deplatform, de-rezz, 
despew; antialiasing, anti-open-source, anti-piracy, 
antirube, anti-social networking, anti-spam, antivirus: 

In recent weeks, a new trend called de-influencing 
has taken over TikTok … The initial de-influencing 
videos that began circulating in January featured 
social media users talking about the viral products 
they wouldn’t recommend to discourage overcon-
sumption. Now that the term de-influencing has 
become more popular, there are videos under the 
hashtag for nearly every niche. (Lestraundra Alfred 
“What Does the De-influencing Trend Mean for 
Influencer Marketing?” HubSpot, Feb 16, 2023).

У періодичних виданнях з прикладами ілю-
стративного матеріалу були зафіксовані численні 
випадки написання префіксів як окремо, так і 
разом, що ми пов’язуємо із відсутністю чітко 
сформульованих правил написання таких оди-
ниць: 

The anti-haul is a simple concept; it’s a form of 
content where instead of recommending a product, 
one shows their audience products they didn’t like 
and what didn’t work for them. This originally started 
from a reddit post, where fellow beauty redditors 
discussed products that they personally didn’t enjoy. 
Beauty TikTokers such as Beauty By Tellie shared 
her thoughts and created an anti-haul of her own. 
(Coleen Dalde “Beautytok Philippines’ Rise Of The 
Anti-Haul”, Nylonmanila.com, Nov 18, 2022).

Активно вступає у дериваційні зв’язки інтер-
національний префікс латинського походження 
super- (8 прикладів у нашому дослідженні). 
Загалом, вчені спостерігають високу активність 
в словотворенні грецьких і латинських суфік-
сів, відзначають їх роль на сучасному етапі роз-
витку науково-технічного прогресу (Гармаш, 
2005: 94). Словотворче значення елемента super- 
«першокласний» дає йому широкі можливості 
для використання в мові реклами, економіки, 
неформального спілкування, а також новітніх тех-
нологій – superuser, superloser, super-source quench, 
information superhighway, superprogrammer, super-
computer. Зареєстровані випадки використання 
словотворчого префікса super- в його первіс-
ному значенні «над» – superstitial (рекламна веб-
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сторінка, що відкривається у браузері над вже 
відкритими сторінками), а також у значенні «над-
великий, всеосяжний» – supercloud (єдина обчис-
лювальна система, де користувачі можуть легко 
отримати доступ до послуг від різних постачаль-
ників): 

The answer proposed by the supercloud concept 
is to create another abstraction layer above this that 
operates agnostically of whatever cloud platform or 
platforms are running below it. This is the super-
cloud, where applications can be run in contain-
ers or virtual machines, interfacing with any cloud 
platforms underneath. (Bernard Marr, “The Future 
Of Computing: Supercloud And Sky Computing”, 
Forbes, Apr 4, 2023).

Широко використовується в значенні «вели-
чезний, гігантський; дуже важливий» префікс 
грецького походження mega-, спостерігаються 
такі одиниці як megabucks, megapenny, megacom-
puter, і інші. Крім того, в сфері новітніх техноло-
гій префікс mega- має і «буквальне» значення – 
«такий, що складається з мільйону елементів». 
Мегабайт (megabyte), наприклад, це 2*20 байт, 
megaword – мільйон слів, megahertz – мільйон 
герц, megacycle – мільйон періодів (9 прикладів 
у нашому дослідженні). У зв’язку з цим важливо 
розрізняти сфери вживання «загального» та «циф-
рового» значення цього префіксу.

Широко використовуються лексичні оди-
ниці з префіксом micro-, наприклад, micropro-
cessor, microcomputer, microfortnight, microserf, 
microLenat, microbrowser, microchannel, microin-
fluencer, microdelivery, microworker тощо. Пара-
лельно, як синонім до префікса micro-, вжива-
ється і елемент mini-, наприклад minicomputer, 
mini-HOWTO і інші:

For some, it would be mortifying to order a pint 
of milk or single avocado from a shop within walking 
distance. But a boom in ultra-fast microdeliveries, 
with customers promised goods on their doorstep in 
minutes, shows many customers feel otherwise. (Lou-
ise Eccles “35p for a lemon, £4 for the microdeliv-
ery”, The Times, May 23, 2021).

Певна кількість нових слів (6 одиниць у нашому 
дослідженні, а також значна кількість дериватів) 
утворилась за допомогою префіксу грецького 
походження hyper- із двома основними значен-
нями: буквальним – «над», «за», та переносним 
«занадто, дуже; величезний»: hyperlink, hypertext, 
hyperspace, hypermedia, hyperlocal. Високою про-
дуктивністю характеризується префікс multi-, 
утворюючи похідні зі словами, які мають відно-
шення до процесу комп’ютерів і мережевого адмі-
ністрування (25 одиниць у нашому дослідженні), 

наприклад, multitasking, multicast, multilink, mul-
timedia, multi-mediocrity, multimegabit, multiuser, 
multiplayer, multislacking, multipoint, multifunction, 
multiprocessor, multiplex, multi-gygabyte, multipath 
movie, multitiered application, multi-channel shop-
ping і т. і. 

Крім традиційних суфіксів і префіксів, як вже 
було відзначено, в афіксальному словотворенні 
беруть участь і нові (за формою або за значенням) 
дериваційні елементи – напівафікси, комбінаційні 
форми. Фактично поняття «комбінаційна форма» 
може охоплювати досить широку категорію про-
міжних елементів, тому дослідники по-різному 
ставляться до визначення категорії напівафіксів і 
їх класифікації.

Напівафіксам властиві ознаки обох елементів – 
і афіксів, і компонентів складних слів. Розглянемо 
більш детально їх джерела, шляхи і лінгвальний 
механізм формування. Вихідним матеріалом утво-
рення нових комбінаційних форм можуть слугу-
вати повнозначні слова, а також частини слів, їх 
фрагменти. Помітну роль при цьому може викону-
вати аналогія, тобто використання зразка конкрет-
ного слова. Наприклад, за аналогією до одиниці 
“software”, за декілька десятиліть було створено 
неімовірну кількість неологізмів для позначення 
різноманітних типів програм, від офіційних тер-
мінів (bossware, malware, shareware, spyware) 
до напівжартівливих жаргонізмів (abandonware, 
beerware, coasterware). Варто зазначити, що слово-
творення за цією моделлю не спиняється і зараз: 
лише за останні три роки за цією моделлю було 
створено не менш ніж п’ять неологізмів (abandon-
ware, bossware, fearware, killware, tattleware).

Can a company really use computer monitoring 
tools – known as “bossware” to critics – to tell if 
you’re productive at work? Or if you’re about to run 
away to a competitor with proprietary knowledge? 
Or even, simply, if you’re happy? Many companies 
in the US and Europe now appear – controversially – 
to want to try, spurred on by the enormous shifts in 
working habits during the pandemic, in which count-
less office jobs moved home (Zoë Corbyn “‘Bossware 
is coming for almost every worker’: the software you 
might not realize is watching you”, The Guardian, 
Apr 27, 2022).

Вплив, якого зазнала англійська мова внаслідок 
змін в сфері новітніх інформаційних технологій, 
не обмежується лише появою нових слів і слово-
сполук. Дієвим механізмом утворення нових фор-
мантів є аналогія, кількість одиниць, утворених за 
її допомогою, в англомовному комп’ютерному лек-
сиконі є достатньо значною. Так, внаслідок утво-
рення низки нових одиниць за зразком складного 
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слова незмінний компонент останнього перетво-
рюється на високочастотний, з’являється нова 
модель з постійним незмінним компонентом. 
Отже, процес формантизації других компонентів 
складних слів сприяє появі нових напівафіксів. 
Наприклад, продуктивним наприкінці ХХ та на 
початку ХХІ століття виявився напівафікс -speak 
(мова, жаргон) з характерною спеціалізацією 
значення по відношенню до вільного корелята. 
Він виник як частина авторського неологізму Дж. 
Оруелла Newspeak і став позначати мову певної 
сфери діяльності, групи людей, місцевості; жар-
гон – онлайн-бізнесу, хакерської діяльності, і т. і., 
наприклад, chatspeak (жаргон людей, що спілку-
ються у чатах), webspeak, netspeak (жаргон людей, 
що багато часу проводять в Інтернеті), CEO-speak 
(жаргон онлайн-бізнесу), techspeak, guruspeak, 
geekspeak, leetspeak, hackspeak (професійний 
жаргон хакерів), algospeak (слова, які викорис-
товуються в публікаціях у соціальних мережах, 
щоб уникнути використання інших слів, які алго-
ритми визнають небезпечними або недоречними). 
В даному випадку, як бачимо, також має місце 
процес афіксалізації лексеми, перетворення її на 
продуктивний афіксоїд: 

“Algospeak” is becoming increasingly common 
across the Internet as people seek to bypass con-
tent moderation filters on social media platforms … 
Algospeak refers to code words or turns of phrase 
users have adopted in an effort to create a brand-safe 
lexicon that will avoid getting their posts removed 
or down-ranked by content moderation systems. 
For instance, in many online videos, it’s common to 
say “unalive” rather than “dead.” (Taylor Lorenz 
“Internet ‘algospeak’ is changing our language in 
real time, from ‘nip nops’ to ‘le dollar bean’”, The 
Washington Post, Apr 8, 2022).

За аналогією до поняття e-commerce вини-
кають слова для позначення інших видів сучас-
ної торгівлі: d-commerce (dynamic commerce, 
dynamic pricing) – продаж товарів і послуг на 
онлайн аукціонах, t-commerce (television com-
merce) – поєднання технологій електронної 
торгівлі з інтерактивним телебаченням, v-com-
merce (voice commerce) – проведення електро-
нних трансакцій через комп’ютер або телефон, 
використовуючи голосові команди, m-commerce 
(mobile commerce) – процес оплати товарів і 
послуг з мобільного телефону, a-commerce (aug-
mented reality commerce) – бізнес купівлі та про-
дажу товарів із використанням технології допо-
вненої реальності, щоб покупці могли бачити 
предмети в контексті реального життя, перш ніж 
їх купити:

Let’s then welcome … A-Commerce, which will 
soon replace the E-Commerce term. Through AR, 
retailers can now offer a more interactive and per-
sonal experience that will shift the way we shop for-
ever. Of course, brick-and-mortar stores won’t disap-
pear just yet. But for sure we are coming closer to 
see that happen one day. (Gaston Viau, “The End of 
the E-Commerce is just around the corner”, Medium.
com, Dec 26, 2017).

В англомовному комп’ютерному лексиконі 
функціонує значна кількість ад’єктивних ком-
позитів, створених за моделлю N + Adj., N + PII 
(12 одиниць у нашому дослідженні). Часте вико-
ристання другого компонента у серії однотипо-
вих утворень сприяє переходу цього форманта до 
розряду словотворчих засобів. Так, словотворчий 
елемент -driven виник в результаті формантизації 
других компонентів складних слів; у нього сфор-
мувалось узагальнене значення «рухомий; той, 
що спричиняється до дії певною силою, на яку 
вказує перший компонент», наприклад, command-
driven, database-driven, microprocessor-driven, 
event-driven, menu-driven, consumer-driven content. 

Іншим дериваційним засобом, який виник з 
аналогічного словотворення, є елемент -intensive. 
Він вживається у складі таких «комп’ютерно мар-
кованих» одиниць, як resource-intensive, memory-
intensive, code-intensive, graphics-intensive і має 
значення «той, що потребує або містить велику 
кількість того, на що вказує перший компонент».

Активність других компонентів складних слів 
може ілюструватися словотворчими елементами 
-free (content-free, frames-free) і –ful(l) (cachefull, 
screenfull, bufferfull). Напівсуфікс -free зі значен-
ням «той, що не містить, не включає в себе те, 
що вказано у першому компоненті (похідного 
слова)» є контекстуальним розвитком давно існу-
ючого елемента, який спочатку означав «вільний 
від (оплати, податку і т. і.)», наприклад, tax-free 
або duty-free. Напівсуфікс –ful(l) зі значенням 
«повний того, про що вказано у першому компо-
ненті (похідного слова)», як правило, викорис-
товується як елемент мовної гри, внаслідок чого 
лексеми, створені за його допомогою, зазвичай 
мають стилістично знижену конотацію і відно-
сяться до жаргонізмів.

Нарешті, словотворчий елемент -sphere в зна-
ченні «область, сукупність» проявляє себе в утво-
ренні таких «комп’ютерно маркованих» одиниць, 
як infosphere (метафізична сфера інформації, 
даних, знань і комунікації), blogosphere (всі блоги 
в Інтернеті та люди, які їх пишуть або читають), 
twitosphere (Інтернет-спільнота мережі Twitter) 
та manosphere (широка мережа веб-сайтів, блогів 
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і онлайн-форумів з питань, пов’язаних з чолові-
ками та маскулінністю):

But within just a few months, Futrelle was 
attracting a significant female audience: women 
eager to learn what men were getting up to online 
but put off by the prospect of trudging through the 
manosphere themselves. (Peter C. Baker “Hunting the 
Manosphere”, The New York Times, 13 June 2017).

В останні десятиріччя широко використо-
вуються дериваційні засоби, утворені на базі 
грецьких слів (cyber-, info-, tele-). Одиниці з 
префіксальними елементами cyber- («електро-
нний, кібернетичний»), info- («інформаційний; 
пов’язаний з інформаційною технікою»), tele- 
(«пов’язаний з використанням телекомунікацій-
них технологій») поповнюють словниковий склад 
англійської мови у зв’язку з бурхливим розви-
тком електронної революції і необхідністю номі-
нації нових явищ, які вона викликала до життя, 
наприклад, cyberbalkanization, cyberbusiness, 
cyberchondriac, cyberdefender, cyberflash-
ing, cybergriping, cyberhoarding, cyberloafing, 
cybermedia, cyberpiracy, cyberrevolution, cybersol-
dier, cybersquatting, cybervigilantism; infocentre, 
infosphere, infoslave, infotech, infowar; telebanking, 
teledildonics, telematics, teleshopping, teletherapy:

The program started through a community 
assessment in August 2021 that found access to 
behavioral health resources as an urgent need, Metta 
said. Initially, officials put teletherapy equipment in 
both schools and weren’t sure what the result would 
be, she added. (Kristi Eaton, “Behavioral teletherapy 
for students in rural Maine brings ‘hope to the 
hallways’”, The Maine Monitor, May 27, 2023).

Формування нових дериваційних засобів базу-
ється також на псевдоморфемах, які 1) омонімічні 
з існуючими в мові лексемами або з «мертвими» 
афіксами; 2) є результатом довільного морфем-
ного розкладу існуючих лексичних одиниць або 
результатом фрагментації лексем у зв’язку з їх 
участю в певних словотворчих процесах (теле-
скопія, скорочення) (Зацний, 1999: 61; Єнікєєва, 
1999: 59). 

Особливою активністю у префіксації відзнача-
ється новий дериваційний елемент e- (ініціальне 
скорочення від слова electronic), який вперше 
було вжито в слові e-mail. Цей префікс позначає 
пов’язаність з комп’ютерною і телекомунікацій-
ною технікою і вживається переважно з іменни-
ками: e-cash, e-currency, e-affectionate, e-alphabet, 
e-athlete, e-bail, e-apathy, e-mall, e-money, e-zine, 
e-wallet, e-textile, e-mentor, e-skin, e-waste:

The explosion of e-waste highlights its dual (and 
dueling) identities as both environmental scourge 

and potential economic resource. Though often laced 
with lead, mercury or other toxic substances, lap-
tops and phones also contain valuable elements like 
gold, silver and copper. Yet barely 20 percent of the 
world’s e-waste is collected and delivered to formal 
recyclers. (Brook Larmer, “E-Waste Offers an Eco-
nomic Opportunity as Well as Toxicity”, The New 
York Times, Jul 5, 2018).

Слід відзначити, що словотворчі афікси, що 
розглядалися вище (cyber-, mega- super-, tele-, 
techno-, e-, dot- та інші) як такі з’явилися в резуль-
таті так званого процесу «семантико-функціо-
нального переродження», що складається з двох 
ступенів, коли «на ініціальній стадії лексична 
одиниця підлягає семантичній трансорієнтації, 
яка відбувається із залученням до її семантики 
техногенного компоненту значення. На заключ-
ній стадії зазначеного процесу, техно-переро-
джена одиниця набуває функціонального статусу 
словотворчого елемента і надалі залучається до 
системних відносин в межах комп’ютерної тер-
міносистеми в якості компонента структури» 
(Махачашвілі, 2008: 48). 

Також, внаслідок процесу «семантико-функці-
онального переродження», мовні одиниці продо-
вжують функціонувати паралельно на різних рів-
нях мовної системи. Як відзначають дослідники, 
«монофункціональні словотворчі елементи cyber-, 
mega-, super-, hyper- можуть перетворюватися 
у біфункціональні шляхом власної лексикаліза-
ції» (Гармаш, 2005: 125). Таким чином, має місце 
так звана «функціональна омонімія» (Зацний, 
1999: 76) мовних одиниць, що свідчить про дуа-
лістичний характер розвитку комп’ютерного лек-
сикону.

Висновки. Дослідивши використання тради-
ційних і нових афіксальних засобів англійської 
мови у творенні одиниць сфери новітніх техноло-
гій, слід відзначити, що система афіксації перебу-
ває в динамічному русі, поєднуючи використання 
«старих» афіксів і нових словотворчих елемен-
тів – афіксів, напівафіксів і комбінаційних форм. 

Як свідчить наше дослідження, серед одиниць 
комп’ютерного лексикону, створених за допомо-
гою афіксації, не можна впевнено визначити най-
більш продуктивний спосіб словотвору. Всі три 
головні компоненти комп’ютерної лексики – тер-
міни, професіоналізми і професійні жаргонізми – 
представлені відносно рівними долями (терміни – 
35%, жаргонізми – 35%, професіоналізми – 30%). 
Це доводить, що афіксація, представлена суфікса-
цією і префіксацією, є одним із найбільш продук-
тивних способів словотвору і посідає друге місце 
за кількістю нових слів після словоскладання.
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УКРАЇНСЬКІ ПАРЕМІЇ ЯК МАРКЕРИ ТОЛЕРАНТНОГО СПІЛКУВАННЯ

У статті розглянуто комунікативну толерантність як лінгвістичну категорію, що передбачає успішний 
перебіг процесу спілкування в контексті принципів координації та ввічливості, у ракурсі різнорівневих мовних 
засобів, що слугують релевантними маркерами репрезентації неконфліктної комунікації, увиразнюють лінгво-
ментальність та етнокультуру народу. З-поміж конструкцій толерантності, які передають поважливе став-
лення мовця до адресата, відтворюють почуття терпимості до його зовнішності, стилю життя та поведінки, 
схарактеризовано українські паремії ‒ лінгвоментальні формули, фігурально-риторичні синтаксичні конструк-
ції, здатні регулювати процес толерантної інтеракції, наповнюючи її українським колоритом і метафоричніс-
тю. Зазначено, що в різних дискурсивно-жанрових формах української мови паремійні висловлення, які відповіда-
ють тій або тій синтаксичній моделі, використовують для посилення емоційного сприйняття інформації, для 
налагодження гармонійних взаємин між комунікантами.

На багатому ілюстративному матеріалі окреслено розлогий комунікативно-інтенційний діапазон паремій 
толерантності, що спрямований на створення шанобливого ставлення до співрозмовника; на формування засад 
толерантного мовця; на налагодження кооперативної атмосфери спілкування, компромісного розвʼязання тих 
або тих складних питань, уникнення конфліктних ситуацій; стримування агресивної реакції щодо неприйнят-
ності поглядів чи дій з боку співрозмовника; клопотання про мирне співіснування, взаємоповагу та гармонійний 
розвиток міжособистісних стосунків. 

Схарактеризовано паремії, що представлені в структурі спонукальних висловлень, односкладних узагальнено-
особових та інфінітивних речень, преференційних конструкцій, складних побудов, побажальних оптативів, які 
не тільки регулюють мовленнєву взаємодію, а й оприявнюють світоглядні настанови мовця в діалогійному дис-
курсі ‒ релевантному адресантно-адресатному континуумі реалізації комунікативних інтенцій. 

Ключові слова: толерантне спілкування, паремія, мовець, адресат, комунікативна інтенція, українська лінг-
воментальність, синтаксис.
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UKRAINIAN PAROEMIAS AS MARKERS OF TOLERANT COMMUNICATION

The article analyses communicative tolerance as a linguistic category that implies the successful course of the 
communication process following the principles of coordination and politeness. It also deals with different language 
means that serve as adequate markers for the representation of non-conflictual communication, as well as the Ukrainian 
linguistic mentality and ethnocultural peculiarities of the people. Among the language constructions of tolerance, which 
convey the speaker’s respectful attitude towards the addressee and a sense of tolerance towards his appearance, lifestyle, 
and behaviour, Ukrainian paroemias are characterised by linguistic formulas and syntactic expressions that regulate the 
process of tolerant communication, filling it with Ukrainian cultural ‘flavour’ and metaphorical expression. In various 
discursive-genre forms of the Ukrainian language, paroemic phrases strengthen the emotional perception of information 
and establish harmonious relationships between communicators.

Many studies outline the following research issues: a wide communicative-intentional range of tolerance-expressive 
techniques to create a respectful attitude towards the interlocutor; the formation of a tolerant speaker’s communicative 
strategies; creating and maintaining a cooperative atmosphere of communication, a compromise solution of specific 
complex issues, avoidance of conflict situations; restraining an aggressive reaction to the unacceptability of views or 
actions on the part of the interlocutor; petition for peaceful coexistence, mutual respect and harmonious development of 
interpersonal relations.
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The article presents paroemias in the structure of persuasive statements, monosyllabic general-personal and infinitive 
sentences, preferential constructions, complex constructions, and optional structures, which not only regulate speech 
interaction but also highlight the Ukrainian linguistic mentality and ethnocultural peculiarities, reveal the worldview 
guidelines of the speaker in the dialogical discourse as a relevant addresser-addressee continuum of verbalising 
communicative intentions.

Key words: tolerant communication, paroemia, speaker, addressee, communicative intention, Ukrainian linguistic 
mentality, syntax.

Постановка проблеми. У сучасній комуніка-
тивно зорієнтованій лінгвістиці толерантність як 
посутній принцип гармонійного розвитку суспіль-
ства та міжособистісних взаємин, як визначаль-
ний складник культури спілкування в соціумі, як 
світоглядна настанова й особистісна риса мовця 
в контексті його зустрічі з іншою особистістю 
набуває важливого значення з огляду на неста-
більність світових стандартів та домовленостей, 
на суспільні та особистісні конфлікти, збройні 
протистояння, міжнаціональну ворожнечу, воєнні 
дії, що безпосередньо заторкують і нашу дер-
жаву ‒ Україну, на території якої в ХХІ ст. триває 
жорстока російсько-українська війна. Як заува-
жує О. Березняк, «надзвичайно важко сприйняти 
Іншого в його іншості, визнати за ним право бути 
інакшим, ніж Я, чинити і думати по-своєму» 
(Березняк, 2009: 67), проте поважливе ставлення 
до позиції іншої людини, уміння вчасно стримати 
конфлікт, уникнути агресивної поведінки, пра-
вильно говорити ‒ риси толерантного мовця, що 
засвідчують його високу культуру ведення діа-
логу, дискусії, полеміки тощо.

Складність реалізації толерантності зумовлена 
багатьма чинниками, зокрема світоглядними та 
ідейними переконаннями людини, її психоемо-
ційним станом, ступенем виховання, рівнем інте-
лекту. Утім, міжкультурний чи міжособистісний 
діалог, мирне співтовариство забезпечують стій-
кий розвиток як людини, так і суспільства загалом. 
У таких соціально затребуваних процесах йдеться 
і про комунікативну толерантність ‒ основу міжо-
собистісної комунікації, лінгвістичну категорійну 
величину, що тісно повʼязана з людською інтер-
акцією, із двобічною взаємодією комунікантів, 
які вербалізують свої інтенції в межах коопера-
тивного діалогу, з опертям на основні правила і 
конвенції, на різнорівневі мовні засоби, що відо-
бражають лінгвоментальність та етнокультуру 
народу, впливають на розгортання неконфліктного 
спілкування. Такий лінгвосинергетичний підхід 
до вивчення мовних ресурсів, зокрема паремій як 
маркерів увиразнення толерантності в тих або тих 
дискурсивно-жанрових формах української мови, 
забезпечує актуальність нашого дослідження.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Комунікативна толерантність здавна перебуває 

в дослідницькому полі українських науковців. 
Учені вивчають термінообшир цього поняття, 
розглядають його в контексті дотичних категорем 
(терпимість, коректність, етика, мораль), у ракурсі 
принципів ввічливості, координації та кооперації, 
різноманітних мовленнєвих теорій, осердя яких 
формує мовець як репрезентант релевантних ознак 
українського менталітету та мовної ідентичності. 
Варто зауважити, що свої наукові спостереження 
мовознавці обґрунтовують на витлумаченні толе-
рантності як терпимості «до чужих думок, віру-
вань, поведінки» (Тарасюк, 2013: 39). На думку 
О. Столяренко, толерантність – це «готовність 
прийняти інших такими, якими вони є, повага і 
визнання рівності кожного індивіда, відмова від 
домінування і насильства, визнання багатомір-
ності і різноманітності людської культури, норм, 
вірувань, відмова від зведення різних поглядів 
до однієї думки, а також готовність і здатність 
людини мирно і злагоджено жити, функціонувати 
і взаємодіяти в різноманітному світі» (Столяренко 
2010: 54).

За спостереженнями Г. Яворської та Е. Ларіної, 
мовна толерантність вербалізує загальний прин-
цип толерантності, що ґрунтується на категоріях 
філософії, психології та етики. Цілком перекон-
ливо дослідники розглядають толерантність у 
контексті терпимості та політичної коректності, 
стверджуючи, що терпимість належить до сфери 
моралі, а поняття «толерантність» і «політична 
коректність» акцентують прагматичний і соціаль-
ний складники безконфліктного співіснування в 
суспільстві (Яворська, Ларіна, 2016: 105).

Нам імпонують наукові спостереження вчених, 
які розглядають толерантність як особистісну 
рису індивіда, його вміння сприймати протилежні 
думки й погляди, відповідним чином реагувати 
на них, при цьому залишатися поміркованим і 
виваженим комунікантом. Так, на думку Л. Зала-
новської, толерантність – здатність індивіда 
сприймати без агресії думки, що відрізняються 
від його власних, а також особливості поведінки 
та зовнішності інших індивідів (Залановська, 
2015: 58). Така комунікативна компетентність, 
безперечно, закладена на ментальному рівні, це 
той «внутрішній вимір людини», як стверджує 
Ф. Бацевич, її сформований, вихований, «випле-
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каний» когнітивний, психічний, психологічний, 
емоційний, культурний, естетичний, вольовий та 
інший «стан душі» (Бацевич, 2012: 241), що екс-
плікується в людській інтеракції, у спілкування 
з іншими людьми, на різних рівнях реалізації 
міжособистісної толерантності, а саме: «власне» 
міжособистісному (у безпосередніх і опосеред-
кованих каналами комунікації щоденних контак-
тах з іншими людьми), груповому (у межах сімʼї, 
трудового колективу, студентської групи тощо), 
міжгруповому (між установами, організаціями, 
партіями тощо), внутрішньодержавному, міждер-
жавному та ін. (Бацевич, 2010: 108). 

Аналіз толерантності в аспекті мовних засобів, 
що детермінують перебіг толерантного діалогу, 
впливають на симетрію та узгодженість інтен-
цій основних учасників комунікації (адресанта й 
адресата), ‒ визначальний ракурс нашого дослі-
дження. Як зауважують деякі дослідники, толе-
рантність слугує мовним фільтром, що «накладає 
певні обмеження на спілкування, поведінку, мож-
ливість негативного відношення один до одного» 
(Яворська, Ларіна, 2016: 104).

Вивчення та систематизація загальноприй-
нятих та експресивно наснажених, фігурально-
риторичних мовних засобів, що увиразнюють 
принцип толерантності в різних дискурсивно-
жанрових формах української мови, зокрема і в 
уснорозмовному дискурсі, належить до актуаль-
них проблем вітчизняного мовознавства. У статті 
«Лінгвокультурні аспекти комунікативної толе-
рантності» Ф. Бацевич, авторитетний вітчизняний 
дослідник, звертає увагу на важливість вивчення в 
цьому контексті прислів’їв, приказок, афоризмів, 
максим, у яких представлена «багатовікова куль-
тура неконфліктного толерантного спілкування 
представників різних етносів». На думку вченого, 
«вивчення і зіставлення таких мовних пам’яток 
народної культури в царині проблем комунікації – 
важливий складник виявлення законів неконфлік-
тного спілкування, притаманних представникам 
конкретної лінгвокультури» (Бацевич, 2010: 114).

Українські паремії ‒ своєрідні лінгвомен-
тальні формули, універсальні національні знаки 
культури, експресивні засоби «етнічної й куль-
турної памʼяті, чинники стабілізації, самозбере-
ження мовної системи» (Калько, 2018: 21). Вони 
маркують національно-мовний світогляд мовця, 
здатні регулювати процес толерантного спілку-
вання, створюючи його неповторну атмосферу й 
тональність, наповнюючи комунікативний процес 
українським колоритом і метафоричністю. Від-
повідно ‒ потребують ретельного аналізу паремії 
як синтаксичні конструкції з особливою будовою, 

ритмічністю та семантикою, як готові стереотипні 
формули, що їх використовують мовці в тих або 
тих ситуаціях толерантного діалогу.

Мета статті ‒ визначити комунікативно-інтен-
ційний зміст паремійних висловлень, що репре-
зентують толерантність як посутню особистісну 
рису комунікантів у процесі спілкуванні, схарак-
теризувати синтаксичну організацію таких кон-
струкцій, визначити їхній функційний потенціал.

Виклад основного матеріалу й обґрунту-
вання результатів дослідження. Толерантна 
комунікація ґрунтується на принципах коорди-
нації та ввічливості й за своєю суттю передбачає 
поважливе ставлення адресанта до адресата як до 
рівноправної субстанції в діалогійному дискурсі, 
терпимість і стримуване почуття до його зовніш-
ності, стилю життя, поведінки, манери спілку-
вання. Засадничі положення толерантності фор-
мують доброго, уважного, неконфліктного мовця, 
який успішно реалізує свої інтенції та з повагою 
ставиться до співрозмовника, пор.: Хто людям 
добра бажає, той і сам має. Живи для людей, 
поживуть люди і для тебе. Не будь тією люди-
ною, що догори щетиною. Не будь тим, що лізе в 
тин. Як стверджує Г. Гнатищак, українська кому-
нікативна свідомість шукає «ідеал у толерантному 
співбесідникові», що «зумовлено національними 
рисами комунікативної поведінки ‒ високою това-
риськістю, високою комунікативною активністю, 
безкомпромісністю у суперечці, емоційністю і 
щирістю, прагненням збільшити свій мовний 
внесок у спілкування, оволодіти комунікативною 
увагою, комунікативним центризмом» (Гнатищак, 
2012: 287). 

Процес толерантного спілкування відбувається 
в межах природної діалогійності, збалансованих 
очікувань комунікантів, узгодженості їхніх мов-
леннєвих намірів, симетрії комунікативних ходів. 
Така комунікація вибудовується на принципах 
гармонії, поваги, довіри, доброзичливості, рівно-
сті та свободи вибору, що яскраво представлено в 
пареміях, напр.: Як ми до людей, так люди до нас. 
Робиш добро – не кайся, робиш зло – зла й спо-
дівайся. Живи добріше, будеш всім миліше. Друга 
шукай, а знайдеш ‒ тримай. 

У контексті психоемоційної готовності до мов-
леннєвої взаємодії адресант як основний субʼєкт 
комунікації демонструє свій стиль поведінки в 
контексті терпимості до іншого світогляду, спо-
собу життя, поведінки, звичаїв, виявляє повагу до 
іншої мовної особистості. Отож бути толерантним 
у діалогійному дискурсі ‒ «означає провадити емо-
ційно виважену інтеракцію, терпимо та делікатно 
ставитися до іншої особистості, вміти стримувати 
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почуття неприйнятності її поглядів, ідей, стилю 
життя» (Шабат-Савка, 2010: 59). Комуніканти 
взаємодіють у межах комунікативного кодексу, 
встановленої системи принципів і правил, перед-
бачаючи свій внесок на кожному етапі діалогу, 
стежачи за співвідношенням вербальних та невер-
бальних засобів, уникаючи агресивної поведінки 
та конфліктних ситуацій загалом. Треба зазначити 
й те, що вся мовленнєва діяльність детермінована 
національно-культурними чинниками, стереотип-
ними моделями спілкування в контексті україн-
ської етнокультури та лінгвоментальності народу. 
В цьому разі діалог ‒ релевантний континуум екс-
плікації інтенцій мовців, спосіб увиразнення їхніх 
задумів, утілення думок.

Паремії представлені в моделях синтаксично 
замкнених, стереотипних і легко відтворюваних 
конструкцій, що вирізняються багатством асоціа-
цій та образності, стійкістю та ритмічною органі-
зацією. З одного боку, це мовні знаки, що мають 
свої парадигматичні особливості та синтаксичну 
природу, а з іншого, вони слугують мікротек-
стами, що вербалізують ту або ту інтенцію мовця, 
створюють експресивність мовлення, його афо-
ристичність та сентенційність, лаконічність та 
природність. Пор.: Люби ближнього як самого 
себе! Будеш робити добро ‒ щасливим будеш. 
Сонце зігріває повітря, друг ‒ душу. Хто батьків 
поважає, той повік не гине. Ці «народнопоетичні 
мініатюри» вирізняються глибиною думки, силою 
впливу та переконання. Очевидна їхня сугестив-
ність на всіх учасників комунікативного процесу.

У різних дискурсивно-жанрових формах 
української мови паремійні висловлення як 
фігурально-риторичні конструкції (синтаксичні 
експресеми) використовують для посилення емо-
ційного сприйняття інформації. Вони постають як 
соціальні кліше, як правила, настанови, що регу-
люють поведінку комунікантів, забезпечують гар-
монійність інформаційного обміну з опертям на 
принципи координації та ввічливості. Такий діа-
логійний дискурс охоплює не тільки адресантно-
адресатний континуум, а й розлогий спектр мов-
леннєвих інтенцій та різноманітних синтаксичних 
моделей їхніх реалізацій.

Комунікативно-інтенційний зміст паремій 
толерантності як лінгвоодиниць з яскраво вира-
женою експресивною оцінкою спрямований на 
створення шанобливого ставлення до співроз-
мовника, на формування доброзичливої атмос-
фери комунікації, її виваженого перебігу, зага-
лом на те, щоб:

‒ сформувати доброзичливого та уважного 
мовця, який уміє керувати процесом комуніка-

ції і з повагою ставиться до адресата мовлення: 
Живи так, щоб тобі було добре, а другим ще 
краще. Хто на тебе каменем, то ти на нього 
по-християнськи хлібом. Добра людина плаче від 
радості, а злий ‒ від заздрощів;

‒ налагоджувати кооперативну, спокійну, пси-
хологічно врівноважену атмосферу спілкування: 
Згода будує, а незгода руйнує. Де згода панує, там 
і горе танцює. З добрими людьми завжди згоди 
можна дійти; 

‒ уникати міжособистісних конфліктів. На 
думку Ф. Бацевича, ухиляння від конфлікту ‒ це 
важливий складник толерантної інтеракції (Баце-
вич, 2012: 260), що, власне, яскраво представлено 
в українських пареміях: Їй кажи: «овес», а вона 
каже: «гречка». Нехай буде гречка – тільки б 
не суперечка. Вмієш сказати – вмій і змовчати. 
Похвалити не вмію, погудити не смію. Сварка до 
добра не доводить. Сперечатися сперечайся, а 
сваритися – гріх;

‒ йти на компромісне розвʼязання тих або тих 
питань, уміти змінити мову емоцій на аргументо-
ване мовлення, стримувати негативну реакцію: 
Краще не сваритися, чим вибачення просити. 
Ліпше мовчати, ніж сварку почати. Ворогові все 
віддай, а сам так останься – аби дальше від лиха. 
Більше слухай, а менше говори; 

‒ уникати відкритого домінування над спів-
розмовником, не пригнічувати його образливими 
висловленнями чи безпідставною критикою: 
У чужий монастир зі своїм уставом не ходять. 
Не копай другому ями, бо сам в ню впадеш. Пиль-
нуй свого носа, а не чужого проса; 

‒ виявляти стурбованість та співпереживання: 
Доброго чоловіка і чуже горе тривожить; Не 
бажай другому того, чого сам не хочеш. Що тобі 
не мило, другому не зич;

‒ демонструвати шанобливе ставлення до 
старших людей, до батька та матері: Слухай ста-
рих людей: чужого розуму наберешся і свого не 
загубиш. Де старий спотикнеться, там нехай 
молодий добре напнеться. Старе скаже на глум, 
а ти бери собі на ум. Шануй батька й неньку, буде 
тобі скрізь гладенько;

‒ експлікувати в певних соціально-побутових 
ситуаціях поважливе ставлення до господаря та 
господині в їхньому домі: В чужому домі будь 
привітливий, а не примітливий. Будьте, як дома, 
а поводьтесь, як в гостях; в гостину збирайся, 
але вдома пообідати не забувай;

‒ бути байдужим до чиєїсь поведінки, не звер-
тати уваги на якісь проблеми співрозмовника, 
таким чином демонструючи толерантність як бай-
дужість, як розширення власного досвіду, що дає 



217ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Шабат-Савка С. Українські паремії як маркери толерантного спілкування

змогу «не тільки поважати чужу позицію, але й 
змінювати свою в результаті критичного діалогу» 
(Молчанова, 2013: 35) чи переосмислення побаче-
ного / почутого: Бас гуде, скрипка грає, Іван мов-
чить, та все знає. Не моє просо, не мої горобці, 
не буду відганяти. Моє діло теляче: наївся і в хлів. 
Хоч ти іди в ліс по дрова, а я буду дома, хоч я піду 
в ліс по дрова, а ти будь дома; 

‒ дбати про мирне співіснування, взаємопо-
вагу та гармонійний розвиток міжособистісних 
взаємин: Не чини лихого, не бійся нікого. Покло-
ном спини не напружиш, шиї не звихнеш. Пова-
жай всіх, хто старший за тебе. 

Використання паремійних висловлень в усно-
розмовному дискурсі знижує агресію мовців, 
сприяє налагодженню кооперативного діалогу, 
впливає на його неконфліктний перебіг у межах 
мовностильової норми. С. Богдан звертає увагу 
на те, що талант кожного мовця полягає у вмінні 
вибрати із традиційного для українців мовного 
етикету «доречну формулу залежно від ситуації, 
у якій перебуває людина, урахувавши специфіку 
адресата (його вік, стать, характер взаємин, їх 
тривалість), умови спілкування (де, коли і за яких 
обставин це відбувається), регіональні особли-
вості, стиль» (Богдан, 1998: 17).

Паремії, що сприяють розвитку безконфлік-
тної інтеракції, реалізують різні за будовою та 
комунікативною настановою висловлення, проте, 
за нашими спостереженнями, найтиповішими в 
плані вербалізації толерантних інтенцій висту-
пають спонукальні конструкції, головний член 
яких виражений грамемами наказового способу. 
Варто зазначити, що такі висловлення здебіль-
шого належать до односкладних узагальнено-
особових речень і становлять лінгвоментальні 
формули життєвого досвіду та повчальних мак-
сим, де всі компоненти змісту (адресант, адре-
сат, їхній психоемоційний стан, час, простір) 
мисляться узагальнено, мають стосунок до всіх 
учасників толерантного спілкування. Напр.: Роби 
другим добро – будеш сам без біди. Ворога напій, 
накорми, ще й дорогу покажи. Поважай старого, 
тобі теж бути старим. 

Спонукальні паремійні висловлення вербалізу-
ють інтенції категоричного та сугестивного спо-
нукання, зокрема наказ, прохання, пораду, засте-
реження, пор.: Мовчи та мак товчи: мовчанка не 
шкодить. Знай, хто роком старший. Дуже часто 
такі паремії мають окличну інтонацію, що ство-
рює їхню високу експресивність та виразну сугес-
тивність: Мовчи і потакуй, а не перескакуй!

Щоб уникнути конфлікту, образливих вислов-
лень у стосунку до іншої особистості, мовці вико-

ристовують паремії, синтаксично репрезенто-
вані загальнозаперечними конструкціями. Напр.: 
З чужої біди не смійся! Не поспішай карати, 
поспішай милувати.

Особливості толерантного поводження пере-
дають і преференційні висловлення, змістовий 
обшир яких втілює прагнення мовця показати 
превалювання кооперативного діалогу, перевагу 
гармонійних міжособистісних стосунків, без 
застосування тиску та насилля щодо адресата 
мовлення: Ліпше серце не кивати, аніж його роз-
дирати. Ліпше з розумним у біді, ніж з дурним 
у добрі. Краще полин їсти, як з нелюбом за стіл 
сісти. Маркерами втілення інтенції переваги в 
таких конструкціях слугують прислівникові ком-
паративи (краще, ліпше, легше та ін.).

У пареміях, побудованих за моделлю інфіні-
тивного речення, експлікується намір мовця вико-
нати дію, необхідну для успішного перебігу толе-
рантної комунікації, пор.: Вклонитися – голова не 
відвалиться! Сіяти добро ‒ добро і пожинати.

Багатоаспектна презентація толерантності, її 
обґрунтування та важливість для успішних між-
особистісних взаємин характеризує паремії, 
побудовані за зразком складного речення (склад-
носурядного, складнопідрядного, складного без-
сполучникового, складного речення з різними 
видами синтаксичного звʼязку), напр.: Свій не 
свій, а в горох не лізь. Хто свою матір поважає, 
той і чужу не образить. Хто людям добра бажає, 
той сам його здобуває. Шануй старих ‒ молоді 
тебе пошанують. Ніхто не банував, що змовчав, 
лиш за тим, що сказав. 

У процесі толерантного спілкування важливу 
роль відіграють доброзичливі побажання, щирі 
зичення одне одному добра, здоровʼя, усіх люд-
ських благ. Напр.: Будь здорова, як вода, багата, 
як земля, щаслива, як зоря! Дай, Боже, йому пану-
вати – на золотих кріслах возсідати! Щоб тобі 
добро було! Аби вам скрізь сонце світило! Най вас 
Бог благословить та веселить! Такі оптативи, що 
виражають інтенції-благопобажання, ‒ своєрідні 
лінгвоментальні формули, які вивищують магію 
мовленого слова, вияскравлюють щиросердні 
людські почуття та благородні прагнення. 

Висновки. Процес толерантного спілку-
вання, що ґрунтується на принципах координа-
ції та ввічливості, на збалансованих очікуваннях 
комунікантів, на узгодженості їхніх мовленнєвих 
намірів, детермінований пареміями – фігурально-
риторичними синтаксичними конструкціями, що 
не тільки регулюють безконфліктну інтеракцію, а 
й утілюють українську лігвоментальність та етно-
культуру, оприявнюють світоглядні настанови 
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мовця в діалогійному дискурсі ‒ релевантному 
адресантно-адресатному континуумі реалізації 
інтенцій. 

Комунікативно-інтенційний зміст паремійних 
конструкцій як лінгвоодиниць з яскраво вира-
женою експресивністю та емоційністю спрямо-
ваний на створення шанобливого ставлення до 
співрозмовника, на терпимість до його стилю 

поведінки та спілкування, на формування добро-
зичливої атмосфери комунікації, її виваженого 
неконфліктного перебігу. Багатий синтаксис вер-
балізації інтенцій толерантності засвідчує при-
родність їхнього використання та розлогий функ-
ційний потенціал у різних дискурсивно-жанрових 
формах української мови, що виформовує сферу 
наших подальших наукових студій.
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У статті визначено необхідність цілісного уявлення про систему педагогічного процесу формування іншо-
мовної комунікативної компетентності фахівців з навігації і управління морськими суднами в умовах неперервної 
освіти. Метою статті визначено розкрити зміст методологічних підходів, що забезпечують формування іншо-
мовної комунікативної компетентності фахівців з навігації і управління морськими суднами в умовах неперерв-
ної освіти. У статті здійснено міждисциплінарний вимір проблеми системного формування іншомовної кому-
нікативної компетентності фахівців з навігації і управління морськими суднами в умовах неперервної освіти. 
Обґрунтовано, що основними методологічними підходами, які визначають загальну стратегія розв’язання про-
блеми є: комунікативний підхід – сприяє розвитку практичних умінь володіння іноземною мовою як засобом фор-
мування іншомовної комунікативної компетенції певного рівня; особистісно-орієнтовний – враховує особистісні 
якості, здібності здобувачів освіти, системний – дає змогу розглядати формування іншомовної компетентності 
здобувачів освіти як систему, культурологічний – сприяє формування іншомовної комунікативної компетентнос-
ті здобувачів освіти, готовності до розвитку культури сприйняття полікультурності світу та міжкультурної 
комунікації, компетентнісний – передбачає формування умінь використовувати іншомовну комунікативну ком-
петентність у процесі виробничої практики, технологічний – забезпечує застосування педагогічних технологій. 
У роботі доведено, що використання зазначених методологічних підходів забезпечує цілісне уявлення про модель 
системи педагогічного процесу, що передбачає формування іншомовної комунікативної компетентності фахів-
ців з навігації і управління морськими суднами в умовах неперервної освіти, здатних до постійного професійного 
вдосконалення.
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METHODOLOGICAL APPROACHES TO THE FORMATION OF FOREIGN 
LANGUAGE COMMUNICATIVE COMPETENCE OF SPECIALISTS  

IN NAVIGATION AND SHIP HANDLING 

The article identifies the need for a holistic view of the system of pedagogical process of forming foreign language 
communicative competence of specialists in navigation and ship handling in the context of life-long learning. The 
purpose of the article is to reveal the content of methodological approaches that ensure the formation of foreign language 
communicative competence of specialists in navigation and ship handling in the context of lifelong learning. The article 
deals with the interdisciplinary dimension of the problem of systematic formation of foreign language communicative 
competence of specialists in navigation and ship handling in the context of life-long learning. It is substantiated that 
the main methodological approaches that determine the overall strategy for solving the problem are: communicative 
approach – promotes the development of practical foreign language skills as a means of forming foreign language 
communicative competence of a certain level; personality-oriented – takes into account the personal qualities and abilities 
of students, systemic – allows to consider the formation of foreign language competence of students as a system, cultural – 
promotes the formation of foreign language communicative competence of students, readiness to develop a culture of 
perception of the multiculturalism of the world and intercultural communication, competence – involves the development 
of skills to use foreign language communicative competence in the process of industrial practice, technological – provides 
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the use of pedagogical technologies. The paper proves that the use of these methodological approaches provides a holistic 
view of the model of the pedagogical process system, which involves the formation of foreign language communicative 
competence of specialists in navigation and ship handling in the context of life-long learning, capable of continuous 
professional development.

Key words: methodological approaches, foreign language communicative competence, specialists in navigation and 
ship handling.

Постановка проблеми. Сучасна освіта покли-
кана забезпечити формування компетентного 
фахівця, який володіє знаннями та навичками, 
що визначають його конкурентоспроможність на 
ринку праці. Цілісне уявлення про систему педа-
гогічного процесу формування іншомовної кому-
нікативної компетентності фахівців з навігації і 
управління морськими суднами в умовах непе-
рервної освіти передбачає використання ефектив-
них методологічних підходи. 

Аналіз досліджень. Реалізація будь-якого 
дослідницького завдання передбачає вибір мето-
дологічних підходів, які визначають загальну 
мету і стратегію вирішення проблеми. У сучасній 
літературі з цієї проблематики достатньо уваги 
приділяється шляхам переходу від традиційної 
до інноваційної організації процесу формування 
іншомовної комунікативної компетентності 
фахівців на основі компетентнісного, діяльніс-
ного, особистісно-орієнтованого, інтегративного, 
ситуативно-тезаурусного, синергетичного підхо-
дів тощо (Горбатюк, 2023), (Білан, 2023), (Римар-
чук, 2019); (Демченко, 2014), (Дудікова, 2018); 
(Желясков, 2020).

Серед вітчизняних і зарубіжних праць основна 
увага приділяється виділенню основних підходів, 
які визначають загальну технологію розв’язання 
проблеми формування іншомовної комунікатив-
ної компетентності, та додаткових підходів, які 
описують механізми реалізації основних підходів. 
З огляду на визначену домінанту можна виокре-
мити основні (акмеологічний, системний, компе-
тентнісний, технологічний) та додаткові (діяль-
нісний, модульний, контекстний, рефлексивний) 
підходи до уточнення змісту, форм і засобів форму-
вання іншомовної комунікативної компетентності. 

Метою статті є розкриття змісту методологіч-
них підходів, що забезпечують цілісне уявлення 
про систему педагогічного процесу, що перед-
бачає формування іншомовної комунікативної 
компетентності фахівців з навігації і управління 
морськими суднами в умовах неперервної освіти.

Виклад основного матеріалу Методологічна 
концепція нашого дослідження являє собою реа-
лізацію наукових підходів у їх взаємозв’язку в 
контексті вирішення проблеми формування іншо-
мовної комунікативної компетентності фахівців 

з навігації і управління морськими суднами в 
умовах неперервної освіти, зокрема комунікатив-
ного; контекстного; особистісно-орієнтованого; 
системного; культурологічного, праксеологічний, 
технологічний, компетентнісний. Логіка викладу 
підводить до аналізу цих наукових підходів та їх 
ролі у формуванні іншомовної комунікативної 
компетентності фахівців.

Одним з найбільш ефективних методологіч-
них підходів до формування іншомовної кому-
нікативної компетентності фахівців з навігації і 
управління морськими суднами є комунікатив-
ний підхід, який передбачає організацію освітньої 
діяльності на основі стійкого залучення суб’єктів 
взаємодії до комунікації. Вибір цього підходу до 
формування іншомовної комунікативної ком-
петентності фахівців з навігації і управління 
морськими суднами обґрунтований тим, що він 
рекомендований Міжнародною морською орга-
нізацією. Основою комунікативного підходу є 
практика, на якій він ґрунтується: мова як прак-
тичний інструмент для спілкування; навчання, 
орієнтоване на особистість; викладання англій-
ської мови через англійську;-навчання студентів 
через активне залучення; виконання навчальних 
завдань, що відображають реальне спілкування 
(IMO Model Course 3.17, 2020: 210).

Варто зазначити, що ефективність такого під-
ходу пояснюється також мовленнєвою активністю 
курсантів та їх особистою зацікавленістю у без-
посередньому вирішенні комунікативних завдань 
лише тими одиницями мови та моделями спіл-
кування, які зумовлені обставинами спілкування 
відповідно до їх професійної спрямованості.

Особистісно-орієнтований підхід є важливим 
у підготовці до професійної діяльності, оскільки 
на основі цього підходу зміст освіти трансфор-
мується через перетворення в особистісне став-
лення до процесів, об’єктів і явищ навколишньої 
дійсності, що є необхідним для розуміння май-
бутньої професійної діяльності (Дудікова, 2018). 
Формування готовності майбутніх судноводіїв до 
професійної комунікативної взаємодії на засадах 
особистісно-орієнтованого підходу передбачає 
створення оптимальних умов для самовдоско-
налення та самореалізації особистості курсанта, 
встановлення суб’єкт-суб’єктних відносин в 
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освітньому середовищі морського університету, а 
також ставлення до курсанта як до цілісної осо-
бистості (Желясков, 2020: 189).

Особистісно-орієнтований підхід ґрунтується 
на таких принципах:

1) забезпечення особистісно значущого емо-
ційного контакту між викладачем і студентом, 
природного міжособистісного спілкування на 
засадах співпраці, співтворчості, взаємоповаги та 
взаєморозуміння; створення умов для реалізації та 
самореалізації особистості (навчання у співпраці, 
проблемне навчання, проектна діяльність тощо);

2) накопичення знань, умінь і навичок не 
стільки як самоціль (кінцевий результат), скільки 
як ефективний засіб реалізації творчих здібнос-
тей студентів; мотивація до успіху через аналіз як 
результату навчальної діяльності, так і процесу та 
способу його досягнення;

3) стимулювання самостійного вибору та від-
бору найбільш значущих для кожного студента 
способів опрацювання нового навчального мате-
ріалу з урахуванням розмаїття його типів, видів і 
форм;

4) формування у студентів бажання і вміння 
самостійно здобувати знання, здійснювати пошук 
інформації в різних джерелах іноземною мовою і 
застосовувати нові знання, розвивати прагнення 
до творчості і саморозвитку; сприяє усвідом-
ленню студентами власних комунікативних мож-
ливостей, своєї мовної особистості.

Особистісно-орієнтований підхід сприяє роз-
витку ціннісно-смислової інтерпретації комуні-
кативної поведінки здобувачів освіти, перетво-
ренню загальних етичних принципів у систему 
особистісних орієнтирів, оптимальному залу-
ченню всіх проявів особистості (свідомості, емо-
цій, волі) до навчальної діяльності (Олексенко, 
Решетняк, 2018). 

Тому в рамках дослідження важливим є осо-
бистісно-орієнтований підхід у системі форму-
вання іншомовної комунікативної компетентності 
фахівців з навігації і управління морськими суд-
нами в умовах неперервної освіти: стиль спілку-
вання, заснований на педагогіці співробітництва; 
орієнтація на створення позитивної атмосфери 
під час активної роботи студентів (в парах, групах, 
кооперативно) на всіх етапах заняття; оволодіння 
навичками самостійної роботи, а також розвиток 
навичок планування, організації; розвиток уміння 
працювати самостійно. Важливим для реаліза-
ції цього підходу є створення атмосфери успіху, 
активізація утвердження суб’єктивного досвіду 
власного «Я» фахівця, врахування психофізіоло-
гічних особливостей здобувача вищої освіти, його 

інтересів, ціннісних орієнтацій, індивідуального 
стилю навчальної діяльності та робота в ситуації 
індивідуального вибору (темпу навчальної діяль-
ності, типу завдань, способу вивчення матері-
алу). Для ефективної реалізації особистісно-орі-
єнтованого підходу до формування іншомовної 
комунікативної компетентності, на нашу думку, 
найбільш ефективними є використання активних 
та інтерактивних технологій навчання; побудова 
практичних занять на діяльнісній основі у формі 
дебатів, дискусій, форумів). 

Обґрунтування системного підходу як мето-
дологічної стратегії педагогічних досліджень, 
зумовлено дослідженням провідними вченими-
дидактами А. Алексюком, Ю. Бабанським, В. Бес-
пальком, В. Бондарем, Л. Вікторовою, С. Гонча-
ренком, Т. Ільїною, В. Краєвським, Н. Кузьміною 
та іншими системної природи педагогічних явищ 
і процесів.

Науковці визначають системний підхід як 
комплексне дослідження найбільш суттєвих 
закономірностей, розвиток явища як єдиного 
цілого з позицій системного аналізу. Системний 
підхід створює цілісне уявлення про досліджу-
вані об’єкти і явища, дає можливість оцінити 
взаємозв’язки між елементами системи, дозво-
ляє проаналізувати залежність результату освіт-
ньої діяльності від факторів, що його зумовили, 
і використовується для організації та оптиміза-
ції педагогічного процесу, що можливо завдяки 
сукупності елементів системи, наявності зв’язків 
між ними, цілісності та завершеності елементів 
системи (Олексенко, Решетняк, 2018: 73–74).

Система будь-якого дослідження передбачає 
наявність моделі, у нашому дослідженні це сис-
тема формування іншомовної комунікативної 
компетентності фахівців з навігації і управління 
морськими суднами в умовах неперервної освіти. 
Це відображенням механізму формування вище-
зазначеної компетентності фахівців з навігації і 
управління морськими суднами у процесі фахо-
вої підготовки; розроблена методика форму-
вання професійної іншомовної комунікативної 
компетентності фахівців з навігації і управління 
морськими суднами в умовах неперервної освіти 
у процесі фахової підготовки, як інтегрована 
методична система, що охоплює найбільш раці-
ональні технології і форми навчання (активні 
методи навчання, проблемно-розвивальні, тре-
нінгові, ігрові, проектні технології тощо). Вияв-
лено, що спільним для наукових досліджень є 
ставлення до організації освітнього процесу як 
до цілісного процесу з інтегративними (систем-
ними) якостями.
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У системі формування іншомовної комуніка-
тивної компетентності фахівців з навігації і управ-
ління морськими суднами в умовах неперервної 
освіти важливе значення для визначення шляхів 
і тенденцій розвитку міжкультурної компетент-
ності студентів має культурологічний підхід. Така 
актуальність, на думку вчених (І. Зязун, М. Сотер, 
Н. Теличко, Д. Коровій, Г. Чередниченко) визна-
чається потребою встановлювати контакти з 
представниками інших культур у процесі роботи 
і життя на судні. Культурологічний підхід, на 
думку Н. Теличко, є основою формування лінг-
вокультурологічної іншомовної компетентності і 
передбачає вивчення загальнотеоретичних засад 
розвитку полікультурної мовної особистості у 
процесі спільного вивчення мов, культур і цивілі-
зацій; акцентує увагу на ціннісно-орієнтованому 
змісті культурологічної освіти мовами навчання 
та досліджує спектр соціалізуючого впливу іншо-
мовного спілкування студентів; дозволяє визна-
чити принципи культурологічної освіти мовами 
навчання з урахуванням соціокультурного контек-
сту їх вивчення; дозволяє вирішити проблеми від-
бору культурологічного матеріалу для навчальних 
цілей, його структурування для різних навчальних 
контекстів та розробки технології експертного 
оцінювання культурологічного змісту навчальної 
літератури (Теличко, 2016).

Культурологічний підхід оптимізує підготовку 
майбутніх моряків у крос-культурному контексті 
морської діяльності (Желясков, 2020:189), а це 
активізує необхідність розгляду процесів, що від-
буваються в процесі взаємодії та взаємовпливу 
культур – міжкультурної комунікації, яка є важ-
ливим чинником регулювання як внутрішнього 
життя, так і відносин між країнами. 

Вивченням ролі праксеологічного підходу в кон-
тексті професійного розвитку фахівців займалися 
І. Василиків, Н. Грицик, Т. Скорик. Аналізуючи 
довідкову літературу (вікіпедія, словник Merriam-
Webster), термін «праксеологія» та «праксіоло-
гія» (від грец. πράξις – дія та грец. λογία} – мова, 
вчення) – галузь досліджень, що вивчає людську 
діяльність, зокрема в аспекті її ефективності.

Праксеологічний підхід розглядається як один 
із базових підходів у формуванні професійної 
успішності, науковці акцентують увагу на його 
можливостях щодо організації ефективної освіт-
ньої. Це забезпечує реалізацію функцій, спрямо-
ваних на вдосконалення особистості в контексті 
її соціальної та професійної успішності та вирі-
шення основних завдань у педагогічних діях: 
раціональне поєднання теорії і практики для реа-
лізації освітніх завдань; визначення оптимальних 

педагогічних умов для ефективної педагогічної 
взаємодії всіх учасників освітнього процесу; реа-
лізація ідей оновлення освітнього середовища з 
пріоритетом суб’єкт-суб’єктної взаємодії; якісні 
зміни у змісті та технологіях навчання у вищих 
навчальних закладах, спрямовані на розвиток 
здатності до самостійної професійної діяльності 
(Скорик, Грицик, 2023).

Отже, праксеологічний підхід передбачає 
результати діяльності, зокрема сформованість 
знань, умінь і практичних навичок, готовність до 
практичної діяльності та професійного зростання. 
Вважаємо, що такий підхід є важливим у сис-
темі формування професійної іншомовної кому-
нікативної компетентності фахівців з навігації і 
управління морськими суднами в умовах непе-
рервної освіти так як передбачає налаштування на 
успіх, самовдосконалення і самореалізацію, ціле-
спрямований на здійснення професійної дії з ура-
хуванням соціальних вимог, цілей та інтересів. Це 
неперервне вдосконалення рівня професійних і 
теоретичних знань та навичок, що дозволяє квалі-
фіковано та ефективно виконувати свої обов’язки.

Компетентнісний підхід в освіті досліджували 
В. Афанасьєв, А. Бермус, С. Вітвицька. Науковці 
визначають компетентнісний підхід як один з 
основних в освітній діяльності, який спрямова-
ний на формування та розвиток ключових і пред-
метних компетентностей (знань, умінь, навичок, 
здатностей тощо). Результатом такого процесу є 
формування загальної та професійної компетент-
ності у певній сфері діяльності, а в рамках нашого 
дослідження – у формуванні іншомовної кому-
нікативної компетентності фахівців з навігації і 
управління морськими суднами в умовах непе-
рервної освіти.

Згідно з основними положеннями компетент-
нісного підходу, головною метою професійної 
освіти є підготовка кваліфікованого фахівця від-
повідного рівня та спеціальності, який є конку-
рентоспроможним на світовому ринку праці та 
сформованість умінь використовувати іншомовну 
комунікативну компетентність у процесі вироб-
ничої практики. Відповідно до Закону України 
«Про вищу освіту», компетентність – це «дина-
мічна комбінація знань, вмінь і практичних нави-
чок, способів мислення, професійних, світогляд-
них і громадянських якостей, морально-етичних 
цінностей, яка визначає здатність особи успішно 
здійснювати професійну та подальшу навчальну 
діяльність і є результатом навчання на певному 
рівні вищої освіти».

За визначеннями І. Смирнової, саме компетент-
нісний підхід допомагає ефективно формувати 
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професійні інтереси, мотиви, потреби, готовність 
продуктивно діяти в соціумі, оскільки названий 
методологічний підхід має на меті поєднання 
розвитку інструментальної й морально-ціннісної 
сфер особистості (Смирнова І., 2018). Основною 
метою компетентнісного підходу є освіта, спря-
мована на комплексне засвоєння знань і спосо-
бів практичної діяльності, завдяки яким фахівець 
успішно реалізує свої здібності в різних видах 
діяльності. Підхід орієнтує на пріоритетну спря-
мованість на уміння вчитися, здатність до само-
освіти, саморозвитку самовизначення, самореалі-
зація, соціалізація та розвиток особистості.

Важливість впровадження технологічного під-
ходу обгрутовано у працях науковців: В. Беспалько, 
А. Каленського, В. Курила, Г. Щуки, В. Якуніна. 
Ознаками технологічного підходу є системність, 
науковість, концептуальність, відтворюваність, 
діагностичність, ефективність, умотивованість, 
інформаційність, оптимальність. Технологічний 
підхід визначає наявність кінцевої мети, поетапну 
процедуру її досягнення через структурування 
навчальної інформації, послідовне використання 
дидактичних засобів і форм. Технологічний 
підхід характеризує спрямованість навчальної 
діяльності на оптимізацію, забезпечує відповід-
ність результату діяльності поставленим цілям, 
гарантує високі результати навчальної діяльності 
(Олексенко, Решетняк, 2018: 75–76).

Особливості застосування технологічного під-
ходу в навчанні англійської мови у процесі профе-
сійної підготовки описали у своїх дослідженнях 
І. Руснак, М. Василик. Науковцями встановлено, 
що до найбільш ефективних технологічних підхо-
дів у навчанні англійської мови належать застосу-
вання інформаційних та телекомунікаційних тех-
нологій, робота з навчальними комп’ютерними 
програмами, дистанційні курси іноземних мов, 
створення презентацій у програмному середовищі 
Open Office Impress, Microsoft Power Point, вико-
ристання ресурсів всесвітньої мережі Internet. 
Головними напрямами у розвитку та використанні 
педагогічних інноваційних технологій є: розро-
блення інтенсивних методів навчання, навчальних 
курсів і програм та системи модульного навчання; 
науково-методичне забезпечення освітнього про-

цесу; комплексні діагностичні методики, тести з 
професійної орієнтації, методики соціально-пси-
хологічної оцінки (Руснак, Василик, 2022).

Технологічний підхід визначає досягнення 
кінцевої освітньої мети через структурування 
навчального матеріалу, доцільність вибраних та 
використаних дидактичних засобів і форм, що 
спрямований на оптимізацію освітнього про-
цесу, а також гарантує високі результати освітньої 
діяльності.

Висновки. Міждисциплінарний вимір про-
блеми системного формування іншомовної кому-
нікативної компетентності фахівців з навігації і 
управління морськими суднами в умовах непе-
рервної освіти обумовлює необхідність розгляду 
даної проблеми в системі орієнтирів, заданих різ-
ними методологічними підходами. Основними 
методологічними підходами, які визначають 
загальну стратегія розв’язання проблеми є: кому-
нікативний підхід – сприяє розвитку практичних 
умінь володіння іноземною мовою як засобом 
формування іншомовної комунікативної компе-
тенції певного рівня; особистісно-орієнтовний – 
враховує особистісні якості, здібності здобувачів 
освіти, системний – дає змогу розглядати фор-
мування іншомовної компетентності здобувачів 
освіти як систему, культурологічний – сприяє 
формування іншомовної комунікативної компе-
тентності здобувачів освіти, готовності до розви-
тку культури сприйняття полікультурності світу 
та міжкультурної комунікації, праксеологічний – 
сприяє формуванню іншомовної комунікативної 
компетентності, налаштуванню на успіх, само-
вдосконаленню і самореалізації, компетентніс-
ний – передбачає формування умінь використо-
вувати іншомовну комунікативну компетентність 
у процесі виробничої практики, технологічний – 
забезпечує застосування педагогічних технологій. 
Таким чином, використання зазначених методоло-
гічних підходів забезпечує цілісне уявлення про 
модель системи педагогічного процесу, що перед-
бачає формування іншомовної комунікативної 
компетентності фахівців з навігації і управління 
морськими суднами в умовах неперервної освіти 
на компетентнісній основі, здатних до постійного 
професійного вдосконалення.
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ФОРМУВАННЯ ГРОМАДЯНСЬКОЇ АКТИВНОСТІ МОЛОДШИХ ШКОЛЯРІВ 
У КОНТЕКСТІ РЕАЛІЗАЦІЇ ТЕХНОЛОГІЙ МЕНЕДЖМЕНТУ  

ПОЧАТКОВОЇ ОСВІТИ

У статті висвітлено сутність понять «громадянська активність» та «управління початковою освітою», 
здійснено теоретичний аналіз наукових підходів до вивчення обраної проблеми. Проаналізовано концептуальні 
засади освітнього менеджменту в умовах нової української школи та особливості розвитку громадсько-актив-
них шкіл. Виокремлено складові компоненти моделі сучасної громадсько-активної школи, зокрема підкреслено 
особливу важливість процесу демократизації громадсько-активної школи на засадах громадсько-орієнтованої 
освіти. Розглянуто принципи та функції освітнього менеджменту в умовах нової української школи, а також 
визначено специфіку освітнього менеджменту. Окреслено особливості управління початковою освітою в сучас-
ній школі з огляду на підвищену потребу в розвитку громадянської активності учнів. Доведено, що громадянська 
активність є передумовою розвитку громадянської компетентності молодших школярів як однієї із провідних 
компетентностей сучасної особистості, що визначено Концепцією нової української школи.

Виявлено вплив сучасного соціального менеджменту на формування громадянської активності учнів. Оскіль-
ки саме навчання є діяльнісною системою, то інтеграція освітніх управлінських технологій позитивно вплине 
на формування громадянської активності молодших школярів. Доведено, що громадянська активність є основою 
формування громадянського суспільства, визначено інноваційні шляхи стимулювання громадянської активності 
учнів початкової школи. Визначено, що провідну роль у формуванні громадянської активності учнів початкової 
школи відіграє саме педагог-менеджер – наставник, який спрямовує освітню діяльність та здійснює функції 
управління на основі сучасних наукових методів керівництва. Оскільки процес підготовки сучасного педагога-
менеджера є вивченим недостатньо, перспективу подальших наукових розвідок було окреслено в напрямку роз-
робки схеми підготовки освітніх менеджерів, основною характеристикою яких буде високий рівень розвитку 
громадянської активності, стійка мотивація до перебудови освітньої системи початкової школи відповідно до 
вимог громади. 

Ключові слова: громадянська активність, менеджмент початкової освіти, управління, громадсько-активна 
школа, демократизація, партнерство.
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FORMATION OF CIVIC ACTIVITY OF YOUNGER SCHOOL STUDENTS  
IN THE CONTEXT OF IMPLEMENTATION OF PRIMARY EDUCATION 

MANAGEMENT TECHNOLOGIES

The article highlights the essence of the concepts of «civic activism» and «primary education management», carries 
out a theoretical analysis of scientific approaches to the study of selected issues. The conceptual principles of educational 
management in the conditions of the new Ukrainian school and the peculiarities of the development of socially active 
schools are analyzed. The components of the model of a modern community-active school are singled out, in particular, 
the special importance of the process of democratization of community-active schools on the basis of community-oriented 
education is emphasized. The principles and functions of educational management in the conditions of the new Ukrainian 
school are considered, as well as the specifics of educational management are determined. Features of primary education 
management in a modern school are outlined in view of the increased need for the development of civic activity of students. 
It has been proven that civic activism is a prerequisite for the development of civic competence of younger schoolchildren 
as one of the leading competences of a modern personality, which is defined by the Concept of a new Ukrainian school.

The impact of modern social management on the formation of students’ civic activity is revealed. Since education 
itself is an active system, the integration of educational management technologies will have a positive impact on the 
formation of civic activity of younger schoolchildren. It has been proven that civic activism is the basis of the formation 
of civil society, and innovative ways of stimulating civic activism among elementary school students have been identified. 
It was determined that the leading role in the formation of the civic activity of elementary school students is played by 
the teacher-manager – a mentor who directs educational activities and performs management functions based on modern 
scientific management methods. Since the process of training a modern pedagogue-manager is insufficiently studied, the 
perspective of further scientific research was outlined in the direction of developing a scheme for training educational 
managers, the main characteristic of which will be a high level of development of civic activity, a sustainable motivation 
to rebuild the educational system of primary school in accordance with the requirements of the community.

Key words: civil activism, primary education management, management, socially active school, democratization, 
partnership.

Постановка проблеми. Глибокі зрушення в 
соціальній сфері зумовили гостру потребу у вихо-
ванні свідомого та активного громадянина, тому 
сучасна освітня система підлягає кардинальній 
перебудові, відповідно до вимог розвиненого 
демократичного суспільства. Насамперед онов-
лення вимагає модель побудови взаємовідносин 
в освітній установі, а саме: розробку нових шля-
хів управлінської діяльності, тобто освітнього 
менеджменту. Значення освіти, зокрема її почат-
кової ланки, у становленні та розвитку сучасної 
особистості щодня невпинно зростає, що проду-
кує виникнення новітніх підходів до управління 
сферою початкової освіти та освіти загалом. 
Важливим елементом реформування освітньої 
парадигми є її демократизація, що має безпосе-
редній вплив на розвиток ініціативності та актив-
ності особистості і формування громадянського 

суспільства, ефективність функціонування якого 
визначається рівнем розвитку громадянської 
активності окремої людини. Тож провідна роль у 
реалізації управлінських цілей початкової освіти 
має належати саме формування специфічної осо-
бистісної риси – громадянської активності.

Відтак розвиток у молодших школярів грома-
дянської активності спонукає освітню спільноту 
до пошуку інноваційних ефективних технологій 
управління освітнім процесом початкової школи 
з метою забезпечення подальшого формування 
громадянського суспільства. Врахувавши заста-
рілість методів управління в освіті, зокрема, 
наявність авторитаризму у прийнятті управлін-
ських рішень щодо оновлення змісту громадян-
ської освіти, чи вибору методів взаємодії, а також 
потреби суспільства в активних свідомих грома-
дянах, вважаємо обрану проблематику особливо 
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актуальною на сучасному етапі реформування 
освітньої системи. 

Аналіз досліджень. У науково-педагогічній 
літературі знаходимо багато підтверджень того, 
що освітні навчальні заклади розглядаються як 
активні системи, а тому потребують побудови 
аналогічно активних моделей управління. Так, 
процеси побудови управлінських освітніх моде-
лей вивчали у своїх роботах ще такі науковці, як 
Й. Ґербарт, А. Дістервеґ, Я. Коменський, Дж. Локк, 
К. Ушинський та ін. Тенденції розвитку педаго-
гічного менеджменту досліджували О. Антонюк, 
А. Барановський, В. Бебик, В. Белова. О. Винни-
чук, Г. Дмитренко, Н. Коломінський, В. Лазарєв, 
О. Мармаза, І. Підкасистий, А. Черниш тощо. 

Процес формування громадянської активності 
має різностороннє тлумачення у науково-педаго-
гічній літературі, зокрема розглянуто: сутність 
та ключові характеристики громадянської актив-
ності (Д. Акімов, А. Арсеєнко, І. Жадан, В. Жуков, 
О. Куценко, М. Лукашевич, М. Остапенко, 
Ю. Саєнко, В. Скуратівський, О. Сухомлинська, 
С. Рябова, Л. Шангіна та ін.); психолого-педа-
гогічні механізми, умови, шляхів її форму-
вання (М. Іванчук, А. Петровський, У. Попова, 
С. Рубінштейн, Т. Цуркан тощо). 

Управління початковою освітою на різних 
її рівнях презентовано у науковому доробку 
М. Арцишевської, А. Губи, К. Гуз, О. Кононко, 
О. Лобанчук, С. Нікітіної, Я. Співак, Т. Яновської. 
Освітній менеджмент як інструмент соціального 
управління та формування громадянської ком-
петентності молодших школярів розглядали у 
своїх працях М. Ворон, Г. Єльникова, Л. Калініна, 
С. Королюк, О. Марчак, Л. Паращенко, О. Товка-
нець, а проблемі створення громадсько-активних 
шкіл присвячено наукові розробки С. Королюк, 
О. Онаць, Н. Островерхої, Л. Попович, М. Шев-
цова тощо. Так, завдяки дослідженням науковців 
з’явилося поняття «громадсько-активної школи», 
що базується на принципах громадсько-орієнто-
ваної освіти та має на меті взаємне партнерство 
між школою та громадою (Королюк, 2013: 95).

О. Товканець (Товканець, 2018), приміром, роз-
глядала освітній менеджмент через призму соці-
ального управління та вважала, що менеджмент в 
освіті значною мірою впливає на подальший роз-
виток громади, а з його допомогою можна скори-
гувати шляхи розвитку громадянської активності 
учнів з метою побудови цілісного та розвиненого 
суспільства.

Незважаючи на значну кількість наукових 
досліджень щодо обраної проблеми, недостатньо 
вивченим залишається питання формування гро-

мадянської активності молодших школярів саме 
з урахуванням сучасних інструментів управлін-
ського впливу.

Отже, мету статті вбачаємо у розкритті тео-
ретичних основ побудови системи управління 
освітнім процесом сучасної початкової школи для 
формування громадянської активності молодших 
школярів.

Виклад основного матеріалу. Управління 
освітнім процесом початкової школи наразі пере-
буває під впливом радикальних суспільних змін, 
тому модернізація освіти спрямована на зміну 
закритої моделі освітньої системи на відкриту та 
динамічну, а також на пошуки інноваційних шля-
хів побудови освітнього менеджменту з метою 
формування цілісної гармонійної особистості з 
активною громадянською позицією. Початкова 
освіта є організованою соціально-педагогічною 
системою, а, отже, невід’ємно пов’язана із гро-
мадськими, соціальними та політичними змінами 
в суспільстві. Управлінську функцію, або роль 
менеджера, виконує у цьому випадку вчитель 
початкових класів, який повинен мати власну 
чітку позицію, вміти брати на себе відповідаль-
ність, відзначатися високим рівнем внутрішньої 
мотивації та прагненням залучити інших учасни-
ків освітнього процесу до спільної діяльності.

Поняття освітнього менеджменту має у нау-
ково-педагогічній літературі безліч визначень. 
Так, О. Мармаза визначає освітній менеджмент 
як теорію та практику ефективного управління 
навчально-виховним процесом, де керівник (педа-
гог) є володіє професійними знаннями та вмін-
нями для реалізації ефективного управління осві-
тою (Мармаза, 2017: 35). Загальними функціями 
менеджменту освіти є планування, організування, 
мотивування, контролювання та регулювання 
(Антонюк, 2006: 66), а його найважливішими 
ознаками – діяльнісний вплив на систему загалом 
або на її окремі ланки з метою забезпечення їх 
ефективного функціонування й розвитку (Співак, 
2015: 119).

На думку О. Товканець, освітній менеджмент 
є комплексом принципів, організаційних норм 
і технологічних прийомів управління відноси-
нами в сфері освіти, спрямований на досягнення 
та реалізацію суспільно-значущих освітніх цілей. 
Дослідниця підкреслює соціальну спрямованість 
освітнього менеджменту та його вплив на фор-
мування особистості з активною громадянською 
позицією (Товканець, 2018: 100).

Основними функціями менеджменту в освіті 
є прийняття логічного рішення; організація вико-
нання прийнятих рішень (доведення рішення до 
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учасників; створення умов для ефективної роботи 
навчального закладу; створення належних умов 
діяльності для кожного учасника навчально-
виховного процесу; мотивація та стимулювання 
діяльності учасників навчально-виховного про-
цесу); контроль виконання рішень (Черниш, 
2008: 12). До функцій освітнього менеджменту 
можемо віднести також функції аналізу та пла-
нування і мотивування діяльності з метою досяг-
нення поставлених цілей, а також регулювання 
результатів освітньої діяльності. Оперативне 
коригування освітньої діяльності у початко-
вій школі є, на наш погляд, однією із головних 
функцій освітнього менеджменту, адже дозволяє 
передбачити усі можливі труднощі і ризики та 
забезпечити максимальний успіх у досягненні 
учнями результатів діяльності.

З огляду на різнобічні дефініції поняття «освіт-
ній менеджмент» та його вивчення у контексті 
громадянської освіти молодших школярів можемо 
узагальнити, що менеджмент початкової 
освіти – це комплексний процес управлінських 
впливів за допомогою методів навчання та вихо-
вання, що має соціальне підґрунтя та забезпечує 
ефективне виконання освітніх цілей.

Менеджмент початкової освіти відрізняється 
власною специфікою та притаманними йому 
особливостями, зокрема: предметом праці мене-
джера освітнього процесу є діяльність суб’єкта 
управління, продуктом праці – інформація про 
навчально-виховний процес, знаряддя праці ста-
новить слово та мовний вплив, а результатом 
праці менеджера-педагога є рівень грамотності, 
вихованості та розвитку об’єкта менеджменту – 
учнів (Черниш, 2008: 12). Як було згадано вище, 
сучасний менеджмент початкової освіти має соці-
альне підґрунтя, тобто спрямований на розвиток 
важливих соціальних характеристик особистості, 
а саме – громадянської активності, що є основою 
громадянської компетентності.

Концепцією Нової української школи (Концеп-
ція) визначено, що громадянська компетентність 
є однією із ключових компетентностей сучасної 
особистості та включає в себе усі форми соціаль-
ної поведінки та громадянської активності, які 
потрібні для ефективної та конструктивної участі 
у громадському житті, в сім’ї, на роботі. Загально-
відомо, що саме громадянська активність є осно-
вою функціонування громадянського суспільства, 
тому, врахувавши стан сучасних реалій україн-
ського соціуму, максимум освітніх управлінських 
впливів має спрямовуватися саме на формування 
зазначеного компоненту громадянської компе-
тентності. 

У науковому доробку М. Остапенко громадян-
ська активність розглядається як «одна з форм 
соціальної активності соціальних суб’єктів, яка 
має на меті впливати на прийняття соціально-
політичних рішень, реалізацію своїх інтересів». 
Основу громадянської активності, на думку нау-
ковиці, складають: інтерес до суспільної і гро-
мадської роботи; організаторські здібності; ініці-
ативність; вимогливість до себе; відповідальність 
за виконання громадських доручень; готовність 
допомагати іншим, а сферами її прояву є соці-
ально-комунікативна, громадська, суспільно-
політична (Остапенко, 2011: 136).

За нашим переконанням, громадянська актив-
ність становить собою комплексну усвідомлену 
характеристику особистості, що є основою її гро-
мадянської компетентності та проявляється у став-
леннях та діях щодо різних сфер соціального життя. 
Результатом сформованості громадянської актив-
ності є чітка громадянська позиція – сукупність 
усталених громадянських поглядів та ставлень. 

Одним із ефективних середовищ формування 
громадянської активності особистості є іннова-
ційна модель громадсько-активної школи, що 
ґрунтується на концепції громадсько-орієнтованої 
освіти, демократизації освіти та принципах парт-
нерської педагогіки, а також передбачає гума-
ністичну спрямованість освіти на основі заміни 
авторитарної моделі управління на демократичну. 
Модель такої школи дозволяє налагодити тісну 
співпрацю між освітньою системою та іншими 
соціальними інститутами такими, як громадські 
організації та соціальні установи, а також забезпе-
чити умови для ефективних взаємовпливів у трі-
аді «вчитель-учень-батьки». Варто зауважити, що 
громадсько-активні школи є складноорганізова-
ними, самоорганізованими та саморегульованими 
системами, що мають багаторівневу динамічну 
структуру. Їх основна відмінність від звичайних 
шкіл полягає в тому, що учні не відокремлені від 
реального життя, а навпаки, є його постійними 
учасниками. Тобто можемо стверджувати, що 
громадсько-активні школи є діяльнісними соці-
ально-педагогічними системами, що засновані на 
принципах демократизації, ініціативності, зв’язку 
навчання із реальним життям, продуктивної вза-
ємодії між школою та громадою.

Модель діяльності громадсько-активної школи 
включає три компоненти, а саме: демократиза-
цію, волонтерство та взаємовигідне партнерство 
між школою і громадою. Демократизація як ком-
понент моделі зазначеної школи спрямована на 
формування демократичної культури як основи 
розвитку демократичного суспільства і реалізу-
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ється через систему шкільного самоврядування 
та впровадження у навчальний процес демокра-
тичних принципів взаємодії. Педагогу як мене-
джеру освітньої діяльності важливо виробити 
загальну концепцію комплексного підходу до 
навчання з метою здійснення цілеспрямованих 
педагогічних впливів. (Модель громадсько-актив-
ної школи) Тобто громадсько-активна школа має 
будуватися не на формуванні в учнів теоретичних 
знань, а на створенні передумов для виховання 
соціально адаптованої та громадсько-орієнто-
ваної особистості, яка буде усвідомлювати своє 
місце в суспільстві та відзначатиметься активною 
громадянською позицією. Відтак максимальна 
наближеність до реального життя є однією з голо-
вних ознак громадсько-активної школи.

Суть компонента волонтерство полягає у 
створенні організованої системи, яка перетво-
рює волонтерство в невід’ємну частину шкіль-
ного життя. Зазначений компонент спрямований 
на активізацію членів громади різного віку для 
вирішення соціально значущих проблем через 
навчання учасників педагогічного процесу нави-
чкам волонтерської діяльності, розробку й упро-
вадження нових технологій волонтерства (Коро-
люк, 2013: 97).

Останнім компонентом громадсько-активної 
школи є взаємовигідне партнерство між шко-
лою та громадою, що передбачає: спрямованість 
ресурсів школи на розвиток громади, громадян-
ської самоорганізації та самоврядування; розви-
ток у школі та громаді традиції та практики грома-
дянської активності; наявність на місцевому рівні 
реальних структур громадянського суспільства й 
гарантій їхнього стабільного розвитку (Модель 
громадсько-активної школи).

Формування громадянської активності молод-
ших школярів у громадсько-активній школі вклю-
чає в себе такі компоненти: формування громадян-
ської компетентності, розвиток відповідальності 
та ініціативності у вирішенні нагальних питань 
соціальної сфери, надбання позитивного досвіду 
участі у громадянській діяльності, ставлення 
до різних громадянських інститутів, вивчення і 
застосування у власній діяльності демократичних 
принципів та цінностей, самоусвідомлення себе 
громадянином, активна громадянська позиція 
(Остапенко, 2011: 141).

Як бачимо, модель громадсько-активної школи 
ґрунтується на демократичних принципах рівно-
сті, взаємоповаги та визнання прав кожної осо-
бистості на прояви громадянської активності. 
Громадсько-активна школа є активного відкри-
тою соціально-педагогічною системою, основу 

якої становить твердження, що школа і громада 
(соціум) не можуть існувати окремо, а їх взаємо-
дія має забезпечити найкращі умови для розвитку 
громадянської активності особистості. Головним 
завданням вчителя початкових класів, що висту-
пає менеджером освітньої діяльності молодших 
школярів, є активне стимулювання останніх до 
розвитку громадянських якостей та свідомих про-
явів громадянської активності через використання 
моделі громадсько-активної школи. Тут важливо, 
щоб педагог на власному прикладі демонстру-
вав прояви громадянської активності, адже діти 
молодшого шкільного віку схильні до насліду-
вання, тому особистий приклад відіграє провідну 
роль у розвитку особистісних якостей дітей. Крім 
цього, провідну роль відіграє здатність педагога-
менеджера до формування в учнів розуміння цін-
ності спільноти та правил її функціонування, що 
починається на прикладі класного колективу і 
поступово переходить у площину громади, соці-
уму, державної спільноти тощо.

Серед інших шляхів стимулювання громадян-
ської активності учнів початкової школи виділя-
ють: впровадження у педагогічний процес інтер-
активних форм і методів навчання та виховання; 
цілеспрямоване формування позитивної мотива-
ції учнів; здійснення контролю і самоконтролю 
результатів діяльності; партнерська взаємодія 
школи та громади для вирішення важливих освіт-
ніх проблем; інтеграція освітніх, соціальних, 
спортивно-оздоровчих програм, програм куль-
турного відпочинку для дітей і дорослих тощо 
(Остапенко, 2011: 140). Крім зазначених шля-
хів, можемо виділити також позакласну роботу, 
завдяки якій учні матимуть свободу вибору того 
виду громадянської діяльності, що викликатиме в 
них найбільший інтерес. Результатом сформова-
ності громадянської активності молодшого шко-
ляра є стійка потреба у громадянській діяльності.

Висновки. Дослідження продемонструвало, 
що управління освітою в початковій школі є 
складним багатовимірним процесом, який потре-
бує інноваційного менеджера-новатора – педа-
гога, зацікавленого у впровадженні основ менедж-
менту у власне педагогічну взаємодію суб’єктів 
освітнього процесу та реалізації надалі принципів 
громадсько-активної школи. Така школа дає мож-
ливість учням успішно адаптуватися до реального 
до життя у громаді, формує вміння бути комуні-
кабельним у різних соціальних групах, взаємоді-
яти та ефективно реалізовувати свою діяльність. 
Освіта має стати громадськоорієнтованою, спря-
мованою на реальні потреби суспільства та інтер-
еси громади і кожного учня окремо.
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На основі результатів дослідження можемо 
узагальнити, що завданням сучасного вчителя-
менеджера є розвиток у молодших школярів гро-
мадянської активності як однієї з головних характе-
ристик всебічно розвиненої особистості. Освітній 
менеджмент громадсько-активних шкіл, зокрема 
їх початкової ланки, відзначається високим рівнем 
інноваційності та ефективності розвитку грома-
дянської активності молодших школярів, проте й 
досі не набув масового застосування у вітчизняних 
школах, а відтак потребує розробки більш кон-

кретної практичної бази та здійснення оновлених 
досліджень. Більше того, не всі вчителі готові до 
прийняття ролі «менеджера» – управлінця, що буде 
скеровувати діяльність учасників освітнього про-
цесу задля досягнення поставлених цілей. Тому 
перспективу подальших наукових розвідок вбача-
ємо саме у вивченні процесу підготовки освітніх 
менеджерів, які б відзначалися високим рівнем 
розвитку громадянської активності та стійкою 
мотивацією до трансформації освітньої системи 
початкової школи згідно вимог сучасної громади. 
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РОЛЬ STEM-ОСВІТИ ДЛЯ РОЗВИТКУ ТВОРЧОСТІ УЧНІВ  
МОЛОДШОГО ШКІЛЬНОГО ВІКУ

У статті проаналізовано особливості концептуальних засад STEM-освіти та їх значення для розвитку сучас-
ної освіти, зокрема, відповідність основним завданням Нової української школи. Основну увагу звернено на роль 
STEM-освіти для активізації творчого потенціалу особистості. Звертаючись до проблеми розвитку творчос-
ті учнів молодшого шкільного віку акцентовано на можливостях STEM-освіти для набуття творчих навичок 
дітей, технічного мислення, стимулювання допитливості та інтересу до навчання, мотивації до самостійних 
досліджень, технічної творчості. У контексті даної проблематики розкрито поняття «творчість», її компо-
ненти, ознаки, прояви тощо.

Співставляючи базові поняття Концепції НУШ та STEM-освіти аналізується специфіка формування компе-
тентностей молодших школярів, які є основою розвитку творчості. Завдяки інтеграції освітніх галузей, поєдну-
ючи різні науки вчитель початкової школи має можливість формувати у дітей навички дослідницької діяльнос-
ті, технічної творчості, розвивати винахідливість. Впроваджувати елементи STEM-освіти у початковій школі 
можливо під час засвоєння різних освітніх галузей, виконуючи різноманітні проєкти, практичні творчі завдання, 
досліди.

Аналізуючи проблему розвитку технічної творчості учнів молодшого шкільного віку, наголошується на тому, 
що НУШ дає для цього безліч можливостей через реалізацію STEM-освіти. Оптимальний вибір шляхів і методів 
вирішення цього завдання залежить від специфіки освітніх програм для початкової школи, які мають великий 
потенціал для розвитку творчості дітей. На інтегровану дослідницьку творчу діяльність учнів спрямовані різні 
види творчих проєктів.

При розгляді проблеми розвитку творчої особистості звернено увагу на можливості STEM-освіти у поза-
класній та позашкільній роботі, зокрема, ролі різноманітних гуртків для розвитку творчих здібностей дітей. 

Наголошено, що впровадження STEM-освіти у НУШ вимагає оновлення матеріально-технічної бази у закла-
дах освіти, створення відповідних умов та розв’язання проблем підготовки вчителя, здатного на інноваційну 
педагогічну діяльність у сучасній школі.

Ключові слова: STEM-освіта, Нова українська школа, творчість, учні молодшого шкільного віку, початкова 
школа, вчитель, проєкти.
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THE ROLE OF STEM EDUCATION FOR THE DEVELOPMENT OF CREATIVITY 
OF STUDENTS OF PRIMARY SCHOOL AGE

The article analyzes the peculiarities of the conceptual foundations of STEM education and their significance for the 
development of modern education, in particular, their compliance with the main tasks of the New Ukrainian School. The 
main attention is paid to the role of STEM education in activating the creative potential of an individual. Turning to the 
problem of developing the creativity of elementary school students, the emphasis is on the possibilities of STEM education 
for the acquisition of children’s creative skills, technical thinking, stimulation of curiosity and interest in learning, 
motivation for independent research, and technical creativity. In the context of this issue, the concept of «creativity», its 
components, signs, manifestations, etc., is revealed.

By comparing the basic concepts of the NUS Concept and STEM education, the specifics of the formation of 
competences of younger schoolchildren, which are the basis of the development of creativity, are analyzed. Thanks to the 
integration of educational fields, combining different sciences, the primary school teacher has the opportunity to form 
in children the skills of research activity, technical creativity, and develop ingenuity. It is possible to introduce elements 
of STEM education in elementary school during the learning of various educational fields, performing various projects, 
practical creative tasks, and experiments.

Analyzing the problem of the development of technical creativity of primary school students, it is emphasized that 
NUS provides many opportunities for this through the implementation of STEM education. The optimal choice of ways 
and methods of solving this task depends on the specifics of educational programs for primary school, which have great 
potential for the development of children’s creativity. Different types of creative projects are aimed at the integrated 
research and creative activity of students.

When considering the problem of creative personality development, attention is drawn to the possibilities of STEM 
education in extracurricular and extracurricular work, in particular, the role of various circles for the development of 
children’s creative abilities.

It is emphasized that the implementation of STEM education at the National University of Higher Education requires 
updating the material and technical base in educational institutions, creating appropriate conditions and solving the 
problems of teacher training capable of innovative pedagogical activity in a modern school.

Key words: STEM education, New Ukrainian school, creativity, students of primary school age, primary school, 
teacher, projects.

Постановка проблеми. На сучасному етапі роз-
витку українського суспільства важливе значення 
має втілення завдань реформування системи освіти. 
Для успішної самореалізації у професійній сфері 
фахівець ХХІ століття має володіти критичним 
мисленням, креативністю, бути готовим до співро-
бітництва. У Концепції Нової Української Школи 
(НУШ) серед основних компетентностей школярів 
є: вміння логічно і математично мислити; наукове 
розуміння природи і сучасних технологій. Форму-
ванню цих компетентностей допоможе реалізація 
природничо-математичної освіти (STEM-освіти), 
яка відповідає загальносвітовим тенденціям розви-
тку сучасної освіти. У Концепції розвитку STEM-
освіти зазначено, що її мета – це сприяння розвитку 
природничо-математичної освіти як основи кон-
курентоспроможності та економічного зростання 
нашої держави, формування новітніх компетентнос-
тей громадян, підготовки фахівців нової генерації, 
здатних до засвоєння знань і розроблення та вико-
ристання новітніх технологій (Про схвалення Кон-
цепції розвитку природничо-математичної освіти 
(STEM-освіти), 2020).

Розглядаючи перехід до STEM-освіти, як одне 
з головних завдань національної освіти, зверта-
ємо увагу на те, що даний процес сприятиме під-
вищенню якості підготовки висококваліфікова-
них спеціалістів, готових до діяльності у нових 

соціокультурних умовах, здатних приймати ори-
гінальні та адекватні до ситуації рішення, бачити 
перспективи та планувати стратегії й тактики 
розвитку ефективної міжособистісної взаємодії 
(Коваленко, 2016).

Аналізуючи концепцію STEM-освіти, слід 
зазначити, що науковці по різному трактують її 
сутність. У провідних країнах світу розроблено 
багато освітніх стратегій, у яких пропонуються 
шляхи впровадження STEM-освіти у навчально-
виховний процес та наявні різні спеціалізовані 
програми. У деяких країнах, зокрема, Франції, 
Японії загальноосвітні навчальні заклади та поза-
шкільні професійні організації займаються роз-
робкою неформальних програм STEM-освіти 
(наприклад, літні табори, позашкільні заходи, кон-
курси тощо), які привертають увагу школярів до 
STEM-професій і дають можливість для навчання 
за різними напрямками STEM-освіти.

STEM-освіта охоплює природничі науки 
(Science), технології (Technology), технічну твор-
чість (Engineering) та математику (Mathematics). 
Зростаючий попит на фахівців технічних напрям-
ків потребує такого типу освіти, який забезпе-
чить ринок праці кваліфікованими спеціалістами. 
Вдало поєднуючи креативність та технічні зна-
ння STEM-освіта передбачає, окрім технічних 
аспектів, наявність у школярів уяви, фантазії, 
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різних видів мислення, здатність до творчості, у 
тому числі технічної тощо. Досягнувши значних 
результатів у Сінгапурі, STEM-освіта швидкими 
темпами впроваджується у багатьох провідних 
країнах світу, зокрема, Австралії, Китаї, Велико-
британії, Ізраїлі, Кореї, США та інших.

Звертаючись до проблеми розвитку творчості 
учнів молодшого шкільного віку, слід зазначити, 
що роль STEM-освіти полягає у тому, що вона 
забезпечує розвиток у дітей гнучкого, критичного 
та практично орієнтованого мислення. Саме це 
становить основу набуття творчих навичок.

Аналіз досліджень. Проблеми розвитку 
творчого потенціалу особистості досліджували 
українські та зарубіжні вчені з галузі педагогіки 
та психології, зокрема, Б. Ананьєв, Дж. Гіл-
форд, В. Давидов, В. Кан-Калік, Л. Коган, 
І. Лернер, О. Леонтьєв, І. Мартинюк, Я. Поно-
марьов, С. Рубінштейн, О. Савченко, С. Сисоєва 
та інші. Розглядаючи поняття творчого потен-
ціалу особистості, І. Мартинюк визначає його 
як сукупність можливостей реалізації нових 
напрямів діяльності суб’єкта творчості (Марти-
нюк, 1996). Практичні аспекти розвитку твор-
чих здібностей звучать у працях М. Білецької, 
Д. Богоявленської, Н. Гавриш, В. Дідуха, Р. Нау-
менко, О. Рудницької, Д. Тхоржевського та ін. 
Особливості сучасної STEM-освіти, її впро-
вадження аналізують Н. Балик, Н. Гончарова, 
О. Коваленко, Г. Шмигер та ін.

Узагальнення результатів наукових досліджень 
учених і напрацювань педагогів-практиків дало 
змогу визначити деякі особливості STEM-освіти 
для активізації творчого потенціалу особистості: 
STEM-освіта стає зоною посиленого фінансу-
вання; STEM-освіта має бути неперервною (розпо-
чинатися у дошкільному віці й тривати протягом 
життя); STEM-освіта є «містком» між навчанням 
учнів/студентів та їхньою кар’єрою; STEM-освіта 
сприяє створенню середовища, сприятливого для 
навчання (Доценко, Лебедева, 2017).

Мета статті – розкрити роль STEM-освіти для 
розвитку творчих здібностей учнів молодшого 
шкільного віку в умовах Нової української школи.

Виклад основного матеріалу. Для забезпе-
чення розвитку STEM-освіти у закладах освіти 
на початковому рівні, звертаємо увагу на реаліза-
цію основних завдань, які передбачають стиму-
лювання допитливості та інтересу до навчання і 
пошуку знань, мотивації до самостійних дослі-
джень, науково-технічної творчості. Важливе 
значення має розвиток різних видів мислення, 
зокрема, технічного. Технічне мислення необ-
хідно розглядати як процес розумової діяль-

ності, пов’язаний з інженерно-технічною пра-
цею. Взаємопов’язане із технічним мисленням 
продуктивне або творче мислення, що забезпе-
чує самостійне розв’язання нових, невідомих 
завдань, на основі уже відомих знань, за допомо-
гою нових даних, способів і засобів, необхідних 
для їх вирішення.

Педагогічна енциклопедія визначає творчість 
як вищу форму активності та самостійної діяль-
ності особистості. Творчість у широкому розу-
мінні слова – це те, що народжує щось нове. 
У першу чергу – це такі матеріальні та духовні 
цінності, які ніколи раніше не існували. Тради-
ційною є думка, що справжніми творчими про-
цесами є наукова і художня творчість, адже у цих 
сферах творчий акт найбільш помітно і яскраво 
виражено. Проте будь-яка людська діяльність за 
своєю сутністю у всіх своїх проявах має творчий 
характер. Однак, окремі науковці зазначають, що 
творчість передбачає не обов’язково створення 
чогось нового за вихідним матеріалом, а може 
мати форму рекомбінації певних відомих елемен-
тів. Розглядаючи поняття творчості важливо звер-
нути увагу на її компоненти: творче мислення, 
індивідуальний стиль діяльності, педагогічна 
імпровізація, умови творчої діяльності. Важливе 
значення має ієрархія мотивів як елементів струк-
тури творчої діяльності.

Будучи досить складним явищем, творчість 
містить соціальні, моральні, психологічні, педа-
гогічні, філософські аспекти. Звернемо увагу на 
окремі дослідження психологічного аспекту твор-
чості. Серед характерних рис творчо-обдарова-
ної особистості важливе значення має гнучкість 
розуму, вміння зосередити увагу і довго утри-
мувати її на одній проблемі, широта і оригіналь-
ність мислення, схильність до гри, прагнення до 
самоутвердження. Саме ці риси варто розвивати 
у дітей молодшого шкільного віку. Згодом вони 
допоможуть сформувати нові, такі як незалеж-
ність думок і оцінок, вміння критично ставитися 
до своїх та чужих ідей, готовність до ризику тощо.

З точки зору психічної діяльності, творчий акт 
складається з усвідомлених і неусвідомлених про-
цесів, де особлива роль належить інтуїції. Дослід-
ники виділяють дві найсуттєвіші ознаки твор-
чого процесу: велику значущість у ньому сфери 
несвідомого і естетичний характер творчого акту. 
Маючи естетичний характер, творчість є діяль-
ністю, що здійснюється за законами краси. Здій-
снюючи у процесі творчості підсвідомий вибір, 
яким керує почуття краси, вибирається оптималь-
ний варіант, як результат творчості. Естетичний 
критерій як один з критеріїв істинності у науці – 
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це краса ідеї, гіпотези, теорії. Будучи пов’язаною з 
культурною творчістю, краса є проявом культури. 
Завдяки тому, що світ культури перетинається з 
індивідуальним світом, виникають ціннісні орі-
єнтації творчої діяльності, а продукти творчості 
створюються як культурні цінності. Загально-
людська здатність до творчості відображається у 
культурі. Отже, культура є скарбницею результа-
тів людської творчості і, водночас, способом спо-
нукання індивіда до творчості.

Базові поняття концепції Нової української 
школи полягають у тому, що дітей у школі необ-
хідно навчити застосовувати знання, а не лише 
володіти ними, а також вміти критично мислити. 
Саме це становить основу STEM-освіти, зокрема: 
формування фахових і соціальних компетентнос-
тей, формування наукового сприйняття світу, роз-
виток індивідуальності.

У наукових дискусіях щодо STEM-освіти наго-
лошується на тому, що STEM-освіта – це низка чи 
послідовність курсів або програм навчання, які 
готують учнів до успішного працевлаштування, 
до освіти після школи або для того й іншого, що 
вимагає різних і більш технічно складних нави-
чок, зокрема із застосуванням математичних 
знань і наукових понять (Іваник, Колток, 2020).

Важливе значення має те, що STEM-освіта 
пропонує інтеграцію окремих тем, знання із яких 
можна використовувати у реальному житті, а у 
процесі такого навчання у дітей розвивається 
критичне мислення, творчі здібності, навички 
командної роботи та комунікативні вміння, сти-
мулюється інтерес до технічних дисциплін, креа-
тивні підходи до проєктів, ініціативність. Поєдну-
ючи точні науки з креативним підходом, необхідно 
пам’ятати, що завдання початкової освіти – спо-
нукати дитину до бажання отримувати знання, до 
самостійних досліджень, до створення своїх най-
простіших проєктів.

Будучи невіддільною частиною концепції 
НУШ, STEM-освіта сприяє різносторонньому 
розвитку особистості учнів. Основні компетенцій 
НУШ перетинаються із цілями STEM: розвиток 
логічного та математичного мислення; розуміння 
природи та технологій; освіченість в інформа-
ційно-комунікаційних технологіях, уміння їх 
використовувати; здатність креативно мислити 
та виражати творчі здібності. Одна з основних 
засад STEM-освіти – навчити школярів систем-
ного мислення. Тому творчі завдання для дітей 
охоплюють одразу кілька сфер, поєднуючи різні 
науки і погляди на світ.

Реалізовуючи завдання STEM-освіти у почат-
ковій школі, вчитель перш за все повинен зосеред-

итися на формуванні в учнів навичок дослідниць-
кої діяльності, виробленні позитивного ставлення 
до технічної творчості, розвитку винахідливості. 
Впроваджуючи елементи STEM-освіти під час 
засвоєння будь-якої освітньої галузі, вчитель 
початкових класів сприяє розвитку в учнів ціка-
вості до предметів, формуванню компетент-
ностей, завдяки яким діти зможуть створювати 
різноманітні проєкти, розв’язувати практичні 
проблеми. Вчитель повинен підтримувати піз-
навальний інтерес учнів, заохочувати їх до ство-
рення простих приладів, розвивати допитливість і 
прагнення до здобуття нових знань шляхом твор-
чого, нестандартного розв’язання завдань. 

STEM-освіта передбачає формування здатності 
самостійно опановувати великий обсяг інформа-
ції, вміти користуватися новими технологіями та 
творчо підходити до пошуку рішень. Обираючи 
ту чи іншу форму роботи з учнями у навчальному 
процесі, вчитель має слідкувати за реакцією учнів 
та враховувати зворотній зв’язок, таким чином, 
робити навчальний процес цікавим та плідним.

Важливе значення для учнів молодшого шкіль-
ного віку має розвиток критичного мислення, 
яке допомагає розв’язанню проблем, подоланню 
труднощів, з якими можна зіткнутися у реальному 
житті.

Сучасне високотехнологічне виробництво потре-
бує спеціалістів зі знаннями основ проєктування, 
конструювання, з наявністю високих інтелектуаль-
них здібностей, розвинутої просторової уяви, твор-
чого підходу до створення нових технологій. Роз-
виток технічної творчості майбутніх фахівців має 
важливе значення вже у молодшому шкільному віці. 
Для розвитку в учнів навичок технічної творчості 
необхідно формувати у них впевненість у власних 
силах. Практичне втілення ідеї, створення власних 
продуктів, їх тестування надає моральне задово-
лення та підвищує самооцінку дитини.

НУШ дає безліч можливостей для роз-
витку технічної творчості через реалізацію 
STEM-освіти. Для оптимального вибору шляхів 
вирішення цього завдання необхідно проаналізу-
вати можливості навчальних програм та специ-
фіку освітніх галузей початкової освіти. Однак, 
спершу необхідно з’ясувати сутність поняття 
«технічна творчість»: «творчість як процес наро-
дження різних видів новоутворень за рахунок 
змін, перетворень існуючих форм, або створення 
нових форм за рахунок нового з’єднання еле-
ментів» (Амелькін, 2010: 12); технічна творчість 
дітей як «вид діяльності, внаслідок якої ство-
рюються технічні об’єкти з ознаками корисної 
новизни» (Гончаренко, 1997: 330).
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Займаючись дослідницькою діяльністю з 
метою створення нових приладів чи зміни їх 
функцій, учні виконують розумові та практичні 
дії, ця здатність і становить сутність технічної 
творчості. Якщо продукти технічної творчості 
дітей і мають суб’єктивний характер, з погляду 
суспільної значимості, то праця учнів, у про-
цесі якої вони роблять для себе відкриття, все 
одно має творчий характер, розвиває здібності 
учнів, навчає їх технічної творчості. Навчальний 
характер дитячої технічної творчості полягає не у 
результатах творчої діяльності, а у підготовці до 
неї в майбутньому, у накопиченні досвіду специ-
фічної діяльності, а саме проєктування, констру-
ювання, розроблення технологій, раціоналізації 
та винахідництва (Тарара, 2014).

Навчальні предмети початкової школи мають 
великий потенціал для розвитку творчості дитини. 
Дві альтернативні Типові освітні програми, роз-
роблені під керівництвом Савченко О. Я. та 
Шияна Р. Б., дають широкі можливості для цього. 
У програмі, розроблені під керівництвом Сав-
ченко О. Я., звертаємо увагу на компетентності 
у галузі природничих наук, техніки і техноло-
гій, що передбачають формування допитливості, 
прагнення шукати і пропонувати нові ідеї, спо-
стерігати та досліджувати, формулювати припу-
щення і робити висновки на основі проведених 
дослідів, пізнавати себе і навколишній світ шля-
хом спостереження та дослідження. Спільними 
для всіх ключових компетентностей є, зокрема, 
вміння критичного та системного мислення, 
творчості, вміння оцінювати ризики, приймати 
рішення, розв’язувати проблеми. У програмі 
акцентовано, що досвід математичної діяльності 
(вивчення математичної освітньої галузі) засто-
совується у вивченні інших освітніх галузей шля-
хом використання учнями математичних методів 
чи засобів для пізнання дійсності. Зокрема, реко-
мендовано проводити уроки для організації та 
виконання міжпредметних навчальних проєктів, 
міні-досліджень тощо (Типова освітня програма, 
розроблена під керівництвом Савченко О. Я. 
3–4 клас, 2022).

Інтеграція у процесі реалізації програми курсу 
«Я досліджую світ» передбачає включення учнів 
у практику виконання різноманітних завдань 
дослідницького характеру. Особливо це стосується 
змістових ліній «Природа», «Людина і природа». 
Практичний блок завдань включає – моделювання, 
спостереження, проведення різноманітних дослідів.

Мета інтегрованого курсу «Дизайн і технології» 
(технологічна освітня галузь) передбачає ціліс-
ний розвиток особистості дитини засобами пред-

метно-перетворювальної діяльності, формування 
ключових та проєктно-технологічної компетент-
ностей. Серед завдань, спрямованих на її досяг-
нення – набуття досвіду поетапного створення 
корисних і естетичних виробів у партнерській 
взаємодії; вироблення навичок раціонального 
використання матеріалів; прагнення удосконалю-
вати процес і результати проєктно-технологічної 
діяльності. Змістові лінії «Середовище проєкту-
вання», «Середовище техніки і технологій» спря-
мовані на розвиток аналітичного, просторового 
та творчого мислення, створення умов для ово-
лодіння елементами дизайну; продукування ідей 
проєктування; експериментування з матеріалами 
і технологіями для реалізації власних ідей; роз-
виток умінь поетапного виготовлення виробів з 
використанням традиційних та сучасних техно-
логій. Програма надає можливість розв’язувати 
реальні життєві проблеми, реалізовувати інтегра-
тивні та творчі можливості проєктно-технологіч-
ної діяльності (Типова освітня програма, розро-
блена під керівництвом Савченко О. Я. 3–4 клас, 
2022).

Аналізуючи програму, розроблену під керів-
ництвом Шияна Р. Б., звертаємо увагу на при-
родничу освітню галузь. Змістова лінія «Я в 
рукотворному світі» спрямована на формування 
уявлень про світ, створений людиною, понять 
про взаємозв’язки людини і природи, слугує дже-
релом втілення дитячих винахідницьких ідей та 
проєктів. Провідна роль у вивченні природничої 
галузі належить дослідженням, спостережен-
ням, експериментам, екскурсіям, природоохо-
ронній та проєктній діяльності школярів (Типова 
освітня програма, розроблена під керівництвом 
Шияна Р. Б. 3–4 клас, 2022).

У технологічній освітній галузі звертаємо увагу 
на змістову лінію «Технічна творчість і техніка», 
яка спрямована на залучення учнів до творчої 
діяльності у процесі конструювання та моделю-
вання під час самостійної або колективної роботи 
з конструктором, що має сприяти розвитку про-
сторової уяви й елементів творчого та технічного 
мислення учнів. Змістова лінія «Світ технологій» 
має на меті, зокрема, формування в учнів здатності 
планувати власну діяльність у процесі вивчення 
конструкційних матеріалів, розуміти і дотримува-
тися послідовності у виготовленні виробів тощо. 
Саме на практичній діяльності учнів базується 
технологічна освітня галузь (Типова освітня про-
грама, розроблена під керівництвом Шияна Р. Б. 
3–4 клас, 2022).

Застосовуючи STEM із молодшими школя-
рами, вчителеві слід уникати складних проце-
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сів та довгих понять, пам’ятаючи, що основна 
мета – продемонструвати та максимально про-
сто пояснити зв’язки між процесами, посприяти 
самостійності у навчанні. Цим цілям якнайкраще 
відповідають досліди, які відіграють першочер-
гову роль у розвитку технічної творчості учнів, 
формують у них експериментальні вміння. Під час 
дослідницької діяльності учні опановують такі 
уміння: спостерігати за фактами, середовищем, 
подіями; формулювати проблему дослідження; 
визначати закономірності, способи доведення 
гіпотез; робити висновки (Балик, 2017). Важ-
ливе значення для розвитку технічної творчості 
має діяльність, пов’язана з виготовленням пев-
них об’єктів (система завдань на конструювання). 
До ефективних засобів STEM-освіти належать 
LEGO-цеглинки, які вчитель може використо-
вувати на будь-якому етапі уроку. За допомогою 
LEGO-цеглинок в учнів молодшого шкільного 
віку розвиваються різні види мислення, просто-
рова уява, творчість. 

Розроблення навчального творчого проєкту 
передбачає різні види завдань, які спрямовані на 
інтегровану дослідницьку творчу діяльність учнів. 
Проєктна діяльність, пов’язана із виготовленням 
різних предметів, є одним із ефективних способів 
розвитку технічної творчості. У процесі цієї діяль-
ності діти здобувають технічні знання, розвивають 
інтелектуальні та евристичні здібності.

Розглядаючи проблему розвитку творчої осо-
бистості, необхідно також звернути увагу на 
можливості STEM-освіти у позакласній та поза-
шкільній роботі. Зокрема, широкі можливості 
для розвитку творчих здібностей дітей надають 
різноманітні гуртки, заняття у яких сприяє роз-
витку художньо-графічних, інженерно-конструк-
торських, інтелектуально-комунікативних та 
інших здібностей (Зичкова). Гурткова робота, 
спрямована на розвиток технічної творчості є під-
готовкою до майбутнього вибору професії. Різно-
манітні форми роботи у гуртках, тематика діяль-
ності забезпечують реалізацію різних напрямків 
STEM-освіти. На гурткових заняттях у дітей роз-
вивається дослідницька компетентність, здатність 
до спостережень, експериментів. Використання 
елементів STEM-освіти сприяє формуванню 
у дітей технічної грамотності, вміння вирішу-
вати конкретні проблеми, шукати нестандартні 
рішення. Під час практичних занять діти стають 
винахідниками та новаторами. Інтегруючи знання 
з різних галузей, у гуртковій роботі є можливість 
використовувати елементи дизайну, робототех-
ніки, інформаційних технологій.

Для ефективного впровадження STEM-освіти 

у поєднанні з інноваційними методиками Нової 
української школи, необхідно подбати про онов-
лення матеріально-технічної бази. Вирішуючи 
різноманітні практичні завдання шляхом проб і 
помилок, учні залучають знання і вміння із різ-
них дисциплін, інтегруючи їх навколо проблеми, 
яку потрібно розв’язати. Для повноцінної реалі-
зації такого підходу, обов’язковими є наявність 
STEM-лабораторій, які передбачають наявність 
3D принтерів, наборів навчальної електроніки, 
голографічної фото-відео студії та інших сучас-
них технічних засобів.

Сучасні інформативні засоби навчання, вимі-
рювальні комплекси сприяють мотивації до 
навчально-дослідної, інтелектуальної та творчої 
діяльності учнів, розвитку їх пізнавального інтер-
есу, формуванню предметних компетентностей, 
водночас створюючи відповідні умови для роз-
витку профільного навчання (STEM-освіта : стан 
впровадження та перспективи розвитку, 2017).

Ю. Ботузова зауважує, що впровадження 
STEM-освіти має глибинний характер і включає 
розв’язання проблем підготовки вчителя, який 
усвідомлює свою соціальну відповідальність, 
постійно дбає про своє особистісне і професійне 
зростання, вміє досягти нових педагогічних цілей. 
Під цим кутом зору роль вчителя полягає не лише 
у тому, щоб забезпечити трансляцію знань, але й 
бути людиною культури і вселюдських цінностей, 
провідником ідей державотворення і демократич-
них змін (Ботузова, 2016). Сучасній школі потрі-
бен мобільний, творчий вчитель, який мислить 
інноваційно і здатний до відповідальної роботи з 
обдарованими і здібними дітьми. Цьому відпові-
дає специфіка діяльності вчителя початкових кла-
сів Легко інтегруючи навчальні предмети він має 
можливість проводити з учнями дослідницько-
проєктну роботу, здійснюючи творчий підхід 
до навчального процесу, вчить дітей проводити 
самостійні спостереження і робити на їх основі 
висновки.

Висновки. Отже, для розвитку творчості дітей 
важливе значення має впровадження STEM-освіти, 
що є одним із основних завдань сучасної освіти. 
Педагогічні умови для розвитку творчого потен-
ціалу особистості передбачено концепцією НУШ. 
Державний стандарт початкової освіти, тематичний 
зміст навчальних програм для початкової школи 
дають безліч можливостей для використання різно-
манітних форм та методів навчання, які сприяти-
муть активному розвитку творчості дітей. Реаліза-
ція концептуальних засад STEM-освіти та НУШ у 
навчальному процесі та позакласній і позашкільній 
діяльності  забезпечить належний рівень розвитку 
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фахівців, які згодом зможуть успішно самореалізу-
ватися та принести користь своїй державі. 
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заслуговує питання ролі освітнього середовища 
НУШ для забезпечення особистісних потреб 
дитини, розвитку її здібностей.
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СУЧАСНІ ТЕНДЕНЦІЇ НАВЧАННЯ ЇНОЗЕМНОЇ МОВИ ФАХІВЦІВ  
СФЕРИ ТУРИЗМУ

Наша стаття присвячена найновішим методикам навчання іноземних мов. Найперше, на що ми звернули 
нашу увагу, це швидка адаптація технологій навчання до вимог сьогодення – карантинні заходи, пов’язані з коро-
навірусною інфекцією, війна, блекаути в нашій країні та інше. Знання іноземних мов за нинішньої ситуації різко 
зросло і не лише в особистісному значенні, а й на ринку праці в цілому. Як наслідок, люди різного віку змушені 
вивчати мови не лише для власного розвитку, а й для складання достойної конкуренції на тому ж таки ринку 
праці. Ми відібрали, розглянули та проаналізували найновіші та найефективніші, на нашу думку методи навчан-
ня іноземним мовам. Перед викладачами вищих навчальних закладів постає одне із пріоритетних завдань, що 
полягає у підвищенні зацікавленості здобувачів вищої освіти до вивчення іноземної мови, переважно, англійської. 
Для досягнення поставленого пріоритетного завдання викладачі здійснюють постійний пошук нових, цікавих 
та водночас результативних форм і методів навчання іноземній мові. Звернення до компетентнісної парадигми 
у процесі викладання іноземної мови обумовлено цілим рядом об‘єктивних обставин, серед яких найбільш зна-
чущими є уміння співіснувати в загальному життєвому просторі, що означає бути здатним будувати діалог з 
усіма суб‘єктами цього простору, уміти налагоджувати гуманітарні міжкультурні зв‘язки між представника-
ми різних культур і країн. Важливу роль у цьому відіграє іноземна мова, яка виступає, мабуть, єдиним можливим 
інструментом, за допомогою якого стає реальним встановлення зв’язків взаєморозуміння і взаємодії між пред-
ставниками різних лінгвоетноспільнот. Основні обмеження дослідження включають кількість учасників, що не 
дозволяє результатам бути узагальненими для більшої кількості населення.

Ключові слова: вивчення мов, методи навчання, новітні технології в навчанні.
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MODERN TRENDS IN FOREIGN LANGUAGE TEACHING OF TOURISM  
SPHERE SPECIALISTS

Our article is devoted to the newest methods of foreign languages learning. The first thing we drew our attention 
to was the rapid adaptation of learning technologies to modern requirements – quarantine measures related to the 
coronavirus infection, war, blackouts in our country, and others. In the current situation, knowledge of foreign languages 
has increased dramatically, not only in a personal sense, but also in the labor market in general. As a result, people of 
all ages are forced to learn languages not only for their own development, but also to compete in the labor market. We 
selected, considered and analyzed the newest and most effective, in our opinion, methods of learning foreign languages. 
The teachers of higher educational establishments face one of the priority tasks, which is to increase the interest of 
students of higher education in learning a foreign language, mainly English. In order to achieve the set priority task, 
teachers are constantly searching for new, interesting and at the same time effective forms and methods of teaching a 
foreign language. Facing to the competence paradigm in the process of foreign language teaching is due to a number 
of objective circumstances, among which the most significant is the ability to coexist in the common life space, which 
means being able to build a dialogue with all subjects of this space, being able to establish humanitarian intercultural 
ties between representatives of different cultures and countries. An important role in this is played by a foreign language, 
which acts as, perhaps, the only possible tool, with the help of which the establishment of bonds of mutual understanding 
and interaction between representatives of different linguistic and ethnic communities becomes real. The main limitations 
of the study include the number of participants, which does not allow the results to be generalized to a larger population.

Key words: language learning, teaching methods, modern technologies in teaching.

Актуальність теми зумовлена тим, що майбут-
нім спеціалістам туристичної сфери необхідно 
вивчати мову на основі інтегративного підходу 
бути компетентним у міжкультурній комунікації. 
Це робить студента конкурентоспроможним в умо-
вах контексту глобалізації. Вивчення мови через 
інтеграцію є ефективним засобом формування 
компетентності іноземної мови, яка допомагає сту-
дентам успішніше засвоювати знання та навички 
в контексті культури та соціального середовища. 
Крім того, вивчення мови через інтеграцію допо-
магає підтримувати мотивацію учнів до володіння 
мовою і робить навчальний процес більш захоплю-
ючим і змістовним (Vanichvasin P., 2019).

Постановка проблеми. Постійний розвиток 
системи вищої освіти вимагає від педагогічної 

науки й практики станом на сьогодні вивчення 
і впровадження нових методів навчання на фоні 
одночасного поєднання й виховання здобувачів 
вищої освіти. Подібні інновації в педагогічній 
діяльності ВУЗів пов’язані із загальними про-
цесами, шо відбуваються у суспільстві. Вико-
ристання при підготовці здобувачів вищої освіти 
інноваційних технологій стало невід’ємною скла-
довою навчального процесу та набуло особливої 
актуальності в сучасних умовах під час запрова-
дження карантинних заходів на фоні вірусної пан-
демії (2020–2022 н.р.). Перед викладачами вищих 
навчальних закладів постає одне із пріоритетних 
завдань, що полягає у підвищенні зацікавленості 
здобувачів вищої освіти до вивчення іноземної 
мови, переважно, англійської. Для досягнення 
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поставленого пріоритетного завдання викладачі 
здійснюють постійний пошук нових (інновацій-
них), цікавих та водночас результативних форм 
і методів навчання іноземній мові (Boyle Ch., 
Chersan I., 2009).

Мета статті. Зважаючи на все вищезгадане, 
вважаємо за доцільне метою визначити аналіз та 
опрацювання останніх методів та методик викла-
дання іноземної мови для студентів ВНЗ, а саме 
для студентів туристичних спеціальностей.

Ми розглянули ряд різних підходів до навчання 
мови, але тотальна інтеграція в формування іншо-
мовних компетенцій є один з найефективніших 
методів. Потреба в міжкультурній комунікації зросла 
у всьому світі, а також вимоги для майбутнього пра-
цівників сфери туризму, які мають вільно володіти 
мовою, бути повністю обізнаним у культурі та тра-
диціях носіїв цієї мови (Zadorozhna I. P., 2022).

Якщо навчання мови проводиться ефективно, 
воно може, беззаперечно, забезпечити успіх у 
міжкультурному спілкуванні та майбутній кар’єрі. 
на наш погляд, інтеграція в іноземну мову, фор-
мування компетентностей, стає ключовим фак-
тором підвищення ефективності вивчення мови 
(Yeromenko I., 2022).

Виклад основного матеріалу. На сьогодніш-
ній день туризм належить до найсучасніших і 
найперспективніших індустрій, що швидко роз-
виваються і приносять значні прибутки. Завдяки 
активному розвитку туризму викликає не аби яка 
необхідність у забезпеченні туристичної галузі 
професійними працівниками, які володіють від-
повідними фаховими вміннями та навичками. 
Відповідно з’являється необхідність в інтенсифі-
кації навчального процесу, в актуалізації та онов-
ленні навчальних програм, матеріалів, навчальних 
посібників, що мають готувати студентів – май-
бутніх працівників туристичного бізнесу – до 
професійного спілкування, до набуття навичок 
професійно орієнтованого мовлення, а також – 
задовольняти навчальні потреби студентів, стиму-
лювати їхню активність. Тим більше, що фахова 
спрямованість навчання є однією з провідних тен-
денцій у викладанні російської мови як іноземної. 

Проблема засвоєння туристичної термінології, 
яка становить основу майбутнього фаху студента-
іноземця, пов’язана не тільки з методикою викла-
дання російської мови як іноземної, але й з акту-
альними проблемами сучасного термінознавства. 
У сучасному мовознавстві пожвавився інтерес 
до вивчення та аналізу окремої галузевої тер-
мінології російської мови, наприклад, екологіч-
ної термінології (Д.О. Попов, О.О. Панкратова), 
суспільно-політичної термінології (Г.А. Абба-

кумова), комп’ютерної термінології (Т.В. Акулі-
ніна), метеорологічної лексики (М.О. Лазарева), 
архітектурної термінології (О.С. Гриньов, І.І. Дон-
скова), фінансової термінології (О.В. Довбиш) та 
інших. Незважаючи на різке зростання з середини 
XX століття кількості нових спеціальних лексич-
них одиниць у межах туристичної термінології, 
а також пожвавлення інтересу до термінології 
туризму, туристичного обслуговування, туристич-
ної реклами, до її викладання, вивчення на різних 
рівнях, зазначена лексика є мало вивченою та 
потребує розробки і впорядкування. 

Діджиталізація є однією з тих тенденцій, яка з 
великою часткою ймовірності проявиться в най-
ближчі два десятки років і матиме найсильніший 
вплив (порівняно з іншими процесами) на реаль-
ність вищої освіти (Jaakkola, H). У той же час, на 
думку експертів, розповсюдження цифрових тех-
нологій не належить до найбільш значущих дже-
рел ризику, інакше кажучи, джерел «критичних 
ситуацій» для вищої освіти. Можлива деградація 
шкільної освіти (збільшення кількості «слабких» 
здобувачів, яким важко навчатись далі) та «сиро-
винний» сценарій соціально-економічного розви-
тку розглядаються як джерела критичних ситу-
ацій у майбутньому. Оскільки експерти бачать 
майбутнє як діджиталізоване, вони, відповідно, 
вважають інвестиції в цифрову інфраструктуру 
(комп’ютерні мережі, обчислювальна потужність, 
програмне забезпечення, електронна універси-
тетська система, цифрове освітнє середовище) 
одним із пріоритетних напрямків для інвестицій 
у розвиток університетів, і вони очікують «швид-
ких ефектів» або швидкої віддачі від цієї інвес-
тиції (P. Linna). Серед реформ вищої освіти, які 
тривають і можливі в майбутньому в Україні, 
діджиталізація навчального процесу вважається 
експертами як провідним, так і найбільш перспек-
тивним напрямком. 

Питання про країнознавчий, лінгвокраїноз-
навчий та соціокультурний аспекти навчання іно-
земних мов, про зміст комунікативної компетен-
ції знайшли теоретичне обґрунтування у працях 
багатьох учених. В останні роки посилилась увага 
науковців до феномену соціокультурної компе-
тенції як одного з важливих показників готовності 
особистості до міжкультурної комунікації.

Одним із головних принципів вивчення іно-
земної мови є регулярність. Достатньо приділяти 
щонайменше 30 хвилин кожного дня для вивчення 
нового та закріплення вже пройденого матеріалу. 
Саме метод інтервального повторення допоможе 
ефективно вивчити та засвоїти необхідний лек-
сичний мінімум за більш короткий час.
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Сьогодні студент має бути безпосередньо 
пов’язаний із видами, значеннями, вживанням 
таких структур. Це підвищить ефективність підго-
товки майбутніх фахівців, надасть їм змогу вільно 
спілкуватися в онлайн просторі з носіями мови. 
А це в свою чергу принесе їм безцінний досвід у 
мовній практиці.

У процесі викладання іноземної мови викладач 
ВНЗ використовує традиційні методи, які допо-
внює за допомогою нових тенденцій, що диктує 
сучасне суспільство. На сьогоднішній день існує 
ряд інноваційних технологій та методів. Запро-
вадження мультимедійних технологій створює 
умови для інтерактивного спілкування, що на 
сьогоднішній день є найважливішою складовою 
навчального процесу. Використовуючи мульти-
медійні технології викладач може подати інфор-
мацію в абсолютно новій та ефективній формі, 
зробити її більш повною, цікавою та наближеною 
до тематики спілкування, що вивчається (Колкова, 
2007).

При опануванні іноземною мовою, у студен-
тів виникає ряд проблем, однією з яких являється 
низька мотивація до вивчення мови. В таких 
випадках саме інтерактивні технології являються 
цінними для застосування, тому що вони створю-
ють такі умови, коли студент відчуває свою успіш-
ність та інтелектуальну спроможність. Інтер-
активне навчання заключає в собі деякі методи 
співпраці у навчальному процесі.

Слово «технологія» походить від грецьких – 
майстерність, мистецтво і наука, закон, знання. 
Отже, технологія – це знання, наука про май-
стерність. С.О. Сисоєва зазначає, що «технологія 
навчання включає сукупність форм, методів, при-
йомів, методик, засобів, які дозволяють гаранто-
вано досягти запланованого результату. В цьому 
контексті форми й методи, методики й засоби, 
прийоми навчання є тими структурними елемен-
тами, з яких конструюється технологія навчання 
відповідно до цілей і запланованих (бажаних) 
результатів навчального процесу» (Сисоєва С., 
2011: 40). Інтерактивні технології навчання іно-
земних мов – це така організація іншомовного 
мовленнєвого спілкування суб‘єктів навчання, яка 
передбачає відповідно до цілей навчання, індиві-
дуальних особливостей тих, хто навчається, най-
раціональніше комплексне застосування мето-
дів, прийомів, засобів і форм навчання з метою 
досягнення заздалегідь запланованого відповід-
ного рівня іншомовної комунікативної компетен-
ції (Пометун О., Пироженко Л., 2002). Т.І. Коваль 
ділить інтерактивні методи навчання іноземних 
мов на групові (фронтальні) і колективно-коопе-

ративні, залежно від способу організації колек-
тивної навчально-пізнавальної діяльності. Гру-
пові (фронтальні) методи навчання іноземних 
мов передбачають навчання однією людиною 
(здебільшого викладачем) групи студентів. Усі 
студенти в кожен момент часу працюють разом чи 
індивідуально над одним завданням із наступним 
контролем результатів. Колективно-кооперативні 
методи навчання іноземних мов передбачають 
організацію навчання в малих групах, об’єднаних 
спільною навчальною метою, наприклад метод 
співпраці в малих групах (Коваль Т., 2011).

Використання сучасних технологій, зокрема 
Інтернет, під час вивчення іноземних мов стає 
більш привабливим для студентів вищих навчаль-
них закладів, так як вони отримують необмеже-
ний доступ до цікавих країнознавчих матеріалів, 
що вигідно відрізняється від статичних заста-
рілих текстів у підручниках. Завдяки Інтернету, 
майбутні учителі іноземних мов мають доступ 
до необмеженої кількості автентичної інформації 
іноземною мовою. Програмне забезпечення поряд 
з використанням Інтернет, застосування спеціаль-
них комп’ютерних програм стає інтегральною 
одиницею процесу навчання.

Набуті знання, уміння та навички допоможуть 
студентові стати досвідченим користувачем пер-
сонального комп‘ютера, знавцем сучасних інфор-
маційно-комунікаційних технологій, закладуть 
основи інформаційної культури, достатні для 
самостійного освоєння нових програмних засо-
бів і ефективного використання персонального 
комп‘ютера в професійній діяльності, що є запо-
рукою фахової компетентності. Сучасні інформа-
ційно-комунікаційні технології постійно удоско-
налюють систему вищої освіти і мають наступні 
особливості: дають доступ до різних джерел 
інформації та навчальних ресурсів, включаючи 
книги, підручники, монографії тощо; в такому 
навчально-виховному процесі студент виступає 
суб‘єктом навчання, а викладач відіграє лише 
функцію помічника, який не повністю визначає 
зміст навчання; можливість здобувати знання, 
уміння і навички за допомогою проблемного та 
дослідницького навчання; основні принципи 
такого навчання практичність, тісний зв‘язок із 
життям і процесами в суспільстві; покращує кому-
нікацію між студентами, викладачами і вищими 
навчальними закладами; виступає надійною вимі-
рювальною та ієрархічною системою, яка дає 
змогу чітко визначити місце студента, викладача та 
університету; постійне покращення за допомогою 
зворотного зв‘язку; здатність підтримувати без-
перервний процес самонавчання і вдосконалення 
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студентів в будь-який час; дає змогу розповсю-
джувати нові ідеї в сфері освіти; сприяє розвитку 
освіти в сільській місцевості; забезпечує доступ 
студентів до освітніх ресурсів, які не мають змоги 
це – робити під час навчальних годин; забезпе-
чує освітні послуги за нижчою ціною в режимі 
онлайн; допомагає викладачам у проведенні екза-
менів і забезпеченні матеріалів з курсів; забезпе-
чує студентів різними можливостями з вивчення 
іноземних мов; велика кількість вузів пропонують 
свої власні онлайн курси, що значно підвищують 
їх рейтинг. Дистанційна освіта поступово витісняє 
заочну форму навчання. Студенти масово обира-
ють навчання онлайн. Бейтс визначив чотири клю-
чові тенденції у вищій освіті Сполучених Штатів: 
зростання онлайн навчання, прискорення цього 
зростання, велика частка комерційного сектора в 
дистанційному навчанні, проблема забезпечення 
якості результатів дистанційного навчання в сис-
темі вищої освіти (Information and communication 
technologies in education).

Для полегшення виконання самостійної роботи 
студентами немовних спеціальностей існує без-
ліч мобільних додатків, що можна завантажити 
у власний телефон, якщо той підтримує систему 
Android, безкоштовно і користуватися як онлайн, 
так і оффлайн. Для засвоєння елементарної лек-
сики існує безліч додатків, таких як “Speed English 
50,000 words”, «Вивчайте англійську 6000 слів», 
«Вивчи 90% слів за тиждень» тощо. Особливістю 
цих додатків є різноманітність вправ: «словник», 
«оберіть фразу», «послухайте та оберіть», «спів-
ставте фрази», «перекладіть та послухайте», 
«завершіть фрази», «послухайте та напишіть», 
«знайдіть помилку», «перекладіть фрази», «вставте 
слово», «складіть фрази» тощо. При цьому сту-
денти не лише засвоюють нову лексику, а й прак-
тикують письмо, аудіювання, читання та мовлення. 
Вдалим вибором також стане мобільний додаток 
“Duolingvo”. Це найбільш популярний додаток з 
вивчення мов у світі. На початку роботи з ним про-
понується вибрати рівень володіння мовою. Якщо 
користувач не впевнений у оцінці своїх знань, про-
грама пропонує пройти невеличкий тест і сама 
визначає рівень володіння мовою у відсотках. 
Потім потрібно пройти реєстрацію для збереження 
власних результатів вивчення мови. Після цього 
користувач може вибрати інтенсивність курсу (від 
5 до 20 хвилин у день) і йому відкривається осно-
вна частина завдань. Після кожної засвоєної лек-
семи даються завдання на закріплення вивченого 
матеріалу і показується прогрес користувача. Це 
найшвидший спосіб почати говорити іноземною 
мовою вже за кілька тижнів.

Одним із головних принципів вивчення іно-
земної мови є регулярність. Достатньо приділяти 
щонайменше 30 хвилин кожного дня для вивчення 
нового та закріплення вже пройденого матеріалу. 
Саме метод інтервального повторення допоможе 
ефективно вивчити та засвоїти необхідний лек-
сичний мінімум за більш короткий час.

Метод проектів є освітньою стратегією, яка 
дозволяє студентам вирішувати різні освітні 
задачі, на кшталт проєктування курсової роботи 
чи публікації класної стін газети. Проекти можуть 
бути запропоновані вчителем, але вони плану-
ються та виконуються наскільки це можливо 
самими студентами, індивідуально або в групах. 
Робота над проектом зосереджена на застосу-
ванні, а не передачі конкретних знань чи навичок, 
а також на участі та мотивації студентів та сприя-
ють самостійному розумінню, впевненості в собі 
та соціальній відповідальності (Knoll M., 1997).

Висновки. Розширення міжнародних зав’язків 
України і поглиблення євроінтеграційних про-
цесів зумовили суттєві зміни в галузі викла-
дання іноземних мов, статус яких у нашій країні 
постійно зростає. На сучасному етапі розвитку 
змісту іншомовної освіти відбувається активне 
впровадження компетентнісної освітньої пара-
дигми, яка розглядає іноземну мову не лише як 
засіб міжособистісного спілкування, а й міжкуль-
турної комунікації. Звернення до компетентнісної 
парадигми у процесі викладання іноземної мови 
обумовлено цілим рядом об‘єктивних обставин, 
серед яких найбільш значущими є уміння спі-
віснувати в загальному життєвому просторі, що 
означає бути здатним будувати діалог з усіма 
суб‘єктами цього простору, уміти налагоджувати 
гуманітарні міжкультурні зв‘язки між представни-
ками різних культур і країн. Важливу роль у цьому 
відіграє іноземна мова, яка виступає, мабуть, єди-
ним можливим інструментом, за допомогою якого 
стає реальним встановлення зв’язків взаєморо-
зуміння і взаємодії між представниками різних 
лінгвоетноспільнот. У контексті компетентнісної 
освітньої парадигми, що розробляється вченими 
на основі Загальноєвропейських Рекомендацій з 
мовної освіти (2001), студент повинен не просто 
практично оволодіти іноземною мовою як засо-
бом спілкування, а діяти як соціальний агент, 
тобто член суспільства, котрий здатен виконувати 
певні завдання у життєвих умовах і соціокультур-
ному оточенні. Тому при навчанні мови до уваги 
беруться також пізнавальні, емоційні, вольові та 
інші індивідуальні якості й уміння користувача 
мови як представника соціуму (Common European 
Framework of Reference for Languages, 2001: 9). 
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Знання й уміння, якими оволодіває студент у про-
цесі іншомовної освіти, дають йому змогу досягти 
певного рівня розвитку комунікативних компе-
тенцій – необхідних складових міжкультурної 
комунікації, за допомогою яких формується його 
компетентність як користувача мовою. У зв‘язку з 
цим метою сучасного викладання іноземних мов 
у вищій школі виступає формування міжкультур-
ної комунікативної компетентності студентів, яка 
включає в себе мовні та мовленнєві, соціокуль-
турні та соціолінгвістичні, дискурсивні та страте-
гічні компетенції. Високий рівень розвитку такої 
компетентності уможливлює посилення мобіль-
ності студентів та збільшення шансів на працев-
лаштування.

Основні обмеження дослідження включають 
кількість учасників, що не дозволяє результатам 
бути узагальненими для більшої кількості насе-
лення. Крім того, тільки один метод оцінки іно-
земної мовної компетенції використовувався в 
дослідженні, яких може бути недостатньо для 
отримання повного спектру здібностей учасників. 
На додаток, дослідження не враховувало індиві-
дуальні характеристики кожного учасника, напри-
клад, рівень попередньої підготовки та мотивації, 
які також можуть вплинути на результати дослі-
дження. Нарешті, варто зазначити, що дослі-
дження було проведено в умовах контрольованого 
експерименту, які не можуть повною мірою відо-
бражати реальні навчальні процес.
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ЗМІСТ СТРУКТУРНИХ КОМПОНЕНТІВ МЕТОДИЧНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ 
МАЙБУТНІХ ВИКЛАДАЧІВ МИСТЕЦЬКОЇ ШКОЛИ

У статті розкрито зміст структурних компонентів методичної компетентності майбутніх викладачів 
мистецької школи. Методологія дослідження передбачає застосування теоретичних методів дослідження, 
таких як: аналіз психолого-педагогічної літератури з досліджуваної проблеми, її систематизація, узагальнення, 
конкретизація, синтез та порівняння. Мета статті – висвітлити зміст структурних компонентів методичної 
компетентності майбутніх викладачів мистецької школи. У статті розглянуто вокально-методичну підготов-
ку студентів на заняттях сольного співу як складний та багатовекторний процес, який спрямовано на форму-
вання мотиваційно-ціннісного, інформаційно-інноваційного, когнітивно-операційного, результативно-корекцій-
ного компонентів. 

Автором з’ясовано, що мотиваційно-ціннісний компонент характеризується виявленням мотивів до оволо-
діння методичними знаннями, вміннями, навичками, розумінням цінності методичного досвіду тощо; інформа-
ційно-інноваційний компонент методичної компетентності майбутніх викладачів мистецької школи характе-
ризується здатністю до самостійного пошуку, опрацювання та інтерпретації наукової та науково-методичної 
літератури, використання інформаційно-комунікативних технологій у освітній та професійній діяльності 
тощо; когнітивно-операційний компонент характеризується вмінням планувати та організовувати освітній 
процес, здатністю до орієнтації у вокально-педагогічному репертуарі та використанням різноманітних тради-
ційних та сучасних навчальних технологій сольного співу тощо; результативно-корекційний компонент харак-
теризується здатністю до аналізу, структурування та оцінки отриманих результатів освітньої діяльності, 
вмінням ефективно вирішувати проблемні педагогічні ситуації та практичні завдання тощо. 

З’ясовано, що наукового обґрунтування та експериментальної перевірки потребує методична модель форму-
вання методичної компетентності майбутніх викладачів мистецької школи на заняттях сольного співу. 

Ключові слова: методична компетентність, методи навчання, сольний спів, майбутні викладачі мистецької 
школи, музичні здібності, методична діяльність, вокальна підготовка.
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CONTENT OF STRUCTURAL COMPONENTS OF METHODICAL COMPETENCE 
OF FUTURE TEACHERS OF ART SCHOOL

The article reveals the content of structural components of methodical competence of future teachers of art school. 
Research methodology involves the use of theoretical research methods, such as: analysis of psychological and pedagogical 
literature on the researched problem, systematization, generalization, specification, synthesis and comparison. The 
purpose of the article is to highlight the content of structural components of methodical competence of future teachers 
of art school. The article examines the process of vocal and methodical training of students in solo singing classes as 
complex process which is aimed at the formation of motivational and value component, informational and innovative 
component, cognitive and operational component, result and corrective component.

The author found out that the motivational and value component is characterized by the identification of motives 
for mastering methodical knowledge, abilities, skills, understanding the value of methodical experience, etc.; the 
informational and innovative component of the methodical competence of future teachers of art school is characterized by 
the ability to independently search, process and interpret scientific and scientific methodical literature, use informational 
and communication technologies in educational and professional activities, etc.; the cognitive and operational 
component is characterized by the ability to plan and organize the educational process, the ability to navigate the vocal 
and pedagogical repertoire and the use of various traditional and modern educational technologies of solo singing, etc.; 
result and corrective component characterized by the ability to analyze, structure and evaluate the results of educational 
activities, the ability to effectively solve problematic pedagogical situations and practical tasks, etc.
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It was found that the methodical model of formation of methodical competence of future teachers of art school in solo 
singing classes needs scientific substantiation and experimental verification.

Key words: methodical competence, teaching methods, solo singing, musical art, musical abilities, methodical activity, 
vocal training.

Постановка проблеми. Зважаючи на про-
блеми і перспективи мистецької освіти України 
можемо зазначити, що на сьогоднішній день вона 
перебуває на етапі реформування відповідно до 
сучасних вимог українського суспільства, слі-
дуючи тенденціям розвитку мистецької освіти 
у європейських країнах. В умовах практико-орі-
єнтованого навчання реалізовується компетент-
нісний підхід, що спрямований на формування в 
здобувачів освіти здатності використовувати зна-
ння, вміння, навички на практиці: у подальшій 
навчальній або професійній діяльності. Одним 
з основних напрямів удосконалення мистецької 
освіти є підвищення її якості через модернізацію 
змісту, технологій, методів, форм та прийомів 
навчання. 

Освіта має суспільний характер, тому зміст, 
мета, способи організації, цінності відповідають 
стратегічним орієнтирам та пріоритетам суспіль-
ства. При соціально-політичних змінах трансфор-
мації відбуваються і в системі освіти. Класична 
освітня парадигма, яка спрямована на відтворення 
знань і в основі має ідею раціоналізму все більше 
втрачає свою життєспроможність і зазнає модер-
нізацій. Адже в наш час інформація стала загаль-
нодоступною і в мережі Інтернет будь-хто може 
знайти всі необхідні дані, інформацію та здобути 
знання. Тобто освіта як носій знань втратила свою 
функцію, а знання – свою самоцінність. 

Концепція сучасної освіти вбачає важливими 
завданнями навчити людей критично ставитися до 
інформації та відповідально нею користуватися з 
користю для суспільства, ставитися до людського 
життя як до найвищої цінності, враховувати інди-
відуальність кожної особистості, бути гнучким 
в умовах мінливого світу. Тому проблема фор-
мування методичної компетентності майбутніх 
викладачів мистецької школи набуває значущості, 
адже сприяє підготовці компетентного, конку-
рентоспроможного фахівця, здатного ефективно 
вирішувати професійні завдання. 

Аналіз досліджень. Проблеми вітчизняної 
музичної педагогіки та мистецької освіти вцілому, 
процес формування високодуховної особистості 
вчителя музичного мистецтва, компетентного та 
конкурентоспроможного фахівця в галузі музич-
ного мистецтва розкрито у фундаментальних 
дослідженнях вітчизняних науковців, серед яких 
А. Козир, А. Лащенко, О. Михайличенко, О. Олек-

сюк, Г. Падалка, В. Роменець, О. Ростовський, 
В. Федоришин, В. Черкасов, О. Щолокова та інші. 

Теоретичні та методичні аспекти вокальної 
педагогіки, сучасні проблеми вокальної підго-
товки студентів у вищій школі висвітленні у чис-
ленних працях українських дослідників: В. Анто-
нюк, Л. Василенко, Н. Гребенюк, Л. Дерев’яненко, 
І. Колодуб, Е. Макарова, Ю. Мережко, Н. Овча-
ренко, О. Петрикова, О. Прядко, Г. Стасько, 
Ю. Юцевич, В. Яковенко та інші. 

Метою статті є висвітлення змісту структур-
них компонентів методичної компетентності май-
бутніх викладачів мистецької школи, яка форму-
ється у процесі вокальної підготовки.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
У філософії освіта розглядається як суспільний 
процес оволодіння знаннями, вміннями, нави-
чками, які являють собою соціально-культурний 
досвід, необхідний для розвитку та реалізації осо-
бистості. Освіта – це «процес суб’єкт-суб’єктної 
взаємодії учителя (педагога) та учня (студента), 
спрямованої на передачу (засвоєння) знань, фор-
мування вмінь і навичок, виховання культури 
мислення і почуттів, здатності до самонавчання 
і самостійної життєвої діяльності» (Філософія 
освіти, 2018: 8), яка «розглядає оточуючий світ не 
як сталу, гармонійну структуру, до якої потрібно 
пристосовуватися, а як сферу пізнавальної та 
практичної невизначеності, яку потрібно реду-
кувати, як послідовність різноманітних трудно-
щів, що необхідно подолати» (Філософія освіти, 
2018: 49).

Звертаючись до науково-педагогічної літе-
ратури бачимо, що поряд з професійною компе-
тентністю чимало науковців розглядають фахову, 
визначаючи її як здатність реалізовувати освітні 
завдання відповідно до сучасних вимог та сус-
пільних потреб. Структурну її становлять вза-
ємозалежні компоненти: когнітивний, практично-
творчий, ціннісно-орієнтаційний (Методичні 
рекомендації щодо розроблення стандартів вищої 
освіти, 2008). 

Методична компетентність викладача мистець-
кої школи входить до складу фахової компетент-
ності та охоплює особистісні якості, що вплива-
ють на методичну діяльність педагога; результати 
навчання, основою яких є методичні знання, 
вміння, навички; культурні, моральні цінності 
та орієнтири; тип мислення та стиль творчості. 
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Варто відмітити, що результати навчання струк-
туруються за трьома сферами особистості: ког-
нітивна або пізнавальна, ціннісна, афективна або 
емоційна, ціннісно-мотиваційна, психомоторна 
або маніпуляційна, діяльнісна (Варій, 2009).

На основі проведеного аналізу наукової пси-
холого-педагогічної літератури нами було роз-
роблено структуру методичної компетентності 
майбутніх викладачів мистецької школи як 
сукупність чотирьох компонентів: мотиваційно-
ціннісного, інформаційно-інноваційного, когні-
тивно-операційного, результативно-корекційного 
(Процишина, 2020). Розглянемо більш детально 
семантичну структуру та зміст кожного із запро-
понованих компонентів.

Мотиваційно-ціннісний компонент методичної 
компетентності майбутніх викладачів мистецької 
школи складний за своєю сутністю, адже поєднує 
мотиваційну та ціннісну сфери особистості. 

Проблема зародження мотиву та впливу моти-
вації на діяльність людини є предметом дослі-
дження у галузі психології. Поняття «мотив» 
трактується як першопричина, яка спонукає 
людину до діяльності задля забезпечення пев-
них матеріальних і духовних потреб. Розрізняють 
усвідомлюваний мотив (мотиви-цілі), неусвідом-
люваний (мотиви-стимули) та провідний (спону-
кає до діяльності) (Шапар, 2007). В свою чергу 
«мотивація – це психічні спонуки, які зумовлю-
ють активність людини: потяги, потреби, бажання 
й небажання, прагнення, мотиви» (Москалець, 
2020: 549). 

Відповідно, мотивація майбутнього викла-
дача мистецької школи до освітньої діяльності 
та процес формування методичної компетент-
ності на заняттях сольного співу залежить від 
його сфери спрямованості, що охоплює ціннісні 
орієнтації, світогляд, переконання, та визначає 
стратегічні життєві цінності, пріоритети та цілі 
(Москалець, 2020). Якщо розглядати мотивацію 
учіння, то можемо сказати, що вона спрямовує 
активність студента на здобуття, опрацювання і 
запам’ятовування нових знань, умінь та навичок, 
набуття нового професійного досвіду (Сучасний 
психолого-педагогічний словник, 2016). 

 Таким чином, результат діяльності людини 
залежить від мотивів, які спрямовують її у той чи 
інший бік; від мотивації, яка зумовлена прагнен-
нями людини; від вольових зусиль, проявляючи 
які зріла особистість може досягти цілі, навіть 
при зміні мотивів.

Другий елемент мотиваційно-ціннісного ком-
поненту методичної компетентності майбутніх 
викладачів мистецької школи розкриває сферу 

ціннісних орієнтацій особистості. Проблема 
духовних і матеріальних цінностей людини є між-
дисциплінарною та досліджується різними нау-
ками (філософія, соціологія, педагогіка, психо-
логія). Зокрема у філософії та соціології цінності 
тлумачиться як об’єкти, явища та абстрактні ідеї, 
які ототожнюються з особистісними ідеалами та 
підпорядковуються суспільно прийнятим (Шапар, 
2007). Відповідно, цінності мають соціально-
історичну природу, визначають основу існування 
людини та людства вцілому, є результатом оціню-
вання дійсності, в ході якого виявляється значи-
мість елементів навколишньої дійсності. 

Філософське вчення про цінності (духо-
вні, етичні, естетичні тощо) їхню природу, 
взаємозв’язок та залежність від соціокультур-
них чинників зветься аксіологія. Поняття «аксі-
ологія» походить з грецької мови і поєднує дві 
складові, що означають цінність, вартість, та – 
слово, поняття, вчення (Філософський енцикло-
педичний словник, 2002). У філософії виділяють 
поняття «метацінності» як «вищі аспекти життя, 
що досягаються індивідами при самоактуалізації» 
(Шапар, 2007: 248). До метацінностей відносять 
істину, добро, красу, справедливість та доскона-
лість. Ціннісний зв’язок виникає не лише у про-
цесі відносин «суб’єкт – об’єкт» як оцінка люди-
ною предметів, явищ, подій з огляду на її потреби 
та інтереси, але і у результаті «міжсуб’єктних» 
відносин, що в глобальному сенсі охоплює зв’язок 
«індивід – суспільство» (Підлісний, 2020: 19).

Процес формування професійно-особистісних 
цінностей майбутнього викладача музичного мис-
тецтва розглядається Г. Кондратенко як трансфор-
мація загальних музично-педагогічних цінностей 
в особистісні професійні установки. Ми пого-
джуємося з твердженням, що «професійно-осо-
бистісні цінності вчителя музичного мистецтва є 
синтетичним утворенням, в якому інтегруються 
професійно-педагогічні, професійно-музичні та 
особистісні аспекти» (Кондратенко, 2015: 155). 

Таким чином, можемо стверджувати, що цінніс-
ний елемент мотиваційно-ціннісного компоненту 
методичної компетентності майбутніх викладачів 
мистецької школи характеризується ступенем усві-
домлення значимості методичної компетентності 
як невід’ємної складової професійної компетент-
ності, та рівнем розуміння значущості власної 
професійної вокально-педагогічної діяльності у 
контексті саморозвитку та самореалізації, так і в 
глобальному розумінні – в благополуччі та розви-
тку соціуму до якого належить індивід.

Отже, мотиваційно-ціннісний компонент мето-
дичної компетентності майбутніх викладачів мис-
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тецької школи характеризують такі ознаки: вияв-
лення мотивів до оволодіння методикою навчання 
сольного співу та досягнення високого рівня 
вокально-педагогічної майстерності; усвідом-
лення цінності вокального мистецтва у соціокуль-
турному просторі; спрямування на розширення 
науково-методичних знань у питаннях розвитку 
вокально-виконавських здібностей та охорони 
співацького голосу; осмислення важливості для 
суспільства власної педагогічної діяльності, що 
спрямована на духовно-естетичний розвиток 
учнів мистецьких шкіл; розуміння необхідності 
підпорядковувати особисті та професійні цілі, 
інтереси загальнолюдським цінностям, що побу-
довані на соціальних принципах справедливості, 
рівності, свободи та гуманізму; осягнення ролі 
методичної компетентності як невід’ємної час-
тини професійної компетентності, необхідної для 
досягнення успіху у побудові кар’єри викладача 
вокалу; розуміння значення власної вокально-
методичної діяльності у самоактуалізації особис-
тісних якостей і професійних компетенцій, роз-
витку творчо-наукових здібностей та реалізації 
духовного потенціалу.

Інформаційно-інноваційний компонент мето-
дичної компетентності майбутніх викладачів 
мистецької школи базується на двох ключових 
процесах методичної діяльності: опрацювання та 
відтворення наукових знань з теорії та методики 
вокальної педагогіки, та вдосконалення існуючих 
і створення нових технологій і методик навчання 
сольного співу. 

Ми живемо в період стрімкого розвитку інфор-
маційного суспільства. Інформаційні ресурси 
сприймаються у сучасному світі, як: національне 
надбання (мають вплив на глобальний розвиток 
суспільства); стратегічний ресурс і невід’ємний 
атрибут сучасної розвиненої держави; інструмент 
соціального управління (Твердохліб, 2012). 

У галузі педагогіки науковцями розкрито 
сутність понять, які містять в своїй основі тер-
мін «інформація», наприклад: інформаційна 
компетентність або інформатична (як складова 
професійної компетентності та інформаційної 
культури), інформаційно-комунікативна компе-
тентність (вирішення професійних завдань засо-
бами інформаційно-комунікативних технологій), 
інформаційно-технологічна компетентність (як 
здатність до передачі та опрацювання інформа-
ції шляхом використання комп’ютерних інфор-
маційних технологій з метою отримання нового 
знання) (Горобченко, Ващенко, 2022). Термін 
«інформаційна компетентність» фахівця тракту-
ється як здатність опрацьовувати інформацію у 

друкованій формі та цифровій (з використанням 
комп’ютерних технологій) (Баловсяк, 2004). 

Проблему ефективного використання інфор-
маційно-комунікаційних технологій у процесі 
фахової підготовки майбутніх педагогів дослі-
джувало чимало науковців. Комп’ютерні техно-
логії широко застосовуються у процесі вокальної 
підготовки вчителів музичного мистецтва на ауди-
торних і позааудиторних заняттях, під час само-
стійної роботи. Сучасні науковці Ю. Мережко, 
Т. Киченко наголошують на необхідності вико-
ристання цифрових освітніх ресурсів на заняттях 
з постановки голосу та зазначають, що викорис-
тання відео матеріалів забезпечує більш резуль-
тативне навчання, адже залучаються до роботи 
відразу слухові та зорові канали сприйняття 
інформації студентами. Ми погоджуємося, що 
сьогодні існує велика потреба у високій інфор-
мативності освітнього процесу, яку може забез-
печити створення інноваційних освітніх ресурсів 
з ефективним використанням різних видів інфор-
мації (звукової, зорової або візуальної, сенсорної, 
тактильної) (Мережко, Киченко, 2019). 

У науково-педагогічній літературі зміст 
поняття «інновація» розкривається від пізньола-
тинського слова innovatio – оновлення, новизна, 
зміна. Це цілеспрямовані зміни, що ведуть до 
оновлення певної існуючої системи задля отри-
мання якісно нових прогресивних результатів. 
Науковцями розглянуто чималу кількість понять, 
пов’язаних із інноваціями в освіті, зокрема: інно-
ваційна освіта (отримання високих результатів 
навчання шляхом нової педагогіки); інноваційна 
педагогічна діяльність (впровадження нововве-
день в освітній процес в результаті педагогічної 
творчості та педагогічної винахідливості); інно-
ваційна педагогічна система (інтегративне соці-
альне утворення, що характеризується цілісністю, 
динамічністю, альтернативністю тощо); іннова-
ційна педагогічна технологія (покликана модер-
нізувати та трансформувати шляхом позитивних 
змін існуючу традиційну технологію навчання); 
інноваційна підготовка (впровадження нових 
методик навчання та створення новітнього креа-
тивного освітнього середовища, спрямованого на 
підвищення рівня творчо-наукової діяльності сту-
дентів); інноваційне освітнє середовище (удоско-
налені педагогічні умови та оновлена навчально-
матеріальна база, метою впровадження яких є 
розвиток та реалізація інноваційного потенціалу 
особистості) (Сучасний психолого-педагогічний 
словник, 2016).

К. Завалко дослідила проблему формування 
готовності майбутніх вчителів музичного мис-
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тецтва до інноваційної діяльності. Нам імпонує 
погляд науковиці на «інноваційну діяльність педа-
гога-музиканта», як на «складне інтегральне утво-
рення, сукупність різних за цілями та характером 
видів дій та засобів, що відповідають основним 
етапам розвитку інноваційних процесів і спрямо-
вані на створення та внесення педагогом змін до 
власної системи роботи в контексті модернізації 
мистецької освіти» (Завалко, 2013: 6). 

Таким чином, інноваційна підготовка майбут-
ніх викладачів мистецької школи на заняттях соль-
ного співу неможлива без цифровізації процесу 
навчання та інтенсивного використання інформа-
ційних комп’ютерних технологій задля ефективної 
та результативної вокально-методичної підготовки 
майбутнього фахівця з метою провадження ним 
успішної інноваційної професійної діяльності у 
сучасному інформаційному суспільстві. 

 – класифікувати існуючі вокальні методики та 
розробляти авторські;

 – збирати та впорядковувати навчально-мето-
дичний матеріал та педагогічний репертуар;

 – досліджувати кращі зразки вокального вико-
навства, демонструвати досвідченість та обізна-
ність у теорії вокального мистецтва. 

Отже, для інформаційно-інноваційного ком-
поненту методичної компетентності майбут-
ніх викладачів мистецької школи властиві такі 
ознаки: виявлення здатності до самостійного 
пошуку та опрацювання наукової, методичної, 
навчальної літератури з питань теорії і практики 
вокального виконавства та вокальної педагогіки; 
демонстрація впевненого користування інформа-
ційними комп’ютерними технологіями (робота 
з Інтернет-ресурсами, комп’ютерним програм-
ним забезпеченням з метою зберігання, передачі, 
обробки та відтворення інформації, необхідної 
для ефективної освітньої та професійної діяль-
ності); використання інформаційно-комуніка-
ційних технологій у професійному спілкуванні з 
метою збагачення вокально-методичного досвіду; 
формулювання знань з історії становлення вокаль-
ного мистецтва, вокального виконавства, вокаль-
ної педагогіки, та розуміння поточного стану їх 
розвитку; вираження здатності оцінювати явища 
сучасного академічного та естрадного вокального 
виконавства та вокальної методики; демонстрація 
науково-пошукових вмінь у вивченні традиційних 
та сучасних новаторських технологій та методик 
навчання сольного співу; вміння відтворювати та 
інтерпретувати навчальний теоретичний і прак-
тичний матеріал шляхом використання різнома-
нітних форм передачі інформації та застосування 
засобів мультимедійних технологій; використання 

музично-комп’ютерних технологій у роботі над 
адаптуванням існуючого та створенням нового 
навчального-методичного матеріалу; виявлення 
здатності трансформувати, інтегрувати, дифе-
ренціювати, синхронізувати та удосконалювати 
існуючі вокально-методичні системи відповідно 
до конкретних вокально-педагогічних цілей та 
завдань; демонстрація здатності до модерніза-
ції існуючих систем навчання сольного співу та 
реалізації нових методичних ідей у професій-
ній діяльності; дотримання правил академічної 
доброчесності при використанні навчально-мето-
дичних ресурсів, реалізація творчої та методичної 
діяльності відповідно до принципів авторського 
права; вираження здатності впровадження нових 
методів і прийомів вокального навчання, розвитку 
творчої особистості, реалізації творчого і науко-
вого потенціалу.

Когнітивно-операційний компонент структури 
методичної компетентності майбутніх виклада-
чів мистецької школи розкривається крізь призму 
пізнавально-діяльнісної сфери особистості. Щоб 
краще осягнути сутність пізнавальної діяльності 
людини, назвемо психічні процеси, як забезпе-
чують реалізації такої діяльності: відчуття (екс-
тероцептивні, інтероцептивні, пропріоцептивні); 
сприйняття (простору, часу, руху); пам’ять (образна, 
словесно-логічна, рухова, емоційна); мислення 
(наочно-дійове, наочно-образне, словесно-логічне; 
теоретичне і практичне; реалістичне та аутис-
тичне; продуктивне та репродуктивне; інтуїтивне 
та аналітичне); уява (репродуктивна і продуктивна; 
пасивна і активна; конкретна, абстрактна; сприй-
маюча і творча тощо); увага (сенсорна, інтелек-
туальна, рухова; мимовільна, довільна, післядо-
вільна) (Варій, 2009).

Щодо ключового слова «діяльність», то воно 
визначається у психології, як спосіб існування 
особистості, що виявляється не лише у її присто-
суванні до навколишнього світу, а й у взаємодії з 
оточуючим світом відповідно до власних потреб 
та інтересів (Москалець, 2020); як активність 
людини (психічна і фізична), яка спрямовується 
на досягнення цілей (Колобич, 2018); як «дина-
мічна система взаємодії суб’єкта зі світом, у про-
цесі якого відбувається виникнення і втілення в 
об’єкті психічного образу і реалізація опосеред-
кованих ним відносин суб’єкта предметній діяль-
ності» (Шапар, 2007: 101). Досліджуючи змістову 
структуру діяльності науковці виділяють три 
психологічні компоненти: пізнавальний, емоцій-
ний, вольовий. Ефективна діяльність та її сталий, 
послідовний, цілеспрямований перебіг залежить 
від внутрішніх установок – готовності суб’єкта 
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до активної дії та механізму саморегуляції. Роз-
різняють установки усвідомлювані та неусвідом-
лювані, етнічні, соціальні, смислові, цільові та 
операційні (Шапар, 2007). Операційні установки 
проявляються в процесі вирішення задач, який в 
свою чергу залежить від раніше набутого досвіду, 
умов виникнення ситуації та прогнозування її 
перебігу. Процес формування операційних уста-
новок та прийняття рішень, що лежить в основі 
керування діяльністю людини, потребує розумо-
вих дій – операцій мислення. Такі мисленнєві 
операції є основою пізнання світу. Адже завдяки 
аналізу та порівнянню людина пізнає схожі та 
відмінні риси об’єктів навколишньої дійсності. 
У розумових діях відокремлюють такі складові 
(розумові операції): аналіз, порівняння, синтез, 
класифікація, систематизація, узагальнення та 
абстрагування (Колобич, 2018).

Таким чином, бачимо, що пізнавальна діяль-
ність та операційні установки відіграють важливу 
роль у процесі навчання та у подальшій вокально-
педагогічній діяльності майбутніх викладачів 
мистецької школи. Адже на основі отриманих 
під час навчання у ЗВО знань з теорії та мето-
дики навчання співу, вокально-виконавських та 
вокально-викладацьких вмінь і навичок, студент 
набуває необхідний досвід та фахові компетенції, 
у нього формується здатність якісно вирішувати 
професійні завдання, знаходити шляхи вирішення 
типових та нестандартних педагогічних ситуацій, 
організовувати та регулювати власну професійну 
діяльність. 

Отже, когнітивно-операційний компонент 
методичної компетентності майбутніх викладачів 
мистецької школи характеризують такі ознаки: 
орієнтація у науково-методичній літературі пси-
холого-педагогічного, фахового, методичного 
змісту; демонстрація здатності пояснити та аргу-
ментувати основні положення вольного мисте-
цтва, стильові та жанрові особливості вокальної 
музики; розуміння тенденцій і перспектив роз-
витку наукового знання про вокальне мистецтво, 
вокальне виконавство та вокальну педагогіку; 
сформованість вмінь та навичок, необхідних для 
виконання завдань вокальної педагогіки та реалі-
зації цілей мистецької освіти; вміння планувати й 
організовувати освітній процес, створювати пози-
тивну атмосферу, спрямованому на досягнення 
успіху, знаходити оптимальний вихід з конфлік-
тних ситуацій; здатність обирати та інтерпрету-
вати методи навчання співу, вокально-технічні 
вправи, вокалізи та художні твори відповідно до 
поставлених завдань заняття та індивідуальних 
здібностей і потреб учня; орієнтація у вокально-

педагогічному репертуарі для чоловічих і жіночих 
голосів та учнів шкільного віку; вираження розви-
неного художньо-естетичного смаку; демонстра-
ція вокально-виконавських вмінь, необхідних для 
еталонного педагогічного показу вокальних вправ 
і художнього репертуару; розуміння особливостей 
роботи голосового апарату та механізму голосо-
утворення; здатність контролювати процес співу 
з метою відпрацювання правильної природної 
виконавської техніки; вираження розвиненого 
музичного та вокального слуху; спроможність 
реалізовувати міждисциплінарний підхід та вста-
новлювати зв’язок із раніше вивченим матеріалом 
у процесі розучування нових вокально-техніч-
них вправ та навчального вокального реперту-
ару; виявлення вмінь прогнозувати ефективність 
обраних методів та прийомів навчання співу у 
процесі розвитку співацьких здібностей; вира-
ження вмінь реалізовувати творчий потенціал 
учнів шляхом активної участі у концертах, фес-
тивалях, конкурсах; здатність до проведення 
вокально-педагогічного аналізу начальних творів 
та вокального-педагогічного, вокально-виконав-
ського інтерпретування; спроможність вимірю-
вати та оцінювати рівень навчальних досягнень та 
вокальних здібностей учня; демонстрація вмінь 
проектувати та координувати мистецькі про-
єкти, залучати до участі учнів; виявлення нави-
чок активної взаємодії з учнями, їхніми батьками, 
колегами, іншими музикантами та митцями.

Результативно-корекційний компонент струк-
тури методичної компетентності майбутніх викла-
дачів мистецької школи є заключним елементом 
досліджуваного феномену та вимагає від сту-
дента належного осмислення результатів освіт-
ньої діяльності, опрацювання зворотного зв’язку, 
коригування та проєктування майбутньої профе-
сійної діяльності. 

У психології існує теорія функціональної 
системи, яка розглядається як підхід до аналізу 
структури регуляції дії. Цікаво, що функціональна 
система пояснюється науковцями як система пев-
них процесів, спрямованих на досягнення ефекту 
(результату) у конкретній ситуації, та складається 
з таких компонентів: аферентного синтезу (від-
бір інформації, що надходить до людини), при-
йняття рішення, моделювання результатів дії та 
відбір засобів їх досягнення, безпосередньо дія і 
отримання результатів, зворотній зв’язок (Варій, 
2009). Спершу розглянемо поняття «результати 
навчання», яке у психолого-педагогічній літе-
ратурі розуміється як «сукупність знань, умінь і 
навичок, наявність яких після закінчення навчання 
дає змогу особі виконувати певну роботу, вияв-
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ляючи свою компетентність» (Сучасний психо-
лого-педагогічний словник, 2016: 346). Результат 
характеризується такими показниками: конкрет-
ність (наявність чіткого опису тих знань і умінь, 
які студенти здобувають), вимірність (досягнення 
студентів оцінюються відповідними балами), 
досяжність (багаторівневість освіти, що забез-
печує доступність знань з поступовим усклад-
ненням змісту програми навчання), відповідність 
(отримані студентами знання і вміння у процесі 
навчання відповідають кваліфікаційним вимогам 
професії), співмірність (об’єм навчального наван-
таження підпорядковується пізнавальним мож-
ливостям студентів), привабливість (студент має 
проявляти стійкий інтерес до досягнення мети 
навчання). Якщо розглядати результат навчання, 
то він може бути найближчим (підсумок), проміж-
ним (задача), бажаним (мета), кінцевим (ціль) та 
недосяжним (ідеал) (Сучасний психолого-педаго-
гічний словник, 2016).

Поняття «корекція» походить від латинського 
correction – поліпшення, виправлення (Сучас-
ний психолого-педагогічний словник, 2016), а 
слово коректувати означає вносити поправки у 
що-небудь (Словник української мови, 1973), 
тобто засобами зовнішнього впливу змінювати 
характеристики чогось з метою покращення та 
оптимізації. У педагогіці існують поняття «корек-
ційна освіта» та «корекційна педагогіка», які 
стосуються сутності освітньої діяльності, спря-
мованої на задоволення освітніх потреб осіб з 
порушеннями психофізичного розвитку. Проте 
корекційний елемент результативно-корекційного 
компоненту структури методичної компетентності 
майбутніх викладачів мистецької школи нами роз-
глядається як самоуправління, саморегуляція та 
самоаналіз. Розглянемо більш детально кожен із 
названих вище процесів мисленнєвої діяльності 
особистості.

Основним завдання самоуправління є при-
йняття рішень, що спрямовані на усунення осо-
бистісних, побутових чи професійних трудно-
щів і проблем. Цілеспрямоване виконання дій 
згідно таких рішень вимагає від людини вольо-
вих зусиль. Зазначимо, що зміна діяльності є 
свідомим процесом, що залежить від особистої 
суб’єктивної оцінки рівня необхідності та важли-
вості такої дії для самої людини. Щодо саморегу-
ляції, то ми погоджуємося із загальноприйнятою 
у психології думкою, що вона залежить «від осо-
бливостей нервової діяльності, від особистісних 
якостей та від її звичок в організації дій, сформо-
ваних у процесі виховання» (Варій, 2009: 901). 
Проблема самоаналізу в науці досліджується як 

процес рефлексії. Поняття «рефлексія» виникло у 
філософії як вчення про самосвідомість, самопіз-
нання індивіда (Філософський енциклопедичний 
словник, 2002), у психології воно тлумачиться як 
аналіз власного психічного стану (Шапар, 2007), 
у педагогіці розуміється як усвідомлення й оцінка 
суб’єктом власної діяльності (Словник-довідник з 
професійної педагогіки, 2006). 

Таким чином, студент, здійснюючи процес 
самоуправління та саморегуляції, може контр-
олювати свою освітню і в подальшому профе-
сійну діяльність шляхом аналізу та порівняння 
запланованого (очікуваного, запрограмованого) 
і наявного результату (отриманого після прове-
дення певних операцій); координації та налашту-
вання (прискорення або сповільнення) психічної 
та фізичної активності. 

Отже, для результативно-корекційного ком-
поненту методичної компетентності майбут-
ніх викладачів мистецької школи властиві такі 
ознаки: здатність до співставлення отриманих 
результатів вокальної, методичної, технологіч-
ної та педагогічної діяльності із запланованими 
цілями; розуміння сутності та алгоритмів про-
грамування структурного змісту вокально-мето-
дичної діяльності; вміння здійснювати само-
спостереження та самоаналіз у процесі навчання 
вокалу та вирішенні педагогічних завдань; здат-
ність структурувати та диференціювати дані, 
отримані шляхом моніторингу освітньої та про-
фесійної вокально-викладацької діяльності; розу-
міння способів виправлення вокально-техніч-
них та художньо-інтерпретаційний недоліків у 
навчанні та виконавстві; спроможність орієнту-
ватися у сучасних вимогах ринку праці; вміння 
адаптуватися до нових умов вокально-педагогіч-
ної діяльності та досягати результату не зважа-
ючи на зовнішні та внутрішні фактори впливу; 
вираження здатності ефективного вирішення 
проблемних педагогічних ситуацій, що проявля-
ється у таких особистісних характеристиках як 
гнучкість та мобільність; розширення вокально-
методичних компетенцій шляхом саморозвитку 
та самовдосконалення; виявлення здатності до 
сприйняття конструктивної критики від настав-
ників та колег з метою покращення рівня мето-
дичної компетентності; розуміння необхідності 
самопохвали та самозаохочення як важливих 
внутрішніх спонук та мотивів до вокально-мето-
дичної та педагогічної діяльності.

Висновки. Нами висвітлено зміст структурних 
компонентів методичної компетентності майбут-
ніх викладачів мистецької школи, що формується 
у процесі вокальної підготовки. У ході дослі-
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дження з’ясовано, що мотиваційно-ціннісний 
компонент характеризується рядом ознак, зокрема 
виявленням мотивів до оволодіння методичними 
знаннями, вміннями, навичками, розумінням цін-
ності методичного досвіду тощо. Автором визна-
чено, що інформаційно-інноваційний компонент 
методичної компетентності майбутніх викладачів 
мистецької школи характеризується здатністю до 
самостійного пошуку, опрацювання та інтерпре-
тації наукової та науково-методичної літератури, 
використання інформаційно-комунікативних 
технологій у освітній та професійній діяльності 
тощо. Було з’ясовано, що когнітивно-операцій-
ний компонент можна охарактеризувати вмінням 
планувати та організовувати освітній процес, 
здатністю до орієнтації у вокально-педагогіч-

ному репертуарі та використанням різноманітних 
традиційних та сучасних навчальних техноло-
гій сольного співу тощо. У процесі дослідження 
важливих питань вокально-методичної підго-
товки майбутніх викладачів мистецької школи 
було з’ясовано, що результативно-корекційний 
компонент методичної компетентності характе-
ризується здатністю до аналізу, структурування 
та оцінки отриманих результатів освітньої діяль-
ності, вмінням ефективно вирішувати проблемні 
педагогічні ситуації та практичні завдання тощо. 

Ми вважаємо, що подальшого наукового 
обґрунтування та експериментальної перевірки 
потребує методична модель формування мето-
дичної компетентності майбутніх викладачів мис-
тецької школи на заняттях сольного співу. 
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ТВОРЧА РОБОТА НА УРОКАХ СЛОВЕСНОСТІ ЯК ЕФЕКТИВНИЙ 
ІНСТРУМЕНТ РОЗВИТКУ ІНФОРМАЦІЙНО-КОМУНІКАЦІЙНОЇ 

КОМПЕТЕНТНОСТІ УЧНІВ 10 КЛАСУ ЛІЦЕЮ

У статті описано особливості організації творчої роботи на уроках словесності в 10 класі ліцею у контексті 
розвитку інформаційно-комунікаційної компетентності учнів з огляду на об’єктивну необхідність осучаснення 
системи освіти й упровадження освітніх реформ. З’ясовано, що в умовах нової організації функціонування сус-
пільства, нового ставлення до життя загалом і професійної діяльності зокрема усі ланки освітньої системи 
не можуть залишитися осторонь трансформацій і повинні відгукнутися на виклики часу. Основним завданням 
навчання є не лише накопичення певного набору знань, умінь і навичок, а й багатоаспектна підготовка учнів до 
самостійної навчальної діяльності, розвиток їхньої активності й творчості, становлення особистості й роз-
виток професійних якостей. Визначено, що творче вивчення основ і закономірностей української мови сприяє 
активізації творчого потенціалу учнів, підвищує інтерес до навчання, розвиває спостережливість, критичне 
мислення й уважність до слова, дає змогу учням бути самостійними, цілеспрямованими й успішно досягати 
поставленої мети. Освітньою практикою доведено, що використання цифрових технологій на уроках україн-
ської мови у цьому контексті є обов’язковою умовою відповідності навчальним запитам і життєвим потребам 
учнів; вони забезпечують осмисленість та мотивованість ліцеїстів, визначають їхні професійні пріоритети й 
підвищують рівень і якість здобутих знань, допомагають ефективно оцінити рівень сформованих компетент-
ностей. Встановлено, що впровадження онлайн-технологій, індивідуальної чи групової проєктної роботи на 
основі онлайн-платформ, соціальних мереж, засобів масової інформації та інших інструментів сприяє розвитку 
в учнів інформаційно-комунікаційної компетентності й творчих здібностей.

Ключові слова: творча робота, інформаційно-комунікаційна компетентність, проєктна діяльність, учні 
ліцею.
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CREATIVE ACTIVITIES IN LITERATURE CLASSES AS AN EFFECTIVE TOOL 
FOR THE DEVELOPMENT OF INFORMATION AND COMMUNICATION 
COMPETENCE IN STUDENTS OF THE 10TH GRADE OF THE LYCEUM

The article describes the specifics of organizing creative activities in Literature lessons in the 10th grade of the Lyceum 
with regard to the development of information and communication competence in students in view of the objective need to 
modernize the education system and implement educational reforms. It is established that within the new framework of the 
functioning of society, a new attitude to life in general and professional activities in particular, no structural element of the 
educational system can remain untouched by transformations, since it should respond to the challenges of the time. The 
main task of education is not only to accumulate knowledge and skills, but to provide the multidimensional training for 
students to master independent learning activities, to advance their engagement and creativity, to form their personalities 
and develop professional qualities. It is determined that the creative study of the foundations and patterns of the Ukrainian 
language contributes to the activation of students’ creative potential, increases interest in learning, develops observation, 
critical thinking and attention to the word, allows students to be independent, purposeful and successfully achieve their 
goals. Educational experience demonstrates that the use of digital technologies in the Ukrainian language lessons in the 
aforementioned context is a prerequisite for the compliance with students’ educational needs and life necessities. The ICT 
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enhances meaningfulness and motivation in lyceum students, determines their professional priorities, raises the level and 
quality of knowledge acquired, and helps to effectively assess the maturity of the formed competencies. It is established 
that the introduction of online technologies, individual and group project work with integration of online platforms, 
social networks, mass media and other tools contributes to the advancement of students’ information and communication 
competence and creative abilities.

Key words: creative work, information and communication competence, project activity, lyceum students.

Постановка проблеми. Інтенсивні зміни прак-
тично в усіх сферах діяльності людини, які стали 
невіддільною частиною сучасного суспільства, 
зумовлюють прискорене вдосконалення системи 
національної освіти. Власне, саме це й відбува-
ється в українській освіті упродовж останнього 
десятиріччя, що зреалізовано через різні державні 
реформи, впровадження нових освітніх стандар-
тів з урахуванням сучасних соціальних викликів, 
зміни загального сприйняття ролі навчання в ста-
новленні особистості. Відбуваються фундамен-
тальні перетворення, спрямовані на зміну векто-
рів шкільної освіти, методів і прийомів навчання, 
що зумовлено інформатизацією суспільства, гло-
балізацією, розмиттям кордонів у міжкультурній 
комунікації тощо. Конкурентна професійна діяль-
ність особистості нині неможлива без викорис-
тання інформаційних технологій в сучасних реа-
ліях функціонування освітніх закладів усіх рівнів.

Вимушений перехід українських шкіл на дис-
танційну, а згодом і змішану форми навчання 
продемонстрував важливість уміння усіх учасни-
ків освітнього процесу швидко орієнтуватися в 
сучасних технологіях і здобувати знання в стре-
сових умовах, підлаштовуватися під обставини 
мінливого світу й бути креативними в організації 
навчання. Задіяність інформаційно-комунікацій-
них технологій майже у всі сфери життя людини, 
зокрема й навчання, засвідчують необхідність 
побудови такої системи освіти, яка сприяла б фор-
муванню в учнів уміння безпечно й дієво послу-
говуватися інтернет-ресурсами для власного 
розвитку. Використання різноманітних онлайн-
платформ, створення інтерактивних вправ і 
завдань, онлайн-комунікація з учнями, добір най-
зручніших цифрових інструментів, внесення змін 
до освітнього складника загалом з урахуванням 
потреб кожного окремого класу чи групи – це вже 
не новаторські педагогічні підходи, а повсякденна 
практика української школи. 

Разом із тим є очевидним, що реалії сього-
дення з необмеженим доступом до величезного 
масиву інформації у будь-який момент і майже з 
будь-якого куточка планети вимагають від осо-
бистості творчого підходу до власної діяльності, 
аби виділитися з-поміж інших. Щоб заявити 
про себе світу, необхідно запропонувати щось 
нове, креативне, не схоже на попередників або 

удосконалене, неординарне й цікаве. Для цього 
варто розвивати власні творчі здібності, здатність 
шукати й застосовувати нестандартні підходи до 
розв’язання завдань, орієнтувати на самовизна-
чення й самовдосконалення. Як наслідок, ефек-
тивна інтеграція в сучасне суспільство можлива 
лише за умови формування в особистості розу-
міння важливості творчої діяльності. Це завдання 
частково покладене й на шкільну освіту, адже 
навчання – це не лише запам’ятовування правил 
чи виконання вправ, це процес, який має прино-
сити учням задоволення, розкривати їхні сильні 
сторони, демонструвати безперервний розвиток, 
допомагати їм відчувати себе важливими, осо-
бливими, унікальними. Оскільки творчі здібності 
потрібно постійно вдосконалювати, школа й 
учителі, зокрема й учителі-словесники, покли-
кані забезпечувати учням можливість виявити 
свої таланти й поділитися здобутками на уро-
ках, під час виконання домашніх чи проєктних 
завдань тощо. Виховання компетентної особис-
тості – найголовніша кінцева мета освітнього про-
цесу в школі. Суспільство потребує компетентних 
випускників, зі сформованими комунікативними 
навичками, які вміють злагоджено працювати 
в команді, бути відповідальними й готовими до 
постійного самовдосконалення.

З огляду на це проблема формування інфор-
маційно-комунікаційної компетентності старшо-
класників із використанням елементів творчої 
роботи на уроках української мови є надзвичайно 
актуальною, оскільки своєчасне розв’язання її 
сприятиме підвищенню ефективності роботи учи-
телів у їхній професійній діяльності та якісному 
засвоєнню мовних знань учнями.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Проблема творчості, творчої особистості й зако-
номірностей її розвитку протягом тривалого часу 
цікавила й продовжує цікавити філософів, пси-
хологів, лінгводидактів. Різновекторні аспекти 
формування творчих здібностей в учнів різного 
віку досліджували С. Дмитрієва, В. Гаврилюк, 
В. Антонішина, Л. Шелестова, М. Ляшко, Л. Рай-
ська та ін. Особливості організації уроків україн-
ської мови в різних освітніх закладах висвітлю-
вали З. Бакум, Н. Голуб, С. Караман, О. Караман, 
О. Кучерук, О. Горошкіна, О. Кулик та ін. Онлайн-
навчання та використання цифрових технологій 
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на уроках, формування інформаційно-комуніка-
ційної компетентності учнів цікавило О. Глазову, 
Н. Дику, Т. Яценко, І. Лукіянчук, О. Гулай та ін. 
Однак наразі проблему формування інформа-
ційно-комунікаційної компетентності старшо-
класників на основі творчої роботи комплексно не 
досліджено.

Мета статті полягає у висвітленні особливос-
тей організації творчої роботи на уроках україн-
ської мови в 10 класі ліцею як дієвого інструмента 
формування інформаційно-комунікаційної компе-
тентності учнів.

Виклад основного матеріалу. Опанування 
норм української мови може й повинно бути 
творчим і цікавим процесом; для цього педагогу 
потрібно бути й самому налаштованим на творчу 
роботу, систематично готуючи учнівський колек-
тив до такого виду діяльності. Це надзвичайно 
важливо, адже глобальні трансформації сучас-
ного суспільства вимагають уміння продукувати 
нові ідеї, сміливо, виважено й грамотно вислов-
люватися, впевнено обґрунтовувати свою пози-
цію й критично мислити (Л. Шелестова, 2019: 37). 
Це можливо за умови забезпечення в класі духу 
творчості, який допомагає зберегти й закріпити 
інтерес до навчання та бажання працювати далі. 
Людині із добре розвиненими творчими здібнос-
тями легко змінювати види діяльності, знаходити 
в кожній роботі незвичайне, їй не таке страшне 
професійне вигорання, оскільки вона може 
досягати високої продуктивності, застосовуючи 
нестандартний підхід до виконання завдань.

У науковій літературі запропоновано багато 
тлумачень поняття «творча діяльність». Напри-
клад, у Словнику-довіднику з української лінг-
водидактики (за редакцією М. Пентилюк) автори 
зазначають, що «творча діяльність з української 
мови передбачає створення учнями оригіналь-
ного мовленнєвого продукту, у якому наявний 
елемент індивідуально-авторського використання 
знань, умінь і навичок з мови й мовлення» (Слов-
ник-довідник з української лінгводидактики, 
2015: 272). У своєму дослідженні ми пропонуємо 
таке формулювання: «творча робота учня» – це 
один із елементів навчальної діяльності, при-
кметною ознакою якого є створення якісно нового 
продукту, де розкриваються індивідуальні осо-
бливості особистості. Уроки української мови в 
цьому контексті є винятково дієвим інструментом, 
оскільки вони дають змогу учням брати участь у 
підготовці проєктів різного спрямування: мовного, 
мовленнєвого, теоретичного, практичного тощо. 
Це має позитивний вплив на розвиток в учнів 
самостійності поглядів, критичного ставлення до 

почутого та відкритості до нового, незаангажо-
ваності стереотипами й шаблонами, нав’язаними 
суспільством. Використання інформаційно-кому-
нікаційних технологій значною мірою розширює 
творчий потенціал учнів з огляду на те, що стар-
шокласники вправно поєднують реальність і вір-
туальність, добре володіють різноманітними при-
строями і онлайн-платформами. 

Ефективний розвиток творчих здібностей 
старшокласників безпосередньо залежить від 
дотримання педагогічними працівниками декіль-
кох рекомендацій:

 – забезпечувати й підтримувати в колективі 
сприятливі умови свободи творчості, взаємопід-
тримки й толерантності. Практика доводить, що 
в класі, в якому панує доброзичлива й дружня 
атмосфера, у тому числі й у спілкуванні з учи-
телем, учні не бояться висловлюватися, демон-
струвати власні творчі проєкти, бути смішними, 
відвертими, щирими у своїй роботі. Натомість 
напруженість, прискіпливість і байдужість чи то 
учнів, чи то вчителя призведе до того, що навіть 
цікаві й амбітні творчі роботи не матимуть успіху 
й користі для розвитку учнів;

 – пропонувати учням творчі роботи доречно 
після проведення діагностувальних робіт, 
з’ясування рівня готовності старшокласників до 
творчості, індивідуальної чи групової роботи, 
врахування соціокультурних, державних, політич-
них та інших чинників, тому що творчість на уро-
ках має бути не самоціллю, а повинна відповідати 
потребам учнів, їхнім можливостям на кожному 
конкретному етапі становлення, мати користь 
для розвитку компетентностей і приносити задо-
волення для збереження мотивації до подальшої 
роботи;

 – будувати творчу роботу на уроках чи поза 
ними потрібно з урахуванням психологічних осо-
бливостей ліцеїстів, їхньої мотивації до навчання 
й планів на власне життя. У старших класах ліцею 
учні більшою мірою вже визначилися з майбут-
ньою професією або в процесі визначення, вони 
досить прагматично підходять до виконання 
будь-яких завдань і завжди ставлять запитання: 
«Навіщо це мені і як допоможе в майбутньому?» 
Тобто спрямованість старшокласників на профе-
сійну діяльність визначає їхню активність і заці-
кавленість у розвитку відповідних умінь і нави-
чок, пов’язаних із професією (І. Ткачук, 2010: 
293). Тож творча робота буде ефективною лише за 
умови розуміння учнями її користі, професійної, 
соціальної, особистісної значущості.

Творче навчання обов’язково передбачає реа-
лізацію особистісно орієнтованого підходу із 
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поєднанням творчого начала, фундаментальності 
знань – із практичними навичками, професіона-
лізму – із використанням новітніх технологій. 
Організація творчої роботи на уроках української 
мови у цьому контексті має низку переваг: опти-
мізація навчання, створення атмосфери співпраці 
всіх учасників освітнього процесу, забезпечення 
довготривалої мотивації до навчання, розвиток 
аналітичного, дослідницького мислення. З-поміж 
основних принципів реалізації творчої роботи 
можна виокремити креативність, засвоєння знань 
у системі, використання нетрадиційних, іннова-
ційних прийомів, цифрових технологій, перева-
жання практичного над теоретичним. 

Попри те, що мовознавство – це точна наука, 
вивчення мовних явищ, опрацювання теоретич-
ного матеріалу, поглиблення знань із української 
мови, відпрацювання різноманітних комунікатив-
них ситуацій може й повинно бути цікавим твор-
чим процесом. Безперечно, є теми, які вимагають 
від учнів максимальної концентрації, зосередже-
ності й уважності в роботі, тому що навчання – це 
не розвага, а серйозна й відповідальна праця, але 
на будь-якому уроці є місце для творчості, вико-
нання проблемного завдання, висловлення думки, 
проведення лінгвістичної гри тощо. 

Не варто думати, що ігрові елементи чи неба-
нальні креативні вправи цікаві лише учням молод-
шого шкільного віку. Старшокласники так само з 
ентузіазмом долучаються не лише до виконання, 
а й до створення подібного типу завдань. При-
нагідно зазначимо, що дуже важливим є момент 
наступності. У ліцеї запізно розпочинати опану-
вання основ творчої роботи, ці навички потрібно 
вже вдосконалювати, а завдання ускладнювати, 
тому чим раніше діти почнуть долучатися до вико-
нання нестандартних вправ, тим вищих результа-
тів буде досягнуто у старших класах. Системність 
не тільки забезпечить підвищення рівня знань, 
а й сприятиме розвитку особистості, оскільки 
саме творчість є найвищим виявом здібностей 
(Н. Ляшко, Л. Райська, 2013: 141). Відтак важли-
вим надбанням творчих уроків української мови 
є розвиток умінь розв’язувати лінгвістичні супер-
ечності, проблемні завдання, що стає можливим 
завдяки успішному подоланню труднощів під 
контролем учителя й формуванні в учнів постій-
ної потреби в оволодінні знаннями та їхньому 
поглибленні. Уроки словесності націлені на гар-
монійний особистісний розвиток учнів, оскільки, 
з одного боку, забезпечують опанування основних 
стилістичних ресурсів лексики й фразеології, 
норм літературної мови, мовленнєвого етикету, з 
іншого – розвивають навички співпраці, роботи в 

команді, уміння чути, слухати й розуміти інших, 
планувати роботу й виконувати її відповідно до 
визначених обов’язків; на цих уроках формуються 
навички інтелектуальної діяльності, публічних 
виступів, відпрацьовуються риторичні прийоми, 
тобто формується вміння вести дискусію.

Організовуючи творчі уроки з української мови 
в старших класах ліцею, потрібно пам’ятати, 
що виучуваний матеріал неодмінно має бути 
пов’язаний із повсякденним життям й інтересами 
учнів, виявляти не лише творчі здібності, а й роз-
вивати ціннісно-мотиваційну сферу особистості 
старшокласника. Саме тому освітньою практикою 
апробовано й доведено, що найцікавішою для учнів 
є творча робота, пов’язана з цифровими технологі-
ями. Загалом тенденції до інтеграції з інформати-
кою є надбанням сучасності й активно входять в 
освітній процес. Наприклад, у 2022–2023 навчаль-
ному році в п’ятдесяти школах України було зре-
алізовано амбітний проєкт «Оновлена інформа-
тика – ІТ-студії», який продемонстрував високі 
результати, тому вже з нового навчального року 
всі школи стартують із використанням оновлених 
ресурсів з інформатики, що міститимуть цифрову 
грамотність, медіатворчість, обчислювальне мис-
лення й програмування тощо. Залучення учнів на 
уроках української мови до творчої роботи з вико-
ристання інформаційно-комунікаційних техноло-
гій, з одного боку, сприятиме формуванню мовної 
компетентності, з іншого – інформаційно-комуні-
каційної компетентності, а також забезпечуватиме 
міжпредметний зв’язок і динамічність, варіатив-
ність на уроках.

Пропонуємо декілька варіантів творчих 
завдань, які доцільно запропонувати учням для 
виконання на уроках української мови:

 – аналіз мовлення публічних осіб. Живе спон-
танне мовлення – найкращий практикум для від-
працювання лексичних, орфоепічних, фразео-
логічних та інших мовних норм, тому вивчення 
мовлення ведучих новин, яке мало б бути зразко-
вим, політиків, які репрезентують нашу державу 
на міжнародній арені, співаків, акторів та інших 
знаменитостей, які є носіями української куль-
тури, може бути показовим у плані зіставлення 
очікуваного ідеального «книжного» мовлення 
з реальним. Таку роботу доречно пропонувати 
як для самостійного виконання, даючи змогу 
учням визначитися з кандидатурами відповідно 
до власних уподобань, так і підготувати матеріал 
для аналізу власноруч. Маючи навички роботи з 
відповідними комп’ютерними програмами, учні 
можуть представляти результати у формі відеона-
різок з ключовими проблемними моментами мов-
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лення, підставляти туди цікавий музичний супро-
від чи додавати жартівливі зображення (меми), 
або запропонувати для аудиторії відеопрезента-
цію з озвученням мовних порушень чи навпаки 
цікавинок аналізованої персони. Така робота 
є комплексною й потребує значної підготовки 
як теоретичної, так і практичної: учні повинні 
уважно дослідити мовлення особи, виявити його 
особливості, з’ясувати, в яких умовах відбувалася 
комунікація і чи мали вони вплив на мовця, запро-
понувати цікаву форму представлення результатів 
й успішно провести презентацію;

 – написання власних лінгвістичних казок 
або продовження/зміна фіналу готових текстів 
різних стилів і жанрів. Такі завдання сприяють 
активізації мислення, розвитку фантазії, дають 
змогу виявити учням ініціативу й проявити лінг-
вістичну креативність. Цю роботу можна прово-
дити як індивідуально, так і в групі, попередньо 
озвучивши й обговоривши всі правила й умови: 
наприклад, використовувати речення різних типів, 
фразеологізми певного тематичного спрямування, 
слова на відповідне орфографічне правило тощо. 
У групі необхідно чітко розподілити обов’язки 
між виконавцями, аби залучити всіх учнів: хтось 
відповідатиме за графічне оформлення тексту, 
створення ілюстрацій, інший запропонує музич-
ний супровід чи озвучить текст, хтось займати-
меться публікацією творчої роботи в соціальних 
мережах і відстежуватиме відгуки користувачів, 
але кожен, навіть не надто активні зазвичай учні, 
так чи інакше зможе долучитися до виконання 
творчої роботи, відчути свою значущість і усві-
домити важливість свого внеску для командної 
діяльності;

 – розроблення учнями словникових чи графіч-
них диктантів, онлайн-тестів, вебквестів, вікто-
рин, онлайн-ігор, лінгвістичних задач, опитуваль-
ників, презентацій для учнів молодших класів 
або своїх однокласників. Стаючи активними 
учасниками освітнього процесу, долучаючись 
до створення мовного дидактичного матеріалу, 
занурюючись у творчо-педагогічну діяльність, 
учні відчувають себе фахівцями, наставниками, 
усвідомлюють власну важливість і користь від 
виконуваної роботи. Можливість обміну ролями, 
відчуття довіри вчителя до учнів у виборі форми 
й наповнення творчої роботи є потужним інстру-
ментом мотивації до подальшого навчання у ліцеї 
й поза його межами.

Підсумовуючи, варто зазначити, що підготовка 
й виконання якісної творчої роботи вимагають 
від учнів значних затрат інтелектуального й емо-
ційного ресурсів, тому потрібно створити такі 
умови, аби старшокласники були зосереджені на 
ній, мали достатню кількість часу для реалізації 
задуманого (з урахуванням їхньої загальношкіль-
ної завантаженості), а також могли в будь-який 
момент звернутися за допомогою до вчителя й 
отримати зворотний зв’язок. Ситуація успіху 
для учнівської молоді після виконання творчого 
завдання можлива лише за умови підтримки учнів 
на всіх етапах їхньої роботи.

Висновки. Отже, використання на уроках сло-
весності у старших класах ліцею елементів твор-
чої роботи сприяє підвищенню продуктивності 
засвоєння теоретичних знань та практичних умінь 
і навичок учнів, їхньої мобільності й гнучкості, 
готовності до різнопланової діяльності й уміння 
адаптуватися до запропонованих умов. Маючи 
значний вплив на особистість, творча діяльність 
збагачує емоційну сферу старшокласників, роз-
криває інтелектуальний потенціал та сприяє 
формуванню мовної й ключових компетентнос-
тей, професійних умінь і навичок, розвитку при-
родних талантів. Грамотна організація творчої 
роботи забезпечує усвідомлення учнями основної 
мети навчання – саморозвитку і рефлексії, уміння 
самостійно вчитися впродовж життя, бути від-
критим до нового, експериментування й пошуків 
нових шляхів до розв’язання завдань. 

Уміле використання цифрових технологій 
сприяє розвитку в учнів навичок безпечного й 
ефективного користування різними ресурсами для 
продовження здобування освіти чи професії, від-
так – вдосконалення рівня цифрової грамотності 
й інформаційно-комунікаційної компетентності, 
адже сучасні технології неабияк розширюють 
діапазон освітніх можливостей учнів. Викорис-
тання різних методів і форм творчої діяльності 
на мультимедійній основі забезпечує становлення 
характерів учнів, розвиває їхні творчі здібності, 
підвищує якість навчання й допомагає творчо 
сприймати навколишню дійсність. 

Вивчення основ і закономірностей україн-
ської мови з використанням елементів творчості 
й креативності значною мірою сприяє соціалізації 
учнів, формуванню національного самоусвідом-
лення, загальної культури, розвитку комунікатив-
них навичок і загальної мовної компетенції.
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ЦИФРОВА ІНФОРМАЦІЙНА КОМПЕТЕНТНІСТЬ В РАМКАХ ОСВІТИ 4.0

У статті автором проаналізовані основні поняття та вимоги до Освіти 4.0 та встановлений взаємозв’язок 
між передбачуваними цифровими інформаційними компетентностями викладачів та здобувачів закладів вищої 
освіти. Акцентовано на впровадження інноваційних дій для створення сучасного освітнього середовища. Вста-
новлено, що за останнє десятиліття цифровізація формує загальну освітню структуру в усьому світі, при цьому 
практики, дослідники та політики приділяють високу увагу розвитку освіти. Цифрові технології вносять вели-
чезні зміни в освіту, кваліфікацію та роботу. Метою цього дослідження є формування цифрових інформаційних 
компетентностей в розрізі Освіти 4.0; створення освітнього середовища та готовності здобувачів та викла-
дачів до освітніх інновацій.

Для визначення, які інформаційно-цифрові компетентності необхідні здобувачам та викладачам в Освіті 4.0, 
автором було проведене дослідження в Івано-Франківському національному технічному університеті нафти і 
газу. Дослідження проводилося на основі анкет, розроблених автором статті, які складалися з декількох розділів 
і включали 12 запитань. Загальна кількість респондентів склала 115 осіб: 80 здобувачів освіти та 35 викладачів, 
педагогів та науково-педагогічних співробітників. В результаті опитування були визначені найбільш важливі 
компетентності для Освіти 4.0: комунікація, цифрові навички, рефлексія, креативність, вміння працювати з 
ІКТ, наявність м’яких навичок. Дослідження є корисним для закладів освіти, адміністрації, здобувачів освіти 
та викладачів з метою посилення освітніх інновацій шляхом зосередження уваги на вищезазначених факторах 
та компетентностях. Також автором розроблені практичні рекомендації для закладів вищої освіти при впрова-
дженні Освіти 4.0 для підвищення інформаційних цифрових компетентностей викладачів та здобувачів.
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DIGITAL INFORMATION COMPETENCE IN THE FRAMEWORK  
OF EDUCATION 4.0

In the article, the author analyses the basic concepts and requirements for Education 4.0 and establishes the relationship 
between the expected digital information competencies of teachers and students of higher education institutions. The 
emphasis is placed on the introduction of innovative actions to create a modern educational environment. It has been 
established that over the past decade, digitalisation has been shaping the overall educational structure around the 
world, with practitioners, researchers and policy makers paying high attention to the development of education. Digital 
technologies are making huge changes in education, qualifications and work. The purpose of this study is to develop 
digital information competences in the context of Education 4.0; to create an educational environment and readiness of 
students and teachers for educational innovations.

To determine what information and digital competences are needed by students and teachers in Education 4.0, the 
author conducted a study at Ivano-Frankivsk National Technical University of Oil and Gas. The study was conducted 
on the basis of questionnaires developed by the author, which consisted of several sections and included 12 questions. 
The total number of respondents was 115: 80 students and 35 teachers, educators and researchers. The survey identified 
the most important competencies for Education 4.0: communication, digital skills, reflection, creativity, ICT skills, and 
soft skills. The study is useful for educational institutions, administrators, students and teachers to enhance educational 
innovation by focusing on the above factors and competences. The author also develops practical recommendations 
for higher education institutions when implementing Education 4.0 to improve the information digital competencies of 
teachers and students.
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Романишин Ю. Цифрова інформаційна компетентність в рамках Освіти 4.0

Постановка проблеми в загальному 
вигляді. Основним завданням Освіти 4.0 є забез-
печення здобувачів освіти когнітивними, соці-
альними, міжособистісними, технічними, циф-
ровими навичками для подальшого навчання та 
роботи в соціумі; формування інформаційно-
цифрової компетентності, як однієї з ключових 
компетентностей в Освіті 4.0. Інформаційно-
цифрова компетентність – це здатність орієнту-
ватися в інформаційному просторі, отримувати 
інформацію та оперувати нею відповідно до 
власних потреб і вимог сучасного високотехно-
логічного суспільства. 

Заклади вищої освіти, включаючи науково-
дослідницькі центри повинні підтримувати та 
заохочувати педагогів і дослідників очолювати 
ініціативи та проєкти в освітніх інноваціях шля-
хом розробки нових практик, методологій і при-
кладних технологій. Варто зазначити, що такі 
ініціативи та проєкти повинні узгоджуватися з 
потребами та вимогами закладів вищої освіти, 
щоб реагувати на поточний соціальний контекст, 
розглядаючи технологічні мегатренди як рушії 
для досягнення інноваційних рішень. Ці іннова-
ційні рішення покращать процеси викладання, 
навчання і управління, та створять бажане серед-
овище для основних педагогічних процедур. 
Освітні інститути відіграють життєво важливу 
роль в Освіті 4.0, а тому вимоги до навичок коло-
сальні: заклади вищої освіти повинні оцифровува-
тись та використовувати цифрові комунікації для 
навчання;створювати більше каналів, платформ 
та цифрових сервісів для навчання, особливо в 
умовах сьогодення в Україні.

Аналіз наукових джерел. Українські та зару-
біжні вчені, які досліджували питання підви-
щення цифрової компетентності в рамках інфор-
маційно-комунікаційних технологій, хмарних 
сервісів в закладах вищої освіти зазначають, що 
існує проблема формування нового типу фахів-
ців, які повинні володіти необхідними компетен-
ціями для ефективної роботи в умовах переходу 
до цифрового виробництва (О. Спірін, О. Овча-
рук, Л. Карташова, А. Квятковська, В. Биков та 
ін.). Варто акцентувати на наукових дослідженнях 
з питань цифровізації освіти та цифрової компе-
тентності О. Овчарука, Н. Морзе, О. Базелюка, 
В. Сидоренка, М. Жалдака, В. Кухаренка та ін.

Мета статті. Дослідити, які інформаційно-
цифрові компетентності необхідні здобувачам та 
викладачам в Освіті 4.0.

Для досягнення поставленої мети необхідно 
було вирішити наступні завдання, послідовність 
яких визначає мета дослідження:

– Здійснення аналізу сучасних досягнень 
та досвіду, набутого у впровадженні концепції 
Освіти 4.0 в Україні та зарубіжних країнах.

– Проведення аналізу досліджень у сфері під-
готовки, розвитку та адаптації кадрів для майбут-
ньої Освіти 4.0.

– Розробка анкети, спрямованої на виявлення 
стану використання здобувачами та викладачами 
цифрових технологій у освітньому процесі та визна-
чення їхньої готовності до роботи в Освіті 4.0.

Основна частина дослідження. Безпреце-
дентний розвиток технологій відбувається дуже 
швидко, про що свідчить поява Промислової рево-
люції 4.0, яка характеризується, наявністю вели-
ких обсягів даних, розвитком інтернет речей, дру-
ком і робототехнікою, цифровими технологіями. 
З огляду на цю реальність, інформаційно-циф-
рова компетентність є важливою і розглядається 
як «життєво необхідна навичка 21-го-століття 
для педагогів та здобувачів освіти, адже це гаран-
тує впевнене і критичне використання повного 
спектру цифрових технологій для інформації, 
комунікації та розв’язання базових проблем у 
всіх аспектах життя» (Mourtsis, 2018). Як зазна-
чає дослідник С. Miranda є п’ять сфер цифрової 
компетентності – це інформаційна грамотність, 
комунікація та співпраця, створення цифрового 
контенту, безпека та вирішення проблем. Це озна-
чає, що «педагоги, викладачі та науково-педаго-
гічні співробітники закладів вищої освіти пови-
нні бути цифрово-компетентними в цих сферах, 
щоб ефективно сприяти розвитку цифрової ком-
петентності у своїх здобувачів» (Miranda, 2021). 
Отже, в контексті Освіти 4.0 від викладачів очі-
кується вдосконалення та оновлення знань і нави-
чок, а також цінностей, які є необхідними для 
швидкоплинних часів, оскільки виокремлюючи 
фактори, що визначають успішне становлення 
та розвиток Освіти 4.0, одним з провідних фак-
торів має стати формування покоління фахівців, 
які володіють необхідними компетенціями для 
ефективної роботи в нових умовах. Нове поко-
ління, представники якого працюватимуть у циф-
рових компаніях індустрії майбутнього, вже зараз 
навчаються в закладах вищої освіти. Саме тому на 
основі первинних даних дуже важливо знати про 
реальне сприйняття студентами закладів вищої 
освіти цифрових технологій, можливості їх вико-
ристання у навчанні та науково-дослідній роботі, 
оскільки це значною мірою визначає майбутні 
професійні компетенції.

 Варто зазначити, що концепція Освіти 4.0 
була застосована для створення та впровадження 
інноваційних практик в освіті. У цьому контексті 
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освітні інновації шукають «найкращі практики» 
активного навчання, покладаючись, насамперед, 
на технологічні компоненти для свого впрова-
дження (Mourtsis, 2018). В мережі Інтернет є без-
ліч даних, інформації та цифрового контенту до 
яких викладачі можуть отримати доступ для свого 
професійного навчання, що в кінцевому підсумку 
може вплинути на їхню професійну діяльність. 
Вони можуть ефективно та результативно отриму-
вати досвід та знання, якщо володіють навичками 
перегляду, пошуку та фільтрації. Критичне мис-
лення необхідне для того, щоб оцінити ресурси до 
яких вони отримують доступ. 

У 2021 р. Кабінет Міністрів України схвалив 
Концепцію розвитку цифрових компетентностей 
до 2025 р., що підкреслює особливу важливість 
наявність навичок та готовності викладача викону-
вати певні види діяльності в умовах змішаного чи 
дистанційного навчання. Безсумнівно, для ефек-
тивного впровадження Освіти 4.0 потрібні відпо-
відні цифрові компетентності керівництва, педа-
гогів і здобувачів освіти. Також варто зазначити, 
що Закон України про освіту наголошує на потребі 
сформованості інформаційно-цифрової компетент-
ності як ключової риси сучасного громадянина.

Потреба та вміння оволодівати новими зна-
ннями є ключовою компетенцією сучасних фахів-
ців, які працюватимуть у нових промислових 
технологіях (Tserklevych, 2020). Інфраструктура 
Освіти 4.0 розвивається незалежно від закладів 
освіти, але при цьому вимагає активної участі 
викладачів, педагогів та науково-педагогічних 
співробітників ЗВО у розробці міждисциплінар-
ного освітнього контенту, розвитку інформаційно-
освітнього середовища для досягнення освітніх 
цілей, які відповідають викликам Індустрії 4.0. 
Успішне впровадження моделі відкритих іннова-
цій вимагає чіткого розуміння функцій, основних 
компонентів і характеристик Освіти 4.0, а також 
адаптації практики викладання до змінених вимог.

Освіта 4.0 – це цілеспрямований підхід до 
навчання, який узгоджується з четвертою промис-
ловою революцією та трансформацією майбут-
нього освіти за допомогою передових технологій 
та автоматизації. Щоб не відставати від змін, ЗВО 
України повинні переглянути традиційні освітні 
парадигми з футуристичним підходом. Студенти 
повинні оволодіти навичками встановленими тех-
нологіями, які швидко змінюються; їх треба вести, 
а не наставляти; інформація повинна бути доступ-
ною, але не надаватись їм (Сидоренко, 2017).

Варто акцентувати, що впровадження концеп-
ції «Освіта 4.0» дозволить викладачам і здобу-
вачам використовувати сучасну інфраструктуру 
та нові технології для вдосконалення педаго-
гічних процедур вищої освіти. У цьому відно-
шенні педагогічні підходи також розвиваються 
та переорієнтовують свої парадигми на інновації 
в процесах навчання, щоб задовольнити потреби 
технологічного суспільства, що постійно зміню-
ється. Отже, вважається, що генерація знань в 
Освіті 4.0 виходить за межі педагогіки та андра-
гогіки до підходу, який поєднує – андрагогіку 
(androgogy), хьютагогіку (heutagogy), рівногогіку 
(peergogy), кібергогіку (сybergogy) . Через хьюта-
гогіку Освіта 4.0 сприяє самонавчанню на основі 
гуманістичних і конструктивістських принципів, 
зосереджених на студенті. Заохочуються само-
рефлексія та метапізнання, або розуміння про-
цесу навчання. Хьютагогіка – це сучасна кон-
цепція самостійного навчання, в центрі якої є 
доросла людина, яка свідомо та самостійно керує 
процесом свого навчання. Хьютагогіка виникла 
як реакція на глобальні зміни, що відбуваються 
в суспільстві, зі зростанням професійної та ака-
демічної мобільності населення (Бортник, 2021). 
Рівногогіка – це стара концепція, яка була пере-
осмислена з появою Освіти 4.0; це натякає на 
основу спільного навчання (Uhreer, 2019). Крім 
того, кібергогіка з’явилася завдяки технологіч-

 
Рис. 1. Основні компоненти Освіти 4.0 (Suvin, 2020)



265ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Романишин Ю. Цифрова інформаційна компетентність в рамках освіти 4.0

ному прогресу та еволюції Інтернету, які спри-
яли освітнім пропозиціям. 

Для визначення, які інформаційно-цифрові 
компетентності необхідні здобувачам та виклада-
чам в Освіті 4.0, автором було проведене дослі-
дження в Івано-Франківському національному 
технічному університеті нафти і газу. Дослі-
дження проводилося на основі анкет, розроблених 
автором статті, які складалася з декількох розді-
лів і включали 12 питань. Загальна кількість рес-
пондентів склала 115 осіб: 80 здобувачів освіти та 
35 викладачів, педагогів та науково-педагогічних 
співробітників (рис. 2, рис. 3).

У рамках анкетування було розглянуто, які 
основні компетентності на думку викладачів та 
здобувачі важливі для Освіти 4.0. На думку рес-
пондентів (90% викладачів та 70% здобувачів) 
інформаційно-цифрові компетентності важливі 
в Освіті 4.0. Ми визначили найбільш важливі 

компетенції для Освіти 4.0: комунікація (80% 
викладачів та 65% здобувачів), цифрові навички, 
рефлексія (70% викладачів та 60% здобувачів), 
креативність, вміння працювати з ІКТ (75% викла-
дачів та 90% здобувачів), наявність м’яких навичок 
(65% викладачів та 50% здобувачів). Встановлено, 
що ІКТ-компетентність є необхідною для ефектив-
ної професійної діяльності в сучасному цифровому 
суспільстві та Освіті 4.0, а окремі компоненти цієї 
компетентності визначені для тьюторської під-
тримки студентів викладачами, такі як:

 – проєктування індивідуальних освітніх тра-
єкторій;

 – взаємодія з різними учасниками освітнього 
процесу: 

 – педагогічний супровід освітнього процесу:
 – рефлексія здобувачів щодо реалізації індиві-

дуальних освітніх траєкторій, навчальних планів 
та проєктів. 

Рис. 2. Відповіді здобувачів освіти щодо необхідних цифрових компетентностей 
в Освіті 4.0

Рис. 3. Відповіді викладачів (педагогів, науково-педагогічних співробітників) 
щодо необхідних цифрових компетентностей в Освіті 4.0
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Тому відповідь щодо залежності компетент-
ності здобувачів від компетентності викладачів 
обґрунтована (80% викладачів та 80% здобувачів).

У якості практичних рекомендацій впрова-
дження Освіти 4.0 та підвищення інформаційних 
цифрових компетеностей викладачів та здобува-
чів закладів вищої освіти автор пропонує:

1. Сформувати навчальні компетенції в циф-
ровому форматі. Цифрові формати та методи 
навчання надають закладам освіти та його учас-
никам важливий доступ до знань про можливості 
та виклики Індустрії 4.0. Їх можна або потрібно 
вибірково поєднувати з класичними формами 
навчання, наприклад, у сенсі змішаного навчання. 
Важливо розвивати неформальні та формальні 
курси, орієнтовані на попит.

2. Розробити рамкові умови для досягнення 
бажаної кваліфікації. Обґрунтований аналіз 
навчальних досягнень і рівнів компетентності 
закладів освіти є основою для більш детального 
визначення вирішальних компетенцій у моделі 
Освіта 4.0, а також для розробки успішних стра-
тегій навчання та викладання. 

3. Створити умови для індивідуалізованого, 
відкритого та безперервного навчання. Важливе 
значення тут має спрямованість системи навчання 
та підвищення кваліфікації.

4. Адаптувати систему освіти до майбутніх 
вимог. Підготовка здобувачів до участі в проєкті 

Індустрія 4.0 та Освіта 4.0 вимагає від закладів 
освіти всіх рівнів навчання роботи з програмними 
продуктами та цифровізації. Навчання в самих 
закладах освіти та на підприємствах (наприклад 
при проходженні практики чи при виконанні 
практично-лабораторних комплексів) має бути 
синхронізоване з технологічними змінами. Пере-
думовами цього є цільова підготовка та підви-
щення кваліфікації викладачів, а також адаптація 
навчальних курсів. 

Висновки. Сьогодні заклади вищої освіти є 
чудовими рушійними силами інновацій та тех-
нологічного підприємництва завдяки впрова-
дженню нових програм викладання та навчання. 
Сучасний світ стрімко змінюється, всі аспекти 
життя оцифровуються. Ключова компетен-
ція, яка зараз потрібна для адаптації до нового 
світу – це цифрові навички та вміння. Питання, 
пов’язані з ними – це питання про безліч мож-
ливих взаємодій між людьми та даними. Розу-
міння існуючих методів навчання та викладання 
цифрових навичок, цифрової трансформації, 
знання етапів її формування дозволить побуду-
вати ефективну освітню стратегію в Освіті 4.0. 
Дослідження є корисним для закладів освіти, 
адміністрації, здобувачів освіти та викладачів 
з метою посилення освітніх інновацій шляхом 
зосередження уваги на вищезазначених факто-
рах та компетентностях. 
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FEEDBACK AND ERROR CORRECTION IN ENGLISH LANGUAGE TEACHING

Error correction and feedback are important parts of teaching English as a second language. Errors are a natural 
part of the learning process and each teacher deals with errors on a daily basis. Learning a foreign language means 
making mistakes and errors, hence feedback and error correction is an integral part of any foreign language classroom. 
The crucial thing for the teacher is to find the right balance and provide the right feedback for the student. The key is to 
approach the correction process in a patient and supportive manner, while also being persistent and consistent in making 
corrections. Teachers need to be extremely sensitive about the way they give feedback and correct errors. Constructive 
feedback helps build relationships based on trust and promotes effective work in the classroom.

 The article presents a theoretical and practical overview of error correction and feedback in English language 
teaching, analyses different types of errors and feedback, and provides the best ideas and effective practices to be 
implemented in an English language classroom. The difference between the term ‘mistake’ and ‘error’ is explained. 
Various techniques for providing positive feedback are considered. A clear explanation of what ‘fossilized errors’ are, 
why they occur, and what can be done to correct them has been given. A delayed error correction as a valuable approach 
in teaching English as a second language has been described. While it is important to address errors, delayed error cor-
rection provides a more effective and efficient way to do so. By allowing students to focus on the content of the lesson, 
reducing interruptions, and improving motivation, it can lead to improved language development and memory retention 
as well as help to create an atmosphere of trust and cooperation in the classroom. 

Key words: feedback, mistakes, error correction, fossilized errors, delayed error correction.
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ВИПРАВЛЕННЯ ПОМИЛОК ТА ЗВОРОТНИЙ ЗВ’ЯЗОК У ВИКЛАДАННІ 
АНГЛІЙСЬКОЇ МОВИ

Виправлення помилок і зворотний зв’язок є важливою частиною навчання англійської мови. Помилки є 
природною частиною процесу навчання і кожен викладач має справу з помилками щодня. Головне для викладача – 
знайти правильний баланс і забезпечити правильний зворотний зв’язок для студента. Важливо підходити до 
процесу виправлення з терпінням і підтримкою, а також бути наполегливим і послідовним у внесенні виправлень. 
Конструктивний зворотний зв’язок допомагає побудувати відносини, що базуються на довірі та сприяє 
ефективній роботі на занятті. Десятиліття досліджень на тему зворотного зв’язку підтвердили думку про те, 
що зворотний зв’язок є одним із найважливіших елементів сприяння успішному навчанню студентів.
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У статті подано теоретичний і практичний огляд виправлення помилок і надання зворотного зв’язку у 
викладанні англійської мови, аналізуються різні типи помилок і зворотного зв’язку, а також представлені ідеї та 
ефективні практики для впровадження на занятті англійської мови. У рамках цієї статті ми зосереджуємося 
на позитивному зворотному зв’язку та виправленні помилок як цінних стратегіях для покращення якості 
викладання та навчання. Пояснюється різниця між терміном ‘mistake’ та ‘error’. Розглянуто різні техніки 
надання позитивного зворотного зв’язку. Дано чітке пояснення того, що таке ‘завчені помилки’, чому вони 
виникають і що можна зробити, щоб їх виправити. Проаналізовано метод відкладеної роботи над помилками 
як цінного засобу у викладанні англійської мови. Хоча помилки важливо виправляти, відкладена робота над 
помилками забезпечує більш ефективний спосіб як втілити це на занятті. У статті наведено докладні кроки 
для забезпечення успішного впровадження даного методу. Дозволяючи учням зосередитися на змісті уроку, 
зменшуючи переривання та покращуючи мотивацію, метод відкладеної роботи над помилками заохочує 
студентів вдосконалювати знання з англійської мови, допомагає створити атмосферу довіри та співпраці на 
занятті.

Ключові слова: позитивний зворотний зв’язок, помилки, виправлення помилок, “завчені” помилки, відкладена 
робота над помилками.

Introduction. “Mastering a foreign language 
involves making mistakes and errors, hence feed-
back and error correction is an integral part of any 
foreign language classroom” (Bakan et al., 2020: 9). 
Giving feedback and correcting errors is a crucial 
aspect of teaching and learning, especially in an 
English language classroom. Providing meaningful 
and constructive feedback can help students make 
improvements, increase their motivation, and boost 
their confidence. At the same time, giving ineffective 
or harmful feedback can cause students to become 
discouraged or demotivated. “It is important, 
therefore, to make sure that the feedback we give 
is appropriate to the students concerned and to the 
activity they are involved in, and that we recognise 
feedback as a crucial part of learning process” 
(Harmer, 2011: 137). 

There are several techniques that can be used to 
correct errors effectively in the classroom. However, 
teachers should keep in mind that giving feedback 
and correcting errors can be the most delicate aspects 
of foreign language teaching. Hence, it is vital for 
teachers to establish a set of principles that will help 
them decide on types of errors and situations that 
require corrective feedback as well as techniques that 
can be used (Bakan et al., 2020). 

The insights into the latest research. “Feedback 
in educational contexts is information provided 
to a learner to reduce the gap between current 
performance and a desired goal” (Sadler, 1989: 119). 
Decades of research on the topic of feedback have 
supported the view that feedback is one of the most 
important elements for promoting successful student 
learning and one of the most effective methods for 
improving student achievement (Bransford et al., 
2020). Feedback is considered by researchers as 
vital for improving not only knowledge acquisition 
but learner’s motivation and satisfaction (Espasa & 
Meneses, 2009). Dweck and Leggett (1988) state 
that feedback can be a major factor to significantly 

influence students’ goal orientations. Harmer (2011) 
stresses that one of the teacher’s roles is to encourage 
students by praising them for work that is well done. 
“Praise is a vital component in student’s motivation 
and progress. A combination of appropriate praise 
together with helpful suggestions about how to 
improve in the future will have a much greater chance 
of contributing to student improving” (Harmer, 
2011: 138). Williams and Burden (1997) also point 
out to the ineffectiveness of blame in the learning 
process.

Harmer (2011) suggests a number of ways in 
which we may give feedback on students’ work: 
through commenting on students’ performance, marks 
and grades, and reports, emphasizing that corrective 
feedback can be written and oral. Feedback can be 
very helpful during oral work, but the decisions 
about how to react to student’s performance will 
depend on the stage of the lesson, the activity, the 
type of mistake made and the particular student who 
is making a mistake. Harmer (2011) stresses the 
need to make a clear distinction between accuracy 
and fluency in feedback during oral work. During 
communicative activities generally, the teachers 
should not interrupt students in mid-flow to point out 
a grammatical, lexical or pronunciation error, since it 
interrupts the communication. Teacher’s intervention 
in such circumstances can raise stress levels and 
stop the acquisition process. Lynch proposes that  
“…the best answer to the question when to intervene 
in learner’s talk is: as late as possible” (Lynch, 
1997: 324). Teachers usually do not correct errors in 
fluency-based tasks, such as open-class discussions, 
when learners are expected to make longer and more 
complex statements and require more concentration 
(Bakan et al., 2020). 

The purpose of the article. Within the scope 
of this paper, we focus on positive feedback and 
error correction as valuable strategies for improving 
the quality of teaching and learning. The article 
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also outlines different types of errors as well as 
techniques for correcting them. We also examine the 
phenomenon of ‘fossilized’ errors. The article aims to 
define ‘fossilized errors’, examine causes and most 
importantly recommend ways of correcting them. 
Delayed error correction is outlined as one of the main 
strategies for correcting errors in the ESL classroom. 
Advantages of implementing this method include 
reduced interruptions, improved focus, increased 
motivation, better memory retention and more time 
for correction. All of these will be examined in depth. 
Lastly, the article aims to provide guidelines for uti-
lizing the method of delayed error correction in the 
classroom. Detailed steps are provided to ensure the 
method is implemented with a degree of success.

The main layout. It is important to distinguish 
between an ‘error’ and a ‘mistake’ in the learner’s 
language. Edge (1989) suggests that we may divide 
mistakes into three categories: ‘slips’ – mistakes 
which students can correct themselves once the 
mistake has been pointed out to them; ‘errors’ – 
mistakes which students can’t correct themselves and 
which need explanation; ‘attempts’ – when a student 
tries to say something but does not know the correct 
way of saying it. 

H. Douglas Brown claims that “a mistake is a 
performance error that is either a random guess or a 
‘slip’…which is the result of some sort of temporary 
breakdown or imperfection in the process of producing 
speech. These hesitations, slips of the tongue, random 
ungrammaticalities, and other performance lapses 
in native-speaker production also occur in second-
language speech. An error, a noticeable deviation 
from the adult grammar of a native speaker, reflects 
the competence of the learner” (Brown, 2000: 205). 
An error can not be self-corrected, while mistakes can 
be corrected if they are pointed out to the speaker. 

There are several techniques that can be used 
to correct errors effectively in the classroom. One 
technique is to wait for the student to self-correct. 
This technique involves giving the student time to 
think about and correct their own mistakes without 
immediate intervention from the teacher. Another 
technique is to use gestures or facial expressions 
to indicate that an error has been made. This type 
of correction is non-intrusive and can be less 
intimidating for students. Another technique is to 
provide positive feedback before correcting the error, 
such as “You’ve made a good attempt at expressing 
yourself, but let me help you with the grammar”. 
This type of feedback helps to maintain the student’s 
motivation and confidence while still addressing 
the error. Additionally, providing clear and concise 
corrections, such as “In English, we say “I have a 

headache”, rather than “I am headache”, can help 
the student understand and remember the correction. 
Overall, the choice of error correction technique will 
depend on the student’s level, personality, and the 
context of the error.

What are Fossilized Errors
In the field of second language acquisition, ‘fos-

silized errors’ are a well-known phenomenon and 
have been the subject of much research. ‘Fossilized 
errors’ are persistent mistakes that students make in 
their second language, even after they have received 
instruction and correction. These errors can persist 
for a long time and can be difficult to correct. They 
are a common challenge faced by English as a Second 
Language teachers and students alike. In this context, 
‘fossilized errors’ refer to errors that are ingrained in 
the learner’s language system and continue to appear 
in their speech or writing despite repeated corrections 
and attempts at improvement. These errors can range 
from pronunciation problems to grammatical errors, 
and vocabulary mistakes. ‘Fossilized errors’ can also 
be a result of overgeneralization, which occurs when 
a learner applies a rule they have learned to a situa-
tion where it does not apply. 

Why do Fossilized Errors Occur?
‘Fossilized errors’ occur for a variety of reasons. 

One reason is that students may lack sufficient expo-
sure to the target language. For example, if a stu-
dent has only had limited exposure to native English 
speakers, they may have difficulty with pronunciation 
and intonation. Additionally, students may be using 
their first language as a reference point, which can 
lead to the persistence of errors.

Another reason that ‘fossilized errors’ occur is 
due to a lack of an input-rich environment. In order 
for language to develop and improve, learners need 
to be exposed to large amounts of input from native 
speakers. This input helps to expose them to the rules 
and patterns of the target language, allowing them to 
develop a better understanding of the language. If a 
student does not have access to this type of input, they 
may not have the opportunity to learn the language in 
a natural way, and as a result, their errors may persist.

How to Correct Fossilized Errors
Correcting ‘fossilized errors’ can be a challenging 

task, but it is possible with the right approach. The 
key is to approach the correction process in a patient 
and supportive manner, while also being persistent 
and consistent in making corrections. 

Here are some techniques that can be used to cor-
rect ‘fossilized errors’ in the classroom: 

Focused Practice: This technique involves target-
ing the specific errors that the student is making and 
working to correct them through focused practice 
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exercises. This can involve repetition, reading and 
writing exercises, or other activities designed to help 
the student internalize the correct form of the lan-
guage.

Feedback: Feedback is a crucial aspect of cor-
recting ‘fossilized errors.’ It is important to provide 
clear and specific feedback, focusing on the error and 
explaining how it should be corrected. This type of 
feedback helps the student to understand what they 
need to work on and provides them with a clear plan 
for improvement.

Input-rich Environment: Creating an input-rich 
environment for the student can help to correct ‘fos-
silized errors.’ This involves exposing the student to 
large amounts of input from native speakers, such as 
through watching English-language media or listen-
ing to English-language podcasts. The more expo-
sure the student has to the target language, the more 
opportunities they have to learn and improve their 
language skills.

Conscious Learning: Encouraging the student to 
focus on their language learning and to be aware of 
the errors they are making can help to correct ‘fossil-
ized errors’. This can involve setting goals, monitor-
ing progress, and engaging in self-reflection.

Reflection: Encouraging students to reflect on their 
language learning and to think about their errors can 
help to correct ‘fossilized errors.’ This can involve 
asking the student to reflect on the errors they made 
during a lesson and to think about what they need.

Delayed error correction is a technique used in 
teaching English as a second language where the 
teacher waits to correct students’ errors until a later 
time, rather than immediately correcting them dur-
ing class. This approach is in contrast to immediate 
error correction, where the teacher corrects the error 
as soon as it occurs. There are several reasons why 
delayed error correction can be beneficial in language 
teaching, and it is an approach that has gained popu-
larity in recent years.

Advantages of Delayed Error Correction
Reduced Interruptions: Delayed error correction 

allows for a more natural flow of communication in 
the classroom, as it reduces the number of interrup-
tions and corrections made during class time. This 
can help to maintain a positive and engaging class-
room atmosphere, allowing students to focus on what 
they are learning.

Improved Focus: When error correction is delayed, 
students are able to focus more on the content of the 
lesson, rather than worrying about making mistakes 
and being corrected. This improved focus can lead 
to a deeper understanding of the material and better 
retention of information.

Increased Motivation: Immediate error correction 
can sometimes be discouraging for students, lead-
ing to a decrease in motivation. With delayed error 
correction, students are able to engage in class and 
complete activities without worrying about being 
corrected. This increased motivation can lead to 
improved language development.

Better Memory Retention: When error correction 
is delayed, students are able to think about the error 
and reflect on it before being corrected. This reflec-
tion can help students to internalize the correction and 
remember it more effectively.

More Time to Correct: Delayed error correction 
allows the teacher to correct multiple errors at once, 
rather than addressing each one individually. This 
can be more efficient and can also help to avoid over-
whelming students with too many corrections at once.

Implementing Delayed Error Correction
There are several steps that can be taken to 

implement delayed error correction in the classroom: 
Record Errors: During class, make a note of the 

errors that students make, but wait to correct them 
until later. This can be done by making notes on a 
piece of paper or using a recording device.

Address Errors in a Private Setting: After class, set 
aside time to address the errors that were recorded 
during class. This can be done in a private setting, 
such as a one-on-one meeting with the student or a 
small group session.

Use Clear Explanations: When correcting errors, 
be sure to provide clear explanations and examples to 
help students understand the correction. This can help 
students to internalize the correction and remember it 
for future use.

Provide Feedback: After correcting errors, pro-
vide feedback to students on their progress. This 
can include compliments on areas where they have 
improved, as well as suggestions for areas where they 
can continue to work on.

Monitor Progress: Regularly monitor the prog-
ress of students to see if they are using the correc-
tions made during error correction sessions. This can 
help to identify areas where additional support may 
be needed.

Delayed error correction is a valuable technique in 
teaching English as a second language. By allowing 
students to focus on the content of the lesson, reduc-
ing interruptions, and improving motivation, it can 
lead to improved language development and memory 
retention. While it is important to address errors, 
delayed error correction provides a more effective 
and efficient way to do so.

Providing effective feedback can be a significant 
challenge. Yet there are a number of simple and prac-
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tical dos and don’ts supported by available research to 
improve the feedback in English language classroom.

To help you give effective feedback in an English 
language classroom, here are some tips and best 
practices to follow.

Make it timely
Providing feedback in a timely manner is 

important to ensure that students can use the feedback 
to improve their performance. It is best to provide 
feedback as soon as possible after the students have 
completed an assignment or taken a test. This way, 
the feedback will be fresh in their minds and they will 
be able to act on it right away. If you are unable to 
provide feedback in a timely manner, make sure to let 
the students know when they can expect to receive it.

Make it specific
When giving feedback, it is important to be specific 

and focus on a particular aspect of the student’s 
performance. Rather than giving a general statement 
such as “You need to work on your pronunciation, ” 
focus on a specific issue, such as “You tend to drop 
the final sound in words, which makes it difficult for 
listeners to understand you.” This type of specific 
feedback is more actionable and allows the student to 
see exactly what they need to work on.

Use positive language
It is important to use positive language when 

giving feedback, even if you need to point out areas 
for improvement. For example, instead of saying 
“You made a lot of mistakes in your writing, ” you 
could say “You showed good effort in your writing, 
but there are a few areas where you can improve.” 
This type of positive feedback is more likely to boost 
the student’s motivation and confidence, rather than 
discourage them.

Emphasize progress
When giving feedback, it is important to highlight 

progress as well as areas for improvement. For 
example, if a student has made significant progress 
in their pronunciation, you could say “I can hear a 
noticeable improvement in your pronunciation, well 
done! Keep up the good work.” This type of feedback 
emphasizes the student’s progress and encourages 
them to continue their efforts.

Balance criticism and praise
It is important to strike a balance between 

criticism and praise when giving feedback. While it 
is important to point out areas for improvement, it 
is also important to acknowledge what the student is 
doing well. For example, you could say “You showed 

good effort in your writing, but there are a few areas 
where you can improve. Your grammar is improving, 
and your sentence structure is becoming clearer.” This 
type of balanced feedback helps to keep the student 
motivated and encourages them to continue working 
on their English language skills.

Provide examples
Providing examples is an effective way to give 

feedback in an English language classroom. For 
example, if a student is making the same mistake 
repeatedly, you could write a corrected version of 
their writing or give them an example of the correct 
pronunciation. This type of feedback is more concrete 
and helps the student to understand what they need to 
work on.

Offer suggestions for improvement
In addition to pointing out areas for improvement, 

it is also important to offer suggestions for how the 
student can improve. For example, you could say “To 
improve your pronunciation, try practising by reading 
aloud or repeating what you hear in English-language 
media.” This type of feedback not only helps the 
student to understand what they need to work on 
but also provides them with a clear action plan to 
improve.

Provide constructive criticism
Constructive criticism is a type of feedback that 

focuses on specific areas for improvement while also 
highlighting strengths. 

Conclusion. Numerous studies have shown the 
importance of establishing and maintaining a positive 
atmosphere while correcting mistakes and providing 
feedback. Providing feedback that is above all else 
effective is a cornerstone of English learning. Teach-
ers should give positive feedback with facial gestures, 
hand gestures or verbal comments. Mistakes and 
errors serve as the main tools for growth and learn-
ing both inside and outside of the classroom. Thus, 
developing strategies that help correct errors is vital 
to this process. Error correction is a highly complex 
process and in specific cases requires various strat-
egies for correction. How to utilize it depends pri-
marily on the types of errors. Fossilized errors for 
instance require a unique approach due to their nature 
and frequency. Delayed error correction is also an 
important technique to implement in the classroom as 
it helps reduce interruptions and increase focus. Ulti-
mately, these strategies can be utilized to develop a 
more individualized approach to ensure students feel 
supported in their learning. 
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ТЕОРЕТИКО-МЕТОДОЛОГІЧНІ ЗАСАДИ ПРАКТИЧНОЇ ПІДГОТОВКИ 
МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ ПРОФЕСІЙНОЇ ОСВІТИ В УМОВАХ ЄВРОІНТЕГРАЦІЇ

У статті визначено теоретично-методологічні засади практичної підготовки майбутніх фахівців профе-
сійної освіти в умовах євроінтеграції. Уточнено поняття «професійна підготовка», «компетентність». Про-
ведений теоретико-методологічний аналіз дозволив розглянути її змістові характеристики з позиції таких 
науково-методологічних підходів, як: міждисциплінарний підхід, що враховує вивчення комплексу суміжних дис-
циплін та професійно-зорієнтованих дисциплін з використанням інтегрованих технологій; системний підхід, що 
передбачає комплексне вивчення напрямків професійної освіти на всіх етапах освітнього процесу; особистісно-
орієнтований підхід, що передбачає становлення особистісної змістової наповненості майбутнього фахівця; 
аксіологічний підхід, що визначає ціннісно-орієнтаційне спрямування змісту, форм і методів професійної осві-
ти; культурологічний підхід, що передбачає антропологічну концепцію; інтегративний, що окреслює поєднання 
науково-обґрунтованого і цілісного аналізу професійної системи освіти; акмеологічний підхід, що передбачає 
усвідомлення необхідності досягнення акме, формування педагогічної майстерності, професіоналізму; діяльніс-
ний підхід, що визначає організацію освітнього процесу; компетентнісний підхід, що передбачає формування 
базових компетентностей; синергетичний підхід, що визначає самоорганізацію майбутнього фахівця професій-
ної освіти. 

Визначено і охарактеризовано принципи, що можуть використані в практичній підготовці майбутніх фахів-
ців професійної освіти, а саме: принцип комплексності, принцип структурної функціональності, принцип фунда-
менталізації, принцип соціокультурної детермінації, принцип єдності суспільного й особистісно-професійного 
взаємозв’язку теоретичного знання з практикою, принцип антропологічної спрямованості, принцип рефлексив-
ної креативності.

Таким чином, визначення теоретично-методологічних засад практичної підготовки майбутніх фахівців про-
фесійної освіти в умовах євроінтеграції дає підстави стверджувати, що система вищої школи України є гаран-
том духовного й матеріального буття українського народу, забезпечує формування національного характеру, а 
також здійснює інтеграцію до світової спільноти. 

Ключові слова: методологічний підхід, принципи, майбутні фахівці, професійна освіта, євроінтеграція.
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THEORETICAL AND METHODOLOGICAL FOUNDATIONS  
OF PRACTICAL TRAINING OF FUTURE VOCATIONAL EDUCATION 

SPECIALISTS IN THE CONTEXT OF EUROPEAN INTEGRATION

The article defines the theoretical and methodological principles of practical training of future vocational education 
specialists in the conditions of European integration. The concepts of “professional training” and “competence” have been 
clarified. The conducted theoretical and methodological analysis made it possible to consider its content characteristics 
from the standpoint of such scientific and methodological approaches as: an interdisciplinary approach that takes into 
account the study of a complex of related disciplines and professionally oriented disciplines using integrated technologies; 
a systematic approach that involves comprehensive study of the areas of professional education at all stages of the 
educational process; a person-oriented approach, which involves the development of the personal content of the future 
specialist; axiological approach, which determines the value-oriented orientation of the content, forms and methods of 
professional education; cultural approach, which in volves anthropological concept; integrative, outlining a combination 
of scientifically based and holistic analysis of the professional education system; acmeological approach, which assumes 
awareness of the need to achieve acme, formation of pedagogical skill, professionalism; activity approach that determines 
organization educational process; competence approach, which involves formation of basic competencies; a synergistic 
approach that determines the self-organization of the future professional education specialist.

The principles that can be used in the practical training of future vocational education specialists are defined 
and characterized, namely: the principle of complexity, the principle of structural functionality, the principle of fund 
mentalization, the principle of socio-cultural determination, the principle of the unity of social and personal-professional 
interconnection of theoretical knowledge with practice, the principle of anthropological orientation, the principle of 
reflexive creativity.

Thus, the determination of the theoretical and methodological foundations of the practical training of future specialists 
in professional education in the conditions of European integration gives grounds for asserting that the higher education 
system of Ukraine is a guarantor of the spiritual and material existence of the Ukrainian people, ensures the formation of 
national character, and also carries out integration to the world community. 

Key words: methodological approach, principles, future specialists, professional education, European integration.

Постановка проблеми. Євроінтеграція вищої 
освіти України обумовлена сучасними світовими 
та національними соціокультурними процесами, 
які характеризується умовами ринкової еконо-
міки, розвитком інноваційних інформаційно-
комунікаційних технологій, модернізацією освіт-
нього простору. Особливої актуальності в умовах 
військового стану в нашій країні набуває прак-
тична підготовка майбутніх фахівців професійної 

освіти, що передбачає теоретико-методологічну 
базу функціонування освітньої галузі.

Незважаючи на значну кількість робіт україн-
ських та зарубіжних дослідників, вивчення прак-
тичного досвіду педагогів та програмно-мето-
дичного забезпечення практичної підготовки 
майбутніх фахівців професійної освіти дали 
змогу виявити деякі проблеми в умовах євроін-
теграції. 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 65, том 3, 2023276

Педагогiка

Недостатня теоретична і методична розробка 
означеного питання передбачає об’єктивні супер-
ечності: між складною ситуацією у країні, зроста-
ючими сучасними вимогами до професіоналізму 
фахівця та рівнем готовності майбутнього фахівця 
професійної освіти; потребою практичної підго-
товки майбутніх фахівців професійної освіти та 
недостатньо розробленим теоретико-методоло-
гічним супроводом цього процесу; традиційним 
навчально-методичним інструментарієм розвитку 
особистості майбутнього фахівця та необхідністю 
його модернізації з урахуванням інноваційних 
педагогічних технологій.

 Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Концептуальні засади професійної підготовки 
майбутніх фахівців розглянуті в працях вітчиз-
няних науковців: В. Андрущенко, І. Бех, С. Гон-
чаренко, В. Кремень, Л. Москальова, Л. Хомич, 
С. Хоружій та ін. Теоретичні основи підготовки 
майбутніх учителів мають місце у низці дослі-
джень Н. Бібік, В. Бондаря, М. Євтуха, Н. Ничкало, 
О. Пометун, О. Савченко, С. Сисоєвої, І.Соколової 
та ін. Питання професійної компетентності 
вивчається багатьма українськими науковцями, 
зокрема К. Кабриль, О. Олексюк, О. Отич, Т. Пля-
ченко, А. Растригіною, Р. Савченко, О. Щоло-
ковою та іншими. Зміст педагогічної освіти 
висвітлюють в психолого-педагогічних дослі-
дженнях А. Алексюк, С. Гончаренко, І. Зязюн, 
І. Підласий та ін. Теоретико-методологічні засади 
інноваційних процесів в аспекті соціокультур-
них проблем освіти досліджують Г. Васянович, 
П. Вебер, І. Дичківська, А. Капська, В. Раєвський, 
В. Огнев’юк, М. Подимов, М. Поташник, А. При-
гожин, К. Роджерс, П. Саух, О. Сухомлинська, 
Ф. Юсупов, Н. Якса та ін. Однак, деякі аспекти 
теоретично-методологічних засад у практичній 
підготовці майбутніх фахівців професійної освіти 
в умовах євроінтеграції залишаються не дослі-
дженими, що й визначає актуальність нашої нау-
кової розвідки. 

Актуальність дослідження передбачає мету 
статті – здійснити теоретико-методологічний 
аналіз практичної підготовки майбутніх фахівців 
професійної освіти в умовах євроінтеграції. 

Реалізація поставленої мети передбачає 
розв’язання таких завдань:

1. Простежити науково-методичні джерела 
щодо понять «професійна підготовка», «компе-
тентність» майбутніх фахівців професійної освіти;

2. Визначити і охарактеризувати науково-
методологічні підходи до практичної підготовки 
майбутніх фахівців професійної освіти в умовах 
євроінтеграції.

3. Виокремити основні принципи до практич-
ної підготовки майбутніх фахівців професійної 
освіти в умовах євроінтеграції.

Виклад основного матеріалу. Євроінтегра-
ція України актуалізують проблему практич-
ної підготовки майбутніх фахівців професійної 
освіти. У державних законодавчих документах 
(«Біла книга національної освіти України» (2009); 
Закони України «Про вищу освіту» (2014) та 
«Про освіту» (2017), Концепція «Нова українська 
школа» (2018) провідна роль належить профе-
сійно підготовленому, компетентному педагогу. 
Змістова наповненість документів державного й 
локального рівнів закладають концептуальні та 
теоретичні основи практичної підготовки фахівців 
професійної освіти, під час якої політика вимагає 
реформування системи освіти, а саме: практичної 
підготовки майбутніх фахівців до впровадження 
в освітній процес нових технологій, методів, під-
ходів, принципів, спрямованих на вдосконалення 
професійної освіти кваліфікованих фахівців від-
повідного напряму.

Загальновідомо, що науковий аналіз будь-якого 
явища або процесу починається із визначення 
методологічних засад дослідження. С. Гонча-
ренко визначає методологію як загальну систему 
теоретичних знань, які виконують роль провідних 
принципів наукового пізнання, шляхів і засобів 
реалізації наукового дослідження (Гончаренко, 
2012: 88). Теоретико-методологічна основа дослі-
дження складається за наступними рівнями: 

– загальнонауковий, світоглядний (філософ-
ські знання, які є філософською основою дослі-
дження); 

– загальнонаукова методологія; 
– конкретно-наукова методологія, сукупність 

методів, методик і процедур, які застосовуються 
в конкретній галузі знань (Гончаренко, 2012: 88).

В наш час багато науковців приділяють увагу 
доцільності та необхідності професійної підго-
товки майбутніх фахівців. Особливу цінність з 
огляду на порушену проблему мають філософські 
та наукознавці праці, які закладають теоретико-
методологічне підґрунтя дослідження щодо прак-
тичної підготовки майбутніх фахівців професій-
ної освіти. 

Досліджуючи питання теоретично-методоло-
гічних засад у практичній підготовці майбутніх 
фахівців професійної освіти вважаємо доречним 
конкретизувати загальне поняття «професійна 
підготовка», яке тлумачиться як «здобуття ква-
ліфікації за відповідним напрямом підготовки 
або спеціальністю» або «сукупність спеціаль-
них знань, умінь і практичних навичок, якостей, 
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інших компетентностей, трудового досвіду та 
норм поведінки, які забезпечують можливість 
успішної роботи з певної професії» (Закон Укра-
їни «Про вищу освіту», 2014: 1).

Науковці презентують поняття «професійна 
підготовка» як систему цінностей, де кожна про-
фесія має свою сукупність цінностей, специфіч-
них для кожного виду діяльності; психологи – як 
засіб зростання індивідуального потенціалу осо-
бистості, розвитку її резервних сил, пізнавальної 
та творчої активності завдяки оволодінню загаль-
нонауковими та професійними компетентнос-
тями, знаннями, вміннями та навичками; соціо-
логи – як професійне покликання, професійний 
обов’язок; педагоги – як складну, цілісну, багато-
сторонню динамічну систему, яка функціонує від-
повідно до мети, завдань і принципів підготовки 
фахівців (Годлевська, 2015: 78).

С. Сисоєва та І. Соколова розглядають профе-
сійну підготовку майбутнього фахівця як «непе-
рервний і керований процес набуття особистістю 
суб’єктивного досвіду професійної діяльності, 
що дає змогу системно та цілісно сприймати дій-
сність і діяти на основі гуманістичних ціннісних 
орієнтацій, закладених у сучасних освітніх кон-
цепціях неперервності, гуманізації освіти і про-
фесійної підготовки фахівців у вищих навчальних 
закладах для формування професійної компе-
тентності особистості та успішної праці з ураху-
ванням сучасних вимог ринку праці» (Сисоєва, 
Соколова, 2010: 133). Н. Ничкало стверджує, що 
«професійна підготовка фахівців є орієнтованою 
на особистісний розвиток і творчу самореаліза-
цію кожного громадянина України, на форму-
вання поколінь, які навчаються впродовж життя, 
розвивають цінності громадянського суспільства, 
сприяють консолідації української нації та її інте-
грації в європейський та світовий простір» (Нич-
кало, 2014: 12). К. Годлевська розглядає поняття 
«професійної підготовки» як «полісемантичний 
процес» і пропонує вивчати його з різних точок 
зору (Годлевська, 2015: 3). Н. Колесник харак-
теризує «професійну підготовку» як процес 
професійного розвитку фахівця, що забезпечує 
набуття базових знань, умінь, навичок, практич-
ного досвіду, норм поведінки, які вможливлюють 
успішність роботи з певної професії (Професійна 
педагогічна освіта…, 2003: 42). 

Досліджуючи професійну підготовку майбут-
ніх фахівців В. Семиченко окреслює в наступних 
аспектах, а саме: 

– навчання, що передбачає освітній процес 
формування готовності до виконання майбутніх 
завдань; 

– готовність, що передбачає наявність ком-
петенції, знань, умінь і навичок, необхідних для 
успішного виконання сукупності певних завдань. 
В результаті твердження, науковець доводить, що 
професійна підготовка майбутнього фахівця охо-
плює процесуальний та результативний компо-
ненти (Семиченко, 2007). 

З огляду на вищезазначене констатуємо, що 
практична підготовка майбутнього фахівця про-
фесійної освіти забезпечує не тільки її успішність 
та ефективність, але й можливості подальшого 
вдосконалення.

Важливе значення у практичній підготовці 
майбутнього фахівця відіграє наявність професій-
них компетентностей. 

Розглянемо трактування поняття «компетент-
ність». Так, О. Овчарук висвітлює поняття «ком-
петентність» як «комплекс знань, навичок і вмінь, 
що дає змогу особистості ефективно діяти або 
виконувати певні функції, спрямовані на досяг-
нення стандартів у професійній галузі або певній 
діяльності» (Овчарук, 2004: 63). І. Гушлевська 
стверджує, що поняття «компетентність» – це 
сукупність знань, навичок та ставлень, необ-
хідних для здійснення ефективної професійної 
діяльності, або виконання певних функцій, що 
забезпечують досягнення нею певних стандартів 
у галузі професії, вміння аналізувати, передба-
чати наслідки професійної діяльності (Гушлев-
ська, 2004: 22). Н. Бібік розглядає компетентність 
в освіті як «інтегрований результат, що передба-
чає зміщення акцентів з накопичення нормативно 
визначених знань, умінь і навичок до формування 
і розвитку в учнів здатності практично діяти, 
застосовувати досвід успішної діяльності в певній 
сфері» (Бібік, 2004: 48).

Таким чином, ретроспективний аналіз нау-
ково-методичної літератури надає можливість 
стверджувати, що практична підготовка майбут-
нього фахівця професійної освіти повинна здій-
снюватися на основі «гнучкої моделі завдяки 
поєднанню прагматизму і позитивізму з екзистен-
ціальною феноменологічною філософією. Жит-
тєздатна теорія неперервності професійної освіти 
мусить поєднати індивідуальні й соціальні виміри 
людського життя, осягнення розумом наслідків 
і визнань важливості ризику для саморозвитку 
людини» (Безперервна професійна освіта…, 
2011: 3).

Досліджуючи проблему теоретико-методоло-
гічних засад практичної підготовки майбутніх 
фахівців професійної освіти вважаємо звернутися 
до використання в освітньому процесі сучасних 
наукових підходів. 
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Останнім часом українськими науковцями 
досліджено і апробовано науково-методологічні 
підходи до побудови концептуальних засад про-
фесійної освіти, яка в умовах євроінтеграції 
реалізовувала суспільне замовлення та найбіль-
шою мірою відповідала матеріальним та духо-
вним потребам нашого часу та використовувала 
інноваційні досягнення науки, що спрямовані на 
формування гармонійної, творчої особистості. 
Тому, в практичній підготовці майбутніх фахів-
ців професійної освіти пропонуємо використання 
науково-методологічних підходів, а саме: міждис-
циплінарний підхід, системний підхід, особис-
тісно-орієнтований підхід, аксіологічний підхід, 
культурологічний підхід, інтегративний підхід, 
акмеологічний підхід, діяльнісний підхід, компе-
тентнісний підхід, синергетичний підхід.

Теоретико-методологічні основи міждисци-
плінарного підходу досліджують такі науковці 
як: В. Кремень, В. Огнев’юк, Л. Загвойська, 
І. Матяш, О. Афанасьєва, Є. Вишнякова та інші. 
Міждисциплінарний підхід у практичній під-
готовці майбутніх фахівців професійної освіти 
передбачає впровадження різних дисциплін, 
який здійснює синергетичний ефект. Тобто між-
дисциплінарний підхід пов’язаний із вивченням 
комплексу суміжних дисциплін і професійно-
зорієнтованими дисциплінами з використанням 
інтегрованих технологій.

Базове методологічне підґрунтя в практич-
ній підготовці майбутніх фахівців професійної 
освіти в умовах євроінтеграції має використання 
системного підходу. Розробкою системного під-
ходу в галузі педагогічних технологій займалися 
західні науковці: Р. Андертон, Дж. Майлсон, 
М. Нейл, Н. Сільверн, С. Фагел, А. Холлтаін та 
інші. Вітчизняний дослідник В. Фрицюк тлума-
чить системний підхід як загальнонаукову мето-
дологічну концепцію, яка забезпечує діалектичну 
єдність взаємозв’язку мети і завдань діяльності, 
структури і змісту, методів і форм здійснення; 
урахування особливостей організації виконання 
накреслених завдань, взаємодію планування з 
іншими функціями управління (Сисоєва, Соко-
лова: 2010: 44). В. Семиченко розглядає впро-
вадження системного підходу в освітній процес 
професійно-педагогічної підготовки студентів як 
«системне утворення, що забезпечує самореалі-
зацію майбутнього фахівця в процесі вирішення 
професійних завдань та яке може бути подане у 
вигляді сукупності певних підсистем, а також 
саме може бути підсистемою більш складної сис-
теми» (Семиченко, 2007). Науковець стверджує, 
що провідною ознакою системного підходу в 

практичну підготовку майбутніх фахівців профе-
сійної освіти є:

 – наявність певної структури, що передбачає 
її побудову і внутрішню організацію, впорядкова-
ність, цілісну єдність; 

 – складу, що передбачає множину, комплекс еле-
ментів, що утворюють ціле (Семиченко, 2003: 27). 

Отже, впровадження системного підходу в 
практичну підготовку майбутніх фахівців забез-
печує: комплексне вивчення напрямків професій-
ної освіти на всіх етапах навчання; системність 
змісту професійної підготовки, за допомогою якої 
кожна навчальна дисципліна є частиною логічної 
системи; розуміння того, що практична підготовка 
є системною характеристикою з визначеними 
структурними компонентами, яка формується за 
допомогою відповідної технології в освітньому 
середовищі вищої школи.

Практична підготовка майбутніх фахівців у 
вищих навчальних закладах передбачає наяв-
ність сформованої ціннісної основи сприйняття 
професійної освіти. Теоретико-методологічні 
засади аксіологічного підходу та особливості його 
реалізації для закладів вищої освіти досліджу-
ють науковці: В. Андрущенко, Р. Арцишевський, 
М. Бурда, Т. Бутківська, Н. Вірченко В. Галузин-
ський, С. Гончаренко, С. Клепко, І. Козловська, 
В. Лозова, Ю. Мальований. В. Молодиченко, 
М. Попович, С. Раков, О. Савченко, О. Сухом-
линська, Н. Ткачова та інші. Аксіологічний під-
хід, орієнтований на людину як найвищу цінність, 
відображає гуманістичну його спрямованість. 
Цей підхід орієнтує майбутніх фахівців на стійку 
позитивну мотивацію до професійної освіти, дже-
релом якої є система загальнолюдських цінностей. 
Аксіологічний підхід дозволяє розкрити значення 
та наявність особистісних цінностей майбутнього 
фахівця як стрижня його особи. Таким чином, 
впровадження аксіологічного підходу в прак-
тичну підготовку майбутніх фахівців обумовлює 
ціннісно-орієнтаційне спрямування змісту, форм і 
методів професійної освіти.

В практичній підготовці майбутніх фахів-
ців професійної освіти використовуємо культу-
рологічний підхід, який розглядається науков-
цями: Н. Карповою, В. Марєєвою, Г. Падалкою, 
К. Щипанкіною та іншими. Означений підхід 
уможливлює феномен культури як стрижневу 
основу для розуміння і пояснення людини, її сві-
домості і життєдіяльності. Впровадження культу-
рологічного підходу в практичну підготовку май-
бутніх фахівців професійної освіти розглядаємо 
як поетапне поширення соціокультурних і профе-
сійних знань шляхом орієнтації навчальних техно-
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логій на загальнолюдські і національні цінності, 
використання системи методів, спрямованих на 
пізнання й розуміння навколишньої картини світу 
через призму культурологічних понять – духо-
вність, естетичний смак, етичні норми, моральні 
цінності, культура мовлення тощо. Культурологіч-
ний підхід до окреслення практичної підготовки 
майбутнього фахівця дозволяє представляти цей 
процес як професійно-особистісне становлення у 
площині засвоєння загальнокультурного знання 
і способів його практичного застосування. Тому 
упровадження означеного підходу в практично-
професійну підготовку студентів передбачає 
антропологічну концепцію, яка дозволяє глибше 
зрозуміти основні закономірності й тенденції 
розвитку педагогічного знання, шляхи інтеграції 
його в сучасну освіту.

Практична підготовка майбутніх фахів-
ців професійної освіти в умовах євроінтеграції 
передбачає застосування інтегративного під-
ходу. Розроблення теоретико-методологічних 
основ інтегративного підходу у процесі профе-
сійної підготовки майбутніх фахівців у закладах 
вищої освіти досліджували М. Адамко, О. Анто-
нова, Н. Божко, О. Вощук, І. Гузій, А. Коломі-
єць, О. Надутенко, М. Опачко, Н. Подопригора, 
Ю. Прищупа, З. Хитра та інші. За допомогою 
означеного підходу впроваджується принцип 
інтегративності, що досягається шляхом інтегра-
ції складових її елементів та характеризує явище 
як систему, цілісність. Інтегративний підхід забез-
печує освітній процес у поєднанні різноманітних 
напрямах професійної підготовки. Інтеграція дис-
циплін теоретичного, практичного, педагогічного, 
методичного блоків та інноваційних спеціальних 
курсів має вплив на розвиток мислення майбут-
ніх фахівців, формує здатність до цілісного сис-
темного бачення навчального матеріалу, вміння 
аналізувати, порівнювати й узагальнювати. Отже, 
інтегративний підхід розуміємо як комплекс різ-
номанітних освітніх процесів, що складає основу 
науково-обґрунтованого і цілісного аналізу сис-
теми практичної підготовки майбутніх фахівців 
професійної освіти – педагогічного явища з пев-
ною структурою і наявністю взаємозв’язків між 
компонентами, які охоплюють інтеграційні про-
цеси європейського освітнього простору.

Особистісно-орієнтований підхід досліджу-
ється такими науковцями, як: Г. Балл, І. Бех, 
Г. Васянович, О. Дубасенюк, І. Кон, Г. Костюк, 
Г. Падалка, С. Сисоєва та іншими. У контексті 
національної освіти, на думку Г. Падалки, акту-
альним є «особистісно-орієнтований підхід, суть 
якого полягає у забезпеченні інтересів розвитку 

окремої особистості як члена громадянського сус-
пільства України формування і розвиток відпові-
дальності й прогнозування, розуміння та проекту-
вання ситуаційних колізій, генерування мислення, 
самостійної стратегії діяльності, орієнтованої на 
розвиток педагогічного потенціалу майбутнього 
фахівця» (Падалка, 2004, 17). Упровадження осо-
бистісно-орієнтованого підходу в практичну під-
готовку майбутнього фахівця професійної освіти 
забезпечує і відображає становлення особистіс-
ної змістової наповненості майбутнього фахівця, 
яка формується на основі взаємодії глибинного 
пізнання навколишнього світу та самого себе. 
У результаті оцінювального процесу відбувається 
індивідуальний розвиток психологічних власти-
востей майбутнього фахівця, що забезпечують 
певний якісний рівень професійної підготовки, 
сприяє реалізації функцій самоконтролю особис-
тості. Особистісно-орієнтований підхід в прак-
тичній підготовці майбутніх фахівців професійної 
освіти в умовах євроінтеграції передбачає:

 – формування особистості студента як актив-
ного суб’єкта навчального процесу в різних видах 
навчальної діяльності; 

 – застосування інноваційних технологій в 
індивідуальному змісті освітнього процесу, що 
спрямовані на розвиток професійного світогляду 
майбутніх фахівців;

Акмеологічний підхід представлено працями 
таких дослідників як: А. Деркач, О. Дубасенюк, 
А.Козир, С. Кузікова, Н. Кузьмина, А. Маркова, 
Л. Мітіна, Л. Рибалко, Р. Цокур та ін. Впрова-
дження акмеологічного підходу в практичну під-
готовку майбутніх фахівців професійної освіти 
конкретизує морально-духовне виховання осо-
бистості студента, що формує її духовний світ. На 
думку Медведовської Т. «акмеологічний підхід 
передбачає самостійне вдосконалення професій-
ної майстерності в освітньому просторі» (Медве-
довська, 2014: 29–31). Реалізація акмеологічного 
підходу зумовлюється професійною педагогічною 
діяльністю, що сприяє осмисленню та оціню-
ванню власного рівня професійних знань, вмінь, 
навичок. Використання означеного підходу в 
практичній підготовці майбутніх фахівців спри-
ятиме усвідомленню необхідності досягнення 
акме, формування педагогічної майстерності, 
професіоналізму.

Впровадження діяльнісного підходу (Л. Вигот-
ський, Н. Дюшеєва, О. Леонтьєв, С. Рубінштейн 
та ін.) в практичну підготовку майбутніх фахів-
ців професійної освіти доводить, що професійна 
освіта неможлива існувати поза діяльністю. 
У контексті нашого дослідження діяльнісний під-
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хід застосовується через організацію освітнього 
процесу, який передбачає активну діяльність май-
бутніх фахівців: 

 – до формування професійних знань, вмінь; 
 – до планування етапів професійної освіти; 
 – до виконання завдань професійної освіти; 
 – до аналізування та оцінювання результатів 

успішності професійної освіти. 
Діяльнісний підхід у практичній підготовці 

майбутніх фахівців професійної освіти дає нам 
підстави констатувати, що підґрунтям має стати 
не стільки опанування освітніх програм, скільки 
розвиток процесів мислення та професійної педа-
гогічної діяльності, тобто прийомів та методів 
інтелектуально-рефлексивного характеру. 

Компетентнісний підхід розглядається вітчиз-
няними науковцями: І. Бех, В. Луговий, О. Поме-
тун, Л. Хоружа та інші. Означений підхід активно 
застосовується в європейській системі освіти і 
зараз задекларований в Концепції нової укра-
їнської школи як реалізація цілей Болонського 
процесу. Впроваджуючи компетентнісний підхід 
у практичну підготовку майбутніх фахівців про-
фесійний освітній процес набуває спрямованості: 

 – формування ключових і предметнісних ком-
петенцій особистості студента; 

 – формування базової компетентності, осно-
вою якої є готовність до професійної освіти; 

 – формування практичного досвіду застосу-
вання професійних знань під час проходження 
практики; 

 – вміння прийняття рішень щодо застосування 
знань для вирішення практичних завдань.

Сучасною загальнонауковою методологією 
визнаний синергетичний підхід і розглядається 
таким науковцями як: О. Вознюк, О. Іонова, 
О. Князєва, С. Курдюмов, В. Кремень та інші. 
Роль синергетичного підходу полягає у ствер-
дженні людиною себе як особистості, в її внутріш-
ньому зростанні, самоорганізації, що можливо за 
умови демократичної системи соціального управ-
ління – джерела творчості. В. Кремень зазначає: 
«Синергетика відкриває інші горизонти розвитку 
особистості в культурологічному, соціальному і 
освітньому плані. Синергетика як умова пізнання 
складного ставить вимогу радикальної реформи 
освіти, соціального управління й практичної 
діяльності» (Кремень, 2012: 8). Впровадження 
синергетичного підходу в практичну підготовку 
майбутніх фахівців характеризує освітнє серед-
овище професійної освіти як складний об’єкт.

Отже, за результатами аналізу впровадження 
основних методологічних підходів в практичну 
підготовку майбутніх фахівців професійної освіти 

в умовах євроінтеграції як системного явища 
можна стверджувати, що існують стійкі тенденції 
його еволюції: від особистісно-орієнтованого до 
компетентісного, діяльнісного; від системного до 
синергетичного, акмеологічного; від аксіологіч-
ного до культурологічного в межах інтегративного.

Реалізація методологічних підходів передба-
чає технічну та науково-методичне забезпечення 
освітнього процесу. З огляду на вищезазначене, 
в практичній підготовці майбутніх фахівців про-
фесійної освіти можемо визначити наукові прин-
ципи, а саме: 

 – принцип комплексності, що передбачає 
комплекс практичної підготовки як цілісної сис-
теми з урахуванням професійних чинників, що 
впливають на формування над предметних умінь; 
при цьому особлива роль відводиться когнітив-
ним методам, структурному аналізу матеріалу; 

 – принцип структурної функціональності, що 
передбачає аналіз структури знання, виявленні 
функцій його елементів, систематизації знань по 
спільності функціонального призначення, синтезі 
правил системного засвоєння й навчанні майбут-
ніх фахівців загальнонауковим засобам форму-
вання інтелектуальних умінь;

 – принцип фундаменталізації, що передбачає 
підвищення якості практичної підготовки майбут-
нього фахівця професійної освіти; 

 – принцип соціокультурної детермінації, що 
передбачає формування соціокультурної самосві-
домості майбутнього фахівця професійної освіти, 
його місце і статус у культурному просторі; 

 – принцип єдності суспільного й особистісно-
професійного взаємозв’язку теоретичного знання 
з практикою, що передбачає поєднання загально-
людського соціально-педагогічного досвіду та 
його відображення у свідомості майбутніх фахів-
ців професійної освіти; 

 – принцип антропологічної спрямованості, що 
передбачає історичний аспект професійної освіти;

 – принцип рефлексивної креативності, що 
передбачає застосування різних комбінацій поєд-
нання методів – алгоритмічних, евристичних, 
креативних тощо; залучення майбутніх фахівців 
до активної самостійної пізнавальної діяльності, 
спрямованої на отримання фахових компетент-
ностей з подальшою рефлексією й осмисленням 
професійної освіти. 

Таким чином, визначені наукові принципи 
впливають на змістовий і процесуальний аспекти 
освітнього процесу, гарантують високу якість 
практичної підготовки і всебічний розвиток осо-
бистісних якостей майбутніх фахівців професій-
ної освіти. 
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Висновки. Узагальнюючи вищесказане 
можемо стверджувати, що практична підготовка 
майбутніх фахівців являє собою сукупність дій, 
що забезпечують оволодіння професійними та 
особистісними характеристиками відповідно 
вимогам професійної освіти в умовах євроінтегра-
ції. Визначення теоретично-методологічної бази 
практичної підготовки майбутніх фахівців профе-
сійної освіти дає підстави стверджувати, що сис-

тема вищої школи України є гарантом духовного й 
матеріального буття українського народу, забезпе-
чує формування національного характеру, а також 
здійснює інтеграцію до світової спільноти. 

Перспективою подальших розвідок може бути 
дослідження проблем вивчення зарубіжних тео-
ретико-методологічних основ практичної підго-
товки майбутніх фахівців професійної освіти у 
закладах вищої освіти.
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ПАРТНЕРСЬКА ВЗАЄМОДІЯ ЯК ОСНОВА УСПІШНОСТІ ПРОФЕСІЙНОЇ 
САМОРЕАЛІЗАЦІЇ ЗДОБУВАЧІВ ВИЩОЇ ОСВІТИ 

У статті висвітлено проблему формування професійної самореалізації здобувачів вищої освіти в контексті 
партнерської взаємодії. Результатом модернізації вищої освіти є акцент на розвиток технологій партнерської 
взаємодії, особливості індивідуального становлення студентів у просторі вищої школи, розвитку їхньої комуні-
кативної компетентності. Проведене дослідження у закладах вищої освіти під час практичної підготовки сту-
дентів у Національному університеті «Одеська морська академія», в Українському державному університеті 
імені Михайла Драгоманова дозволило виділити наступні етапи підготовки здобувачів вищої освіти до профе-
сійної самореалізації: інформаційний, суб’єктний, творчий. Використані форми і методи відповідали завданням 
і функціям змістовних компонентів змодельованої навчальної системи, позитивно впливали на успішність опа-
нування респондентами операційно-процесуального плану професійної самореалізації. Творчі різнорівневі завдан-
ня для професійної самореалізації студентів було спрямовано на пошук нових знань, самостійну пізнавальну 
діяльність, ріст пізнавальних потреб, забезпечення духовного та індивідуального самовдосконалення студентів. 
У роботі зі здобувачами вищої освіти викладачами вузів широко використовувалися колективні форми – науково 
обґрунтовані механізми освітнього впливу і співпраці, а саме: лекції, семінарські заняття (спецсемінар, концеп-
туально-аналітичний семінар, проблемна дискусія); групові форми (самостійна пошукова, аналітична, моделю-
юча діяльність студентів у складі малих груп); індивідуальні форми (самостійне мислення, систематизація, 
обговорення і аналіз дискусійних, проблемних питань, заняття в бібліотеці, робота з науковою, періодичною 
літературою і таке інше); парні форми (консультації з викладачем, індивідуальні співбесіди, діалогове спілку-
вання у процесі дослідження проблемних питань з однокурсниками); рефлексивні обговорення за круглим столом 
мети та цілей самореалізації студентів.

Ключові слова: етапи професійної самореалізації, студенти, партнерська взаємодія, співпраця, інноваційні 
комунікативні технології, вища освіта, проєктування у професії, технології партнерської співтворчості.
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PARTNERSHIP AS THE BASIS FOR SUCCESSFUL PROFESSIONAL  
SELF-FULFILMENT OF HIGHER EDUCATION PROVIDERS

The article reflects the problem of formation of professional self-realisation of higher education applicants in the 
context of partnership. The result of higher education modernization is the emphasis on the development of partnership 
interaction technologies, peculiarities of students’ individual formation in the space of higher education, and development 
of their communicative competence. The study conducted in higher education institutions during practical training of 
students at the National University “Odessa Maritime Academy”, at the Ukrainian State University named after Mikhail 
Dragomanov allowed to identify the following stages of higher education applicants’ preparation for professional self-
realization: informational, subjective, creative. The forms and methods used corresponded to the tasks and functions of 
the content components of the simulated learning system, positively influenced the success of the respondents’ mastering 
of the operational-processual plan of professional self-realization. Creative multilevel tasks for students’ professional 
self-realization were aimed at searching for new knowledge, independent cognitive activity, growth of cognitive needs, 
providing spiritual and individual self-improvement of students. In working with higher education applicants, university 
teachers widely used collective forms – scientifically grounded mechanisms of educational and learning influence and 
cooperation, namely: lectures, seminars (special seminar, conceptual and analytical seminar, problem discussion); group 
forms (independent research, analytical, modelling activities of students in small groups); individual forms (independent 
thinking, systematisation, discussion and analysis of debating, problematic issues, classes, the students’ self-actualisation 
goals and objectives should be discussed in a reflective way at a roundtable discussion with the teacher, individual 
interviews, dialogue with fellow students while exploring problematic issues.

Key words: professional self-realisation stages, students, partnership, collaboration, innovative communication 
technologies, higher education, designing in the profession, partnership technologies for co-creation.

Постановка проблеми. Цифровий простір 
вищої освіти в України спрямований на євроінте-
граційні процеси та демократичні засади. На часі 
вагомим є створення сприятливих факторів для 
проєктування етапів професійної самореалізації 
у середовищі вищої школи. Тому особливого зна-
чення набуває самореалізація молодої людини, 
сенситивний період якої для розвитку цього стану 
співпадає зі студентськими роками (Ковальчук, 
2023: 134). Дійсно, розширення свободи вибору у 
питаннях особистісного простору – на ці напрями 
спрямована педагогічна взаємодія викладачів у 
співпраці зі здобувачами вищої освіти. 

Аналіз досліджень. В основу дослідження 
самореалізації особистості відобразилися теорії 
А. Маслоу, П. Роджерса, В. Франкла. Різні аспекти 
соціально-філософського аналізу одержали своє 
висвітлення у працях І. Манохи, В. Матусевич, 
Л. Сохань, В. Тихоновича та ін. Проблема про-
фесійної самореалізації здобувача вищої освіти 
є багатогранною у концепціях гуманістичного 
спрямування (Р. Кузіне, С. Френе, П. Петерсон, 
О. Декролі, М. Монтессорі та ін.). 

Мета статті – дослідити ефективність ета-
пів професійної самореалізації здобувачів вищої 
освіти на засадах партнерської взаємодії.
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Виклад основного матеріалу. Партнерська 
взаємодія «викладач-студент» у закладі вищої 
освіти забезпечує позитивний клімат для співп-
раці учасників освітнього процесу. Адже «сучасне 
освітнє середовище закладу освіти спрямоване на 
досягнення позитивних освітніх результатів, які б 
відповідали вимогам суспільства та створювали 
умови для розкриття особистісно-професійного 
потенціалу активних учасників у постійній співп-
раці» (Дубровіна, 2021: 56).

У підготовці студентів важливим є врахування 
індивідуально-творчого підходу та закономірнос-
тей саморозвитку: впливу творчої спрямованості 
освітнього процесу; безпосередня мотивації сту-
дентів, цілеспрямованої організації самонавчання 
відбувається через усвідомлення власного зрос-
тання; діагностування творчих можливостей здо-
бувачів вищої освіти; реалізації професійно-етич-
ної взаємовідповідальності.

Проведене дослідження у закладах вищої 
освіти під час практичної підготовки студентів у 
Національному університеті «Одеська морська 
академія», в Українському державному універси-
теті імені Михайла Драгоманова дозволило виді-
лити наступні етапи професійної самореалізації 
студентів: інформаційний, суб’єктний, творчий.

За В. Ковальчук, категорія «партнерство» роз-
глядається у різних векторах освітньої взаємодії, 
таких як: «система взаємовідносин, які відбува-
ються у процесі певної спільної діяльності; спо-
сіб взаємодії і взаємовідносин, організованих 
на принципах добровільності, рівності та допо-
внюваності результатів діяльності всіх учасників 
тощо» (Ковальчук, 2023: 6).

Мета першого етапу професійної самореа-
лізації студентів – інформаційного – полягала у 
розкриті механізмів, цінностей, цілей, засобів 
партнерської взаємодії взаємозв’язку «викладач-
студент». Широко використовувалися у роботі зі 
студентами колективні форми – науково обґрун-
товані механізми освітнього впливу і співпраці, а 
саме: лекції, семінарські заняття, групові форми, 
індивідуальні форми, парні форми, рефлексивні 
обговорення за круглим столом мети та цілей само-
реалізації студентів. Під час експерименту здобу-
вачі вищої освіти, даючи відповіді на питання екс-
прес-анкети, відповідали про своє хобі та наукові 
інтереси, особливості власних установок на успіх, 
пріоритетні цінності, здійснювали особистісну 
рефлексію. Експрес-анкета дозволила спрогнозу-
вати рівень професійної самореалізації у студен-
тів-респондентів через ставлення до професії. 

За допомогою запитань відбувався вплив на 
мотиваційну сферу респондентів, стимулювання 

пізнавального інтересу до проблеми професійної 
самореалізації здобувачів вищої освіти. Цікавою 
формою роботи під час дослідження виявилася 
підготовка твору-есе на тему: «Проблема само-
реалізації людини в професійній сфері життєді-
яльності». Для виконання есе студенти опрацьо-
вували професійний глосарій, наукове поняття 
«професійна самореалізація», наукові джерела з 
окресленої проблеми, пригадували знання, отри-
мані з нормативних дисциплін навчального про-
цесу за весь період навчання. 

Для досягнення визначеної мети дослідження, 
що включає діалогову взаємодію та частково пошу-
кову діяльність студентів, проблемної лекції кож-
ній мікрогрупі були поставлені конкретні завдання, 
зокрема дослідити розвиток категорії «самореалі-
зація людини» у професійній сфері, розглянути 
погляди українських філософів на зазначену про-
блему, визначити вплив соціоцентричного, діяль-
нісного, гуманістичного підходів до розкриття 
поняття «самореалізація особистості».

Зазначимо, що високий рівень складності 
завдань, які вирішуються у освітньому процесі 
спонукає до творчості, відбувається розвиток зді-
бностей студентів бачити проблему, гіпотетично 
мислити, умінь встановлювати партнерські вза-
ємини (Коляденко, 2016: 134). У ході звітної сту-
дентської конференції здобувачі обговорювали 
проблему професійної самореалізації здобувача 
вищої освіти, тому відбувався взаємообмін акту-
альними знаннями та інноваційними методиками 
самовдосконалення.

Мета семінару «Сутність професійної само-
реалізації здобувачів вищої освіти» полягала в 
прийнятті спільного варіанту визначення дослі-
джуваного поняття. Маємо зазначити, що під час 
семінару склад мікрогруп змінився шляхом обміну 
представниками кожної з попередніх мікрогруп. 
Робота такого «мішаного» складу мікрогруп від-
бувалась завдяки взаємообміну знаннями з різних 
аспектів досліджуваної студентами проблеми, що 
сприяло розвитку вмінь діалогового спілкування, 
спільного творчого пошуку, який повинен був 
враховувати думку кожного учасника мікрогрупи. 
Відкрите обговорення кожного запропонованого 
визначення відбувалось з позиції визнання при-
родного людського права на помилку, на незна-
ння, на неповноту відомостей, визнання честі й 
гідності тих, чия праця аналізувалась, що сприяло 
розвитку особистості студента, ефективній діяль-
ності, успіху, тобто мажорної, «позитивної Я – 
концепції» майбутнього фахівця.

Організаторами експериментального дослі-
дження окремо були обговорені загальні висновки 
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аналітично-експертної групи, за якими студентам 
експериментальної групи у запропонованих визна-
ченнях бракувало цілісності, логічного акценту, 
результуючої ознаки тощо. Ця співбесіда визна-
чила подальший хід розгортання етапів профе-
сійної самореалізації студентів, в якому виникла 
необхідність проведення комбінованої лекції 
«Структурні компоненти механізму професій-
ної самореалізації здобувача вищої освіти та їх 
функції». Змістовна побудова цієї лекції виходила 
з урахування попереднього досвіду роботи учас-
ників експериментальної групи з досліджуваної 
проблеми. Вона мала на меті конкретизацію кате-
горіального складу феномену «професійна само-
реалізація», що досягалось методом спільного 
з лектором визначення його структури. Основна 
увага в ході лекції була привернута до наступних 
категорій: «професійна самосвідомість», «творча 
спрямованість»; «рефлексія». Це заняття ґрунтува-
лось на діалогічних засадах; нормативами, за допо-
могою яких реалізовувався розвивальний вплив на 
учасників експериментальної групи, були емоційна 
та особистісна відкритість, що дозволяло партне-
рам нерегламентовано висловлювати власну думку. 
Викладач був не тільки сприйнятливим до зовніш-
ніх впливів з боку реципієнтів, але й відповідним 
чином коригував і планував подальший характер 
взаємодії з аудиторією. З метою визначення мож-
ливості переходу до іншого етапу формуючого 
експерименту наприкінці комбінованої лекції було 
проведено лекційну атестацію, яка спрямована на 
з’ясування повноти знань студентів з методологіч-
них засад самореалізації, її структурної побудови, 
функції розглянутих компонентів, категоріального 
складу кожного з них. Для цього респонденти взяли 
участь в тестуванні власних знань, уявлень, понять 
з їхнього фаху спеціальності для профорієнтацій-
ною обізнаністю. Одним із завдань студентів було 
складання індивідуальної карти професійної само-
реалізації. 

Таким чином, на першому етапі професійної 
самореалізації студентів завдяки використаним 
формам і методам партнерської взаємодії, творчій 
спрямованості освітнього процесу, безпосеред-
ній мотивації навчально-професійної діяльності 
здобувачів вищої освіти, їх самостійній роботі 
відбувалась реалізація завдань не тільки когні-
тивного компонента змісту досліджуваної під-
готовки. У ході цього етапу вирішувались такі 
завдання аксіологічного, особистісного та діяль-
нісно-творчого компонентів розробленого нами 
змісту підготовки студентів до професійної само-
реалізації: розвиток самооцінки себе як людини, 
особистості, суб’єкта професійного становлення; 

розвиток професійної самосвідомості; актуаліза-
ція потреби у професійному самовдосконаленні; 
розвиток умінь діалогового спілкування, вста-
новлення зворотного зв’язку з партнером у твор-
чій навчально-професійній діяльності, зростання 
дійової емпатії; розвиток відповідальності за 
власне професійне становлення на етапі навчання 
у закладі вищої освіти.

Виходячи з результатів дослідження, аналізу 
індивідуальних карт професійної самореалізації 
на другому етапі виникла необхідність активні-
шого використання самостійної роботи студентів, 
їх включення у безпосередню професійну атмос-
феру багатофункціональної професійної діяль-
ності, активізації професійної самореалізації. 
Мета цього етапу полягала в реалізації творчого 
компонента професійної самореалізації, що спри-
яло розкриття змісту фахової підготовки та визна-
чалось наступними завданнями: а) розвиток у 
студентів позитивного ставлення до професії, яке 
ґрунтується на компетентному уявленні про осо-
бливості фаху; б) розвиток умінь професійного 
цілепокладання, яке відповідає гуманістично-
спрямованій стратегії професійної самореалізації; 
в) активізація потреби у професійному самовдос-
коналенні.

Для вирішення висунутих завдань провідними 
були самостійна навчально-професійна діяльність 
студентів, практикум у безпосередній практичній 
роботі студентів, індивідуальні співбесіди, робота 
у малих групах, спецсемінар. Так, у виділенні 
самостійної роботи студентів ми виходили з того, 
що для студента є важливим втілення в життя 
принципу індивідуального підходу до навчання. 
Під час роботи круглого столу з проблеми «Стра-
тегія професійної самореалізації здобувачів вищої 
освіти» велася робота викладачів зі студентами 
щодо опрацювання методів роботи з рекомендо-
ваною науковою, періодичною літературою. Важ-
ливою складовою вивчення зазначеної теми було 
виокремлення проблемних ситуацій під час спо-
стереження в ході практики і підготовка усного 
аналізу щодо використаної здобувачем вищої 
освіти стратегії професійної самореалізації.

З метою виявлення результатів самостійної 
роботи був проведений семінар, на якому сту-
денти висвітлювали різні погляди сучасних нау-
ковців на зазначену проблему і висловлювали 
власні судження. У результаті дискусії студенти 
дійшли висновку про те, що стратегію професій-
ної самореалізації визначають її цілі, інтереси, 
ідеали, цінності тощо.

З метою вирішення різнорівневих творчих 
завдань цього етапу викладачами було запропо-
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новано студентам спілкування з роботодавцями, 
щоб ознайомитись з колом питань, які виникають 
у ході працевлаштування молоді. 

Після висвітлення проблемних питань здобу-
вачами вищої освіти відбувалось їх колективне 
обговорювання: емоційне спілкування, позитивна 
оцінка успішності студентів викладачами – все це 
впливало на формування у здобувачів майбутньої 
професійної діяльності зацікавленості у її ово-
лодінні, розвивало професійне спостереження 
за діяльністю здобувачів вищої освіти і сприяло 
розвитку фахових компетентностей майбутніх 
спеціалістів.

На підставі отриманих вражень, власних 
суджень, пізнавальних інтересів студентам було 
запропоновано завдання для самостійної роботи, 
яке полягало у написанні твору-роздуму на тему: 
«Моя майбутня професія – виклики та моя готов-
ність до викликів». Це завдання дало можливість 
ідентифікувати себе з майбутньою професійною 
діяльністю; сприяло розвитку проективних зді-
бностей; впливало на розвиток гуманістичної 
спрямованості; спрямовувало студентів до колек-
тивної співпраці. На цьому етапі викладачами 
був проведений майстер-клас з особистісно-про-
фесійної самоактуалізації, в якому були вико-
ристані адаптовані методики професійного удо-
сконалення на тему «Я – майбутній фахівець». 
Завдання майстер-класу полягало в розвитку 
адекватного розуміння власної індивідуальності; 
здійсненні корекції самооцінки; підвищенні 
позитивного самосприйняття; заглибленні в усві-
домлення життєвих планів і визначенні профе-
сійних цілей, формуванні плану самореалізації. 
У будь-якій професійній діяльності людині необ-
хідні будуть якості, що пов’язані зі здатністю пра-
цювати самостійно, здатністю засвоювати нові 
знання за власною ініціативою, уміння примати 
самостійні рішення на основі власних суджень та 
міркувань (Приходько, 2014: 138).

Підсумковим на цьому етапі експерименту 
був спецсемінар, проведений у формі «круглого 
столу», присвячений визначенню шляхом діало-
гової взаємодії найсуттєвіших характеристик май-
бутньої професії. Результатом рефлексії студентів 
було створення моделі індивідуального професій-
ного потенціалу, який визначає успішність само-
реалізації в умовах мінливих змін.

Зазначимо, що її створення здійснювалось 
завдяки використаним формам і методам, які були 
адекватні поставленим на цьому етапі завдан-
ням. Викладачі у співпраці зі студентами дотри-
мувались демократичного стилю спілкування, 
спирались на засоби непрямого і перспективного 

керування, в ситуаціях аналізу типових помилок і 
недоліків навчально-творчої діяльності студентів 
намагались зберігати оптимізм і віру здобувачів у 
власні здібності.

Отже, на другому етапі експерименту само-
стійна робота студента була засобом формування 
визначальної для професійної самореалізації, що 
виступала заходом реалізації індивідуальних пла-
нувань самореалізації респондентів.

На третьому етапі було здійснено практичне 
застосування отриманих знань та умінь студентів 
під час побудови «комунікативних містків» вико-
ристовувалися викладачами різноманітні форми 
взаємодії: колективні, групові, парні, індивіду-
альні. Конкретно-прикладними на цьому етапі 
дослідницької роботи були практикум з іннова-
ційних освітніх технологій навчання виявлення 
різних точок зору студентів, які мають право на 
оприлюднення та обговорення. Такі вправи як 
«комунікативні містки» є спробою навчити керу-
вати власною поведінкою та тілом, уміння орга-
нізовувати інших, володіти голосом та технікою 
ораторського мовлення. Освітні майданчики сту-
дентів проходили за чітко визначеними темами, 
наприклад: Тема 1. «Принцип суб’єктності у парт-
нерській взаємодії», Тема 2. «Створення ситу-
ації успіху», Тема 3. «Партнерська взаємодія», 
Тема 4. «Освітня техніка у майбутній професії», 
Тема 5. «Творчість у дії». Завершувався цей етап 
самооцінкою респондентами знань, умінь, якос-
тей, необхідних для професійної самореалізації, 
визначених на попередньому етапі у відповідній 
моделі. Окрім цього студенти працювали з картою 
індивідуальної професійної самореалізації, що 
дозволило їм спостерігати за власним професій-
ним зростанням, розвитком творчого потенціалу. 
Навчання студентів, що ґрунтувалося на діалого-
вій взаємодії з викладачами відрізняється спіль-
ним визначенням змісту та мети творчих завдань, 
взаємооцінюванням, використанням рольової гри, 
творчого пошуку та репрезентації обґрунтованого 
проєктного задуму, що передбачало взаємообмін 
між студентами і викладачами окремими функці-
ями та ролями. Завдання цього етапу полягало в 
усвідомленні власного потенціалу студентами під 
час самостійної роботи над завданнями. Завдання 
творчого етапу полягало у виявленні емоцій-
ного переживання різноманітними засобами у 
процесі колективної співпраці. Під час творчого 
заключного етапу студентам було запропоновано 
наступні види завдань з проблеми професійної 
самореалізації, а саме: 1) освітні підходи та їх 
реалізація для розвитку особистості; 2) освітній 
проект як інструмент самовираження студента 
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як майбутнього фахівця та члена команди; 3) очі-
кування від власних вправ покращення взаємодії 
суб’єктів освітнього процесу; 4) уявлення про те, 
як повинен діяти студент у освітніх ситуаціях, які 
проєктуються викладачами; 5) уявлення про те, 
як організувати необхідну систему співпраці між 
здобувачами вищої освіти. Зазначимо, що запро-
понований алгоритм складання партнерської вза-
ємодії був пов’язаний з розвитком здобувача, а 
також його особисто-професійними прагненнями 
та очікуваннями. Аналізуючи зміст запропонова-
них студентами творчих проєктів, викладачі мали 
можливість спостерігати, як студенти перетворю-
ють спрямований на самовдосконалення спеці-
ально-предметних умінь задум у навчально-вихов-
ний засіб розвитку особистості. За таких умов 
вища освіта стає простором для виявлення зді-
бностей, інтересів суб’єктів студентської молоді. 
Відповідно до розроблених студентами творчих 
проєктів вони складали план самопідготовки. Ця 
самостійна діяльність студентів була спрямована 
на самовдосконалення індивідуального профе-

сійного потенціалу. Завершенням творчого етапу 
було організація творчих звітів студентів та реф-
лексії власних успіхів, оволодіння ними фаховими 
компетентностями. Хочеться зазначити, що саме 
уміння аналізувати і оцінювати стан розвитку 
власного професійного потенціалу студентами 
сприяли гуманістичній спрямованості педагогіч-
ної взаємодії «викладач-студент».

Висновки. Таким чином, на основі цілеспря-
мованої партнерської взаємодії був успішним 
процес професійної самореалізації студентів 
завдяки упровадженню інтеграційних зв’язків, 
використанню активних методів навчання у Наці-
ональному університеті «Одеська морська ака-
демія», Українському державному університеті 
імені Михайла Драгоманова. Саме комунікативна 
взаємодія, сформована комунікативна компе-
тенція стала запорукою їх подальшого фахового 
ствердження, що позитивно відобразиться на 
суб’єктності здобувачів вищої освіти, налаго-
дженні партнерської співпраці у освітньому 
середовищі.
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ОСОБЛИВОСТІ РЕАЛІЗАЦІЇ STEM-ПРОЄКТІВ НА УРОКАХ ТЕХНОЛОГІЙ

У статті висвітлюються результати аналізу науково-педагогічної та методичної літератури з проблеми 
впровадження STEM-підходу у закладах загальної середньої освіти, що показав її надзвичайну актуальність в 
умовах реформування освітньої системи. Розгляд нормативно-правового забезпечення показав високий рівень 
імплементації STEM-освіти, що розглядається як один із засобів удосконалення якості природничо-математич-
ної освіти на усіх рівнях. Вивчення сутності STEM-підходу до навчання дозволило виокремити його ключові цілі 
та принципи. Встановлено, що STEM-освіта спрямована формування комплексу якостей особистості, зокре-
ма – творчих здібностей, критичного мислення й навичок роботи в команді. STEM-підхід охоплює у навчальному 
процесі комплекс педагогічних ідей, методів та засобів навчання, що забезпечують реалізацію винахідницької, 
конструкторської, дослідної та експериментальної діяльності учнів. 

Висвітлюються особливості впровадження STEM-підходу на уроках технологій, зокрема розглядається його 
педагогічний потенціал у процесі формування критичного і аналітичного мислення учнів, розвитку в них здат-
ності до генерації нових ідей, що належить до цільових орієнтирів освітньої галузі технології.

На основі аналізу наукових джерел встановлені деякі суперечності, що полягають у значному потенціалі 
STEM-підходу в освітньому процесі та досить фрагментарній розробці даного питання у наукових досліджен-
нях, а тому доводиться необхідність побудови взаємно підтримуючої моделі організації навчання зі STEM-освіти 
та технологій.

Встановлено, що реалізація STEM-проєктів на уроках технологій може бути ефективним методом удоско-
налення освітнього процесу в контексті технологічної галузі, а також способом удосконалення ключових ком-
петентностей учнів. На основі теоретичного дослідження запропоновано шляхи реалізації STEM-проєктів на 
уроках технологій у закладах загальної середньої освіти, що включають принципи, форми, методи та засоби 
навчання, спрямовані на формування в учнів старшого шкільного віку ключових і предметних компетентностей. 
Обґрунтовані етапи проєктної діяльності в залежності від обраного виду.

Ключові слова: проєктна діяльність, уроки технологій, STEM-підхід, STEM-проєкт.
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FEATURES OF THE IMPLEMENTATION OF STEM PROJECTS  
IN TECHNOLOGY LESSONS

The article highlights the results of the analysis of scientific-pedagogical and methodical literature on the problem 
of implementing the STEM approach in institutions of general secondary education, which showed its extreme relevance 
in the conditions of reforming the educational system. The review of regulatory and legal support showed a high level 
of implementation of STEM education, which is considered as one of the means of improving the quality of science 
and mathematics education at all levels. Studying the essence of the STEM approach to education made it possible to 
single out its key goals and principles. It has been established that STEM education is aimed at forming a complex of 
personality qualities, in particular, creative abilities, critical thinking and teamwork skills. The STEM approach includes 
in the educational process a complex of pedagogical ideas, methods and teaching tools that ensure the implementation of 
inventive, constructive, research and experimental activities of students.

The peculiarities of the implementation of the STEM approach in technology lessons are highlighted, in particular, its 
pedagogical potential is considered in the process of forming students’ critical and analytical thinking, the development 
of their ability to generate new ideas, which belongs to the target orientations of the educational field of technology.

Based on the analysis of scientific sources, some contradictions have been established, which consist in the significant 
potential of the STEM approach in the educational process and the rather fragmentary development of this issue in 
scientific research, and therefore the need to build a mutually supportive model of the organization of training in STEM 
education and technologies is proven.

It has been established that the implementation of STEM projects in technology lessons can be an effective method 
of improving the educational process in the context of the technological field, as well as a way of improving the key 
competencies of students. On the basis of theoretical research, ways of implementing STEM projects in technology 
lessons in general secondary education institutions are proposed, which include principles, forms, methods and means 
of learning, aimed at forming key and subject competencies in high school students. Reasoned stages of project activity 
depending on the chosen type.

Key words: project activity, STEM approach, STEM project, technology lessons.

Постановка проблеми. Актуальною пробле-
мою викладання технологій в школі є низький 
рівень зацікавленості учнів до навчання, що відо-
бражається на результативності освіти. Досвід 
показує, що подача учням суто навчального 
матеріалу, без можливості його застосування на 
практиці, є недоцільним і неефективним. Впро-
вадження методу проєктів на уроках технологій 
передбачає можливість застосування окремих 
предметних знань і умінь на практиці, проте сьо-
годні цього вже недостатньо. У прогресивних 
країнах широкого розповсюдження у освіті набув 
STEM-підхід, що спрямований на інтеграцію 

знань з природничих наук, техніки і технологій, 
а також математики у ході навчального процесу.

STEM-підхід, що досить давно застосову-
ється у найкращих освітніх закладах, суттєво 
відрізняються від традиційного підходу до реа-
лізації природничо-математичної освіти. Він 
дає можливість учням зрозуміти, що наука є не 
абстрактним і теоретичним заняттям, навпаки – 
вона щодня застосовується нами щодня у повсяк-
денному житті. Результатом впровадження 
STEM-підходу до освіти стає розвиток логічного 
і критичного мислення учнів, їх спрямованість 
на творче вирішення стандартних завдань, під-
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вищення інтересу до вирішення актуальних про-
блем суспільства.

Навчальна програма з технологій забезпечує 
умови для реалізації проектної діяльності, що 
дозволяє учням не лише закріпити теоретичні зна-
ння, формуючи предметні та міжпредметні уміння 
і навички, а й ефективно застосовувати їх на прак-
тиці. Саме тому, впровадження STEM-проєктів на 
технологій є найбільш доречним і ефективним.

Аналіз досліджень. Теоретичні аспекти реа-
лізації STEM-підходу в освітній системі України 
розкриваються у працях Я. Биковського, М. Бирки, 
О. Бутурліної, О. Гриньової, О. Кузьменка, Н. Полі-
хун, К. Постової, М. Ростоки, І. Чернецького та ін. 
Практичні аспекти впровадження STEM-підходу 
у закладах загальної середньої освіти досліджува-
лися О. Воронкіним, О. Жигайло, О. Патрикеєвою, 
О. Янатьєвою, Н. Павич, О. Сисоєвою, О. Скрипни-
ком та ін. Особливості впровадження STEM-підходу 
до навчання технологій у загальноосвітніх закла-
дах розглянуті у працях Л. Козубай, Л. Мережко, 
О. Свистун, А. Тарари, В. Юрженка і ін.

Попри значний педагогічний потенціал уроків 
технологій у контексті реалізації STEM-освіти 
у закладах загальної середньої освіти досі не 
обґрунтовані теоретичні аспекти системного 
впровадження STEM-підходу до викладання тех-
нологій у школі, а також не розроблена методика 
його реалізації на принципах інтеграції різних 
наукових дисциплін.

Мета статті – проаналізувати теоретичні 
основи впровадження STEM-підходу у закладах 
загальної середньої освіти та обґрунтувати осо-
бливості реалізації STEM-проєктів на уроках тех-
нологій.

Виклад основного матеріалу. Наразі STEM-
підхід впроваджується в Україні на державному 
рівні, що відображається у основних нормативно-
правових документах: Законах України «Про 
освіту» і «Про загальну середню освіту», а також 
Концепції розвитку природничо-математичної 
освіти (STEM-освіти). У даній Концепції зазнача-
ється, що метою розвитку STEM-освіти в Україні 
є забезпечення «конкурентоспроможності та еко-
номічного зростання нашої держави, формування 
новітніх компетентностей громадян, підготовки 
фахівців нової генерації, здатних до засвоєння 
знань і розроблення та використання новітніх 
технологій» (Розпорядження Кабінету Міністрів 
України № 960-р від 05.08.2020).

Дослідники визначають, що STEM-освіта охо-
плює міждисциплінарний і проєктний підходи 
до вивчення природничих наук, технологій, тех-
нічної творчості та математики, що передбачає 

відміну традиційного підходу до викладання цих 
дисциплін абстрактно та відокремлено (Кова-
ленко, Сапрунова, 2016: 46–49).

Науковці вказують на те, що ключовими цілями 
STEM-освіти з особистісної точки зору є форму-
вання в учнів інтегрованих наукових знань і умінь 
через здобуття власного практичного досвіду, 
а з соціальної – формування в учнів готовності 
до подальшої освіти і їхньої конкурентоздат-
ності під час працевлаштування (Стрижак, та ін., 
2017: 88–103).

Ключовим принципом реалізації STEM-освіти 
є інтеграція, що спрямована на технологізацію 
процесу навчання і здійснення модернізації мето-
дичних підходів до змісту та обсягів викладання 
навчального матеріалу з природничо-математич-
ного циклу. Застосування інтегративного підходу 
сприяє формуванню в учнів навичок розв’язання 
практичних проблем, що носять комплексний 
характер, розвитку у них креативності, критич-
ного та дивергентного мислення, комунікаційних 
здібностей.

Н. Балик і Г. Шмигер запропонували модель 
впровадження STEM-підходу у закладах загальної 
середньої освіти, що передбачає трансформацію 
традиційного підходу до навчання, шляхом інте-
грації навчальних предметів, активного створення 
знань, а не їх відтворення, впровадження мето-
дики проєктного навчання й формування STEM-
компетентностей (Балик, Шмигер, 2017: 26–30).

Особливостями реалізації STEM-підходу у 
закладах загальної середньої освіти є: інтеграція 
навчання з навчальних предметів за «темами» 
на основі проектної технології; використання 
науково-технічних знань під час розв’язання 
практичних завдань; реалізація практично-спря-
мованих проектів, у результаті виконання яких 
створюється прототип реального продукту; спря-
мованість на розвиток навичок вирішення про-
блем і критичного мислення; підвищення в учнів 
впевненості у своїх силах; забезпечення команд-
ної роботи і активної комунікації; формування в 
учнів інтересу до технологій і технічних дисци-
плін; застосування креативних та інноваційних 
підходів до реалізації STEM-проектів; забезпе-
чення зв’язку між процесом навчанням і майбут-
ньою кар’єрою; підготовка дітей до технологічних 
інновацій життя, шляхом розширення шкільної 
програми (Поліхун, та ін., 2017: 5–9).

В умовах реформування загальної середньої 
освіти відбувся перегляд змісту освітньої галузі 
технології, основними завданнями якої є реалі-
зація творчого потенціалу учнів, формування у 
них критичного і технічного мислення, розвиток 
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навичок продуктивної діяльності засобами сучас-
них технологій та дизайну для задоволення влас-
них потреб, національного і культурного самови-
раження (Постанова Кабінету міністрів України 
№ 898 від 30.09.2020).

О. Свистун зазначає, що освітня галузь «Тех-
нології» має стати інтегруючою складовою 
STEM-освіти у школі, адже практична спрямова-
ність даного навчального предмету і його проєк-
тна орієнтація передбачають використання у про-
цесі роботи над проєктами метапредметних знань 
та умінь. За STEM-підходом до уроків трудового 
навчання у центрі уваги учнів має бути певна про-
блема чи практичне завдання. Прикладні завдання 
повинні імітувати реальні ситуації фахівців різ-
них професій, а у результаті навчання в учнів 
мають формуватися уміння «виділяти проблему, 
чітко формулювати поставлену задачу, знаходити 
розв’язки проблем, аналізувати результати своєї 
діяльності, сформувати висновки або ж давати 
рекомендації» (Свистун, 2020: 54–56).

Водночас, професор В. Юрженко акцентує 
увагу на існування суттєвої різниці між завдан-
нями, які ставляться перед технологічною осві-
тою і STEM-освітою у загальноосвітніх закладах 
(Юрженко, 2019: 163–167). Якщо STEM-освіта 
має на меті ознайомлення учнів з природними 
явищами, які реалізуються у подальшому через 
технологічні і конструктивні рішення з пізна-
вальною метою, то технологічна освіта ставить 
інші завдання, зокрема: формування творчих зді-
бностей і навичок їх реалізації у продуктивній 
діяльності; критичне осмислення компетентнос-
тей, набутних когнітивним методом; творче пере-
осмислення предметних компетентностей для 
самореалізації в умовах швидкоплинного життя і 
динамічної виробничої сфери (Мачача, Юрженко, 
2017: 58–68).

Вказуючи на реальні проблеми, що постають 
перед формуванням системної діяльності у сфері 
STEM-освіти (частковість та мозаїчність форму-
вання знань з природничо-математичних дисци-
плін, а також проблеми матеріально-технічного 
і організаційного забезпечення STEM-центрів в 
умовах українських реалій), В. Юрженко вказує 
на те, що технологічна освіта і STEM-освіти у 
загальноосвітній школі можуть стати взаємно під-
тримуючими моделями організації навчання, які 
мають на меті вирішення завдань, що властиві для 
кожної з них окремо, повноцінно взаємодіючи на 
принципах паритетних положень і гармонійних 
взаємозв’язків (Юрженко, 2019: 163–167).

В. Бурдун пропонує впроваджувати STEM-
навчання уже в нинішніх умовах, аби забезпе-

чити для учнів більш якісне і сучасне навчання. 
Навчальна програма з технологій наразі не 
обмежує творчість та ініціативу вчителя, адже 
її змістом передбачена гнучкість відбору і роз-
поділу навчальних матеріалів в залежності від 
потреб вихованців, а також можливість самостій-
ного вибору вчителем методів і засобів навчання 
(підручника, навчально-методичних комплексів, 
посібників, аудіо- та відеоматеріалів тощо) (Бур-
дун, 2018: 26–34).

В основі системи впровадження STEM-підходу 
на уроках технологій мають бути покладені 
базові принципи, що запропоновані практиками 
STEM-школи:

 – комплексність – передбачає розвиток в учнів 
умінь розв’язувати практичні завдання на уроці, 
поєднуючи природничі науки, математику та 
інженерію; під час заняття учні повинні досліджу-
вати проблеми, шукати шляхи їх розв’язання, кон-
струювати, програмувати, проводити розрахунки 
і експерименти, робити висновки та презентувати 
одержані результати.

 – практичність – учні повинні використовувати 
на уроках технологій вивчені закони фізики, мате-
матичні формули і програми, створюючи найпро-
стіші механізми, технічні пристрої та прилади;

 – повага до потреб кожного – на уроках тех-
нологій потрібно створити умови для допомоги 
кожному учневі в розвитку власних талантів і зді-
бностей; вчителеві важливо не вирішувати за учня, 
а стимулювати його до самостійного вибору виду 
роботи як на окремому занятті, так і загальному;

 – навчання через дію – на уроці учень повинен 
самостійно створювати, конструювати і моделю-
вати вироби, набуваючи практичного досвіду; від-
повідно до розвитку учня важливо обирати най-
ефективніші види діяльності;

 – розвиток компетентностей – кожен урок тех-
нологій має бути спрямований на розвиток клю-
чових компетентностей: креативності (навички 
створення чогось неповторного, уміння знаходити 
вихід із нестандартної ситуації), критичного мис-
лення (навички аналізу, встановлення закономір-
ностей, узагальнення та уміння розрізняти факти 
і судження), комунікабельності (уміння взаємоді-
яти з людьми, навички діяльності у команді) та 
науково-технічної грамотності (розуміння науко-
вих основ науково-технічної діяльності, воло-
діння навичками роботи з прикладним програм-
ним забезпеченням тощо);

 – підтримання інтересу до процесу пізнання – 
передбачає створення умов для забезпечення заці-
кавленості учнів до навчання, шляхом викорис-
тання на уроках технологій сучасних засобів 
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навчання – набори LEGO, 3D-моделі, доповнена 
реальність тощо (Електронний ресурс).

Навчальною програмою з технологій визна-
чається, що засобом досягнення освітньої мети 
даного предмету є проєктна діяльність, яка є 
напрямом особистісно-орієнтованого навчання і 
дає змогу організувати навчальний процес, спря-
мований на розв’язання соціально-значущих прак-
тичних завдань. Компетентнісна модель STEM-
підходу також передбачає реалізацію проєктів, що 
дає змогу інтегрувати знання з різних дисциплін 
у ході розв’язання практичних проблем, зумовлю-
ючи генерування нових ідей та формуючи клю-
чові компетентності. STEM-проєкти є комплек-
сною технологією, що забезпечується культурою 
підтримки і сприяння розвитку особистості.

Для реалізації STEM-проєктів пропонується 
залучення учнів із застосуванням такого алго-
ритму: 

1) визначення проблеми: учні разом з учи-
телем визначають коло проблем для вивчення у 
межах проєктної діяльності; 

2) опитування: на даному етапі учні повинні 
здійснити опитування серед батьків і друзів для 
з’ясування їхнього погляду на задану проблему;

3) генерування ідей: учні у групах генерують 
велику кількість ідей для розв’язання проблему; 
вони здійснюють пошук аналогів та опрацьову-
ють їх;

4) ескізний проєкт: учні виконують ескіз 
вибраної форми об’єкту та його креслення за допо-
могою традиційних засобів (олівця та паперу) або 
спеціальних комп’ютерних програм (Corel Draw, 
PhotoShop або Sketchup). 

5) виготовлення моделі: учні виконують макет 
виробу у матеріалі для подальшої її перевірки в 
умовах, максимально близьких до реальних. 

6) тестування: виготовлена модель представ-
ляється на обговорення для з’ясування думки 
можливих користувачів; учні з’ясовують ступінь 
відповідності розробленого виробу до умов його 
експлуатації, уточнюючи деталі, які потребують 
удосконалення. 

7) виготовлення виробу: учні готують техно-
логічні карти і з їх допомогою виготовляють виріб 
реальних розмірів (за потреби). 

8) презентація проєкту: представлення 
результатів проєктної діяльності має бути не 
лише у межах класу, а й для широкої громад-
ськості (наприклад, у соціальних мережах). Від-
гуки про виріб у такому випадку будуть досить 
об’єктивними (Коломієць, та ін., 2021: 28–32).

Виконання STEM-проєктів на уроках техноло-
гій дозволяє вирішувати сукупність різнорівневих 

навчально-розвивальних і виховних завдань: фор-
мування нових знань, умінь і навичок, потрібних 
для життя; розвиток мотивації до пізнання; фор-
мування умінь орієнтуватися в інформаційному 
просторі, робити власні судження і обґрунтову-
вати їх. Проєктно-дослідницька діяльність сприяє 
формуванню в учнів соціальних компетентнос-
тей, надаючи досвід проходження технологічного 
алгоритму від появи ідеї до створення продукту, а 
також презентації результатів потенційним інвес-
торам. Це сприяє трансформації світоглядної 
позиції та ціннісних орієнтирів у молоді в сторону 
соціально-активної й громадсько-відповідальної 
поведінки.

Потрібно зауважити, що впровадження моделі 
проєктно-дослідницької діяльності на принципах 
STEM-підходу змінює роль вчителя технологій 
на консультанта і менеджера, а учня – на дослід-
ника. Завдання вчителя полягають у наданні учням 
сукупності необхідного інструментарію, спосте-
реженні за процесом пошуку, стимулюванні до 
роботи, здійсненні підтримки щодо усвідомлення 
і усунення недоліків в роботі. При цьому, учні 
повинні генерувати нові ідеї та втілювати їх на 
практиці, плануючи свою діяльність, відповідно 
до поставлених завдань і існуючих ресурсів. Засто-
сування інформаційно-комунікаційних технологій 
у процесі проєктно-дослідницької діяльності дає 
змогу для вчителя технологій доступно поясню-
вати учням теоретичний матеріал, підвищувати 
їхній інтерес до навчання, а також виконувати зна-
чну частину проєктної і дослідницької діяльності.

Висновки. Узагальнивши педагогічні підходи 
до реалізації STEM-підходу на уроках технологій, 
можна стверджувати, що завданням сучасного 
вчителя є формування в учнів стійких системних 
зв’язків між науковими знаннями, які повинні 
спрямовувати на сприйняття предметного серед-
овища через призму досягнень у сферах науки, 
техніки і мистецтва. У процесі вивчення техно-
логій учні мають трансформувати своє сприй-
няття звичних предметів побуту як простих рей 
із загальновідомими правилами експлуатації, які 
були сформовані на побутовому рівні. Уроки тех-
нологій мають пробудити в учнів нове розуміння 
фізичних процесів, що пов’язані із використан-
ням побутових предметів, історією їх створення 
і модернізації конструктивних рішень, раціональ-
ністю технічних параметрів і технологічних про-
цесів виготовлення виробу.

Аналіз підходів до впровадження STEM-
підходу в контексті технологічної освіти в школі 
показав, що дана проблема розкривається науко-
вій і методичній літературі досить фрагментарно 
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і вимагає структурування і систематизації. Осно-
вними компонентами моделі STEM-підходу до 
навчання технологій у загальноосвітній школі 

мають стати принципи організації освітнього про-
цесу, форми і засоби навчання, а також структура 
освітнього простору.
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ЗАСТОСУВАННЯ ЦИФРОВИХ ОСВІТНІХ ТЕХНОЛОГІЙ І РЕСУРСІВ 
У ПРИРОДНИЧІЙ ОСВІТІ ШКОЛЯРІВ

У статті проведено аналіз, систематизацію й узагальнення можливостей використання цифрових освітніх 
технологій і ресурсів у реалізації природничої освіти школярів. Наголошується на важливості застосування 
інформаційно-комунікаційних технологій в освітньому процесі закладів загальної середньої освіти. Аргументу-
ється доцільність використання цифрових освітніх технологій як з позиції забезпечення ефективної організації 
навчального процесу, так і забезпечення якості природничої освіти школярів завдяки реалізації диференційова-
ного й персоналізованого підходів та підвищення мотивації учнів до навчання. Діджиталізація освіти стимулює 
педагогів модифікувати зміст і методи навчання різних предметів у школі, своєчасно розширювати та поглиблю-
вати інформацію, отриману за допомогою новітніх інформаційних систем і технологій. Доведено, що викорис-
тання цифрових освітніх технологій і програмних ресурсів на уроці є чудовим та одночасно необхідним експери-
ментальним доповненням у навчанні фізики, хімії, біології. Цифрові освітні ресурси трактуються як дидактичне 
поєднання освітніх програмних засобів, електронних підручників, електронних тестів, комп’ютерних моделей 
процесів і явищ, віртуальних лабораторій, навчальних ігор і тренажерів, симуляторів різного призначення й 
рівня складності, які забезпечують досягнення відповідних завдань освітнього процесу і відрізняються за фор-
мою реалізації в ньому, типом інтерфейсу та особливостями застосування інформаційної технології. Цифрових 
освітніх ресурсів у навчальному процесі за призначенням розділено на три категорії: програмні ресурси для ство-
рення електронних засобів навчання, ресурси для публікації навчальних матеріалів і фіксації діяльності учнів, 
ресурси для взаємодії учасників освітнього процесу. Запропоновано перелік цифрових освітніх ресурсів для дидак-
тичної і методичної підготовки вчителів біології, хімії і фізики та активізації пізнавальної діяльності школярів, 
які допоможуть перетворити навчання на захоплюючий процес.

Ключові слова: цифрові освітні технології, природнича освіта, цифрові освітні ресурси, учителі природничих 
предметів, школярі.
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APPLICATION OF DIGITAL EDUCATIONAL TECHNOLOGIES AND RESOURCES 
IN THE NATURAL EDUCATION OF SCHOOLCHILDREN

The article analyzes, systematizes and summarizes the possibilities of using digital educational technologies and 
resources in the implementation of natural education of schoolchildren. The importance of using information and 
communication technologies in the educational process of general secondary education is emphasized. The author argues 
the expediency of using digital educational technologies both from the standpoint of ensuring the effective organization 
of the educational process and ensuring the quality of students’ natural education through the implementation of 
differentiated and personalized approaches and increasing students’ motivation to learn. The digitalization of education 
encourages teachers to modify the content and methods of teaching various subjects at school, to expand and deepen the 
information obtained through the latest information systems and technologies in a timely manner. It is proved that the use 
of digital educational technologies and software resources in the classroom is an excellent and at the same time necessary 
experimental addition to the teaching of physics, chemistry, and biology. Digital educational resources are interpreted as 
a didactic combination of educational software tools, electronic textbooks, electronic tests, computer models of processes 
and phenomena, virtual laboratories, educational games and simulators, simulators of various purposes and levels of 
complexity, which ensure the achievement of the relevant objectives of the educational process and differ in the form of 
implementation in it, the type of interface and the peculiarities of the use of information technology. Digital educational 
resources in the educational process are divided into three categories according to their purpose: software resources 
for creating electronic learning tools, resources for publishing educational materials and recording students’ activities, 
resources for interaction between participants in the educational process. A list of digital educational resources for 
didactic and methodological training of teachers of biology, chemistry and physics and activation of students’ cognitive 
activity is proposed, which will help to turn learning into an exciting process.

Key words: digital educational technologies, natural education, digital educational resources, teachers of biology, 
physics, chemistrу, schoolchildren.

Постановка проблеми. Поряд з високими 
темпами розвитку людської цивілізації в 21 сто-
літті важливість цифрових технологій у житті 
суспільства стрімко зросла. Цифровізація про-
низує всі сфери діяльності. Освіта йде в ногу 
з часом, і неможливо уявити сучасну школу без 
застосування цифрових освітніх ресурсів. Разом 
з цим науки про природу є найбільше прогресу-
ючою сферою знань, яка відкриває можливості 
для появи нових галузей промисловості, упро-
вадження інновацій у розвитку техніки, охорони 
здоров’я, інтенсифікації сільського господарства 
та збалансованого природокористування. Отже, 
існує соціальне замовлення, що передбачає під-
вищення природничонаукової грамотності під-
ростаючого покоління з урахуванням останніх 
досягнень природничих наук і цифрових техно-
логій. Усе це вимагає вдосконалення природничої 
освіти на всіх рівнях, а насамперед у школі. Біо-
логія, фізика, хімія досить складні, проте інтуї-
тивно зрозумілі предмети, вивчення яких часто 
вимагає демонстрації процесів, систем і законів, 
що дещо ускладнює вивчення природничих наук 
школярами, особливо в умовах дистанційного 
навчання. Тому на допомогу сучасному вчителю 
стають цифрові освітні технології – це цифрові 
інструменти та додатки, що використовуються для 
створення нових можливостей в освітньому про-
цесі для передачі знань, сприйняття знань, оцінки 
якості освіти та розвитку особистості учня, ефек-
тивне використання яких потребує додаткового 
вивчення. 

Аналіз наукових досліджень і публікацій. 
На сьогоднішньому етапі розвитку суспільства 
та упровадження цифрових освітніх техноло-
гій у повсякденне життя навчальний процес у 
школі неможливо реалізувати без використання 
комп’ютерної техніки і відповідних програм-
них ресурсів. У зв’язку з цим різко зросла роль 
комп’ютера та Інтернету в організації освітньої 
діяльності у навчальних закладах. Академік 
НАПНУ В. Биков наголошує на тому, що: «На 
основі поєднання традиційної освіти та інформа-
ційно-комунікаційних технологій можна розви-
вати і відтворювати природні таланти і здібності 
особистості. У процесі навчання використання 
цих технологій створює додаткові умови та при-
зводить до появи нових цілей та оновлення змісту 
освіти, дає змогу досягти значно кращих резуль-
татів у навчальній діяльності, забезпечуючи фор-
мування та розвиток власної освітньої траєкторії 
кожного учня» (Биков, 2021: 9).

Подібні бачення впливу застосування інфор-
маційно-комунікаційних технологій на розви-
ток особистості учня висловлюють і зарубіжні 
педагоги. Так, S. Stavreva-Veselinovska та J. Voogt 
зазначають, що інтеграція цифрових технологій 
в освітній процес може наблизити предметний 
зміст до учнів, полегшити навчання, забезпечити 
легкий перегляд, швидкий доступ та доречне 
використання наукових матеріалів. Поєднання 
традиційних і цифрових технологій у процесі змі-
шаного навчання/викладання має багато переваг, а 
саме: школярі вчаться самостійно організовувати 
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та планувати свою навчальну діяльність; учитель 
економить час на уроці; підвищується ймовірність 
того, що учням будуть доступними навчальні 
матеріали; заохочується демонстрування творчих 
способів вирішення проблем, представлених у тій 
чи іншій темі, завдяки чому активізується вико-
ристання цифрових технологій; учні формують 
звичку трансформувати індивідуальну роботу 
в групову тощо (S. Stavreva-Veselinovska, 2016; 
J. Voogt, 2013).

Значна частина вітчизняних науковців (Н. Бах-
мат, В. Биков, М. Жалдак, Л. Карташова, Л. Мось-
пан та ін.) погоджуються в тому, що викорис-
тання сучасних інформаційно-комунікаційних 
технологій під час навчання дає змогу створити 
середовище, яке стимулює інтерес і допитливість 
учня. Своєю чергою освітній процес стає більш 
чіткішим і зрозумілішим, даючи кожному учневі 
змогу навчатися в індивідуальному темпі, а також 
звільняє вчителя від надлишкового навантаження 
за умови системного використання цифрових тех-
нологій. Відтак, діджиталізація освіти стимулює 
педагогів модифікувати зміст і методи навчання 
різних предметів у школі, своєчасно розширювати 
та поглиблювати інформацію, отриману за допо-
могою новітніх інформаційних систем і техноло-
гій, а професійна діяльність вчителя стає більш 
насиченою та цікавою завдяки використанню 
цифрових освітніх ресурсів. 

Особливої уваги щодо застосування інфор-
маційних технологій потребує саме природнича 
освіта, оскільки вона тісно пов’язана з експеримен-
тами та дослідами. У школах часто спостерігається 
нестача матеріального забезпечення для вико-
нання лабораторних робіт предметів природничого 
циклу. Одночасно з недостатньою матеріальною 
підтримкою також постає проблема неможли-
вості проведення деяких експериментів з метою 
безпеки. Ось чому використання цифрових тех-
нологій на уроці є чудовим та одночасно необхід-
ним експериментальним доповненням у навчанні 
фізики, хімії, біології. Приміром, використання 
комп’ютерних моделей і віртуальних лабораторій 
дає унікальну можливість візуалізувати спрощені 
моделі природних явищ, у процесі експерименту 
можна поступово задіювати додаткові фактори, які 
ускладнюють модель і наближають її до реального 
явища. Крім того цифрові освітні технології дають 
змогу моделювати ситуації, які неможливо досягти 
експериментально на шкільних уроках.

Метою дослідження є проведення аналізу й 
узагальнення можливостей використання циф-
рових освітніх технологій і ресурсів у реалізації 
природничої освіти школярів.

Виклад основного матеріалу. Для ефектив-
ного застосування цифрових освітніх технологій 
у навчанні школярів учителям природничих пред-
метів насамперед необхідно знайти відповідне 
програмне забезпечення. У процесі його пошуку 
варто орієнтуватися на очікувані результати від 
застосування цифрових освітніх технологій та 
враховувати їхні можливі переваги, а саме:

 – економія часу на пояснення нового навчаль-
ного матеріалу;

 – поглиблення сприйняття нового навчального 
матеріалу, відтак – покращення запам’ятовування 
навчальної інформації;

 – розвиток аналітичного й абстрактного мис-
лення через візуальне сприйняття символічних і 
схематичних відображень навчальної інформації, 
виявлення причиново-наслідкових зв’язків;

 – підвищення інтересу й ентузіазму учнів до 
навчання шляхом зацікавлення нетрадиційними 
способами подання навчального матеріалу і, як 
наслідок, підвищення навчальної мотивації шко-
лярів;

 – здійснення диференціації й персоналізації 
роботи учня, яке дає змогу підбирати особливий 
темп навчання, розвивати його індивідуальні зді-
бності й таланти, спрямовувати їх на вироблення 
експериментально-дослідницьких навичок тощо;

 – формування навичок і вмінь школярів до 
самостійного виконання завдань, пошуку необ-
хідної інформації та її систематизації в інформа-
ційному просторі;

 – можливість одночасно використовувати 
аудіо-, відео-, мультимедійні навчальні матеріали, 
здійснювати їх компіляцію, що дає змогу вийти за 
межі шкільних підручників, доповнити і погли-
бити їхній зміст;

 – забезпечення об’єктивного контролю знань з 
використанням комп’ютерної тестової перевірки 
рівня знань.

Під цифровими освітніми ресурсами розумі-
ємо дидактичне поєднання освітніх програмних 
засобів, електронних підручників, електронних 
тестів, комп’ютерних моделей процесів і явищ, 
віртуальних лабораторій, навчальних ігор і тре-
нажерів, симуляторів різного призначення й рівня 
складності, які забезпечують досягнення відпо-
відних завдань освітнього процесу і відрізняються 
за формою реалізації в ньому, типом інтерфейсу 
та особливостями застосування інформаційної 
технології. 

Цифрові освітні ресурси можуть бути само-
стійними програмними продуктами або частково 
реалізованими в одному з них. Їхня інтеграція 
відбувається навколо спеціальної платформи для 
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розміщення матеріалів. На думку В. Сороки, така 
платформа є системою управління навчанням, яка 
створює можливості для розміщення електронних 
навчальних матеріалів у різних форматах, обме-
ження доступу до них, контролю процесу засво-
єння навчальних матеріалів і виконання завдань, 
організації взаємодії учасників освітнього про-
цесу через мережу, комунікації, розроблення елек-
тронних дидактичних матеріалів тощо (Сорока, 
2016: 76).

Використання цифрових освітніх ресурсів у 
навчальному процесі за певним призначенням 
можна розділити на три категорії: програмні 
ресурси для створення електронних засобів 
навчання, ресурси для публікації навчальних 
матеріалів і фіксації діяльності учнів, ресурси для 
взаємодії учасників освітнього процесу.

Приміром, для забезпечення освітньої діяль-
ності вчителів біології наразі функціонує низка 
цифрових освітніх ресурсів різного призначення, 
як-от:

TeamLabBody – вважається найкращим додат-
ком для 3D-анатомії. Inspiration – це програма, 
яка допомагає візуалізувати процес навчання. 
З учнями на уроці за допомогою цього про-
грамного продукту можна створювати діаграми, 
картки та графіки. Plickers – це мобільний дода-
ток, який за лічені секунди «зчитує» спеціальні 
картки з відповідями учнів і автоматизує їх пере-
вірку і оцінювання. Moodle – це навчальна плат-
форма, яка надає вчителям, старшокласникам і 
адміністраторам набір передових комп’ютерних 
інструментів навчання, включаючи дистанційне 
навчання. Open edX – безкоштовна система керу-
вання навчальними курсами. PhET – це набір 
інтерактивних комп’ютерних моделей, заснова-
них на наукових дослідженнях, для викладання 
та навчання фізики, хімії, біології, математики та 
інших наук. Graasp – це платформа, яка дозволяє 
вчителям створювати віртуальні дослідницькі та 
навчальні простори на основі різних етапів освіт-
нього процесу. Learningapps.org – ресурси для 
створення електронних тренажерів, тестів, опиту-
вань. Сервіси Google – чудове онлайн-середовище 
для колективної роботи. Google Classroom – це 
система управління віртуальною класною кімна-
тою. Kahoot і Quizizz – англійський сервіс, який 
дозволяє перетворити навчання на гру. Sway – це 
програма для створення інформаційних бюлете-
нів, документів і презентацій за лічені хвилини. 
Scape – це комунікаційний інструмент для безко-
штовних дзвінків. Office 365 – безкоштовний сер-
віс для викладачів і студентів. Thingling – сервіс 
для створення інтерактивних плакатів.

Ярлики деяких з наведених освітніх ресурсів 
відображено на рис. 1. 

Рис. 1. Ярлики основних цифрових освітніх 
ресурсів

За допомогою цифрових освітніх ресурсів до 
прикладу на уроках біології вирішується ціла 
низка завдань:

 – представлення нового навчального матері-
алу (презентації, відеоролики);

 – повторення і закріплення пройденого (Pad-
let, Realtimeboard);

 – проміжний і підсумковий контроль засво-
єння знань (Quizziz, Kahoot);

допомога учням у підготовці до складання 
державної підсумкової атестації (ДПА) та зовніш-
нього незалежного оцінювання (ЗНО) – Eduget 
-інноваційний онлайн проєкт з підготовки учнів 
до ЗНО; безкоштовні онлайн- курси на платформі 
EdEra «Автостопом по біології», «Біологія: Рос-
лини, Гриби та Лишайники»; освітній портал 
«Академія» пропонує підготовку до ЗНО з різ-
них предметів, включно з предметами природ-
ничої галузі. YouTube канал «ZNOUA» містить 
безкоштовні відео-уроки, які допоможуть учням 
успішно скласти ЗНО (рис. 2).

Цифрові освітні ресурси також використову-
ються з метою методичної і дидактичної підго-
товки вчителів до уроків. Так, вчителю біології 
доцільно користуватися добіркою, представле-
ною на рис. 3: «Інтернет ресурси для вчителів біо-
логії» (Методичний портал); «Всі уроки біоло-
гії» (Шкільне життя); «Український біологічний 
сайт»; сайт «Вся біологія», який містить різно-
манітну інформацію щодо всіх розділів біології, а 
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форма її представлення доступна для пересічного 
читача; освітній портал «На урок» – проєкт де 
зібрані всі авторські матеріали, які вчителі заван-
тажують на портал. 

Отже, є достатньо багато онлайн ресурсів, роз-
роблених на допомогу вчителям і учням, які своєю 
чергою потребують певної систематизації. З цією 
метою варто використовувати веб-мікси, примі-
ром Webmix “Symbaloo”, у якому зручно зберігати 
всі онлайн ресурси в одному місці. Webmix – це 
набір плиток, кожна з яких є посиланням на сервіс 
або сайт. Такі онлайн закладки доступні з будь-
якого ґаджета. Доцільно зробити стартову сто-
рінку в браузері з вебмікса (наприклад, Webmix 
Біолога) публічною, тоді можна буде ділитися 
створеною колекцію посилань зі своїми колегами 
або учнями.

Як зазначають Л. Бондар та О. Міщенко, 
використання освітніх цифрових технологій 
має значні переваги також у навчанні хімії та 
фізики. Зокрема, у процесі викладу нового мате-
ріалу вони дають змогу вирішити такі навчальні 
завдання: вивчення явищ і процесів мікро- та 
макросвіту, складних технологічних і біологічних 
систем із використанням комп’ютерної графіки 
та комп’ютерного моделювання; представлення у 
зручному для вивчення масштабі перебігу різних 
хімічних і фізичних процесів, які насправді від-
буваються з дуже високими або дуже низькими 
швидкостями (Бондар, Міщенко, 2011: 10).

Таким чином, використання цифрових освіт-
ніх технологій та програмних ресурсів наближає 
школярів до реальної природничої картини світу, 
формуючи в них наочне уявлення про мікроско-
пічні об’єкти та явища, моделюючи різноманітні 

хімічні й фізичні експерименти та хімічні реак-
ції, у тому числі ті, які небезпечні для здоров’я. 
Так, під час пояснення нового матеріалу доцільно 
показати досліди, які з різних причин немож-
ливо провести «на місці». Ці досліди пов’язані із 
забороненими в освітній практиці реактивами та 
речовинами, яких немає в шкільних лабораторіях. 
Однак вони обговорюються в шкільних підручни-
ках, даються їх описи і рівняння..

В умовах навчальних закладів не завжди є 
можливість провести демонстраційні експери-
менти, лабораторні досліди, практичні роботи 
тощо, через відсутність необхідного обладнання, 
реактивів або їх токсичність. Вивчення навчаль-
ного матеріалу стає можливим, коли вчителі вико-
ристовують віртуальні навчальні лабораторії як з 
неорганічної і органічної хімії, так і фізики.

Працюючи у віртуальній лабораторії, учні 
збирають лабораторне обладнання та проводять 
віртуальні хімічні й фізичні експерименти. Під 
час проведення дослідів учні записують свої спо-
стереження, рівняння хімічних реакцій і висно-
вки в лабораторний журнал, виконують завдання 
експериментального дослідження, що вимагають 
внесення відповідних змінних параметрів та спо-
стереження за змінами на графіку. Учні часто під-
ходять до цих завдань із особливим ентузіазмом. 
Незважаючи на свою простоту, ці завдання дуже 
корисні, оскільки дозволяють учням побачити 
живий зв’язок між комп’ютерним експерименту-
ванням та аналітичним розв’язанням задач. Таким 
чином, віртуальна лабораторія дає змогу наочно 
пов’язати теоретичні та практичні заняття. 

Рис. 2. Онлайн проєкти для підготовки  
до ДПА та ЗНО

Рис. 3. Онлайн-платформи для вчителя біології
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Візьмемо до прикладу віртуальну онлайн 
лабораторію «PhET» (рис. 4), яка пропонує най-
різноманітніші досліди, які можна застосувати 
в темах: «Хімія. Речовини» або «Прості речо-
вини – метали», «Швидкість хімічних реакцій». 
Крім того віртуальну хімічну лабораторію можна 
використовувати на етапі вивчення нового мате-
ріалу. Наприклад, у темі: «Алкани» під час роз-
гляду будови, ізомерії та гомології алканів дається 
завдання для груп, кожна група отримує свою гра-
ничну молекулу вуглеводню і будує її за допомо-
гою віртуальної хімічної лабораторії, потім кожна 
група представляє свої відповіді.

Після появи цифрових освітніх технологій та 
ресурсів межі між теоретичною та експеримен-
тальною фізикою стали менш чіткими, оскільки 
з’явився новий тип експерименту – віртуальний 
фізичний експеримент. Вважаємо, що прове-
дення віртуальних експериментів є одним з осно-
вних застосувань цифрових технологій на уроках 
фізики. Звичайно віртуальна лабораторія не може 
замінити реальну фізичну лабораторію, проте 
проведення віртуальних експериментів сприяє 
формуванню в учнів уявлень про фізичні явища 
і процеси, розширює їхній кругозір, забезпечує 
краще розуміння і засвоєння навчального матері-
алу. У процесі виконання віртуальних експеримен-
тів, які самостійно проводять учні під час роботи 
в лабораторії, вони знайомляться з методами 
вивчення фізичних явищ і вчаться працювати з 
фізичними приладами та обладнанням. Тобто фак-
тично відбувається самостійне здобуття і засво-

єння знань. Тому учні мотивовані на подальше 
вивчення даного матеріалу. Робота та проведення 
експериментів у віртуальній лабораторії вимагає 
певних навичок, характерних для реальних екс-
периментів – вибору початкових умов, завдання 
параметрів досвіду тощо. Так, наприклад, перед 
виконанням лабораторного завдання зважування 
маси тіла, учням дається завдання – збалансувати 
віртуальні ваги. Або для лабораторного завдання 
вимірювання сили струму учням потрібно побу-
дувати віртуальний креслення обладнання для 
виконання вимірювання. Це значно розширює 
практику виконання учнями, логічних операцій 
аналізу та формулювання висновків за результа-
тами експерименту.

Прикладами віртуальних фізичних лаборато-
рій є онлайн платформи як “PhET”, “Go-Lab” та 
“Next-Lab” (рис. 4), на цих сервісах містяться різні 
приклади фізичних явищ, які можна використати 
для вивчення лабораторної роботи на уроці, а 
також різні додатки, які дають змогу обчислити і 
підтвердити результати експериментів, провести 
оцінювання роботи учнів тощо.

До переліку цифрових освітніх ресурсів для 
дидактичної і методичної підготовки вчителів, які 
допоможуть перетворити навчання учнів на захо-
плюючий процес на уроках хімії та фізики, нами 
віднесено: 

«ThatQuiz: періодична таблиця елемен-
тів» – таблиця Менделєєва, завдяки якій можна 
вивчити хімічні елементи, граючи в інтерактивну 
гру «Вкажи елемент». Зареєструвавшись, учитель 
може перевірити знання учнів з теми «Періодична 
таблиця елементів», надіславши посилання, де 
учні пройдуть опитування, а вчителю надійде 
результат перевірки знань.

«Швидка хімія: Калькулятор» – програма 
дуже проста у використанні: просто введіть фор-
мулу, наприклад NaNO3, на спеціальній клаві-
атурі та натисніть «Пошук». Програма відразу 
надасть основні відомості про сполуку: молярна 
маса, масовий відсоток складу, розчинність у воді, 
тощо. 

“MEL Chemistry” – один із найкращих 
мобільних додатків для молекулярної візуалізації. 
Його можна переглядати під будь-яким кутом на 
звичайному екрані або за допомогою окулярів вір-
туальної реальності.

«Гіпермаркет Знань. Хімія» – тут зібрані всі 
матеріали для вчителя хімії, необхідні для під-
готовки до уроків та проведення лабораторних 
робіт.

“Lab4Physics” – додаток у смартфоні, який 
допоможе відтворити експерименти в телефоні чи 

Рис. 4. Віртуальні лабораторії “PhET”, “Go-Lab”  
та “Next-Lab”
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на планшеті. Його використання дає змогу про-
водити багато експериментів без спеціального 
устаткування на уроках.

“Mini Gear” – канал на платформі “YouTube”, 
який демонструє створення моделей різних меха-
нізмів, пристроїв своїми руками з підручних мате-
ріалів.

«Сайт викладача фізики» – містить збірку 
дидактичних матеріалів і методичних розробок 
для вчителів фізики, у тому числі конспекти, пре-
зентації, експерименти, відеоролики, підручники, 
позакласні заходи тощо.

“Thang010146” – авторський канал на 
платформі “YouTube”, де представлено понад 
500 демонстраційних роликів про роботу різних 
механізмів та подано коротке пояснення сенсу 
відтворюваних процесів.

Amgen Teach – освітній онлайн ресурс для 
вчителів природничих предметів, який спрямо-
вує їх на організацію навчання таким чином, де 
навчальна інформація подається учням з точки 
зору застосування у різноманітних життєвих ситу-
аціях, що передбачає дискусійне обговорення, 
виявлення причиново-наслідкових зв’язків, фор-
мулювання аргументованих висновків. 

З досвіду системного застосування зазначе-
них цифрових освітніх технологій та програмних 
ресурсів ми дійшли висновку про їхню ефектив-
ність у створенні нових якісних можливостей для 

учнів і вчителів у здобутті і реалізації природни-
чої освіти. 

Висновки. Сучасне покоління школярів усе 
менше звертається за інформацією до книг і все 
більше з цією метою використовує ґаджети. Тому 
застосування цифрових освітніх технологій в 
освітньому процесі – це чудовий спосіб забезпе-
чити засвоєння навчального матеріалу з різних 
предметів, трансформуючи знання у потужні 
навички та вміння не тільки на уроках, а й у різних 
нестандартних життєвих ситуаціях. З огляду на 
низьку мотивацію сучасних учнів, використання 
цифрових освітніх технологій на уроках біології, 
хімії, фізики може значно підвищити рівень при-
родничої освіти школярів за умови системного й 
доступного їхнього застосування та із урахуван-
ням диференційованого й індивідуального підхо-
дів відповідно до вікових особливостей розвитку 
особистості. Методика застосування цифрових 
освітніх ресурсів педагогом під час уроків визна-
чається конкретними педагогічними завданнями, 
які він вирішує у процесі вивчення шкільного 
предмета. Вирішення педагогічних завдань мож-
ливе за умови комплексного використання різних 
видів програмних засобів, тому в перспективі 
необхідно розглянути дидактичні засади і мето-
дичні підходи щодо застосування цифрових освіт-
ніх технологій у теорії і практиці шкільної при-
родничої освіти.
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АНАЛІЗ НАВЧАЛЬНОГО МАТЕРІАЛУ ТА МЕТОДІВ, НЕОБХІДНИХ  
ДЛЯ ПОКРАЩЕННЯ КОМУНІКАТИВНИХ НАВИЧОК МАЙБУТНІХ 

ЕКОНОМІСТІВ У ПРОЦЕСІ ВИВЧЕННЯ ІНОЗЕМНОЇ МОВИ

У контексті опанування іноземною мовою студентами немовних закладів вищої освіти (ЗВО), актуальним 
завданням є оволодіння ними знаннями фахової терміносистеми і набуття вмінь використовувати вузькоспеціа-
лізовану лексику для виконання професійно орієнтованих завдань, спрямованих на подальше спілкування у вироб-
ничих ситуаціях. Глобалізація світової економіки викликає необхідність змін у характері професійної економічної 
освіти. Суттєвими ознаками високої фахової компетентності майбутніх економістів є досягнення відповідного 
рівня іншомовної комунікативної компетенції, формування професійних компетенцій, які забезпечать ефективне 
розв’язання професійних завдань, успішну комунікаційну взаємодію в умовах професійного середовища, психо-
логічне налаштування на діяльність в умовах конкуренції та нестабільності на ринку праці. Важливою умо-
вою розв’язання цього завдання є розвиток комунікативних і організаторських якостей у майбутніх фахівців, 
зокрема, у процесі навчання професійної англійської мови. Цьому має сприяти ефективно підібраний навчальний 
матеріал та методи, необхідні для покращення комунікативних навичок майбутніх економістів у процесі вивчен-
ня іноземної мови.

Як відомо, рівень освіти прямо впливає на доходи та зайнятість населення: краще освічені люди легше зна-
ходять роботу, мають кращі умови праці та більше заробляють. Крім того, він позитивно пов’язаний із трива-
лістю життя, здоров’ям та соціальною інтеграцією: краще освічені люди є більш залученими у громадське та 
політичне життя, вони активніше долучаються до розвитку справді демократичного суспільства.

Нова соціокультурна реальність зумовила необхідність переходу системи навчання іноземних мов на якіс-
но новий рівень, що передбачило застосування новітніх технологій, методів та прийомів вивчення іноземних 
мов, в основу яких покладено комунікативний системний підхід, визнаний в якості провідного в рамках участі 
у програмі “Language learning for European citizenship” як один із пунктів інтеграції України до європейської 
спільноти.

Ключові слова: іноземна мова, навчальний матеріал, фахові тексти, інтерактивні методи навчання, ділова 
гра.
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ANALYSIS OF EDUCATIONAL MATERIAL AND METHODS NECESSARY  
TO IMPROVE COMMUNICATION SKILLS OF FUTURE ECONOMISTS  

IN THE PROCESS OF LEARNING A FOREIGN LANGUAGE

In the context of mastering a foreign language by students of non-linguistic institutions of higher education, an urgent 
task is to master their knowledge of professional terminology and acquire the ability to use highly specialized vocabulary 
to perform professionally oriented tasks aimed at further communication in industrial situations. Globalization of the 
world economy calls for changes in the nature of professional economic education. The essential signs of high professional 
competence of future economists are the achievement of an appropriate level of foreign language communicative 
competence, the formation of professional competences that will ensure the effective resolution of professional tasks, 
successful communication interaction in the conditions of a professional environment, psychological adjustment to 
activities in conditions of competition and instability in the labor market. An important condition for solving this task is 
the development of communicative and organizational skills in future specialists, in particular, in the process of learning 
professional English. Effectively selected educational material and methods needed to improve communication skills of 
future economists in the process of learning a foreign language should contribute to this.

As is known, the level of education directly affects the income and employment of the population: better educated 
people find work more easily, have better working conditions and earn more. In addition, it is positively related to life 
expectancy, health and social integration: better educated people are more involved in public and political life, they are 
more actively involved in the development of a truly democratic society.

The new socio-cultural reality necessitated the transition of the foreign language learning system to a qualitatively new 
level, which provided for the use of the latest technologies, methods and methods of learning foreign languages, which are 
based on the communicative system approach, recognized as the leading one within the framework of participation in the 
“Language learning for European citizenship” program as one of the points of integration of Ukraine into the European 
community.

Key words: foreign language, educational material, professional texts, interactive learning methods, business game.

Постановка проблеми. На сучасному етапі 
розвитку українського суспільства важливим 
завданням вищої немовної школи є формування і 
розвиток у студентів умінь міжкультурного спіл-
кування, що є передумовою їхнього успішного 
функціонування на ринку праці. Адже вміння 
міжкультурного спілкування дозволяє уникати 
конфліктних ситуацій, надає можливість вза-
ємодії партнерам, гарантує успішне вирішення 
ділових питань. Отже, викладачі іноземних мов 
зобов’язані забезпечити студентам можливість 
оволодіти вміннями міжкультурної комунікації. 
Важливим є виокремити специфічні вміння май-
бутніх економістів та запропонувати практичні 

способи їх набуття. Від сучасних спеціалістів 
високої кваліфікації у галузі економіки вимага-
ються уміння замовити та отримати службову 
інформацію у телефонному режимі, читати фахову 
літературу з метою пошуку та отримання інфор-
мації, вміння оформити доповідь та виступити на 
конференції, взяти участь у дискусії професійного 
спрямування. Для цього необхідно знати осно-
вну термінологію за своєю спеціальністю і вміти 
вільно нею оперувати.

Аналіз досліджень. Проблематику відбору 
навчального матеріалу та опрацювання методів, 
необхідних для покращення комунікаційних нави-
чок майбутніх економістів у процесі вивчення 
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Педагогiка

іноземної мови досліджено у працях Т.О. Вдовіна, 
Г.А. Гринюк, Л.Ю. Куліш, Ch. Brumfit, D. Nunan, 
M. West. Проблема навчання термінологічної 
лексики для студентів немовних закладів вищої 
освіти висвітлювалася у працях таких науковців, 
як І. Берман, Ю. Гнаткевич, В. Турчин, Т. Пере-
пелиця та інших, проте методика формування 
лексичної компетентності все ще залишається 
недостатньо опрацьованою і потребує постійної 
уваги з боку методистів. Для дослідження про-
блеми відбору лексичного матеріалу варто також 
керуватися положеннями Загальноєвропейських 
Рекомендацій з мовної освіти, відповідно до яких 
основні методи відбору лексики полягають у 
пошуку усних і писемних іншомовних автентич-
них текстів та ключових слів у тематичних сферах 
з урахуванням професійних потреб тих, хто вивчає 
іноземну мову (Гринюк, Семенчук, 2007: 31).

Мета статті. Метою даної публікації є 
детальніше дослідження шляхів формування 
англомовної лексичної компетенції та ознайом-
лення з питанням відбору навчального матеріалу 
та методів, необхідних для навчання студентів 
немовних ЗВО термінологічної лексики за фахом 
підготовки.

Виклад основного матеріалу. Результати 
проведеного аналізу досліджень у галузі мето-
дики навчання іноземних мов показують, що 
методи навчання англійської мови за професій-
ним спрямуванням можна умовно розподілити на 
дві групи: процесуальні і компетентнісні. Перша 
група акцентує увагу на різних способах при-
дбання мовного досвіду, спираючись на психоло-
гічні процеси особистості. Друга група об’єднує 
ті методи, де основою виступає система суджень 
про природу вербальної комунікації та її скла-
дові, тобто, про мову, мовлення, види мовленнє-
вої діяльності. Застосування викладачем різних 
сполучень методів з вказаних груп визначатиме 
характер технології навчання (Хмизова, 2013: 45).

Проаналізувавши спеціальні дослідження, 
можна зробити висновки, що тексти за спеці-
альністю є основним джерелом для наповнення 
фахового термінологічного словника студентів 
немовних ЗВО. Водночас, це засіб становлення 
та розвитку їх професійної майстерності, що 
сприяє підвищенню рівня культури термінологіч-
ного спілкування та професійної ерудиції. Фахові 
тексти відповідають інформаційно-пізнавальним 
вимогам студентів, є основою мовленнєвої вза-
ємодії, доповнюють знання з фаху шляхом відтво-
рення отриманої інформації, розширюють комуні-
кативну спроможність. Автентичні фахові тексти 
також дають матеріал для організації навчального 

спілкування, під час якого актуалізується соці-
альна роль, професійний статус, стереотипи пове-
дінки, комунікативна компетентність учасників 
(Барабанова, 2005: 101).

Джерелом поповнення словникового запасу 
студентів економічного напряму є також автен-
тичні англомовні матеріали, а саме ділове лис-
тування, контракти, угоди, декларації, протоколи 
ділових зустрічей, прайс-листи, звіти про вико-
нання проектів тощо. Цінність таких матеріалів 
полягає у тому, що вони взяті з реального життя 
і не створені штучно з метою вивчення іноземної 
мови. Вони є прикладом мовної норми іншомов-
ного ділового стилю спілкування та несуть інфор-
мацію, яка є мотиваційним рушієм при вивченні 
іноземної мови.

Розвиток умінь міжкультурного спілкування 
повинен здійснюватися і під час вивчення писем-
ного мовлення. Згідно з вимогами освітньо-ква-
ліфікаційних характеристик бакалавра, студенти 
повинні вміти заповнювати документацію, писати 
ділові листи, меморандуми, укладати контр-
акти, готувати доповіді та презентації. У цьому 
випадку, передумовою є засвоєння знань щодо 
ділового стилю письма. Діловий стиль письма 
вимагає, щоб тексти мали чітко сформульовані 
і логічно викладені думки, що дозволить легко 
передавати інформацію. Речення має виражати 
одну закінчену думку. Доцільно вживати різні 
типи підрядних речень в активному стані, які 
повинні бути правильно з’єднані за допомогою 
відповідних фраз-кліше. Під час написання діло-
вого тексту, необхідно перевірити правильність 
уживання видо-часових форм дієслів, узгодження 
підмета і присудка і загалом відповідність ужитих 
граматичних конструкцій мовним нормам.

Розвиток комунікативних і організатор-
ських якостей у майбутніх економістів у процесі 
навчання професійної англійської мови здійсню-
ється на засадах особистісно орієнтованого під-
ходу, що спрямований на розвиток особистості 
як суб’єкта навчальної діяльності, формування 
індивідуальних освітніх стратегій і навичок само-
контролю. Вказане також знаходить відображення 
у модульній технології навчання, яка сприяє гнуч-
кій побудові навчального матеріалу та варіатив-
ності способів його використання.

Слід зазначити, що застосування інтерактив-
них методів навчання також створює умови для 
формування комунікативних і організаторських 
якостей у майбутніх фахівців. Ефективним є поєд-
нання ділової англомовної презентації з рольовою 
грою, а також із методом проектів, фінальною ста-
дією якого стає представлення основних резуль-
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татів дослідження аудиторії у форматі презентації 
(Авсюкевич, 2009: 21).

Сьогодення надає студентам багато можливос-
тей щодо міжкультурних академічних обмінів у 
сфері освіти і науки, дозволяє їм продемонстру-
вати свої здобутки у навчально-пошуковій діяль-
ності. У цьому контексті актуальним завданням 
вищої немовної школи України є підготовка 
студентів до написання презентацій іноземною 
мовою.

Беручи до уваги праці деяких дослідників 
(L. Blass, S. North, S. Ober, M. Wilson), можемо 
вважати, що процес підготовки наукової доповіді 
як виду навчальної діяльності проходить через 
п’ять етапів: 1) планування; 2) складання чорно-
вого варіанту; 3) перегляд і корекція змісту напи-
саного, вивірення стилю письма; 4) підготовка 
остаточного варіанту тексту, форматування його 
складових частин; 5) редагування. На етапі плану-
вання студенти визначаються з предметом свого 
дослідження і обґрунтовують його актуальність, 
складають план майбутньої презентації, форму-
люють мету і ставлять завдання для її реалізації. 
Далі студентам необхідно знайти і опрацювати 
релевантну літературу, опрацювати інформацію 
в мережі Інтернет, зібрати та проаналізувати ста-
тистичні дані, інтерпретувати результати спосте-
режень, опитувань, експериментів, узагальнити 
власний досвід. На наступному етапі відбувається 
написання чорнового варіанту тексту, система-
тизується зібрана інформація, формуються попе-
редні положення, що будуть становити основу 
презентації. На третьому етапі відбувається 
ретельний аналіз та корекція викладеного у чор-
новому варіанті матеріалу, уточняється зібрана 
інформація, перевіряється дотримання науко-
вого стилю письма. Передостанній етап напи-
сання презентації має на меті складання частин 
тексту в єдине ціле задля досягнення логічної та 
стилістичної довершеності. На завершальному 
етапі редагування презентації студенти повинні 
зосередитись на корегуванні технічних поми-
лок, виправленні неточностей, вивіренні цитат та 
посилань, на виборі способів оформлення презен-
тації (Семенчук, 2012: 292).

Написання презентацій іноземною мовою у 
відповідності до зазначених вище положень пови-
нно, на нашу думку, позитивно вплинути на фор-
мування загальнонаукового світогляду студентів і 
їхньої професійної ерудиції, дозволить їм накопи-
чити певний багаж знань зі спеціальності, задо-
вільнить пізнавальні інтереси у плані іншомовної 
підготовки до міжкультурної ділової комунікації 
(Семенчук, 2011: 33). Якщо доповідь є результа-

том виконання групового проекту, то в процесі 
підготовки і під час презентації кожен учасник 
такої групи має виконувати свою роль. Наприклад, 
якщо один-два студенти виступають з доповіддю, 
то інші можуть бути відповідальними за підго-
товку наочних засобів, за технічний стан облад-
нання у випадку використання комп’ютерної 
програми PowerPoint, за розповсюдження серед 
слухачів роздаткових матеріалів, за організацію 
і збір питань до доповідача тощо. Таким чином 
можна реалізувати принцип кооперативного 
навчання в рамках діяльнісного підходу до органі-
зації навчальної діяльності (Семенчук, 2010: 87).

Як засвідчує практика, під час презентації іно-
земною мовою студенти набувають вмінь аналі-
тичного та критичного мислення, збагачують свої 
предметні знання з фаху, вчаться культурі диску-
тування, удосконалюють іншомовні мовленнєві 
навички та розвивають вміння ділового спілку-
вання. Разом з активізацією в усному мовленні 
іншомовного матеріалу, зокрема, термінологічної 
лексики, студенти формують свою комунікативну 
та професійну компетенції. Отже, презентації 
повинні зайняти чільне місце в практиці навчання 
студентів немовних ЗВО.

Важливим завданням викладача іноземної 
мови є вміння так організувати своє навчальне 
спілкування зі студентами, щоб підвести їх до 
самостійних висновків, зробити їх співучасни-
ками процесу підготовки, пошуку і знаходження 
рішення, розв’язання протиріч. Саме тут на допо-
могу приходить метод використання ділової гри. 
Її доцільно проводити як підсумок роботи над 
серією текстів та опрацювання значного прошарку 
професійної лексики. Гра може бути у формі імі-
тації проведення ділової зустрічі, вирішення кон-
фліктної ситуації, проведення інтерв’ю. Ділова 
гра вважається ефективним засобом навчання іно-
земної мови, під час якої відбувається інтеграція 
мовленнєвих умінь та професійних навичок сту-
дентів (Семенчук, 2004: 130).

Аналізуючи сучасні методи розвитку комуні-
кативних і організаторських якостей у майбутніх 
економістів у процесі навчання іноземної мови, 
неможливо не відзначити широке використання 
мережі Інтернет та інформаційно-комунікацій-
них технологій, що також сприяє підвищенню 
мотивації та активності студентів, поєднанню 
індивідуальної та групової роботи. Системне 
впровадження інтерактивних методів навчання 
фахової англійської мови на засадах особис-
тісно орієнтованого підходу забезпечує таку 
побудову освітнього процесу у вищому навчаль-
ному закладі, що створює умови для розвитку 
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комунікативних і організаторських якостей май-
бутніх економістів.

Висновки. Як висновок, варто зазначити, що 
раціональне застосування у навчальному процесі 
розглянутих вище сучасних прийомів та спосо-
бів формування лексичних навичок іноземного 
мовлення дозволить студентам економічних спе-

ціальностей значно розширити та закріпити свій 
запас термінологічної лексики, а отже підвищити 
ефективність мовленнєво-мисленнєвої діяль-
ності. Водночас, це інтенсифікує навчальний про-
цес, наблизить його до умов реального життя, що 
є особливо потрібним в контексті інтеграції Укра-
їни в Європейську та світову спільноту.
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ОСОБЛИВОСТІ ФОРМУВАННЯ ЕКОЛОГІЧНИХ КОМПЕТЕНТНОСТЕЙ УЧНІВ 
У ЗАКЛАДАХ ПОЗАШКІЛЬНОЇ ОСВІТИ 

У статті досліджено особливості формування екологічних компетентностей у закладах позашкільної осві-
ти як одних із надважливих у житті сучасної людини. Неперервна екологічна освіта яка починається у родині, 
продовжується по формі у закладах дошкільної, шкільної та вищої освіти має своє втілення і у позашкільних 
навчальних закладах. 

Визначено, що поряд із формальним методом навчання екологічним знанням, позашкільні навчальні заклади 
відіграють важливу роль, бо невимушених умовах найкраще проявляється цікавість гуртківців у дослідженні 
рідного краю, його екологічного стану, тобто формується екологічні компетентності на власному досвіді та 
власному світосприйнятті. Добровільна участь гуртківців у закладах позашкільної освіти, індивідуальний під-
хід, диференціація за інтересами, а також внутрішня мотивація – дізнаватися нове, сприяє екологоцентрично-
му ставленні до природи.

Звертається увага на важливість позашкільної екологічної освіти, через поширення еколого-географічно-
го краєзнавчого напрямку досліджень, зростає цікавість гуртківців до питання вивчення екологічного стану 
довкілля та антропогенного впливу навколишнє природне середовище. 

У статті з’ясовується, що незважаючи на вимушений період дистанційного навчання у період пандемії 
Covid 19 та під час війни в Україні, коли не завжди гуртківцям є змога долучитися до занять, вони проходять у 
змішаній формі. Залучення інтернет ресурсів та платформ, дозволяє активно опановувати екологічні знання та 
набувати екологічних компетентностей.

Проаналізовано також, що значна частина закладів позашкільної освіти було зруйновано війною, і тимчасо-
во або назавжди припинили свою діяльність. Це стосується і зменшення кількість фахових спеціалістів – викла-
дачів. Фахові географи, випускники природничих спеціальностей та середня освіта (географія), найбільш при-
йнятні для ведення гуртків еколого-краєзнавчого та еколого-природничого напрямків, оскільки саме географія як 
наука, охоплює вивчення всіх напрямків еколого-природничого, еколого-соціального життя суспільства. 

Ключові слова: екологічні знання, екологічні компетентності, заклади позашкільної освіти, гурток, заняття, 
географ.
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FEATURES OF THE FORMATION OF ENVIRONMENTAL COMPETENCES  
OF STUDENTS IN OUT-OF-SCHOOL EDUCATION INSTITUTIONS

The article examines the peculiarities of the formation of environmental competences in out-of-school education 
institutions as one of the most important in the life of a modern person. Continuous environmental education, which 
begins in the family and continues in the form of preschool, school and higher education institutions, is also embodied in 
extracurricular educational institutions.

It was determined that, along with the formal method of teaching environmental knowledge, extracurricular educational 
institutions play an important role, because in relaxed conditions, the curiosity of Gurtki residents is best manifested in 
the study of their native land, its ecological state, that is, ecological competence is formed based on their own experience 
and their own worldview. Voluntary participation of Gurtki residents in out-of-school education institutions, individual 
approach, differentiation by interests, as well as internal motivation to learn new things, contributes to an eco-centric 
attitude towards nature.
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Attention is drawn to the importance of extracurricular environmental education, due to the spread of the ecological-
geographical field of research, the interest of the residents of Gurtki is growing in the issue of studying the ecological state 
of the environment and anthropogenic influence on the surrounding natural environment.

The article reveals that despite the forced period of distance learning during the Covid 19 pandemic and during 
the war in Ukraine, when Gurtkiv residents do not always have the opportunity to join classes, they take place in a 
mixed form. Involvement of Internet resources and platforms allows you to actively master environmental knowledge and 
acquire environmental competences.

It was also analyzed that a significant part of extracurricular education institutions were destroyed by the war, and 
temporarily or permanently ceased their activities. This also applies to the decrease in the number of specialists – teachers. 
Professional geographers, graduates of natural sciences and secondary education (geography) are the most suitable for 
leading circles of ecological and local history and ecological and natural sciences, since geography itself, as a science, 
covers the study of all areas of ecological, natural, ecological, social and economic life of society.

Key words: ecological knowledge, ecological competencies, out-of-school education institutions, club, classes, 
geographer.

Постановка проблеми. Сучасна цивілізо-
вана людина повинна мати знання екологічної 
освіти, володіти навичками правильної, гармоній-
ної поведінки з навколишнім природним серед-
овищем. Набуття знань відбувається впродовж 
всього життя. Починаючи із родини, дошкільних, 
шкільних закладів освіти. Продовження вивчення 
екологічної складової на більш вищому рівні із 
компетентністю вміння приймати рішення щодо 
покращення стану довкілля здійснюється у вищих 
навчальних закладах освіти. Не менш важливу 
роль, набуття знань і вмінь дослідження навко-
лишнього середовища, поведінки у природі віді-
грають заклади позашкільної освіти. 

Позашкільні навчальні заклади допомагають 
учням у виборі занять за інтересами, а у подаль-
шому – і у виборі майбутньої професії, через 
отримання якісних знань, практичного характеру, 
але знання та вміння, екологічні компетентності 
будуть супроводжувати впродовж всього життя. 
Особливо значну роль у творчій самореалізації 
учнівської та студентської молоді відіграють поза-
шкільні навчальні заклади туристсько-краєзнав-
чого та природничого напряму.

Керівниками, викладачами гуртків працюють 
також і географи, що є випускниками географіч-
них факультетів. Географія як наука, найбільш 
дотична до екології, бо охоплює всі спектри дослі-
дження стану планети Земля. Без знань екології, 
географії, біології та інших природничих дисци-
плін неможливо відтворювати екологічні знання 
та поведінку у житті, однак має значення і набу-
вання екологічних компетентностей.

Аналіз основних досліджень і публіка-
цій засвідчує, що значна увага зосереджена на 
дослідженні питання екологічної культури у 
системі освіти (Вітохіна, 2011: 156), (Король, 
1999: 6), дослідженні класифікації методів еко-
логічного виховання у школі (Мітрясова, Озурян-
ська, 2015: 114), (Пустовіт, 2001: 15), також зосе-
реджують увагу на ролі формування екологічної 

компетентності особистості у майбутніх фахівців 
(Пруцакова, 2005: 16), (Рідей, Толочко, 2018: 145). 
Вивчення умов формування екологічної свідо-
мості у студентів географічних спеціальностей, 
як майбутніх викладачів позашкільної освіти у 
роботі (Фекета, Славік, Лета, 2022: 179), (Чубрей, 
2020: 257), (Яворська, Адобовська, Чубрей, 
2019: 188).

Мета статті – розглянути питання форму-
вання екологічних компетентностей в учнівської 
молоді у закладах позашкільної освіти природни-
чого напрямку, як одну із базових основ екологіч-
ного світосприйняття та доброчесної поведінки 
людини у житті та майбутній професії.

Виклад основного матеріалу. Модернізація 
удосконалення та формування сучасних підходів 
у освітній діяльності закладів позашкільної освіти 
відбувається відповідно до запитів громадян, дер-
жави та суспільства (Про позашкільну освіту. 
Закон України, 2020). Формування в учнівської 
молоді екологічних компетентностей є одним із 
найважливіших викликів сьогодення, який варто 
реалізовувати у закладах позашкільної освіти. 
Розвиток людини як особистості, її здібностей і 
талантів у сфері освіти, науки, культури, фізичної 
культури і спорту, зі сформованим екологічними 
знаннями є окресленою метою позашкільної 
освіти, що включає набування компетентностей 
особистості у процесі, її пізнавальної, практич-
ної, творчої і соціальної діяльності. Забезпечення 
освітнього процесу у закладах позашкільної 
освіти як чотири компонентної структури, вклю-
чає навчання, виховання, розвиток та соціалізацію 
особистості у вільний час. 

Позашкільна робота – це особливим чином 
організована педагогічна діяльність, яка покли-
кана забезпечити можливість кожній дитині у 
вільний час всебічно розвивати здібності і захо-
плення.

Варто відмітити, що позашкільна освіта в 
порівнянні з іншими засобами виховання і визна-



311ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Фекета І. Особливості формування екологічних компетентностей учнів у закладах позашкільної освіти

чені переваги, до числа яких відносяться добро-
вільність участі учнів у позашкільних заняттях, 
диференціація їх за інтересами і уподобаннями, 
індивідуальний підхід. 

Вчитися, пізнавати, мотивації до здорового 
способу життя, формування культури домівки, 
людських відносин, культура спілкування є осно-
вою Нової української школи (Нова українська 
школа, 2018).

Якість шкільної та позашкільної освіти на 
сьогоднішній день займає перше місце в освітян-
ському просторі, оскільки поєднує в собі якість 
навчання і якість виховання. Саме поєднання 
шкільної та позашкільної виховної стратегії 
визначає цілісний підхід в єдиному процесі без-
перервного навчання. Співробітництво і взаємо-
дія загальноосвітнього та позашкільного навчаль-
них закладів обумовлено Наявності теоретичних 
знань, отриманих навчання в школі та практична 
діяльність, яку дитина виконує в позашкільному 
закладі стимулює її пізнавальну активність та дає 
потрібні знання.

Період пандемії Covid-19 та війни в Україні 
вплинув на роботу закладів позашкільної освіти, 
бо за своєю сутністю ця форма навчання перед-
бачає активний вид зайнятості гуртківців і живого 
спілкування лицем до лиця. Тому частина гуртко-
вої роботи, яка трималась лише на обов’язковій 
діяльності учнів зникла. Проте гуртки, де був 
спільний інтерес і поєднана праці і викладача-
наставника і вихованців перейшли до дистанцій-
ного навчання та отримання цікавих занять нави-
чок і компетентностей. У період, коли не завжди 
гуртківцям є змога долучитися до занять, вони 
проходять у змішаній формі. 

Варто відмітити, що період вимушеного дис-
танційного проведення роботи вимагав у виклада-
чів винахідливості та нових підходів у проведенні 
занять. Звичайно, що були використані сучасні 
інтернет технології. У більшості випадків теоре-
тичні заняття проводились у Gооgle Meet (Gооgle 
Meet) або Zооm (Zoom), а використання плат-
форми Gооglе mаp (Google, map), дало можливість 
проводити дослідження тих чи інших територій. 

Так на платформі інтернет конференцій про-
ведення еколого-природничих занять з вивчення 
рідного краю сприяє виробленню екологічних 
компетентностей у гуртківців. Обговорення еко-
логічних проблем як локального, регіонального 
так і глобального рівня, можливі сценарії запо-
бігання екопроблемам, у вигляді бесід, диспутів, 
виступів, дозволяли учням виробити власні набуті 
знання, що підсилює екологічну складову поза-
шкільної освіти. 

Також вимушений період дистанційного 
навчання вплинув на активний розвиток вико-
ристання Yоu Tube, бо вихованці гуртків могли 
вести запис відео контенту, проводивши еколого-
краєзнавчі дослідження. Та на наступних занят-
тях гуртківці мали змогу показувати результат 
своєї роботи. Такий підхід до проведення занять, 
вказував на набуття нових компетентностей, які 
не завжди можна здобути у звичайному режимі 
роботи. 

Виділялась особистість гуртківця у індивіду-
альному напрацюванню і результаті праці. Також 
можна було проводити проектну роботу у групі, 
коли, визначається одна тема дослідження, але 
кожний із гуртківців виконував свою частину 
роботи. Складаючи пазли виконаної частини про-
екту, утворювався зв’язаний однією лінією загаль-
ний зміст роботи.

Також варто відмітити, що досвід дистанцій-
ного та звичайного темпу навчання поступово 
виокремився у змішану форму. 

Еколого-географічний та краєзнавчий 
напрямку діяльності закладів позашкільної освіти 
значно впливає на формування екологічних ком-
петентностей. Вивчення екології та краєзнавства 
через власне дослідження у подорожах, екс-
педиціях, підіймає інтерес дитини. Краєзнавча 
робота еколого-географічного напрямку розвиває 
як патріотичну, так і екологоцентричну складову 
свідомості гуртківців. Досвід, у процесі індиві-
дуального, власного бачення у поєднанні із набу-
тими теоретичними знаннями, здатні сформувати 
більш якісніші екологічні компетентності поза-
шкільної освіти.

Значна частина закладів позашкільної освіти 
зруйновано війною і тимчасово або назавжди при-
пинили свою діяльність. Брак коштів на фінансу-
вання зменшив і кількість фахових спеціалістів – 
викладачів. Бо саме справжні фахівці своєї справи 
могли сформувати у гуртківців любов до свого 
рідного краю, не лише з позиції захоплення, але і 
із використанням наукових знань, досліджень. 

Втрата підготовлених кадрів, на наш погляд є 
серйозною проблемою позашкільної освіти, бо 
часто це фахівці натуралісти, які поєднували зна-
ння і екології, біології, географії, хімії. Саме якісна 
підготовка педагогічних кадрів для організації 
роботи гуртків еколого-географічного напрямку 
має важливе значення у навчанні гуртківців, та 
набуття ними компетентностей Нової української 
школи (Нова українська школа, 2018).

Фахівці географи у системі безперервної бага-
тоступеневої екологічної освіти мають найбільше 
можливостей, щоб сформувати екологічну свідо-
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мість, адже географія як наука має широкі межі 
вивчення як навколишнього середовища геосис-
тем планети, так і соціальної та економічної скла-
дової функціонування життя. Набута еколого-
соціальна свідомість, через опанування дисциплін 
екологічного спрямування географів, визначить 
майбутні професійні еколого-цінні характерис-
тики людини, а й спосіб її життя, рівень культури, 
інтелектуальний розвиток у відповідності до стра-
тегії сталого розвитку суспільства.

На сучасному етапі проводиться ряд заходів, 
що значно покращить у перспективі забезпечення 
відповідними кадрами. Одним з них є професійна 
орієнтація кращих гуртківців-випускників поза-
шкільних навчальних закладів. Проводячи від-
повідну методичну роботу вдається зорієнтувати 
випускників на отримання ними необхідної вищої 
освіти та повернення їх на роботу у свій поза-
шкільний навчальний заклад. Такі заходи дають 
можливість з певним часом отримати спеціалістів 
із відповідною освітою, знаючих специфіку та під-
готовлених до роботи у позашкільному навчаль-
ному закладі. Разом з тим постійно розширюється 
робота по перепідготовці та підвищенню кваліфі-
кації вчителів загальноосвітніх шкіл, які працю-
ють сумісниками у закладах позашкільної освіти. 

Важливим питанням екологічних компетент-
ностей є еколого – краєзнавчої робота та збіль-
шення пошуково-дослідницьких експедицій. До 
проведення таких експедицій повинні залучатися 
не тільки педагоги та учні позашкільних навчаль-
них закладів, а й наукові установи, підприємства, 
громадські та державні інспекції тощо. Організа-
ція роботи у цьому напрямку дасть можливість 

розширити дослідницьку, наукову, природоохо-
ронну та багато інших видів діяльності гуртків-
ців, що у перспективі дасть їм можливість більш 
чіткої професійної орієнтації, виваженого під-
ходу до вибору професії та відповідної освіти, а 
у кінцевому результаті держава отримує якісних 
фахівців у різних галузях науки і господарства та 
достойних громадян.

Не менш важливим є розширення мережі 
гуртків та охоплення позашкільною еколого-гео-
графічною освітою більшої кількості школярів 
та студентів. Перспективним шляхом розвитку у 
цьому напрямку, є організація роботи гуртків на 
базі загальноосвітніх шкіл, професійно-технічних 
навчальних закладів та вищих навчальних закла-
дів із залученням до неї спеціалістів-педагогів 
та викладачів цих навчальних закладів. Не менш 
перспективним у є і відкриття філій позашкіль-
них навчальних закладів еколого-географічного – 
туристсько-краєзнавчого напрямку з відповідним 
матеріально-технічним та кадровим забезпечен-
ням фахових викладачів – географів.

Висновки. Отже, можна відмітити, що поза-
шкільні навчальні заклади відіграють важливу 
роль у формування екологічних компетентнос-
тей, що необхідні людині впродовж всього життя. 
Екологічні знання набуваються через активну 
участь у дослідницьких еколого-краєзнавчих про-
ектах вивченні рідного краю та набутих власних 
знаннях на заняттях природничого напрямку. 
Важливу роль відіграють викладачі, керівники 
гуртків – географи, які найбільш дотичні до фор-
мування еколого-натуралістичних знань та еколо-
гічних компетентностей у гуртківців.
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МЕТОДОЛОГІЧНІ ЗАСАДИ ФОРМУВАННЯ МІЖКУЛЬТУРНОЇ 
КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ ГУМАНІТАРНИХ НАУК

Стаття присвячена визначенню методологічних підходів до формування міжкультурної компетентності 
майбутніх учителів гуманітарних дисциплін. Установлено, що методологічні засади в педагогічних досліджен-
нях визначають сукупність ідей, що формують загальну наукову світоглядну позицію вченого і лежать в основі 
стратегії дослідницької діяльності, а також сприяють добору способів і прийомів, які забезпечують реалізацію 
обраної стратегії в дослідницькій діяльності. У формуванні міжкультурної компетентності майбутніх учителів 
гуманітарних дисциплін виокремлено полікультурний, комунікативний, компетентнісний, діалогічний та інте-
гративний підходи, які, на нашу думку, найбільше впливають на формування міжкультурної компетентності 
майбутніх учителів. Зазначено, що полікультурний підхід забезпечує можливість розглядати освіту в контексті 
розвитку культури, дозволяючи виявити й прослідкувати особливості її розвитку в різних етносах, спрямований 
на формування полікультурності особистості майбутнього вчителя. Комунікативний підхід дозволяє вивчати 
умови, визначати критерії і якість рівня спілкування, сформувати механізми отримання і передання навчальної 
інформації в ході взаємодії за різних внутрішніх і зовнішніх умов спілкування. Основу комунікативного підходу 
у формуванні міжкультурної компетентності майбутніх учителів складають міжкультурне спілкування між-
культурна взаємодія. Компетентнісний підхід сприяє поглибленню знань студентів щодо розмаїття культур 
світу, забезпечує набуття вмінь співпраці з партнерами по взаємодії, незважаючи на національні, релігійні від-
мінності, поважати їхню думку, дотримуватися традицій. Діалогічний підхід забезпечує створення у студентів 
образу цілісної картини світу завдяки їхньому входженню в процес осмислення різних поглядів на явища світо-
вої культури, сприяє набуттю вмінь забезпечувати діалог культур в освітньому процесі. Інтегративний підхід 
забезпечує інтеграцію змісту освіти, тобто доцільне об’єднання його елементів у цілісність, спрямований на 
обґрунтоване поєднання елементів знань з різних предметів.

Ключові слова: майбутні вчителі гуманітарних дисциплін, міжкультурна компетентність, полікультурний 
підхід, комунікативний підхід, компетентнісний підхід, діалогічний підхід, інтегративний підхід.
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METHODOLOGICAL PRINCIPLES OF FORMATION OF INTERCULTURAL 
COMPETENCE OF FUTURE TEACHERS OF HUMANITIES

The article is devoted to the definition of methodological approaches to the formation of intercultural competence of 
future teachers of humanitarian disciplines. It has been established that the methodological principles in pedagogical 
research determine a set of ideas that form the general scientific worldview position of the scientist and are the basis of the 
strategy of research activity, as well as contribute to the selection of methods and techniques that ensure the implementation 
of the chosen strategy in research activity. In the formation of intercultural competence of future teachers of humanitarian 
disciplines, multicultural, communicative, competence, dialogic and integrative approaches are singled out, which, in 
our opinion, have the greatest impact on the formation of intercultural competence of future teachers. It is noted that the 
multicultural approach provides an opportunity to consider education in the context of cultural development, allowing 
to identify and follow the peculiarities of its development in different ethnic groups, aimed at forming the multicultural 
personality of the future teacher. The communicative approach allows you to study the conditions, determine the criteria 
and quality of the level of communication, form the mechanisms of obtaining and transmitting educational information 
during interaction under various internal and external conditions of communication. The basis of the communicative 
approach in the formation of intercultural competence of future teachers is intercultural communication and intercultural 
interaction. A competent approach contributes to the deepening of students’ knowledge about the diversity of world 
cultures, ensures the acquisition of the skills of cooperation with partners in interaction, despite national and religious 
differences, respect their opinion, adhere to traditions. The dialogical approach provides students with the creation of 
an image of a complete picture of the world thanks to their participation in the process of understanding different views 
on the phenomena of world culture, promotes the acquisition of skills to ensure a dialogue of cultures in the educational 
process. The integrative approach ensures the integration of the content of education, that is, the expedient combination 
of its elements into a whole, aimed at a reasonable combination of elements of knowledge from different subjects.

Key words: future teachers of humanitarian disciplines, intercultural competence, multicultural approach, 
communicative approach, competence approach, dialogic approach, integrative approach.

Постановка проблеми. Будь-яке дослідження 
певного педагогічного явища або конструкту 
потребує методологічного підґрунтя, тобто вико-
ристання методологічних підходів, що дають 
можливість визначити способи здобуття наукових 
знань з метою досягнення поставленої дослід-
ницької мети, сприяють систематизації науко-
вого знання щодо досліджуваного педагогічного 
явища. забезпечують реалізацію обраної стратегії 
в практичній діяльності, яка визначає напрями 
наукового пошуку відповідно до предмета дослі-
дження. У зв’язку з приєднанням України до 
європейського і світового освітнього простору, 
оновлюються освітні стандарти, вводяться нові 
стратегії розвитку та вдосконалення професії вчи-
теля. У зв’язку з цим надзвичайно актуальним є 
розвиток особистісних якостей та формування 
актуальних особистісних рис у здобувача вищої 
освіти (Кремень, 2015: 8), зокрема вчителів гума-
нітарних дисциплін, однією з важливих якостей 
яких є міжкультурна компетентність. 

Аналіз досліджень. Слід зазначити, що 
загальні засади педагогічної методології є пред-
метом досліджень багатьох науковців (В. Берека, 
А. Бойко, І. Богданова, Л. Вовк, О. Галіцан, 
Н. Герасімова, І. Зязюн, Н. Кічук, З. Курлянд, 
Т. Осипова, Л. Романишина та ін.); методоло-
гічні аспекти науки розглядали В. Андрущенко, 
С. Гончаренко, М. Радишевська, І. Підласий, 
М. Розов, та ін.; теоретичні основи підготовки 
педагога висвітлено в наукових студіях В. Андру-

щенка, О. Баглай, І. Беха, О. Дубасенюк, 
В. Заслуженюка І. Зязюна, Л. Зданевич, І. Кня-
жевої, Т. Койчевої, Г. Неустроєва. Н. Ничкало, 
О. Семеног, та ін. Науковцями наголошується 
на тому, що методологічні засади в педагогічних 
дослідженнях визначають сукупність ідей, що 
формують загальну наукову світоглядну позицію 
вченого і лежать в основі стратегії дослідницької 
діяльності, а також сприяють добору способів і 
прийомів, які забезпечують реалізацію обраної 
стратегії в дослідницькій діяльності (Осипова, 
2015: 93). Незважаючи на значну кількість науко-
вих розвідок щодо визначення сутності методо-
логічних підходів до дослідження різноманітних 
педагогічних явищ, методологічні підходи до 
формування міжкультурної компетентності май-
бутніх учителів гуманітарних дисциплін у нау-
ковій літературі висвітлені недостатньо. Отже, 
виникає потреба розглянути проблему викорис-
тання методологічних підходів до формування 
зазначеного конструкту.

Мета статті полягає у визначенні сутності і 
ролі методологічних підходів у формуванні між-
культурної компетентності майбутніх учителів 
гуманітарних дисциплін.

Виклад основного матеріалу. У загально-
прийнятому розумінні, зазначає Т. Осипова, 
слово «підхід» розглядають як певний вихідний 
принцип, вихідну позицію, основне положення 
чи переконання, а з іншого – як напрям вивчення 
предмета дослідження (Осипова Т.Ю., 2015: 93). 
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Педагогiка

У педагогічних дослідженнях зазвичай вжива-
ється поняття «методологічний підхід».

За визначенням дослідників (Н. Доценко, 
Л. Мільто, Т. Койчева, І. Княжева, Т. Осипова та 
ін.) методологічні підходи є «сукупністю вихід-
них настанов наукового пошуку, які мають певні 
функції, а саме: визначають способи здобуття нау-
кових знань, шлях, що сприяє досягненню постав-
леної науково-дослідної мети; створюють логіко-
аналітичний інструмент наукового пізнання; 
забезпечують різнобічність отримання інформації 
щодо процесу чи явища, що вивчається; допома-
гають уведенню нової інформації до фонду теорії 
науки» (Княжева І.А., 2014: 46). 

На підставі аналізу наукового фонду щодо 
професійної підготовки майбутніх учителів гума-
нітарних дисциплін було виокремлено полікуль-
турний, комунікативний, компетентнісний, діа-
логічний та інтегративний підходи, які, на нашу 
думку, найбільше впливають на формування між-
культурної компетентності майбутніх учителів. 
Розглянемо сутність і роль визначених методоло-
гічних підходів детальніше.

Полікультурний підхід забезпечує можли-
вість розглядати освіту в контексті розвитку куль-
тури, дозволяє виявити й прослідкувати особли-
вості її розвитку в різних етносах. Зважаючи на це, 
полікультурний підхід Б. Годом визначається як 
«конкретно-наукова методологія пізнання та пере-
творення педагогічної реальності, основою якої є 
аксіологія; бачення освіти крізь призму поняття 
культури, тобто розуміння її як культурного про-
цесу, котрий відбувається у культуровідповідному 
середовищі. При цьому, наголошує дослідник, в 
основі полікультурного підходу лежить принцип 
полікультурності, що сприяє реалізації гуманіза-
ції та гуманітаризації у змісті середньої і вищої 
освіти» (Год Борис, 2016: 52). 

Використання полікультурного підходу в освіт-
ньому процесі, продовжує сприяє «формуванню 
в молоді уявлень про різноманітність культур 
у світі, позитивного ставлення до національно-
культурних та етноконфесійних традицій народів, 
полікультурної особистості на засадах співробіт-
ництва різних етнічних полі- та монокультурних 
груп; у розвитку в студентів національної само-
свідомості, високого рівня духовності, мораль-
ності, навичок міжкультурної взаємодії; забезпе-
чує створення умов для збереження національної 
мови і культури малих народів, для накопичення 
досвіду полікультурної педагогічної освіти» 
(Якса Н.В., 2010: 183). 

Інакше кажучи, полікультурний підхід спрямо-
ваний на формування полікультурності особис-

тості. Полікультурність, за визначенням науковців 
(О. Галіцан, Т. Койчева, Т. Осипова), є «інтегрова-
ною якістю особистості, яка володіє полікультур-
ними знаннями, усвідомлює розмаїтість культур 
у світі, толерантно ставиться до представників 
інших культур, традицій, віросповідання, а також 
володіє практичними навичками побудови між-
культурної взаємодії з ними» (Галіцан О.А., Кой-
чева Т.І., Осипова Т.Ю., 2022: 88).

Отже, на підставі вищезазначеного, доходимо 
висновку, що використання полікультурного під-
ходу в професійній підготовці майбутніх учителів 
гуманітарних дисциплін передбачає спрямова-
ність освітнього процесу на формування загаль-
нолюдських і національних цінностей у студентів, 
сприяє розвитку вмінь конструктивної взаємодії з 
представниками різних культур, незважаючи на 
культурні, етнічні, релігійні відмінності, базую-
чись на визнанні людини як найвищої цінності, 
повазі її думок, світогляду, ставлення до світу.

Комунікативний підхід. Комунікативний під-
хід за твердженням науковців (Ю. Запорожцева, 
Ю. Пассов, В. Редько та ін.) дозволяє вивчати 
умови, визначати критерії і якість рівня спілку-
вання, сформувати механізми отримання і пере-
дання навчальної інформації в ході взаємодії за 
різних внутрішніх і зовнішніх умов спілкування. 

Розглядаючи комунікацію як взаємодію двох 
або більше систем, М. Прищак зазначає, що кому-
нікація – «це процес та стан взаємодії людини з 
внутрішнім та зовнішнім світом, на основі якої 
«Я» усвідомлює себе, відкриває та актуалізує 
свою онтологічну, аксіологічну та телеологічну 
самість через знаходження та визначення себе в 
«Іншому» (Прищак М.Д., 2010: 29).

На наше переконання, основу комунікативного 
підходу у формуванні міжкультурної компетент-
ності майбутніх учителів гуманітарних дисциплін 
складають міжкультурне спілкування міжкуль-
турна взаємодія. 

Міжкультурне спілкування – це процес обміну 
символами, під час якого представники двох (або 
більше) культурних спільнот обговорюють зна-
чення спільних понять в інтерактивний спосіб. 
Під час такої взаємодії, продовжує авторка, від-
бувається міжкультурний обмін інформацією за 
допомогою як вербальних, так і невербальних 
засобів спілкування (Пілішек С.О., 2016: 164).

Зазначимо, що міжкультурне спілкування 
трактується науковцями по-різному: як спілку-
вання людей із різними релігійними віруваннями, 
освітою, ціннісними орієнтаціями, манерою 
поведінки (А. Середа); процес обміну інформа-
цією, досвідом, уміннями й навичками носіїв 
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різних культур і релігійних уподобань (Ю. Орел-
Залік). Інші науковці (Є. Подольська, В. Лихвар, 
Д. Погорілий ) стверджують, що міжкультурне 
спілкування є процесом, за якого відбувається 
сприйняття, розуміння і прийняття інших (чужих) 
етнічних стереотипів поведінки, народів, звичаїв, 
інтересів, культурних цінностей тощо.

З огляду на те, що професійна діяльність учи-
теля у своїй основі ґрунтується на спілкуванні, 
у тому числі і з учнями та їхніми батьками, які 
належать до різних культур, полікультурний під-
хід у професійній підготовці майбутніх учителів 
сприятиме формуванню вмінь і навичок міжкуль-
турного спілкування, що є складовою міжкультур-
ної компетентності. Розглянемо сутність поняття 
«міжкультурна взаємодія»

Поняття «взаємодія» в довідниковій літера-
турі тлумачиться як: філософська категорія, що 
відображає процес безпосереднього або опосе-
редкованого впливу об’єктів (суб’єктів) один на 
одного, що породжує їхню взаємну зумовленість 
і взаємозв’язок; взаємний зв’язок між предметами 
в дії, а також як погоджена дія між ким-небудь. 
При цьому наголошується, що при взаємодії кож-
ний з об’єктів діє (впливає) на інші об’єкти, при-
водячи до їх зміни, і водночас зазнає впливу з боку 
кожного з цих об’єктів, що, зумовлює зміну його 
стану (Левицька А.І., 2022: 37). 

Міжкультурну комунікативну взаємодію, 
зазначає О.Баглай, можна розглядати як ціле-
спрямований зв’язок між представниками різних 
культур, завдяки якому відбувається обмін інфор-
мацією, культурними та духовними цінностями 
з урахуванням унікальності кожної з культур 
(Баглай О.І., 2018: 29).

Міжкультурну взаємодію В. Аксьонова роз-
глядає крізь призму взаємодії культур і зазна-
чає, що це особливий вид безпосередніх відно-
син і зв’язків, які формуються принаймні між 
двома культурами, а також тих впливів, взаєм-
них змін, які з’являються у ході цих відносин 
(Aks’onova V.I., 2012: 222–223). Іншим важливим 
підходом у формуванні міжкультурної компетент-
ності майбутніх учителів гуманітарних дисциплін 
уважаємо компетентнісний підхід.

Компетентнісний підхід сприяє поглибленню 
знань студентів щодо розмаїття культур світу, 
забезпечує набуття вмінь співпраці з партнерами 
по взаємодії, незважаючи на національні, релігійні 
відмінності, поважати їхню думку, дотримуватися 
традицій. У наукових джерелах акцентовано, що 
компетентнісний підхід «потребує трансформа-
ції змісту освіти, перетворення його з моделі, яка 
існує об’єктивно для «всіх» учнів, на суб’єктивні 

надбання одного учня, що їх можна виміряти» 
(Овчарук О.В., 2004: 66). Застосування компе-
тентнісного підходу у професійній підготовці 
майбутніх учителів дозволить підготувати вчи-
теля, який володітиме системою вмінь і навичок 
міжособистісного, у тому числі і міжкультурного 
спілкування, буде обізнаний зі змістом, формами 
та засобами педагогічної діяльності і здатного до 
саморозвитку власних професійних умінь. 

Діалогічний підхід забезпечує створення у 
студентів образу цілісної картини світу створю-
ється завдяки входженню особистості в процес 
осмислення різних поглядів на явища світової 
культури. Діалогічний підхід – один із провідних 
у професійній підготовці майбутнього вчителя 
початкової школи, оскільки саме він забезпечує 
готовність майбутнього педагога до гуманістичної 
взаємодії з учнями, сприяє формуванню гуманіс-
тичного та демократичного стилю його взаємин з 
педагогами, батьками та учнями (Антонюк Надія, 
2014: 101). В педагогічній літературі діалогічний 
підхід трактується як складний, полірівневий 
процес (Л. Долинська), як реалізація діалогічного 
спілкування (Н. Антонюк), як соціокультурна 
концепція спілкування і творчості (М. Бахтін), 
як ситуація спільної продуктивної діяльності 
(В. Ляудіс), як комунікативний процес, у ході 
якого відбувається не лише обмін інформацією, 
а й становлення професійної свідомості, смисло-
вих позицій, ціннісних орієнтацій та формування 
професійної компетентності майбутнього фахівця 
(М. Тесленко) та інші. Діалогічний підхід. дохо-
дять висновку С. Вагерич Г. Товканець забезпечує 
готовність майбутнього педагога до гуманістич-
ної взаємодії зі школярами, сприяє формуванню 
гуманістичного та демократичного стилю його 
взаємин з педагогами, батьками та учнями, сприяє 
формуванню в майбутніх учителів навичок діа-
логічного спілкування, основою якого є вміння 
слухати й чути, визначати в розмові з іншими 
важливу думку, підтримувати її, емоційно реагу-
вати, тобто взаємодіяти та взаємовпливати один 
на одного (Товканець Г.В., Вагерич С., 2019: 115). 

В аспекті започаткованого дослідження, ціл-
ком погоджуючись із вищенаведеним, зазна-
чимо, що діалогічний підхід у формуванні між-
культурної компетентності майбутніх учителів 
гуманітарних дисциплін забезпечує дотримання 
студентами у майбутній професійній діяльності 
принципу діалогу культур, який є сукупністю без-
посередніх відношень та зв’язків, які формуються 
між різними культурами, а також результатів, вза-
ємовпливів культур та культурних запозичень. 
В широкому значенні, наголошує О. Філіпченко, 
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діалог культур передбачає також сукупність опо-
середкованих впливів, оскільки в сучасному світі 
неможливо уявити взаємодію лише двох культур 
різних народів, характер якої б визначався спря-
мованістю культурних політик акторів міжнарод-
них відносин і не враховував би роль загальних 
тенденцій соціокультурних процесів в регіоні та 
світі, діяльність міжнародних урядових і неурядо-
вих організацій в сфері культури (Філіпченко О.В., 
2010).

Інтегративний підхід. Досліджуючи сутність 
інтегративного підходу в шкільній освіті. Т. Засє-
кіна зазначає, що погляди дослідників зазначе-
ного підходу відрізняються. Одні дослідники роз-
глядають його з позиції інтеграції змісту освіти й 
вбачають його реалізацію у розробленні інтегро-
ваних курсів, інтегрованих форм навчання (інте-
грованих уроків). Інші розглядають інтегратив-
ний підхід залежно від рівня освітніх процесів: 
інтеграція в світовий освітній простір, інтеграція 
освіти і науки, побудова цілісних систем освіти 
(різних рівнів), міжгалузева й міждисциплінарна 
інтеграція, інтеграція знань і вмінь, інтеграція на 
рівні уроку, на рівні інтегрованого завдання тощо. 
Інтегративний підхід в освіті – це підхід, що веде 
до інтеграції змісту освіти, тобто до доцільного 
об’єднання його елементів у цілісність; тип кон-
струювання змісту навчання, що підпорядкований 
розв’язанню системи внутрішньо- і міждисциплі-
нарних проблем (Н. Булгакова); методологічний 

підхід до всього навчального процесу, в основі 
якого інтеграція змісту та методів навчання 
(Ю. Ткач, як підхід, що передбачає інтеграцію як 
зовнішню, так і внутрішню, як змістову, так і про-
цесуальну (Д. Корчевський). як сукупність мето-
дологічних способів здійснення інтеграції в про-
цесі навчання (Засєкіна Тетяна, 2020: 63).

На нашу думку, сформувати міжкультурну ком-
петентність засобами лише однієї дисципліни або 
науки неможливо, тому вважаємо, що необхідно 
у формуванні зазначеного конструкту необхідно 
використовувати знання з інших навчальних дис-
циплін, які спрямовані на вивчення особистості 
та її взаємин із довколишнім світом, її поведінки 
в полікультурному світі. Уважаємо, що саме інте-
грація знань із таких людинознавчих дисциплін 
сприятиме формуванню міжкультурної компе-
тентності майбутніх учителів під час професійної 
підготовки в педагогічних закладах вищої освіти. 

Висновки. Підсумовуючи, доходимо висно-
вку, що виокремлені методологічні підходи віді-
грають важливу роль у формуванні міжкультурної 
компетентності майбутніх учителів гуманітарних 
дисциплін.

Перспективою подальших досліджень ува-
жаємо визначення й наукове обґрунтування педа-
гогічних умов формування міжкультурної ком-
петентності майбутніх учителів гуманітарних 
дисциплін під час професійної підготовки в закла-
дах вищої педагогічної освіти.
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ДЕЯКІ ПРОБЛЕМИ ДИРИГЕНТСЬКО-ХОРОВОЇ ПІДГОТОВКИ  
МАЙБУТНІХ УЧИТЕЛІВ МУЗИКИ В КНР

Здавна китайський народ вирізнявся зацікавленістю до хорового співу (запровадження християнства, спів 
гімнів, музичні заняття у шкільних будинках, хоровий спів у громадських заходах, рух за реформу освіти Сюэ Тан 
Инь Юэ, включення музики, як заняття в навчальні плани шкіл), що поступово викликало необхідність підготов-
ки фахівців у цій галузі. 

Кінець ХХ – початок ХХІ століття відзначились у Китаї значним інтересом різних верств населення до хоро-
вого співу, значним покликанням до участі у колективному хоровому музикування, організацією хорових колек-
тивів та включенням Хорового диригування, Диригування як навчальної дисципліни в учбові плани навчальних 
закладів.

Проаналізовано досвід викладання дисциплін з хорового диригування у коледжах та університетах КНР. 
Визначено вимоги до професійної підготовки здобувачів коледжів та університетів в галузі хорового диригуван-
ня в умовах нової державної політики Китаю. Виокремлено проблеми, з якими стикається викладання диригент-
сько-хорових дисциплін за спеціальностями музичного спрямування.

Висвітлено погляди китайських науковців, педагогів-музикантів, щодо пошуку шляхів підвищення рівня дири-
гентсько-хорової підготовки здобувачів коледжів та університетів, формування фахових компетентностей 
необхідних для організації й результативної роботи в хорових колективах різного рівня. Визначено, що головними 
напрямами диверсифікації викладання Хорового диригування в навчальних закладах КНР китайські науковці вва-
жають розробку навчальних програм зі щільним поєднанням технологій, теорії і практики, диригентської май-
стерності та практичних основ роботи з хором, спрямування навчальних програм на особистісно-орієнтований 
розвиток здобувачів, підвищення рівня підготовки викладачів, створення підручників, посібників, методичних 
рекомендацій на наукових засадах, введення індивідуальної форми навчання. 

Ключові слова: диригентсько-хорова підготовка, хорове диригування, навчальна програма, диверсифікація, 
майбутній вчитель музики.
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SOME PROBLEMS OF CONDUCTING AND CHORAL TRAINING  
FUTURE MUSIC TEACHERS IN CHINA

Since ancient times, the Chinese people have been interested in choral singing (introducing Christianity, singing 
hymns, music classes in school houses, choral singing in social events, the Xue Tang Ying Yue educational reform 
movement, incorporating music as an activity in the school curriculum), which gradually caused the need for training 
specialists in this field.

The end of the 20th – the beginning of the 21st century was marked in China by a significant interest of different 
segments of the population in choral singing, a significant call to participate in collective choral music making, the 
organization of choirs and the inclusion of choral conducting, conducting as an academic discipline in the curricula of 
educational institutions.

The experience of teaching choral conducting disciplines in colleges and universities of the People’s Republic of 
China is analyzed. The requirements for the professional training of college and university applicants in the field of 
choral conducting in the conditions of China’s new state policy have been determined. The problems faced by the teaching 
of conducting and choral disciplines in musical specialties are highlighted.

The views of Chinese scientists, pedagogues-musicians, regarding the search for ways to increase the level of conducting 
and choral training of college and university students, the formation of professional competences necessary for the 
organization and effective work in choral groups of various levels are highlighted. It has been determined that Chinese 
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scientists consider the development of training programs with a close combination of technology, theory and practice, 
conducting skill and practical foundations of working with the choir, directing training programs to the personally-
oriented development of students, raising the level of teacher training, creating textbooks, manuals, methodological 
recommendations on scientific bases, and introducing an individual form of education as the main directions for 
diversifying the teaching of choral conducting in educational institutions of the PRC.

Key words: conductor-choir training, choral conducting, curriculum, diversification, future music teacher.

Постановка проблеми. Студіювання розвідок 
китайських науковців свідчить про значну увагу, 
яка надається музичній освіті в країні. Треба від-
значити, що система шкільної освіти Китаю набула 
спрямованості на масове музичне виховання під-
ростаючого покоління ще з середини ХХ ст. У про-
грамах навчання музиці та співу учнів початкової 
та середньої школи цього часу було визначено 
мету й зміст музичного навчання, сформульовано 
вимоги до музичних знань і вмінь учнів, реперту-
ару, професійних якостей та умінь педагогів для 
роботи в урочний та позаурочний час. 

Як зазначає Фань Чженьсюань, саме в цей 
період почалося поширення хорового виконавства 
«як масового соціокультурного явища», що спри-
чинило необхідність фахової підготовки вчителів 
музики, керівників хорових колективів (Чженьсю-
ань Фань, 2022).

Аналіз останніх досліджень. Питання під-
готовки майбутніх учителів музики до професій-
ної діяльності представлено у працях китайських 
науковців Джоу Юнь, Лю Цзін, Лю Чан, Тань Сяо, 
Цзінь Лу, Цінь Шен, Чжан Лу, Чженьсюань Фан, 
Чжоу Юнь та ін. Детального дослідження різні 
фахові спеціалізації в підготовці вчителів-музи-
кантів набули в дисертаціях: Ван Юе, Лінь Хуа-
цінь, Цзюй Ціхунь, Чжао Сяошень, Чень Чжень, 
Чі Лін та ін. (фортепіано), Ген Цзінген, Лі Ліцю-
ань, Цзяньшу Ван, Чжан Яньфен(вокал), Ся Гаоян 
(теорія музики). 

Значний інтерес з огляду на тему даної роботи 
представляють дисертаційні дослідження, в яких 
розкриваються: структурні компоненти, головні 
принципи та педагогічні умови вокально-хоро-
вої підготовки майбутніх учителів музики в КНР, 
методика вокально-хорової підготовленості здо-
бувачів до роботи з учнями шкіл – Лінь Є; суть, 
структура комунікативної культури та методика 
її формування у майбутніх учителів музичного 
мистецтва в процесі диригентсько-хорового 
навчання – Ван Яцзюнь; зміст і мета блоку «Хор і 
диригування» – Чженьсюань Фань. 

Виклад основного матеріалу. З початку тре-
тього тисячоліття в КНР зацікавленість хоровим 
мистецтвом значно збільшилась, підвищився 
інтерес до хорового співу серед усіх верств насе-
лення, починаючи із семи й до вісімдесяти років. 
Підтвердженням цього є організація та діяльність 

як професійних, так і самодіяльних хорових колек-
тивів, хорів початкових і середніх шкіл, коледжів, 
громадських та урядових установ.

З огляду на це, відповідно до потреб сучасного 
суспільства країни, посилюється увага керівних 
органів Китаю до проблеми підготовки фахівців 
цього роду діяльності, ширяться ідеї щодо підго-
товки студентів та вдосконалюються професійні 
вимоги до хорових диригентів. Про це свідчить 
включення, починаючи з 1 березня 2021 року, в 
каталог спеціальностей бакалаврського рівня вищої 
освіти як самостійної спеціальності «Музична 
освіта», про що зазначається у «Повідомленні 
Міністерства освіти про оголошення результа-
тів подачі заявок та затвердження спеціальностей 
бакалаврату у звичайних вищих навчальних закла-
дах у 2020 році», яке було опубліковано на офіцій-
ному сайті Міністерства освіти Китаю. 

Треба відзначити ще дуже важливий факт. 
Згідно зі статистичними даними опитування 
про працевлаштування, випускники навчальних 
закладів відзначають, що саме завдяки залученню 
до диригентсько-хорового мистецтва при здо-
бутті освіти на спеціальності «Музична освіта», 
зріс їхній інтерес до хорової діяльності. В свою 
чергу це збільшило можливість отримання випус-
книками більш широкого спектру робочих місць, 
дозволило їм самореалізуватися у хоровій прак-
тиці й спрямувати свої професійні компетентності 
на підвищення художньо-творчої хорової куль-
тури, рівня виконавської діяльності зацікавлених 
у співі народних мас.

Враховуючи вищезазначене, на етапі затребува-
ності у китайському суспільстві на фахівців даної 
галузі, перед викладачами мистецьких закладів 
постає відповідальне завдання – підготовка фахів-
ців, здатних на високому художньо-виконавському 
рівні впроваджувати хорову діяльність, генерувати 
духовні цінності на засадах кращих національних 
та світових хорових традицій.

Звернення до поняття «диригентсько-хорова 
підготовка» передбачає вивчення поглядів науков-
ців на його сутність. До розгляду окремих аспек-
тів диригентсько-хорової підготовки вчителя 
музичного мистецтва звертались такі українські 
та китайські науковці: Т. Белінська, Л. Маніта, 
Л. Шумська (техніка диригування); Лінь Хай 
(мотиваційна спрямованість як фактор активізації 
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диригентсько-хорового навчання); А. Растригіна 
(контекстуальне поле педагогіки свободи); С. Сві-
тайло (інтерпретація хорових творів); І. Цуряк 
(особистісно-орієнтовані технології навчання); 
Л. Ярошевська (Одеська хорова школа) та ін. 
Л. Ярошевська тлумачить суть диригентсько-
хорової підготовки вчителя музичного мистецтва з 
огляду на професійне особистісне утворення вчи-
теля музики, яке вирізняється «емоційно-почуттє-
вим ставленням…до розуміння своїх вихованців 
та реалізується у процесі творчої взаємодії з хоро-
вим колективом» (Ярошевська, 2017: 150). Дослу-
хаючись до авторитетної думки Чжан Лу, який 
розглядає диригентсько-хорову підготовку як сис-
тему навчальних занять «з диригентсько-хорових 
дисциплін (практичних, теоретичних і методич-
них), концертно-виконавської та музично-педа-
гогічної практик, що підпорядковані розвитку 
особистості майбутнього вчителя музики, форму-
ванню в нього фахових компетентностей» (Чжан 
Лу, 2015: 148), вважаємо, що така підготовка 
безпосередньо включає формування здатності 
до постійного саморозвитку та самовдоскона-
лення необхідних у подальшій творчо-ефективній 
музично-педагогічній та концертно-виконавській 
діяльності. Однією з умов досягнення позитивних 
результатів у роботі даної системи виступає нала-
годження чіткої організації навчального процесу.

Зауважимо, що навчання професійному мис-
тецтву диригування хоровим колективом, як 
зазначає Юань Є, зародилося у другій половині 
ХХ ст. і було пов’язано з розвитком хорового 
мистецтва Китаю та розгортанням структури 
навчальних програм вищих музичних закладів. 
Сьогодні практично у всіх коледжах та універ-
ситетах, які готують фахівців у галузі музич-
ного мистецтва, хорове диригування є необхід-
ною дисципліною для здобуття музичної освіти 
(Юань Є, 2019). Однак, як наголошують науковці 
(Цінь Шен, 2021; Юань Є, 2019; Пан Юлінг, 
2022; Лю Ю, 2013), існують певні причини, що 
негативно вливають на набуття студентами висо-
кого професійного рівня. Зміст навчання хоро-
вому диригуванню базується, головним чином, 
на опануванні студентами технічними основами 
хорового диригування та за загальною академіч-
ною системою охоплює лише один-два семестри. 
За таких умов, у процесі навчання здобувачі опа-
новують незначну кількість хорових творів та 
накопичують незначний репертуарний «багаж» 
необхідний для подальшої діяльності, не набува-
ють практичних навичок.

Крім того, як зазначає Пан Юлінг, до навчаль-
них закладів вступають здобувачі різні за віком та 

рівнем музичної підготовки з основних музичних 
предметів, що при проведенні занять з диригу-
вання у групах негативно впливає на навчання. 
Унаслідок, студенти не володіють знаннями щодо 
організації хорового колективу, навичками прове-
дення репетиційної роботи, досягнення хорового 
звучання на рівні естетичних стандартів високо-
якісних хорів, не отримують достатнього дири-
гентського досвіду (Пан Юлінг, 2022).

Досліджуючи сутність диригентсько-хорової 
підготовки майбутнього вчителя музики в КНР, 
Чжан Лу одним з перших компонентів виокремив 
проектувальний компонент, який складається з 
визначення загальної мети й завдань підготовки, 
мети й завдань певної дисципліни, які є осно-
вними в розробці навчальних програм з дисци-
пліни. Розглянемо ідеї, що висуваються китай-
ськими науковцями-практиками щодо розробки 
навчальних програм (Чжан Лу, 2015).

Характеризуючи сталі навчальні програми з 
дисциплін диригентсько-хорового спрямування, 
Пан Юлінг вказує на малу кількість годин, що від-
водиться на їх вивчення (Пан Юлінг, 2022). Прове-
дений в ході роботи над статтею аналіз навчальних 
планів різних років початку ХХІ ст. за спеціаль-
ністю «Музикознавство», «Музика» деяких вищих 
навчальних закладів КНР засвідчив наступну кіль-
кість годин відведених на опанування диригент-
сько-хоровим мистецтвом: 108 год. «Хор і дири-
гування» – сучасний навчальний план, 100 год. 
«Техніка диригування хором» – Лішуйський інсти-
тут, 126 год. «Диригування та репетиція» – Педа-
гогічний університетом м. Чжезян, 96 год. «Мисте-
цтво та хормейстерство» – Центральний музичний 
інститут. І на відміну від українських педагогічних 
закладів вищої освіти: 270 годин «Хорове дири-
гування» – Харківський національний педаго-
гічний університет імені Г. С. Сковороди, 60 год. 
«Диригування» та 270 год. «Хормейстерська під-
готовка» – Чернівецький національний універ-
ситет імені Юрія Федьковича, 270 год. «Диригу-
вання та практика роботи з хором» – Полтавський 
національний педагогічний університет імені 
В. Г. Короленка, вона дійсно мала для набуття 
ґрунтовних фахових компетентностей. Пан Юлінг 
наголошує, що така недостатня кількість годин 
передбачає отримання студентами лише базових 
навичок диригування хором, не дозволяє викла-
дачам уникати суто технічного викладання дис-
ципліни та спрямовувати зусилля на всебічний 
розвиток індивідуальних здібностей майбутніх 
диригентів (Пан Юлінг, 2022).

Підвищення рівня професійної підготовки 
здобувачів до диригентсько-хорової діяльності 



323ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Лю Чженьянь. Деякі проблеми диригентсько-хорової підготовки майбутніх учителів музики в КНР

Пан Юлінг вбачає у ґрунтовному оновленні 
навчальних програм. Зміст підготовки здобува-
чів повинен не тільки відповідати сьогочасним 
запитам китайського суспільства, а й мати певні 
перспективи, вибудований багатогранний шлях 
реалізації навчання, конкретні цілі розвитку зді-
бностей, впорядковані етапи навчання. Головним 
пріоритетом у їх розробці має стати поєднання 
технології, теорії і практики, надання переваги 
практичним цілям навчання, застосування теорії і 
технології навчання із спрямуванням на практику, 
формування й розвиток фахових компетентностей 
та збільшення кількості годин на вивчення дисци-
пліни (Пан Юлінг, 2022).

Інші китайські науковці (Цінь Шен, 2021; 
Чень Сюаньсю, 2022; Лю Ю, 2013), відзначаючи 
поширення навчання хоровому диригуванню 
у коледжах та університетах, наголошують на 
недостатньому забезпеченні процесу навчання 
диригентсько-хоровому мистецтву науково-педа-
гогічними працівниками. Деякі з викладачів не 
мають відповідної диригентсько-хорової освіти, 
досвіду практичної діяльності в хорових колек-
тивах, не володіють методикою викладання дири-
гентсько-хорових дисциплін. Так, Чень Сюаньсю 
зазначє, що заняття з Хорового диригування про-
водять викладачі інших спеціальностей (вокал, 
музичний інструмент) або безпосередньо після 
короткого періоду власного навчання хоровому 
диригуванню (Чень Сюаньсю, 2022). Відсутність 
професійно підготовлених викладачів у галузі 
спричиняє наступну причину недостатнього рівня 
диригентсько-хорової підготовки майбутніх учи-
телів музичного мистецтва – в освітньому процесі 
цієї спеціальності переважають групові форми 
проведення занять. Вчені вважають, що фахова, 
і зокрема диригентсько-хорова, підготовка май-
бутнього вчителя музики набула б більш висо-
кого рівня із застосуванням індивідуальної форми 
навчання (як в Україні), що дозволило б зосеред-
итись на розкритті здібностей та особистісному 
розвитку кожного здобувача, використовувати 
особистісно-орієнтовані технології навчання. 

На рівень підготовленості майбутніх учителів 
музичного мистецтва до диригентсько-хорової 
роботи, на думку Лю Ю, впливає дотримання іде-
ологічної обробки теорії знань, відсутність розви-
тку суб’єктивної ініціативи студентів. Науковець 
зазначає, що у процесі занять з Диригування та 
проведення репетицій з хором завдання викла-
дачів обмежуються досягненням власних цілей. 
В результаті опанування студентами більшості 
хорових творів та концептуального їх розуміння 
знаходиться на поверхневому рівні, на рівні пасив-

ного сприйняття знань протягом тривалого часу, а 
у подальшій самостійній діяльності випускники 
стикаються з великою кількістю проблем (Лю Ю, 
2013). В цьому аспекті Чжо Юй, Бо-Ва Люн 
наголошують, що навчальна програма повинна 
бути спрямована на студента та запити суспіль-
ства «учбова програма, орієнована на того, хто 
навчається» та «учбова програма, на орієнована 
на суспільство» (Чжо Юй, Бо-Ва Люн, 2019: 193). 
Викладачі мають стати фасилітаторами, допо-
магаючи здобувачам пізнати себе, розкрити свої 
здібності, знайти шлях до власної реалізації, 
сформувати ціннісне ставлення до національних 
традицій та культури, створити навчальні лабо-
раторії задля розвитку навичок співробітництва, 
комунікативності, подальшої творчої діяльності в 
соціумі (Чжо Юй, Бо-Ва Люн, 2019).

Серед причин, що заважають підняти рівень 
викладання диригентських дисциплін Лю Ю 
називає недостатнє забезпечення цього процесу 
навчально-методичною літературою, відсутність 
наукового підходу у її написанні та у розробці 
навчальних програм. Науковець наголошує, що 
на сьогодні в них знаходить відображення опи-
совий характер, висвітлення власного досвіду 
викладачів, їхні особисті когнітивні здібності та 
уподобання, які заважають студентам сформу-
вати повну та систематизовану систему знань про 
хорове мистецтво (Лю Ю, 2013).

Висновки. Таким чином, проведений аналіз 
науково-педагогічної літератури свідчить про 
зростання в КНР, починаючи з кінця ХХ ст., інтер-
есу різних верств населення до хорового співу, 
бажання брати учать у колективній творчій співп-
раці з опанування хорового мистецтва, що викли-
кало необхідність підготовки професійних кадрів 
для хорової діяльності, впровадження відповід-
них навчальних дисциплін та навчальних про-
грам. Однак, природно, в даному процесі вини-
кли певні проблеми, які вивчалися науковцями та 
педагогами-практиками. У результаті ґрунтовних 
досліджень китайськими вченими, педагогами-
музикантами було запропоновано напрямами 
диверсифікації викладання Хорового диригу-
вання в навчальних закладах КНР, серед яких: 
розробка навчальних програм зі щільним поєд-
нанням технологій, теорії і практики, диригент-
ської майстерності та практичних основ роботи з 
хором; спрямування навчальних програм на осо-
бистісно-орієнтований розвиток здобувачів; під-
вищення рівня підготовки викладачів; створення 
підручників, посібників, методичних рекоменда-
цій на наукових засадах; введення індивідуальної 
форми навчання хоровому диригуванню. 
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КОМУНІКАТИВНА КУЛЬТУРА ЯК ОСНОВА ЗДІСНЕННЯ ПРОФЕСІЙНОЇ 
ДІЯЛЬНОСТІ МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ ІНОЗЕМНОЇ МОВИ

У публікації уточнено сутність поняття «комунікативна культура майбутнього вчителя іноземної мови», 
під якою розуміємо інтегративне утворення особистості, що охоплює сукупність знань про механізми кому-
нікативної взаємодії, комунікативно-мовленнєві уміння, особистісні комунікативні якості, набутий практич-
ний досвід комунікативної діяльності, та дозволяє створити продуктивний комунікативно-освітній простір, 
сприятливий психологічний клімат, взаємну активність в інформаційному обміні, відкритість і готовність до 
педагогічної міжособистісної партнерської взаємодії, основними засадами якої є толерантність, взаємоповага. 
Комунікативна культура є однією із важливих складових загальної культури людини. Зміст цього поняття інте-
грує сутність понять комунікації та культури.

Аналіз психолого-педагогічної культури засвідчив, що поняття «комунікація» є синонімом понять «зв’язок», 
«з’єднання», «взаємодія», «спілкування», «обмін інформацією», «повідомлення». Отже, спілкування є сукупністю 
взаємодій людей, спільнот, у яких відбувається обмін інформацією, вміннями та навичками, досвідом і результа-
тами життєдіяльності.

Окреслено напрями та шляхи формування комунікативної культури майбутніх педагогів, роль та місця кому-
нікативних навичок у процесі професійно-педагогічної підготовки майбутнього вчителя іноземної мови. 

Доведено, що комунікативна культура є компонентом професійної культури майбутнього вчителя іноземної 
мови; основними ознаками є комплекс комунікативних знань, умінь, властивостей особистості, способів і форм 
її взаємодії, які сприяють взаєморозумінню, ефективному вирішенню завдань спілкування. Рівень розвитку осо-
бистості, її готовність до комунікативної діяльності, система поглядів і дій, забезпечують задоволення потреб 
самореалізації та спосіб досягнення цілей у спілкуванні, взаємодію особистості у різних сферах життєдіяльності. 

Визначено структурні компоненти комунікативної культури: когнітивно-операційний (знання, уміння, нави-
чки, професійні особистісні якості); мотиваційний (спрямованість особистості, потреби та інтереси, мотиви); 
діяльнісний (засоби виконання діяльності, її результати). Наповнення змістом визначених структурних компо-
нентів залежить від конкретного виду діяльності особистості, специфіки, професії. Найбільш невизначеними, 
а отже варіативними є професійно важливі якості особистості. Визначення цих якостей зазвичай ґрунтується 
на традиційному кваліфікаційному підході до особистості майбутнього вчителя іноземної мови.

Ключові слова: комунікативна культура, майбутній вчитель іноземної мови, професійна підготовка, культу-
ра спілкування.
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COMMUNICATIVE CULTURE AS THE BASIS OF PERFOMANCE PROFESSIONAL 
ACTIVITIES OF THE FUTURE FOREIGN LANGUAGE TEACHER

The publication clarifies the essence of the concept of “communicative culture of the future foreign language teacher”, 
by which we understand the integrative formation of the personality, which includes the totality of knowledge about the 
mechanisms of communicative interaction, communicative and speech skills, personal communicative qualities, acquired 
practical experience of communicative activity, and allows creating a productive, communicative and educational space, 
favorable, psychological climate, mutual activity in information exchange, openness and readiness for pedagogical 
interpersonal partnership interaction, the main principles of which are tolerance, mutual respect. The content of this 
concept integrates the essence of the concepts of communication and culture.
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The analysis of psychological and pedagogical culture proved that the concept of “communication” is synonymous 
with the concepts of “connection”, interaction”, “communication”, ‘exchange of information”, “massage’. Therefore, 
communication is a set of interactions between people, communities, in which information, skills, experiences and life 
results are exchanged.

The directions and ways of forming the communicative culture of future teachers, the role and place of communicative 
skills in the process of professional and pedagogical training of a future foreign language teacher are outlined.

It has been proven that communicative culture is a component of the professional culture of a future foreign language 
teacher; the main features are a complex of communicative knowledge, skills, personality properties, methods and forms 
of its interaction, which contribute to mutual understanding, effective solving of communication tasks. The level of 
personality development, its readiness for communicative activity, the system of views and actions, ensure the satisfaction 
of self-realization needs and the way of achieving goals in communication, the interaction of the personality in various 
spheres of life.

The structural components of communicative culture are defined: cognitive-operational (knowledge, abilities, skills, 
professional personal qualities); motivational (personal orientation, needs and interests, motives); activity (means of 
performance of activity, its results). The content of defined structural components depends on the specific type of activity 
of the individual, specifics and profession. Professionally important personality qualities are the most uncertain, and 
therefore variable. The definition of these qualities is usually based on the traditional qualification approach to the 
personality of the future foreign language teacher.

Key words: communicative culture, future foreign language teacher, professional training, culture of communication.

Постановка проблеми. Важливою умовою 
розвитку сучасного суспільства є ставлення до 
людини як найвищої цінності, що визначає про-
гресивні процеси. Виявлення творчих здібностей 
особистості, надання сприятливих умов для їх 
реалізації є актуальною проблемою, яка виникає у 
відношеннях «людина – суспільство». Гармоніза-
ція індивідуальних якостей та властивостей осо-
бистості з культурними вимогами суспільства до 
розвитку потребує підготовки індивіда до саморе-
алізації та саморозвитку у будь-якій сфері життя.

Актуальність проблеми формування комуні-
кативної культури майбутніх вчителів іноземних 
мов, зумовлена низкою чинників: соціокультур-
ними, які пов’язані з глобалізацією у сфері сус-
пільного життя, міжнародною інтеграцією, зрос-
танням масштабів комунікації та її динаміки, 
розвитком сучасних засобів міжособистісного 
спілкування; педагогічними – формування євро-
пейського освітнього простору, удосконалення 
системи вищої освіти в контексті становлення 
єдиного полікультурного освітнього простору, 
посилення тенденцій щодо гуманізації навчально-
виховного процесу та взаємодії всіх його учасни-
ків, зростання вимог до рівня загальної та про-
фесійної комунікативної культури особистості 
вчителя; інформаційними чинниками – інтенсив-
ний розвиток інформаційних, телекомунікацій-
них та педагогічних технологій у системі вищої 
освіти, що потребує не лише знання іноземних 
мов, а й розуміння культур різних народів світу.

Аналіз досліджень. Комунікативну культуру 
вивчали такі вчені, як В. Безрукова, О. Бода-
льов, Н. Волкова, Т. Вольфовська, С. Дорошенко, 
І. Зимня, В. Кан-Калик, В. Костомаров, Л. Мітіна, 
А. Мудрик, Л. Паламар, Б. Паригін, Н. Путільов-
ська, В. Садова, Т. Яценко та ін. Важливе місце 

серед досліджень займають праці, у яких роз-
глянуто актуальні питання професійного ста-
новлення майбутніх учителів іноземної мови в 
контексті їхньої підготовки до професійно-педа-
гогічної комунікації.

Проблема дослідження комунікативної куль-
тури як самостійного предмета міждисциплінар-
них досліджень знайшла відображення в наукових 
працях, що узагальнюють їх результати у межах 
різних наукових шкіл, напрямів і підходів з метою 
побудови загальної теорії комунікації (Л. Земля-
нова, Є. Кравченко, Г. Почепцов та ін.). Значення 
цих досліджень для розв’язання сучасних педа-
гогічних проблем полягає у тому, що вони дають 
змогу більш цілісно уявити комунікативну куль-
туру як предмет педагогічного аналізу та осмис-
лити педагогічні проблеми в контексті комуніка-
тивної проблематики.

Аналіз теорії та практики з досліджуваної 
проблеми дозволив виявити низку суперечнос-
тей між: вимогами, що ставляться до особистості 
майбутнього вчителя іноземних мов, і фактичним 
рівнем його професійно-комунікативної підго-
товки в умовах традиційного навчання у закладах 
вищої освіти; потребою формування комунікатив-
ної культури у майбутніх учителів іноземних мов і 
недостатньою розробленістю сучасних педагогіч-
них технологій, що забезпечують її розвиток. 

Мета статті – визначити особливості форму-
вання комунікативної культури майбутніх учите-
лів іноземних мов у процесі професійної підго-
товки.

Виклад основного матеріалу. Поняття «кому-
нікативна культура» є багатокомпонентним осо-
бистісним утворенням і розуміється як складний 
соціальний феномен, що має відношення до всіх 
сторін суспільного та індивідуального життя. Від-
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повідно до Великого тлумачного словника сучас-
ної української мови, термін «культура» (від лат. 
сultura – обробіток, виховання, розвиток) можна 
трактувати як «певний рівень розвитку суспіль-
ства, творчих сил і здібностей людини, виражений 
в типах і формах організації життя і діяльності 
людей, в їх взаєминах, а також в створюваних 
ними матеріальних і духовних цінностях» (Бусел, 
2001: 1368).

Культура мовлення має тісний зв’язок з кому-
нікативною культурою, так як процес комунікації 
здійснюється за допомогою мовлення. Поняття 
«комунікативна культура» з’ явилося на початку 
90-х років ХХ століття, коли в дослідженнях з 
проблем педагогічного спілкування став виді-
лятися культурологічний аспект комунікації. 
Комунікативну культуру майбутнього вчителя 
визначають як компонент педагогічної культури, 
як особистісний компонент професійної майстер-
ності, як умову успіху педагогічного процесу та 
комфортності педагога в його професійній діяль-
ності (Волкова, 2006).

І. Зязюн подає визначення терміна «культура 
мовлення» як «відповідність індивідуального 
мовлення нормам використовуваної мови, уміння 
використовувати мовленнєві засоби в різних умо-
вах спілкування згідно з метою й змістом мов-
лення. Культура мовлення вимагає дотримуватися 
норм мови, слововживання, складання та побу-
дови речень. Нормативність мовлення передбачає 
такі якості як точність, чіткість, чистота (Зязюн, 
2004: 272).

На думку Н. Волкової, важливими характе-
ристиками культури мовлення є «правильність, 
змістовність, доречність, достатність, логічність, 
точність, ясність, стислість, простота та емоційна 
виразність, образність, барвистість, чистота, емо-
ційність. Правильна вимова, вільне, невимушене 
оперування словом, уникнення вульгаризмів, 
архаїзмів, слів паразитів, зайвих іншомовних слів, 
наголошування на головних думках, фонетична 
виразність, інтонаційна розмаїтість, чітка дикція, 
розмірений темп мовлення, правильне викорис-
тання логічних наголосів і психологічних пауз, 
відповідність між змістом і тоном, між словами, 
жестами та мімікою – необхідні елементи мовної 
культури вчителя (Волкова, 2006: 127).

Комунікативна культура майбутнього вчителя 
включає систему знань про загальнолюдську й про-
фесійну мораль, її історію й практику, про стосунки 
між людьми в процесі педагогічної діяльності, що 
покликана регулювати, заохочувати чи обмежувати 
поведінку суб’єктів навчання з метою мінімізації 
комунікативних протиріч, корегування індивіду-

альних інтересів і цілей із загальними в широкому 
сенсі цього поняття. Основне завдання комуніка-
тивної культури педагога можна визначити як фор-
мування таких правил спілкування, що сприяють 
взаєморозумінню людей у процесі навчання й вихо-
вання, взаємозбагаченню духовними цінностями. 
Формування цінностей комунікативної культури в 
педагогів передбачає: оволодіння національно-істо-
ричним досвідом освітянської діяльності; аналіз 
впливу релігійних і культурних цінностей на про-
фесійну поведінку вчителя; з’ясування взаємовп-
ливу комунікативної й загальнолюдської культур; 
вивчення проблеми соціальної відповідальності 
родини, школи, оточення; підтримка, дотримання 
та створення етичних принципів з широкого кола 
соціальних, побутових, організаційних ситуацій 
(Тернопільська, 2008).

Отже, можна зробити висновок, що комуні-
кативна культура є компонентом професійної 
культури майбутнього вчителя іноземної мови; 
основними ознаками є комплекс комунікативних 
знань, умінь, властивостей особистості, способів і 
форм її взаємодії, які сприяють взаєморозумінню, 
ефективному вирішенню завдань спілкування. 
Рівень розвитку особистості, її готовність до 
комунікативної діяльності, система поглядів і дій, 
забезпечують задоволення потреб самореалізації 
та спосіб досягнення цілей у спілкуванні, взаємо-
дію особистості у різних сферах життєдіяльності. 

Таким чином, комунікативно-культурна осо-
бистість характеризується комунікативними вмін-
нями і властивостями, особистісна взаємодія від-
бувається у комунікативному середовищі і тому 
особистість є комунікативно-компетентною.

Професійно-педагогічне спілкування являє 
собою систему педагогічної взаємодії педагога 
та вихованця, змістом якої є обмін інформацією, 
здійснення виховного впливу, організація взаємин 
за допомогою комунікативних умінь. У процесі 
педагогічного спілкування відбувається передача 
суспільного та професійного досвіду. Поняття, 
норми, цінності та дії в процесі спілкування зна-
ходять особистісний зміст, тобто стають значу-
щими для певної особистості, з’являється індиві-
дуальне ставлення людини до об’єктів, через які 
виникає діяльність (Савенкова, 1996).

У процесі спілкування відбувається станов-
лення індивідуальності і студентів, і педагогів. 
Крім того, педагогічне спілкування сприяє уста-
новленню контакту між вчителем та учнями, що 
є важливим складником готовності до прийому й 
передачі навчальної інформації.

Н. Ковальчук вважає, що саме завдяки пра-
вильно спланованому спілкуванню у школі, 
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класі, створюється сприятливий емоційний клі-
мат, забезпечується управління соціально-пси-
хологічними процесами в дитячому колективі, 
максимально реалізуються у навчально-вихов-
ному процесі особистісні якості вчителя. Автор 
зазначає: майже всі педагогічні уміння, зокрема, 
комунікативні, так чи інакше пов’язані із комуні-
кативною діяльністю педагога, що пояснюється 
її специфічною спрямованістю – психологічною 
готовністю вчителя до організаторсько-комуніка-
тивної діяльності, яка є найважливішою умовою 
реалізації його інших педагогічних умінь (Лаза-
рева, 1996: 95).

Л. Савенкова вважає, що комунікативні уміння 
доцільно розглядати як готовність педагога до 
професійної комунікативної діяльності. Автор 
подає перелік професійних комунікативних умінь 
педагога, який може містити: вміння вербального 
(мовленнєвого) і невербального спілкування, 
орієнтування в ситуації, сприймання і розуміння 
людини людиною (соціальна перцепція), ство-
рення творчого самопочуття, володіння профе-
сійно-педагогічною увагою, установлення про-
фесійно-педагогічного контакту, використання 
системи «пристосувань». Вчена відзначає, що 
певні професійні здібності вчителя, певні еле-
менти, що належать до підструктури комунікатив-
них здібностей визначають передумову та успіш-
ність володіння комунікативними навичками. Їх 
необхідно враховувати у процесі формування 
професійного спілкування. А критеріями профе-
сійної комунікативної дії як індикатора комуніка-
тивних умінь Л. Савенкова визначає її спрямова-
ність, професійність, доцільність, оригінальність 
і педагогічне новаторство, своєчасність (Савен-
кова, 1996: 105).

В. Моляко визначає комунікативні вміння як 
знання, включені в певну діяльність та готовність 
свідомо і самостійно розв’язувати те чи інше 
завдання. Сюди він відносить комплекс особис-
тісних якостей людини виконувати певну діяль-
ність. Специфіка комунікативних умінь полягає в 
тому, що вони забезпечують такі дії людини, які 
є емоційними, що здійснюються лише на психіч-
ному рівні та дії свідомо орієнтовані на взаємодію 
з іншою людиною. Отже, особистість майбутнього 
фахівця необхідно розглядати не тільки як носія 
знань, умінь, навичок професійної діяльності, але й 
як носія складного, динамічного комплексу індиві-
дуально-особистісних якостей, що в сукупності, у 
практиці суспільного життя, складається в цілісну 
модель сприйняття навколишнього світу молодим 
Під комунікативними уміннями В. Моляко розу-
міє знання, включені в певну діяльність та готов-

ність свідомо і самостійно розв’язувати те чи інше 
завдання (Моляко, 2004). 

Таким чином, можна зробити висновок, що 
професійна освіта особистості є складним психо-
логічним утворенням, важливими компонентами 
якого є культура мови, етика комунікативної пове-
дінки, система ціннісних орієнтацій, світоглядна 
культура. 

Висновки. Важливе місце у професійній освіті 
належить комунікативній культурі, що визначає 
наявність у кожного фахівця певних особистісних 
якостей, умінь і навичок, які забезпечують досяг-
нення цілей у міжособистісній взаємодії з іншими 
людьми, дають змогу спілкуватися, орієнтуватися 
на успіх у професійній діяльності, адаптуватися 
до нової системи взаємин у виробничому колек-
тиві, прагнути до самовдосконалення та саморе-
алізації. 

З огляду на окреслене, комунікативна культура 
є цілісним, динамічним особистісним утворен-
ням, що забезпечує адаптацію та самореалізацію 
особистості в сучасному суспільстві.

Теоретичний аналіз літератури з досліджу-
ваної проблеми дозволив переконатися щодо 
змісту комунікативних умінь та місця, яке вони 
посідають у системі формування фахової кому-
нікативної культури майбутніх учителів інозем-
ної мови. Комунікативні уміння, які реалізуються 
у навчально-виховному процесі закладу вищої 
освіти визначаються за такими напрямами: кому-
нікативні уміння як основа комунікативної куль-
тури майбутнього вчителя, процеси контакту у 
спілкуванні, комунікативні уміння як один із видів 
професійних умінь педагога, творче самопочуття 
особистості в спілкуванні та творчий компонент у 
педагогічному спілкуванні. Комунікативні уміння 
забезпечують одночасну активну взаємодію та 
самореалізацію особистості в цілому, її індиві-
дуальних особливостей та якостей, світобачення, 
темпераменту, характеру тощо.

У практичній діяльності вчителя професійна 
комунікативна культура визначається як цілісна 
система, яка складається з взаємопов’язаних ком-
понентів та сприяє удосконаленню професійно-
педагогічної діяльності, а зокрема: формування 
комунікативних умінь майбутнього вчителя іно-
земної мови. 

Удосконалення професійної підготовки май-
бутніх учителів іноземних мов, підвищення їхньої 
професійної комунікативної культури передбачає 
також оволодіння комунікативними уміннями, які 
відкривають нові можливості у розв’язанні про-
блем фахової підготовки, що може стати темою 
подальших досліджень. 
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ФОРМУВАННЯ ПРАВОПИСНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ УЧНІВ НА УРОКАХ 
УКРАЇНСЬКОЇ МОВИ В СЕРЕДНІЙ ШКОЛІ

У статті висвітлено особливості поетапного формування орфографічної грамотності учнів у 5‒9 класах та 
окреслено місце орфографії в шкільному курсі української мови. Орфографічну компетентність школярів витлу-
мачено як набуту індивідуальну здатність орфографічно грамотно оформляти писемне мовлення відповідно до 
чинних правописних норм і принципів орфографії. Констатовано, що українська мова як провідний навчальний 
предмет у системі сучасної українськомовної освіти входить до мовно-літературної освітньої галузі, яка наці-
лює школярів зокрема на створення письмових висловлень та редагування рукописних і друкованих текстів відпо-
відно до усталених правописних норм. У шкільному курсі української мови орфографію не вивчають як окремий 
розділ, постулюючи тісний зв’язок із різними мовними розділами як специфічний принцип її вивчення. Установ-
лено, що орфографічну компетентність учнів ЗЗСО виформовують поетапно. Підґрунтя грамотного письма 
школярів закладає початкова школа, а його основи ‒ навчання в 5‒7 класах, де орфографію вивчають з опертям 
на теоретичні знання передусім з фонетики, морфеміки, словотвору й морфології як основи для усвідомлено-
го засвоєння орфографічних норм. Формуванню орфографічної компетентності сприяють традиційні (визна-
чення в слові орфограм, обґрунтування правильного написання слова; розпізнавання в текстах слів з указаними 
орфограмами; добирання прикладів з тією самою орфограмою; складання й оформлення власного висловлення 
згідно з усталеними орфографічними нормами; редагування речень і текстів, у яких допущено орфографічні 
помилки; робота з орфографічним словником тощо) та інтерактивні (складання «хмари слів», лінгвістичні ігри, 
підготовка відеопам’ятки для соцмереж, виконання проєкту тощо) види навчальної діяльності учнів на уроках 
української мови. Удосконалення, корекція і закріплення орфографічних умінь і навичок учнів 8‒9 класів продо-
вжується на уроках повторення і узагальнення вивченого. Констатовано, що ефективність формування навичок 
грамотного письма уможливлює наполеглива й цілеспрямована робота учителя й учнів, оптимальне поєднання 
різних форм, методів, прийомів і засобів навчання.

Ключові слова: правописна компетентність, орфографія, орфографічна грамотність, орфографічна норма, 
орфограма, програма з української мови.
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FORMATION OF SPELLING COMPETENCE OF STUDENTS AT UKRAINIAN 
LANGUAGE LESSONS IN SECONDARY SCHOOL

The article deals with the features of the step-by-step formation of orthographic literacy of students in grades 5‒9 
and outlines the place of orthography in the school course of the Ukrainian language. The orthographic competence 
of schoolchildren is interpreted as the acquired individual ability to correctly form written speech in accordance with 
the current spelling norms and principles of orthography. It has been established that the Ukrainian language as a 
leading subject in the system of modern Ukrainian-language education is part of the linguistic and literary educational 
field, which aims at schoolchildren, in particular, to create written expressions and edit handwritten and printed texts 
in accordance with established spelling norms. Orthography is not studied as a separate section in the school course 
of the Ukrainian language, but a close connection with various language sections is indicated as a specific principle of 
its study. Formation of spelling competence of students in institutions of general secondary education is carried out in 
stages. The spelling competence of students of general secondary education institutions is formed in stages. Elementary 
school lays the foundation for schoolchildren’s literate writing. The defining stage is education in grades 5‒7, where 
students’ orthographic literacy is formed based on linguistic theory, primarily phonetics, morphemics, word formation, 
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and morphology as a basis for conscious assimilation of orthographic norms. The formation of orthographic competence 
is facilitated by traditional (identification of orthograms in a word, substantiation of the correct spelling of a word; 
recognition of words with specified orthograms in texts; selection of examples with the same orthogram; drafting and 
design of one’s own expression in accordance with established orthographic norms; editing of sentences and texts in 
which spelling errors; working with a spelling dictionary, etc.) and interactive (building «word clouds», linguistic games, 
preparing a video for social networks, project implementation, etc.) types of educational activities of students in Ukrainian 
language classes. 8th-9th grade students continue to improve, correct, and consolidate their spelling skills in the lessons 
of repetition and generalization of the learned material. It was established that the effectiveness of the formation of 
competent writing skills is made possible by the persistent and purposeful work of the teacher and students, the optimal 
combination of various forms, methods, techniques and means of learning.

Key words: spelling competence, orthography, orthographic literacy, orthographic norm, orthograms, Ukrainian 
language program.

Постановка проблеми. Особистісно орієн-
тований і компетентнісний підходи до навчання 
спрямовують сучасний освітній дискурс на фор-
мування і розвиток у школярів ключових компе-
тентностей – інтегрованого результату навчання, 
що передбачає здатність уміло й успішно застосо-
вувати комплекс накопичених знань, умінь, нави-
чок, досвіду, ставлень на практиці. Державний 
стандарт, що визначає вимоги до обов’язкових 
результатів навчання учнів на рівні базової 
середньої освіти, окреслює 9 ключових компе-
тентностей, перша з-поміж яких ‒ вільне воло-
діння державною мовою, що передбачає «вміння 
здійснювати комунікацію в усній та письмовій 
формі на основі знання функцій мови, ресурсів 
(лексики, граматики) і норм сучасної української 
літературної мови» (Державний стандарт базо-
вої середньої освіти, 2020). Динаміка мовної 
освіти сьогодення, стрімке розширення комуні-
кативного простору впотужнює значення пра-
вописної компетентності учнів, що передбачає 
опанування чинних графічних, орфографічних й 
пунктуаційних норм сучасної української мови. 
Вироблення стійких навичок грамотного письма 
є невід’ємним компонентом підготовки здобува-
чів базової середньої освіти.

Аналіз досліджень. Проблема формування 
орфографічної компетентності здобувачів освіти 
має давні традиції дослідження, однак з огляду на 
її соціальну і фахову значущість і досі не втрачає 
актуальності (М. Баранов, М. Бардаш, О. Біляєв, 
Н. Бондаренко, М. Вашуленко, О. Горошкіна, 
О. Караман, М. Пентилюк, Г. Передрій, Л. Симо-
ненкова, І. Хом’як, Н. Шкуратяна, І. Ющук, 
С. Яворська та ін.), адже навички грамотного 
письма ‒ посутній маркер загального культурного 
рівня кожної людини. В українській лінгводидак-
тиці орфографічну грамотність витлумачують як 
«складник загальної мовної культури, який форму-
ється внаслідок вивчення теорії, свідомого засво-
єння правописних правил і виконання системи 
тренувальних вправ, що забезпечують вироблення 
необхідних умінь і навичок» (Словник-довідник з 

української лінгводидактики, 2015: 176). Учені-
методисти розрізняють абсолютну орфографічну 
грамотність і відносну ‒ засвоєння і практичне 
застосування обмеженого обсягу орфографічних 
правил порівняно з їх загальною кількістю. За 
авторитетним твердженням І. Хом’яка, «завдання 
школи полягає в тому, щоб довести учнів до рівня 
відносної грамотності, а завдання методики – 
визначити найраціональніші способи досягнення 
цієї мети» (Хом’як, 2012: 41).

Мета статті ‒ висвітлити особливості поетап-
ного формування орфографічної компетентності 
учнів базової середньої школи та визначити місце 
орфографії в шкільному курсі української мови, 
залучивши до аналізу навчальні програми. Орфо-
графічну компетентність школярів витлумачуємо 
як набуту індивідуальну здатність орфографічно 
грамотно оформляти писемне мовлення відпо-
відно до чинних правописних норм і принципів 
української орфографії. 

Виклад основного матеріалу. Українська 
мова є провідним навчальним предметом у сис-
темі сучасної українськомовної освіти, мета якої, 
як відомо, ‒ сформувати компетентного й високо-
культурного мовця, національно свідому, духовно 
багату мовну особистість, носія народної куль-
тури і традицій. Задекларований у Державному 
стандарті базової середньої освіти компетентніс-
ний потенціал мовно-літературної галузі націлює 
учнів цінувати українську мову як чинник націо-
нальної та громадянської ідентичності, ефектив-
ний засіб самовираження, прагнути застосовувати 
її в усіх царинах життя, навчившись висловлю-
вати думки, почуття, погляди й ефективно кому-
нікувати як в усній, так і в письмовій формах. 
Визначальним маркером вправного писемного 
мовлення є дотримання загальноприйнятих орфо-
графічних норм ‒ єдиних і обов’язкових для кож-
ного громадянина України.

Навчальний предмет «Українська мова» вхо-
дить до мовно-літературної освітньої галузі, 
забезпечуючи реалізацію вимог до її обов’язкових 
результатів навчання. Одна з них ‒ письмова вза-
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ємодія з іншими особами, дотримання норм 
літературної мови (Державний стандарт базової 
середньої освіти, 2020). Ця вимога передбачає 
такі результати освітньої діяльності учня, безпо-
середньо пов’язані з його орфографічною компе-
тентністю: 1) створювати письмові висловлення, 
зокрема записувати (від руки чи зі спеціальними 
пристроями) власні міркування або інформацію 
з різних джерел; складати та оформляти власне 
висловлення згідно з усталеними словотвір-
ними, лексичними, орфографічними, граматич-
ними, пунктуаційними і стилістичними нормами; 
2) редагувати письмові тексти, зокрема вияв-
ляти і виправляти допущені в тексті помилки з 
урахуванням засвоєних мовних норм; пояснювати 
окремі виправлення з огляду на вивчені правила. 
Пильна увага до набуття правописних навичок 
увиразнює комунікативну функцію української 
мови, закцентовує важливість культури писем-
ного мовлення, дотримання чинних орфографіч-
них норм для успішного спілкування, у т. ч. й в 
цифровому середовищі. 

Ознайомлення з мовною системою й форму-
вання на цій основі базових лексичних, грама-
тичних, стилістичних, орфоепічних, правопис-
них умінь і навичок ‒ одне з головних завдань 
навчання української мови в закладах загальної 
середньої освіти (Українська мова. 5–9 класи, 
2017: 1). Курс української мови в ЗЗСО передба-
чає здобуття знань з фонетики, графіки, орфое-
пії, орфографії, лексикології, фразеології, будови 
слова, словотвору, морфології, синтаксису, пунк-
туації. Варто зауважити, що навчальні програми 
не виділяють орфографію в окремий розділ. 
Спеціальним принципом її вивчення є зв’язок 
з іншими мовними рівнями, зокрема «опора на 
звуко-буквений склад слова, опора на морфемний 
склад слова, зв’язок занять з орфографії з розви-
тком мовлення, опора на граматику» (Рускуліс, 
2022: 158). Системне опрацювання орфографіч-
них правил й формування відповідних навичок 
відбувається паралельно з іншими розділами 
шкільного курсу української мови, що поступово 
розширює і поглиблює мовні знання учнів, уви-
разнює внутрішньопредметні зв’язки, сприяє 
цілісності результатів вивчення і засвоєння орфо-
графічних норм. 

Належна орфографічна грамотності школярів 
формується через ознайомлення їх із системою 
загальноприйнятих способів передачі усного мов-
лення на письмі. Автори підручників з методики 
навчання української мови в ЗЗСО визначають 
такі завдання навчання орфографії: «по-перше, 
дати учням зрозуміти і відчути велику суспільну 

значимість орфографії і необхідність опанування 
її; по-друге, домогтися цілковитого оволодіння 
необхідними знаннями, вміннями й навичками з 
орфографії» (Олійник, 1979: 193); «ознайомити 
студентів з основними орфографічними завдан-
нями; сформувати на основі цих понять орфогра-
фічні вміння; навчити писати слова з орфогра-
мами, що не перевіряються; сформувати в учнів 
потребу й уміння користуватися орфографічним 
словником» (Пентилюк, 2004: 217). 

Орфографічну компетентність учні ЗЗСО 
виформовують поетапно. Підґрунтя орфографіч-
ної грамотності закладає початкова школа, фор-
муючи і розвиваючи навички грамотного письма, 
залучаючи учнів до створення власних писемних 
висловлень, зокрема за допомогою цифрових при-
строїв і в онлайн-режимі, навчаючи перевіряти 
написане, виявляти і виправляти самостійно чи 
з допомогою вчителя недоліки письма (графічні, 
орфографічні, пунктуаційні). Типова освітня про-
грама передбачає, що здобувач першого рівня 
повної загальної середньої освіти: «записує текст 
(від руки чи за допомого клавіатури); оформлює 
власне висловлення зрозуміло, дотримуючись 
норм літературної мови, за потреби звертається 
до орфографічного словника як довідкового дже-
рела щодо норм правопису; перевіряє грамотність 
написаного; удосконалює власний письмовий 
текст, знаходить помилки, редагує рукописний та 
електронний текст; перевіряє вивчені орфограми 
доречним способом (за орфографічним словни-
ком; зміною форми слова або добором спорідне-
них слів, за правилом) у процесі письма та пояснює 
свій вибір» (Типова освітня програма початкової 
школи, 2022). Такі результати навчально-пізна-
вальної діяльності учнів виформовує реалізація 
передусім двох змістових ліній початкового курсу 
мовно-літературної освіти: «Взаємодіємо пись-
мово» і «Досліджуємо мовлення».

Провідний етап формування орфографічної 
компетентності ‒ 5‒7 класи: учні засвоюють тео-
ретичні правила, системно опрацьовують осно-
вні орфограми паралельно з вивченням інших 
розділів мовознавства в межах мовної змісто-
вої лінії. Зауважимо, що рекомендовані МОН 
України модельні навчальні програми з україн-
ської мови для 5‒6 класів по-різному визнача-
ють послідовність вивчення розділів науки про 
мову, пор.: 1) 5 клас ‒ «Лексикологія», «Фразе-
ологія», «Фонетика. Графіка. Орфоепія. Орфо-
графія», «Відомості з синтаксису й пунктуації»; 
6 клас ‒ «Будова слова. Орфографія», «Словотвір. 
Орфографія», «Морфологія. Орфографія» (Голуб, 
Горошкіна, 2021); 2) 5 клас ‒ «Лексикологія», 
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«Будова слова. Орфографія», «Фонетика. Графіка. 
Орфоепія. Орфографія», «Відомості з синтаксису 
й пунктуації»; 6 клас ‒ «Лексикологія. Фразео-
логія», «Словотвір. Орфографія», «Морфологія. 
Орфографія» (Заболотний, Заболотний, Лаврин-
чук, Плівачук, Попова, 2021). Орфографічні зна-
ння, як бачимо, школярі здобувають вивчаючи 
паралельно відомості з фонетики, морфеміки, 
словотвору та морфології. Така розосередженість 
орфографії в шкільному курсі української мови, 
на думку лінгводидактів, загалом «забезпечує 
наукові основи розуміння учнями сутності орфо-
грам, а також поступовість і тривалість роботи 
над формуванням орфографічної грамотності» 
(Пентилюк, 2011: 176).

Після вступної теми про значення мови в житті 
кожної людини, суспільства й держави загалом, 
п’ятикласники опрацьовують тему «Лексиколо-
гія». Попри те, що в самій назві розділу немає 
терміна «орфографія», як у наступних, усе ж, за 
нашими спостереженнями, учні працюють над 
формуванням орфографічної компетентності в 
ході вивчення поділу слів на власне українські і 
запозичені, звертаючи особливу увагу на напи-
сання слів іншомовного походження. Одним 
з очікуваних результатів вивчення цієї теми 
навчальна програма декларує вміння учня «вияв-
ляти і виправляти помилки, допущені в тексті з 
урахуванням засвоєних мовних норм» (Голуб, 
Горошкіна, 2021). Відповідні параграфи міс-
тить і підручник з української мови для 5 класу, 
зокрема: «Написання апострофа у словах іншо-
мовного походження», «Написання м’якого знака 
у словах іншомовного походження», «Подвоєння 
і подовження приголосних у словах іншомовного 
походження», «Букви І та И у словах іншомовного 
походження» (Голуб, Горошкіна, 2022) тощо.

Закономірно, що значний пласт правил пра-
вопису слів української мови п’ятикласники 
опановують під час розгляду теми «Фонетика. 
Графіка. Орфоепія. Орфографія» не лише погли-
блюючи знання про українську абетку, співвідно-
шення букв і звуків, їх класифікацію, особливості 
вимови голосних і приголосних, але й водночас 
удосконалюючи орфографічну компетентність з 
опертям на фонетичні закони, простежуючи спе-
цифіку звукового мовлення та його буквеного 
запису. До опрацювання запропоновано теми про 
правопис ненаголошених [е] та [и], правила вжи-
вання м’якого знака і апострофа, правила перене-
сення слів з рядка в рядок, правила милозвучності 
(чергування у ‒ в, і ‒ й, з ‒ із ‒ зі), спрощення в 
групах приголосних. Опанування навчального 
матеріалу передбачає, що учень набуде умінь зна-

ходити і виправляти огріхи і помилки в змісті, 
будові й мовному оформленні власного і чужого 
письмового тексту, застосовувати знання правил 
орфографії для вдосконалення власного мов-
лення, виявляти орфографічні помилки, поясню-
вати виправлення, покликаючись на вивчені пра-
вила та вправно користуючись орфографічним 
словником.

Навички грамотного письма учні покращують 
під час вивчення морфеміки та словотвору, повто-
рюючи й поглиблюючи відомості про значущі 
частини слова ‒ основу (корінь, суфікс, префікс) 
і закінчення ‒ та особливості їх правопису. Опа-
нування навчального матеріалу з теми «Будова 
слова. Орфографія» передбачає розгляд таких 
тем: написання префіксів з-, зі-, с-, роз-, без-, пре-, 
при-, прі-; правила написання букв е, и, і в суфік-
сах -ечок-, -ечк-, -ичок-, -ичк-, -інн-(я), -ення-(я), 
-инн-(я), -ив-(о), -ев-(о); букви е, о, и в прикмет-
никових суфіксах -ев- (-єв-), -ов-, -ин-,-ін-, -ичн-. 
Одним із очікуваних результатів такої навчально-
пізнавальної діяльності учнів є уміння «знаходити 
і виправляти типові помилки у змісті тексту, будові 
слова, написанні значущих частин слова; користу-
ватися орфографічним словником» (Голуб, Горо-
шкіна, 2021). 

Відтак орфографічну компетентність шести-
класників поглиблює тема «Словотвір. Орфо-
графія», що спрямовує школярів опанувати такі 
орфограми: правопис складноскорочених слів, 
сполучні о, е в складних словах, правопис склад-
них слів разом, з дефісом, окремо, написання слів 
з пів, зміни приголосних під час творення слів, 
зокрема іменників із суфіксом -ин-(а) від прикмет-
ників на -ський, -цький, іменників із суфіксами 
-ств-(о), -зтв-(о), -цтв-(о), прикметників із суфік-
сами -ськ-, -цьк-, -зьк-. Засвоєння навчального 
матеріалу сприяє таким результатам навчально-
пізнавальної діяльності учнів: складати та оформ-
ляти власне висловлення згідно зі словотвір-
ними нормами; виявляти і виправляти помилки, 
допущені в тексті, спираючись на засвоєні мовні 
норми (Голуб, Горошкіна, 2021). Варто зауважити, 
що учні опановують орфографічні правила відпо-
відно до чинної редакції українського правопису, 
напр.: 1) написання разом складних слів з першою 
іншомовною частиною, що 1) визначає кількісний 
вияв чого-небудь (міні-, максі-, міді-, супер-, пре-
міум-, топ-, флеш- тощо); б) закінчується на о, а 
у ролі сполучних голосних (відео-, євро-, медіа-, 
кіно-, фото- тощо); 2) правопис слів з пів окремо, 
якщо це невідмінюваний числівник зі значенням 
«половина», що поєднується з іменником у родо-
вому відмінку (пів аркуша, пів України); 3) напи-
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сання разом і з великої літери складного слова 
Святвечір, співвідносного з обрядовою назвою 
Святий вечір тощо.

Посутній пласт орфографічних правил здобу-
вачі базової середньої освіти засвоюють, вивчаючи 
самостійні і службові частини мови та орфограми, 
властиві кожній з них. Тему «Морфологія. Орфо-
графія» учні розглядають упродовж навчання в 
6‒7 класах. Шестикласники починають з іменних 
частин мови, зосереджуючись не лише на загаль-
ному значенні, морфологічних ознаках, синтак-
сичній ролі, особливостях словозміни різночас-
тиномовних слів, але й водночас опрацьовуючи 
правила їх правопису. Модельні навчальні про-
грами пропонують такий обсяг орфографічних 
знань: а) іменник: велика буква та лапки у власних 
назвах; букви -а (-я), -у (-ю) в закінченнях родо-
вого відмінка однини іменників чоловічого роду 
другої відміни; особливості написання іменників 
у кличному відмінку; написання й відмінювання 
чоловічих і жіночих прізвищ, імен по батькові; 
не з іменниками; правопис складних іменників; 
б) прикметник: написання не з прикметниками; 
написання -н- і -нн- у прикметниках; написання 
складних прикметників разом і з дефісом; в) чис-
лівник: ь на кінці числівників і перед закінченням 
у непрямих відмінках; роздільне написання скла-
дених числівників; написання разом порядкових 
числівників з -сотий, -тисячний, -мільйонний; 
г) займенник: написання разом і з дефісом неозна-
чених займенників; правопис заперечних займен-
ників; написання займенників з прийменниками. 
Вивчаючи закономірності словозміни іменників, 
прикметників, числівників, займенників, школярі 
вправляються й у написанні їх відмінкових закін-
чень.

У 7 класі вивчення української мови почи-
нається з теми «Літературна норма української 
мови», тож учні розглядають типи норм, усвідом-
люють необхідність дотримання чинних норм 
та вчяться помічати порушення їх. Засвоївши 
поняття «орфографічна норма», семикласники 
вдосконалюють орфографічну компетентність, 
студіюючи інші частини мови, зокрема: а) дієс-
лово: букви е, и в особових закінченнях дієслів I і 
II дієвідмін, не з дієсловами; правопис -ться, -шся 
в дієсловах; правопис відмінкових закінчень діє-
прикметників; правопис суфіксів дієприкметни-
ків; -н- у дієприкметниках та -нн- у прикметниках 
дієприкметникового походження, не з дієприкмет-
никами і з дієприслівниками; б) прислівник: букви 
-н- та -нн- у прислівниках; не і ні з прислівниками, 
и та і в кінці прислівників, правопис прислівників 
на -о, -е, утворених від прикметників і дієприк-

метників, написання прислівників окремо, разом, 
з дефісом, написання прислівникових словоспо-
лучень типу раз у раз, з дня на день; в) правопис 
похідних прийменників разом, окремо, з дефі-
сом; г) написання сполучників разом та окремо; 
ґ) правопис часток не і ні з різними частинами 
мови, написання часток -бо, -но, -то, -от, -таки; 
д) дефіс у вигуках. Ретельне вивчення особливос-
тей правопису різних частиномовних слів спрямо-
ване на формування в учнів умінь записувати їх 
правильно, пояснювати написання відповідними 
правилами, застосовувати знання правил орфо-
графії для вдосконалення власного писемного 
мовлення, дотримуючись орфографічних норм у 
процесі вибору мовленнєвих засобів, самостійно 
помічати і виправляти допущені в тексті помилки 
з урахуванням засвоєних орфограм.

Формування навичок грамотного письма, без-
перечно, уможливлює наполеглива й цілеспря-
мована робота учителя й учня, оптимальне поєд-
нання різних форм, методів, прийомів і засобів 
навчання. Чинна програма з української мови для 
5‒9 класів пропонує в освітньому процесі засто-
совувати такі види навчальної діяльності з орфо-
графії: а) пізнавальна діяльність ‒ пояснення й 
застосування правил написання слів; добір при-
кладів застосування орфографічних правил у 
житті людини; виявлення проблемних ситуацій, 
спричинених орфографічними помилками; вико-
нання завдань, що передбачають використання 
орфографічного словника тощо; б) текстова 
діяльність ‒ виявлення слів, у яких різняться 
вимова й написання; редагування речень і текстів, 
у яких допущено орфографічні помилки; скла-
дання й оформлення власного висловлення згідно 
з усталеними орфографічними нормами; аналіз у 
тексті дотримання орфографічних і граматичних 
норм (Українська мова. 5–9 класи, 2017). Така 
навчальна діяльність стимулює здобувачів освіти 
застосовувати орфографічні знання на практиці, 
вдосконалювати навички самоконтролю, розвиває 
орфографічну пильність.

Чинні модельні навчальні програми з україн-
ської мови для 5‒6 класів НУШ рекомендують 
ширший перелік видів навчальної діяльності на 
уроках української мови для набуття орфографіч-
ної компетентності. З-поміж них чимало тради-
ційних: визначення в слові орфограм, обґрунту-
вання правильного написання слова, записування 
правильно слів з вивченими орфограмами; розпіз-
навання в текстах слів з указаними орфограмами; 
добирання прикладів з тією самою орфограмою; 
складання і проведення словникових диктантів, 
в т.ч. для взаємоперевірки; виправлення орфо-
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графічних помилок; колективне редагування 
написаного; робота з орфографічним словником. 
Натомість фіксуємо чимало новітніх методів, 
що, безперечно, зацікавлять школярів, стимулю-
ватимуть їх до активної пізнавальної діяльності, 
як-от: складання «хмари слів» на вивчену орфо-
граму; ігри зі словами (наприклад добирання 
слів, відгадування, вікторини тощо); підготовка 
відеопам’ятки (постер, слайди, відеоролик, 
схема) для соцмереж про написання префіксів, 
вживання апострофа чи м’якого знака; виконання 
проєкту (складання коміксу, казки, плакату, розро-
блення макету вебсторінки, презентації на тему, 
пов’язану з орфографією). Інтерактивні методи 
навчання орфографії дають змогу вчителеві орга-
нізувати й реалізувати освітній процес цікаво, 
ефективно й результативно, стимулюють творчу 
активність школярів, розвиток їх таланту і лінгво-
креативних здібностей.

Висновки. Орфографічна грамотність учнів 
тісно пов’язана із засвоєнням лінгвістичної тео-
рії, усвідомленням взаємозв’язку орфографічних 
явищ із базовими термінопоняттями кожного з 
виучуваних розділів мови. Орфографічна компе-
тентність здобувачів базової середньої освіти на 
уроках української мови виформовується пере-
дусім у 5‒7 класах у ході розосередженого опа-
нування орфографічних правил під час вивчення 
фонетики, морфеміки, словотвору й морфології. 
Відомості з цих розділів мовознавства слугують 

основою для усвідомлення й засвоєння школярами 
орфографічних норм. Оскільки у 8 і 9 класах учні 
детально вивчають синтаксис, то робота над удо-
сконаленням їх орфографічної грамотності про-
довжується на уроках повторення і узагальнення 
вивченого на початку і наприкінці кожного року 
навчання. Опираючись на здобуті орфографічні 
знання учнів, їх уміння обґрунтовувати напи-
сання слів, вироблені навички грамотного письма, 
навчальна програма рекомендує працювати над 
основними правила правопису (за вибором учи-
теля), зосередившись на таких видах діяльності: 
написання речень (текстів) з поясненням право-
пису слів; редагування словосполучень і речень, у 
яких допущено граматичні помилки. Така підсум-
кова робота, спрямована на удосконалення, корек-
цію й закріплення правописної грамотності учнів, 
передбачає глибоке осмислення базових понять 
розділу, як-от: орфографічне правило, орфограма 
(буквена / небуквена), орфографічна норма, орфо-
графічна помилка, орфографічний словник, орфо-
графічні знання, уміння і навички. 

Перспективу подальших наукових спостере-
жень відкриває аналіз ефективних традиційних 
та інноваційних методів і прийомів навчання 
орфографії на уроках української мови, що їх 
практикують у Новій українській школі, а також 
специфіка узагальнення й вдосконалення орфо-
графічної компетентності учнів у практиці про-
фільної школи.
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ПРОБЛЕМА ЗАСТОСУВАННЯ ТЕХНОЛОГІЙ ДИСТАНЦІЙНОГО НАВЧАННЯ 
ПІД ЧАС ВИВЧЕННЯ СУСПІЛЬСТВОЗНАВЧИХ ДИСЦИПЛІН  

У ЗАКЛАДАХ ВИЩОЇ ОСВІТИ

У статті здійснено всебічний аналіз проблеми особливостей застосування технологій дистанційного навчан-
ня в ході вивчення суспільствознавчих дисциплін у закладах вищої освіти; виокремлено основні перешкоди у впро-
вадженні дистанційного навчання; окреслено основні шляхи вдосконалення дистанційного навчання в закла-
дах вищої освіти. Новітні інформаційні технології забезпечують можливість задовольнити запити соціуму в 
доступній освіті. На сьогоднішній день відсутня єдина концепція дистанційного навчання. Дистанційне навчан-
ня являє собою сукупність інформаційних і педагогічних технологій цілеспрямованого організованого процесу 
синхронної та асинхронної інтерактивної взаємодії викладачів і студентів та із засобами навчання, інваріант-
ного до їхнього розташування у просторі і часі, що реалізується в специфічній дидактичній системі. У процесі 
дистанційного навчання студенти мають можливість одержання фахової підготовки в різних царинах науко-
вих знань. Процес комунікації викладача зі студентом в дистанційному навчанні повинен супроводжуватися 
комфортом. Специфічною рисою дистанційного навчання є введення в практику освітньої діяльності терміну 
«тьютор». Основною проблемою еволюції дистанційного навчання є формування нових методів і технологій 
навчання, що відповідають телекомунікаційному середовищу спілкування. Водночас, дистанційне навчання, при 
відповідній його організації і проведенні, є ефективною технологією навчання для всіх категорій населення з 
будь-якого напрямку підготовки. Крім того, дистанційне навчання висуває радикальні вимоги до науково-мето-
дичного забезпечення навчального процесу. Воно повинно ґрунтуватися на передових досягненнях науки і техніки, 
вивчені прогресивних технологій виробництва, використовувати сучасні педагогічні технології навчання з широ-
ким використанням мультимедійних засобів навчання.

Ключові слова: дистанційне навчання, інформаційні технології, заклади вищої освіти, суспільствознавчі дис-
ципліни, здобувачі освіти, система освіти, концепція дистанційного навчання, тьютор, синхронний та асинх-
ронний режими навчання.
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THE PROBLEM OF APPLICATION OF DISTANCE EDUCATION TECHNOLOGIES 
DURING SOCIAL SCIENCE DISCIPLINES IN HIGHER EDUCATION 

INSTITUTIONS

The article provides a comprehensive analysis of the problem of the specifics of the application of distance learning 
technologies in the course of studying social science disciplines in institutions of higher education; identify the main 
obstacles in the implementation of distance learning; outline the main ways of improving distance learning in institutions 
of higher education. The latest information technologies provide an opportunity to meet the demands of society in 
accessible education. To date, there is no single concept of distance learning. Distance learning is a set of information and 
pedagogical technologies of a purposeful organized process of synchronous and asynchronous interactive interaction of 
teachers and students and with means of learning, invariant to their location in space and time, which is implemented in a 
specific didactic system. In the process of distance learning, students have the opportunity to receive professional training 
in various areas of scientific knowledge. The process of communication between a teacher and a student in distance 
learning should be accompanied by comfort. A specific feature of distance learning is the introduction of the term «tutor» 
into the practice of educational activity. The main problem of the evolution of distance learning is the formation of new 
methods and technologies of learning that correspond to the telecommunication environment of communication. At the 
same time, distance learning, with its appropriate organization and implementation, is an effective learning technology 
for all categories of the population from any direction of training. In addition, distance education makes radical demands 
on the scientific methodical support of the educational process. It should be based on the advanced achievements of 
science and technology, studied advanced production technologies, use modern pedagogical learning technologies with 
extensive use of multimedia learning tools.

Key words: distance learning, information technologies, institutions of higher education, social science disciplines, 
education seekers, education system, concept of distance learning, tutor, synchronous and asynchronous modes of 
learning.

Постановка проблеми. Початок XXI століття 
позначився активним розвитком і застосуванням 
інформаційно-комунікаційних технологій у всіх 
царинах суспільного життя. Винятком не стала і 
система освіти. Приєднання України до Болонської 
декларації накладає на вітчизняні заклади освіти 
зобов’язання вжити систему заходів для вдоско-
налення освіти: здійснити інноваційні трансфор-
мації технологій навчального процесу, наприклад, 
впровадження кредитно-модульних дистанційних 
систем, ріст значення самостійної роботи, фор-
мування індивідуальних програм навчання тощо; 
покращення матеріально-технічної бази освіти; 
забезпечення вільного доступу до освітньої і про-
фесійної підготовки всіх бажаючих здобувачів.

Новітні інформаційні технології забезпечу-
ють можливість задовольнити запити соціуму в 

доступній освіті. Однак, в Україні ґенеза системи 
дистанційного навчання в закладах вищої освіти 
перебуває на початковій стадії впровадження. 
Застосування дистанційної форми навчання здій-
снюється здебільшого в процесі здійснення регу-
лярної освітньої діяльності. 

Аналіз досліджень. Природа дистанційного 
навчання майбутніх фахівців у галузі суспіль-
ствознавчих наук передбачає здобуття ними фахо-
вих знань, умінь і навичок з урахуванням специ-
фіки освітнього процесу у ЗВО, що створюватиме 
можливість їхньої всебічної реалізації в профе-
сійній діяльності. Велике значення для вивчення 
дистанційного навчання мають теоретико-методо-
логічні дослідження основ дистанційної освіти і 
прогнозування трендів її розвитку, яким присвя-
тили праці провідні вітчизняні вчені.
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Наприклад, О. Бойчук присвятив свою роз-
відку окремим проблемам онлайн-навчання в 
Україні (Бойчук, 2021). В. Бублик провів свого 
читача шляхами дистанційної освіти та елек-
тронного навчання (Бублик, 2018). Важко пере-
оцінити внесок у розробку даної проблеми, 
який здійснили В. Гетта, С. Єрмак, Г. Джевага, 
О. Шульга, І. Повечера, Н. Носовець, А. Коляда у 
своїй монографії «Дистанційне навчання: дидак-
тика, методика, організація» (Гетта та ін., 2017). 
Методи дистанцiйного навчання при викладаннi 
правових дисциплiн ретельно дослідив М. Кри-
штанович (Криштанович, 2020). Про дистанційне 
навчання як дієвий інструмент управлінської 
освіти говорила І. Мала (Мала, 2022). Врешті 
О. Тимощук вивчив собливості впливу дистанцій-
ного навчання на якість життя студентів сучасних 
закладів різних типів (Тимощук, 2020).

Незважаючи на проведені дослідження, про-
блема особливостей застосування технологій 
дистанційного навчання в ході вивчення суспіль-
ствознавчих дисциплін у закладах вищої освіти не 
знайшла широкого висвітлення.

Мета статті – здійснити всебічний аналіз про-
блеми особливостей застосування технологій 
дистанційного навчання в ході вивчення суспіль-
ствознавчих дисциплін у закладах вищої освіти; 
виокремити основні перешкоди у впровадженні 
дистанційного навчання; окреслити основні 
шляхи вдосконалення дистанційного навчання в 
закладах вищої освіти. 

Виклад основного матеріалу. В Україні кате-
горія дистанційного навчання відноситься до тих 
дидактичних понять, місце яких серед дидактич-
них термінів не є суворо визначеними. На сьогод-
нішній день відсутня єдина концепція дистанцій-
ного навчання. Існують суперечливі погляди на 
дистанційне навчання, що варіюються від його 
абсолютизації як прогресивної універсальної 
форми навчання, покликаної замінити традиційну, 
до технології застосування комп’ютерної техніки 
для передачі інформації для здобувачів освіти. 

Серед інших, існує поняття дистанційного 
навчання як форми освіти, поряд з очною та 
заочною, за якою в освітньому процесі засто-
совуються кращі традиції та інноваційні 
засоби і методи навчання, що ґрунтуються на 
комп’ютерних і телекомунікаційних технологіях. 
Даний підхід має на увазі цілеспрямовану і контр-
ольовану активну самостійну роботу студента, 
який має можливість навчатися в комфортному 
для себе місці, за індивідуальним графіком, маючи 
набір спеціальних засобів навчання й погоджену 
можливість контакту з викладачем по телефону, 

електронною та звичайною поштою, а також очно. 
Тотожним є поняття дистанційного навчання як 
специфічної, досконалої форми, яка поєднує еле-
менти очного, очно-заочного, заочного вечірнього 
навчання на базі нових інформаційних технологій 
та систем мультимедіа. Новітні засоби телекому-
нікацій та електронних видань дозволяють подо-
лати недоліки традиційних форм навчання, збері-
гаючи при цьому всі їхні позитивні риси (Гетта та 
ін., 2017: 11).

Водночас, з точки зору авторів підручника 
«Педагогіка», дистанційне навчання являє собою 
сукупність інформаційних і педагогічних техно-
логій цілеспрямованого організованого процесу 
синхронної та асинхронної інтерактивної взаємо-
дії викладачів і студентів та із засобами навчання, 
інваріантного до їхнього розташування у просторі 
і часі, що реалізується в специфічній дидактич-
ній системі. При цьому, дистанційна освіта тлу-
мачиться як освіта, яка реалізована за допомогою 
дистанційного навчання. Відповідно, дистанційна 
технологія навчання повинна тлумачитись як 
сукупність методів і засобів навчання й адміні-
стрування навчальних процедур, що забезпечу-
ють проведення навчального процесу на відстані, 
на основі використання сучасних інформаційних 
і телекомунікаційних технологій (Педагогіка, 
2019: 267).

В Україні новітнє дистанційне навчання здатне 
повноцінно розвиватися за умов наявності: нор-
мативно-правової бази; закладів вищої освіти; 
відповідного контингенту студентів; кваліфікова-
них викладачів, навчальних програм і курсів; від-
повідної матеріально-технічної бази; фінансової 
підтримки; наявності критеріїв якості освітнього 
процесу і т. ін. Ефективне застосування техноло-
гій дистанційного навчання гарантує ЗВО: суттєве 
збільшення кількості здобувачів освіти; істотне 
зниження організаційних витрат для забезпечення 
навчального процесу; помітне підвищення якості 
навчання за рахунок залучення електронних біблі-
отечних ресурсів, використання новітніх ІКТ, роз-
ширення простору самостійної роботи студентів; 
організацією універсального інформаційно-освіт-
нього середовища вишу (Мала, 2022: 139).

Дистанційне навчання базується на засто-
суванні як найбільш ефективних традиційних 
методів навчання, так і нових інформаційних та 
телекомунікаційних технологій, а також на заса-
дах самостійного навчання, призначене для усіх 
верств населення незалежно від матеріального ста-
новища, місця перебування, стану здоров’я тощо. 
Воно дозволяє використовувати інтерактивні тех-
нології передачі здобувачам освіти навчального 
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матеріалу, отримувати повноцінну освіту, під-
вищувати кваліфікацію працівників у територі-
ально віддалених місцях. Процес навчання може 
реалізовуватись у будь-якому місці і у будь-який 
час; єдиною умовою є доступ до мережі Інтернет 
(Гетта та ін., 2017: 9).

У процесі дистанційного навчання студенти 
мають можливість одержання фахової підготовки 
в різних царинах наукових знань. Гнучкість дис-
танційної освіти як способу навчання полягає 
в тому, що студент може обирати оптимальний 
для нього режим, строк, час та місце навчання, за 
власним розумінням формувати, з набору окре-
мих навчальних курсів, оптимальний індивіду-
альний план навчання, застосовувати прогресивні 
досягнення інформаційних і телекомунікаційних 
технологій (Мала, 2022: 137).

Дистанційне навчання дослідники поділяють 
на: традиційне, у якому взаємодія між студентами 
та викладачем реалізується у часовому вимірі 
асинхронно із застосуванням телефонного, теле-
графного або поштового зв’язків; е-дистанційне, 
яке передбачає взаємодію між організатором та 
учасниками навчального процесу як синхронно, 
так й асинхронно із застосуванням електронних 
засобів навчання та мережі «Інтернет» (Олексюк 
та ін., 2023: 46).

Синхронний режим навчання являє собою 
такий вид навчання, який є максимально набли-
женим до занять у реальному часі, де всі учас-
ники навчального процесу знаходяться у спіль-
ному електронному середовищі, навчаються, 
спілкуються, застосовуючи спеціальні програми 
для аудіо- й відеоконференцій. Звісно, тут наявні 
й мінуси: технологічні негаразди, відсутність 
візуального контакту з аудиторією, переривання 
зв’язку. Однак, основною перевагою синхронного 
режиму навчання є безпосередня людська взаємо-
дія студента з викладачем.

Асинхронний режим тлумачиться як такий 
вид навчання, у якому учасники комунікують між 
собою не паралельно (одночасно), а з певною 
затримкою в часі. Застосовуючи такий режим 
навчання, студент здатен опанувати самостійно 
тематичний матеріал у зручний для нього час, 
ретельно опрацювати тему та розширити свої 
знання з відповідної дисципліни. При цьому, 
недоліком є відчуття більшої ізольованості, від-
сторонення від студентської аудиторії, змен-
шення соціальних контактів, складність зворот-
ного зв’язку. Це вже більшою мірою самостійна 
форма навчання, яка вимагає від здобувача освіти 
організованості та дисциплінованості при вико-
нанні домашнього завдання, а з боку викладача — 

ретельного контролю за виконанням (Олексюк та 
ін., 2023: 50).

Ідея використання елементів асинхронного 
й синхронного дистанційного навчання при змі-
шаній формі навчання полягає в тому, що певну 
частину навчальних дисциплін (або одної дисци-
пліни) студенти (слухачі) вивчають у традиційних 
формах навчання (стаціонарній або заочній), а 
іншу частину дисциплін (або дисципліни) – за тех-
нологіями мережевого навчання. Співвідношення 
частин зумовлюються готовністю освітньої уста-
нови в цілому до саме такої побудови навчального 
процесу, а також прагненням і технічними мож-
ливостями студентів (слухачів). Вказаний підхід 
називається «гнучке навчання» (flexible learning) 
(Гетта, 2017: 21).

Для організації дистанційного навчання на 
суспільствознавчих факультетах в педагогічних 
закладах освіти, де поєднується вивчення суто 
педагогічних наук і навчальних дисциплін сус-
пільствознавчого характеру необхідно вирішити 
низку проблем. Однією з них є проблема вибору 
платформи дистанційного навчання, тобто про-
грамного забезпечення для його підтримки, метою 
якого виступає створення та управління педагогіч-
ним змістом, індивідуалізоване навчання та теле-
тьюторат. Воно включає в себе засоби, потрібні 
для трьох основних користувачів – викладача, 
студента, адміністратора. 

Викладач визначає загальний напрямок 
навчання, застосовуючи мультимедійні педаго-
гічні ресурси, адаптує його до потреб та здібнос-
тей кожного студента, та здійснює підтримку 
діяльності студентів. Студент вивчає в мережі або 
завантажує навчальний контент, що йому підготу-
вав викладач, організовує власну роботу, виконує 
вправи, завдання для самооцінки і надсилає вико-
нані завдання на перевірку викладачеві. Викла-
дачі та студенти комунікують індивідуально або 
в групі, пропонують теми для дискусій й кооперу-
ються при вивченні або створенні загальних доку-
ментів. Адміністратор забезпечує й підтримує 
обслуговування системи, управляє доступами та 
правами викладачів та студентів, формує зв’язки 
із зовнішніми інформаційними структурами 
(адміністративними документами, каталогами, 
педагогічними ресурсами тощо). Таким чином, 
адміністратор платформи має своєрідну роль, яка 
різниться від ролі адміністратора установи (Гетта 
та ін., 2017: 16).

В освітньому процесі дистанційного навчання 
застосовуються такі засоби навчання: книги 
(у паперовій та електронній формі); навчальні 
інформаційні ресурси у глобальній мережі; 
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комп’ютерні навчаючі системи у традиційному 
і мультимедійному варіантах; аудіо навчально-
інформаційні матеріали; відео навчально-інфор-
маційні матеріали; лабораторні дистанційні 
практикуми; тренажери; бази даних і знань з від-
даленим доступом; електронні бібліотеки з відда-
леним доступом; дидактичні матеріали на основі 
експертних навчальних систем; різноманітні теле-
комунікаційні системи (Педагогіка, 2019: 271).

Процес комунікації викладача зі студентом в 
дистанційному навчанні повинен супроводжува-
тися комфортом. В іншому разі може сформува-
тися психологічна перешкода – комунікативний 
бар’єр. В такій ситуації інформація деформується 
або змінюється її зміст і тоді комунікативний 
бар’єр може перетворитись у бар’єр відносин. 
А це вже феномен виключно психологічний, коли 
почуття недовіри й ворожості поширюється й на 
викладену інформацію (Гетта та ін., 2017: 22).

Специфічною рисою дистанційного навчання 
є введення в практику освітньої діяльності тер-
міну «тьютор». Функції тьютора можуть вико-
нувати штатні викладачі закладу вищої освіти 
та особи інших професій, тобто всі ті учас-
ники навчального процесу, які долучаються до 
процесу дистанційного навчання. В контексті 
реалізації цілей дистанційного навчання осно-
вна функція тьюторів полягає у оперативному 
управлінні самостійною навчальною діяльністю 
студентів, що передбачає здійснення ними ряду 
функцій: передавання позитивного досвіду; 
визначення якісних цілей і завдань; оптимальне 
формування навчальних мотивів; організаційна 
діяльність; якісний контроль процесу навчання; 
компетентна організація взаємодії між слуха-
чами (Мала, 2022: 137).

Одним із найбільш поширеним видів дидак-
тичного заняття в дистанційному навчанні із сус-
пільствознавчих дисциплін є дистанційна лекція. 
Як відзначає М. Криштанович, під час її прове-
дення здобувачі освіти отримують аудіовізуальну 
інформацію лекційного матеріалу за посеред-
ництва засобів телекомунікаційного зв’язку, як у 
синхронному режимі, коли студенти мають змогу 
отримувати інформацію від лектора і ставити 
йому запитання в режимі реального часу, так і в 
асинхронному режимі, коли студенти отриму-
ють аудіовізуальний запис лекційного матеріалу. 
Дозволяється публікація лекційного матеріалу у 
вигляді веб-сторінок або у форматі Word, Excel, 
PowerPoint, PDF тощо. Дистанційні лекції прово-
дяться по ключовим темам за визначенням випус-
кових кафедр, при умові узгодження із навчаль-
ним відділом закладу вищої освіти. 

При цьому, необхідно враховувати, що вико-
ристання мультимедійних засобів у дистанційній 
лекції за принципом «чим більше – то краще» 
не здатне привести до реальної ефективності в 
системі навчання майбутніх викладачів суспіль-
ствознавчих дисциплін. Необхідно застосовувати 
зважений і чітко аргументований підхід. Важливо 
виокремити певні засади побудови такої лекції, 
методи її представлення за змістом і застосу-
вання методів залежно від стилю викладання й 
особливостей студентської аудиторії. Найваж-
ливіші засади побудови дистанційної лекції, на 
думку М. Криштанович, такі: принципи логіч-
ності – твердження повинне доповнюватися 
зображеннями про те, яким чином виконується 
це твердження (приклади); принцип системності 
забезпечує взаємозв’язок всіх складників дис-
танційної лекції, дотримання її загальної струк-
тури. Цьому, з точки зору вченого, сприяє зруч-
ність демонстрації та запам’ятовування; принцип 
інтерактивності передбачає вільне визначення 
чергування використання фрагментів інформа-
ції, а також можливість заміни, доповнення або 
зменшення об’єму змісту інформації; принцип 
лаконічності – лекція не повинна містити зайві 
елементи, а та інформація, яка відображається, 
повинна бути чіткою, логічною і короткою, зруч-
ною для сприйняття студентами; принцип еконо-
мічності дозволяє досягти найбільших результа-
тів за найменших затрат часу та зусиль студентів; 
принцип відповідності полягає в тому, що зміст та 
оформлення слайдів повинні відповідати аудито-
рії студентів і враховувати їхні особливості (Кри-
штанович, 2020: 95).

Контрольні заходи з навчальної дисципліни 
при дистанційній формі навчання викладачів 
суспільствознавчих дисциплін одночасно вико-
нують функцію мотивації роботи по вивченню 
конкретної дисципліни та контролю якості здо-
бутих студентами знань. Усі контрольні заходи 
доречно здійснювати відповідно до рішення 
закладу освіти дистанційно із застосуванням 
можливостей інформаційно-комунікаційних тех-
нологій, наприклад, відеоконференцзв’язку за 
умови забезпечення належної ідентифікації здо-
бувачів освіти. Контрольні заходи для студентів 
із суспільствознавчою орієнтацією дистанційної 
форми навчання передбачають самоконтроль, 
вхідний, поточний, рубіжний і підсумковий 
контроль. Самоконтроль, при цьому, виступає 
первинною формою контролю знань здобувачів 
освіти, який в обов’язковому порядку забезпе-
чується структурою й організацією конкретного 
дистанційного курсу. Основною формою вхід-
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ного, поточного та рубіжного контролю вважа-
ється тестування. Крім того, поточний контроль, з 
точки зору багатьох дослідників, може здійснюва-
тися і в ході проведення семінарських і практич-
них занять. Доречним вважається, щоб саме дис-
танційне навчання майбутніх суспільствознавців 
проводилося з використанням багатоманітних 
тематичних відео- й аудіоматеріалів, добре облад-
наного віртуального навчального порталу. Дис-
танційне навчання за посередництва всесвітньої 
мережі повинно здійснюватись не лише на основі 
спеціально розроблених навчальних матеріалів, а 
й також включати в себе проведення відеолекцій, 
семінарів, практикумів, презентацій, що, без сум-
ніву, сформує ефективне та динамічне навчальне 
середовище. Водночас віртуальна навчальна плат-
форма обов’язково повинна забезпечувати здобу-
вачів освіти, які проходять дистанційне навчання, 
цілодобовим доступом до навчальних матеріалів, 
що містять лекції викладачів і завдання для інди-
відуальної роботи (Криштанович, 2020: 95).

Основною проблемою еволюції дистанцій-
ного навчання є формування нових методів і 
технологій навчання, що відповідають телекому-
нікаційному середовищу спілкування. У даному 
середовищі яскраво проявляється та обставина, 
що здобувачі освіти не лише пасивні споживачі 
навчальної інформації, а в процесі навчання вони 
формують свої розуміння предметного змісту 
освіти. На зміну колишньої моделі навчання має 
прийти нова модель, що ґрунтується на наступ-
них положеннях: у центрі технології навчання – 
студент; суть технології – розвиток здатності до 
самонавчання; студенти відіграють активну роль 
у навчанні; в основі навчальної діяльності – спів-
робітництво (Педагогіка, 2019: 269).

Тобто, дистанційне навчання, при відповідній 
його організації і проведенні, є ефективною тех-
нологією навчання для всіх категорій населення 
з будь-якого напрямку підготовки. Воно ґрунту-
ється на сучасних прогресивних технологіях, тому 
за ним майбутнє. При його впровадженні з будь-
якою метою необхідно дотримуватись важливих 
вимог. По-перше, дистанційне навчання проголо-
шує нові вимоги до індивідуальності викладача та 
його професійної кваліфікації. Сучасний викла-
дач повинен мати принципово новий рівень про-
фесійних і комп’ютерних знань та умінь, володіти 
концептуальними питаннями й дидактикою дис-
танційної освіти. Трансформуються і його функ-
ції – викладач стає консультантом, кваліфікова-
ним опонентом, автором науково-методичного 
забезпечення навчального процесу. Так як психо-
логічний комфорт за результатами дистанційного 

навчання досягається через зворотній зв’язок між 
студентом і викладачем, особистісні характерис-
тики викладача мають вагоме значення для забез-
печення належного психологічного комфорту 
навчання (Гетта та ін., 2017: 22).

Крім того, дистанційне навчання висуває 
радикальні вимоги до науковометодичного забез-
печення навчального процесу. Воно повинно 
ґрунтуватися на передових досягненнях науки і 
техніки, вивчені прогресивних технологій вироб-
ництва, використовувати сучасні педагогічні 
технології навчання з широким використанням 
мультимедійних засобів навчання. Водночас дис-
танційне навчання неможливе без відповідного 
забезпечення новітніми засобами комунікації, які 
б акумулювали навчальну інформацію, здійсню-
вали якісний дистанційний швидкісний зв’язок. 
При цьому, дистанційне навчання вимагає ство-
рення і вдосконалення програмного забезпечення 
навчального процесу. Відсутність реалізації хоч 
однієї з вказаних вимог може звести нанівець 
ідею дистанційного навчання і перешкодити в 
майбутньому переході на принципово нову форму 
навчання (Гетта та ін., 2017: 23).

Висновки. Прискорений розвиток сучасних 
інформаційно-комунікаційних технологій, нові 
можливості для суб’єктів освітнього процесу 
спричиняють виникнення потреби в модернізації 
та удосконалення освітнього середовища закладів 
вищої освіти в нашій державі. Освітня спільнота 
вимагає формування нових принципів, критеріїв 
оцінювання та засобів навчання в інформаційну 
епоху і потребу в узгодженні можливостей пра-
цівників освіти зі швидко зростаючими можли-
востями цифрового середовища. Переваги дис-
танційної форми навчання для студентів закладів 
вищої освіти полягають в активному оновленні 
знань, що здобуваються з глобальних інформацій-
них ресурсів; розширенні поля діяльності викла-
дача, оскільки дозволяє доносити інформацію 
до здобувачів освіти незалежно від їх місця зна-
ходження; врахуванні особливих освітніх потреб 
осіб з інвалідністю, інших категорій студентів в 
ході отримання ними освіти; активізації пізна-
вальної діяльність, сприянні формуванню їхньої 
професійної орієнтації, оволодінні методологією 
наукових досліджень. При цьому, використання 
сучасних інформаційних технологій у освітньому 
процесі зумовлює виникнення низки проблем, що 
стосуються змісту, методів, організаційних форм 
і засобів навчання, гуманітаризації та гуманізації 
освіти.

Однією з основних проблем впровадження 
дистанційного навчання в нашій державі є те, 
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що й сьогодні не до кінця усвідомлена й побу-
дована цілісна система даного процесу, застосу-
вання якої гарантувало б якість, стандартизацію 
та отримання відповідних навичок здобувачами 
освіти. Необхідно наголосити і на тому, що тра-
диційна вища освіта є визначальним важелем 
соціалізації молоді, оскільки в процесі тради-
ційного навчання викладачі мають змогу спосте-
рігати за поведінкою та трансформацією осно-
вних особистісних рис молоді, її ціннісними 
орієнтаціями, життєвими інтересами студентів 
та прагнуть корегувати ці процеси. Саме тому 

максимально доцільним в даній ситуації можна 
вважати поєднання двох форм освіти. Крім того, 
залишається невирішеною проблема взаємо-
дії теорії та практики в процесі дистанційного 
навчання, оскільки за посередництва технічних 
засобів важко набути практичних навичок, проте 
при вивченні суспільствознавчих курсів вона не 
стоїть настільки гостро. Розробка методологіч-
них підходів до складання освітніх програм для 
дистанційного навчання та вибір найбільш про-
стого у використанні програмного забезпечення 
також мають не закриті питання. 
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