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СОЦІОКУЛЬТУРНА ДІЯЛЬНІСТЬ ЄВГЕНА ОЛЕСНИЦЬКОГО  
У ТОВАРИСТВІ «СІЛЬСЬКИЙ ГОСПОДАР» 

У статті розкрито специфіку й особливості соціокультурної діяльності визначного галицько-українського 
політика, парламентарія, економіста, кооператора межі ХІХ–ХХ ст. Є. Олесницького (1860–1917). Йдеться про 
ініційовані й організовані ним культурно-просвітницькі заходи у крайовому господарському товаристві «Сіль-
ський господар», що репрезентують його як активного діяча соціокультурної сфери життя галицьких українців 
початку ХХ ст. 

Представлено основні напрями шкільництва і результати культурно-освітньої діяльності товариства «Сіль-
ський господар» на чолі з Є. Олесницьким, зокрема організацію господарських шкіл, рільничих курсів, економічних 
конференцій, хліборобських виставок, закордонної господарської практики, систематичних лекцій на економіч-
ну тематику тощо. Підкреслено, що сам голова товариства неодноразово виступав як референт і доповідач 
з найактуальніших проблем тогочасної соціокультурної сфери та соціально-економічного життя. Досліджено 
багатогранні видавничу і бібліотечну справи «Сільського господаря» та їх форми. 

Визначено деякі аспекти гуманітарної місії товариства «Сільський господар, очолюваного Є. Олесницьким, 
серед галицько-українського населення під час стихійних лих, зокрема весняних повеней і осінніх злив 1912 р., а 
також у 1913 р. Підкреслено, що саме особисті звернення Є. Олесницького як депутата віденського парламенту 
та голови товариства «Сільський господар» до центральних і місцевих органів державної влади забезпечили 
матеріальну і фінансову допомогу населенню галицького краю.

Проаналізовано вплив соціокультурної діяльності Є. Олесницького у крайовому господарському товаристві 
«Сільський господар» на формування і поглиблення національної свідомості українського суспільства початку 
ХХ ст.

Ключові слова: Є. Олесницький, «Сільський господар», культурно-просвітницькі заходи, соціокультурна 
діяльність.
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SOCIО-CULTURAL ACTIVITY OF YEVHEN OLESNYTSKYІ  
IN THE “SILSKYІ HOSPODAR” SOCIETY

The article reveals the specificity and particularity of the socio-cultural activity of the prominent Galician-Ukrainian 
politician, parliamentarian, economist, cooperator between the 19th and 20th centuries Y. Olesnytskyі (1860–1917). 
We are talking about the cultural and educational activities initiated and organized by the regional economic society 
“Silskyі Нospodar”, which represents him as an active worker in the socio-cultural sphere of life of Galician Ukrainians 
from the beginning of the 20th century.

The main directions of schooling and the results of the cultural and educational activities of the “Silskyі Нospodar” 
society headed by E. Olesnytskyi are presented, in particular, the organization of business schools, agricultural courses, 
economic conferences, agricultural exhibitions, foreign economic practice, systematic lectures on economic topics, etc. 
It is emphasized that the chairman of the society himself repeatedly acted as a referent and speaker on the most pressing 
problems of the socio-cultural sphere and socio-economic life of that time. The multifaceted publishing and library affairs 
of the «Silskyі Нospodar» society and their forms have been studied.

Some aspects of the humanitarian mission of the “Silskyі Нospodar” society, headed by Y. Olesnytskyi, among the 
Galician-Ukrainian population during natural disasters, in particular the spring floods and autumn downpours of 1912, 
as well as in 1913, are identified. It is emphasized that the personal appeals of Y. Olesnytskyi as a deputy of the Viennese 
parliament and the head of the “Silskyі Нospodar” society to the central and local state authorities provided material and 
financial assistance to the population of the Galician region.

The influence of the socio-cultural activities of Y. Olesnytskyi in the regional economic society “Silskyі Нospodar” 
on the formation and deepening of the national consciousness of Ukrainian society at the beginning of the 20th century 
is analyzed.

Key words: Y. Olesnytskyі, “Silskyі Нospodar” society, cultural and educational events, sociо-cultural activity.

Постановка проблеми. В історії України є осо-
бистості, які захоплюють своїм поривом і завзят-
тям задля добра інших, особистості, покликан-
ням яких було служіння своєму народу. Особливо 
приваблюють ті персони, для яких соціально-
культурна діяльність стала джерелом натхнення 
і стартовим майданчиком для наступних звер-
шень вже не у духовній, а у практичній царині. 
У цьому контексті згадуємо видатну постать 
Галицької України другої половини ХІХ – початку 
ХХ ст. Євгена Олесницького. Йому пророкували 
стати визначним публіцистом, письменником чи 
ученим... Він був таким, але не тільки. Заслуг 

Є. Олесницького не злічити у кожній сфері сус-
пільного життя, до якої він мав відношення. У той 
же час соціокультурна складова не заперечувала, 
а навпаки підсилювала результати його багато-
гранної праці. Перший досвід культурно-просвіт-
ницької діяльності він набув ще на етапі форму-
вання націоналістичного світогляду, коли успішно 
спробував себе як журналіст, редактор, видавець, 
літературний критик, перекладач, поет, театраль-
ний діяч тощо. Завдяки цьому досвіду Є. Олес-
ницький став активним учасником українського 
національно-культурного життя галицького краю 
на межі століть. Ідеали українського національ-
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ного відродження він продовжив відстоювати як 
діяльний член «Просвіти». Стратегічно поєдну-
ючи господарську та просвітницьку активність, 
Є. Олесницький організовував і брав дієву участь 
в освітньо-культурних заходах цього товариства у 
Львові та Стрию. Та ще зрілішою, глибшою, різ-
нобічнішою та далекогляднішою була соціокуль-
турна діяльність Є. Олесницького у товаристві 
«Сільський господар». Його праця і досягнення 
для галицьких українців на межі століть співмірні 
із заслугами і вкладом в українську справу таких 
видатних особистостей, як Іван Франко чи митро-
полит Андрей Шептицький.

Аналіз досліджень. Комплексне висвітлення 
заявленої наукової проблеми залишилося поза 
межею історичних розвідок. 

Важливе місце у циклі діаспорних праць, що 
дали оцінку діяльності Є. Олесницького, займає 
ґрунтовна монографія І. Витановича «Історія 
українського кооперативного руху» (Витанович, 
1964). Автор простежив важливі напрями праці 
Є. Олесницького в організації громадської агро-
номії й сільськогосподарської кооперації галиць-
ких українців, а також розкрив особливості його 
взаємин з іншими впливовими суспільними дія-
чами того часу, з якими він активно співпрацював 
у господарській сфері. Дослідник вказав на ваго-
мий внесок кооператора у налагодження еконо-
мічного життя українців Східної Галичини, у роз-
виток українського села завдяки переходу аграріїв 
до цивілізованих і прибуткових методів господа-
рювання й організації громадської самодопомоги.

Окремі аспекти життєвого шляху Є. Олес-
ницького містять дослідження науковців неза-
лежної України. Так, важливі дані про діяльність 
Є. Олесницького у політичному, культурному або 
економічному житті знаходимо у статті Л. Пинди, 
де постать громадсько-політичного діяча пока-
зана у загальному контексті подій (Пинда, 1998).

Досить цінними для досліджуваної проблеми 
є монографії сучасних українських дослідни-
ків. Так, факти про діяльність Є. Олесницького 
на чолі товариства «Сільський господар» наведені 
у дослідженні Л. Реви-Родіонової «Українське 
товариство «Сільський господар» 1899–1944 рр. 
Історія. Досвід» (Рева-Родіонова, 2000). 

Певним внеском у вивчення економічних 
поглядів і громадсько-господарської діяльності 
Є. Олесницького є праці авторки цієї статті 
(Чуйко, 2005; Чуйко, 2009).

Постать Є. Олесницького настільки непере-
січна, знакова і видатна, його діяльність настільки 
титанічна, універсальна і результативна, що вона 
продовжує привертати увагу сучасних дослідників 
(Аркуша, 2011; Петрів, 2014; Олесницький, 2017).

Мета статті – використовуючи джерела, дослі-
дити соціокультурні заходи товариства «Сіль-
ський господар» крізь призму діяльності одного 
з його очільників Є. Олесницького.

Виклад основного матеріалу. «Cільський 
господар» – хліборобська організація у Східній 
Галичині, заснована 1899 р. у м. Олеську Золо-
чівського повіту з метою поліпшення добробуту 
селян шляхом піднесення сільського господарства 
і захисту селянських інтересів (Чуйко, 2009: 558).

Із самого початку існування «Сільський гос-
подар» опирався на підтримку «Просвіти». Вона 
постачала бібліотеку товариства та його членів 
економічною і культурно-просвітницькою літера-
турою, надсилала своїх референтів (Центр. наук. 
б-ка НАН України ім. В. Вернадського. Ф. 114. 
Спр. 23. Арк. 29).

Реорганізацію «Сільського господаря» 1909 р. 
очолив Є. Олесницький, у результаті чого това-
риство почало представляти рільниче населення 
Східної Галичини, захищати головні вимоги 
хліборобів, боротися за власну аграрну полі-
тику в Австро-Угорщині, сприяти організаційно-
технологічній перебудові господарств (Чуйко, 
2009: 558).

Фінансовий фонд «Сільського господаря» 
після реформування 1909 р. включав членські 
та добровільні внески, ресурси від влаштування 
музично-декламаторських вечірок, концертів, теа-
тральних аматорських вистав і т. д. (ЦДІА Укра-
їни у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 2. Арк. 2–2 зв.).

Економічна просвіта населення завжди зали-
шалася однією з найважливіших функцій това-
риства «Сільський господар», якій воно приді-
ляло чимало часу і ресурсів. Зокрема, активно 
розвивалося сільськогосподарське шкільництво. 
Так, у Скнилові під Львовом інституція розпо-
чала організацію постійної садівничо-городничої 
школи на землях, подарованих членом Головного 
виділу «Сільського господаря» о. Й. Фолисом, та 
господарської школи у Коршеві під Коломиєю на 
ділянці, презентованій митрополитом А. Шеп-
тицьким (1911). Проте через фінансові труднощі 
організація цих шкіл не була завершена (Рева-
Родіонова, 2000: 69). Крім цього, 1911 р. това-
риство одержало від професора І. Левинського 
земельні ділянки у Косові та Янові біля Львова. 
У промові на чергових загальних зборах «Сіль-
ського господаря» від 25 березня 1912 р. Є. Олес-
ницький висловив жертовникам глибоку подяку 
(Звичайні, 1912: 99). 

При допомозі чеського відділу Крайової Ради 
культури у Празі протягом кількох років това-
риство відсилало селянських синів на госпо-
дарську практику до Чехії. Головний виділ на 
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чолі з Є. Олесницьким у зверненні до філій від 
21 грудня 1911 р. давав докладну інструкцію 
молодим людям, які прагнули працювати у взі-
рцевих чеських господарствах (ЦДІА України 
у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 34. Арк. 21–21 зв.). 
У 1913 р. Крайова Рада культури у Празі запро-
понувала товариству вичерпні звіти про кожного 
практиканта, з яких можна було зробити висно-
вок, що акція повністю відповідала покладеним 
на неї завданням (Звіт, 1914: 37–38).

Голова товариства в одній із своїх доповідей 
25 березня 1912 р. відзначив доброзичливе та 
зацікавлене ставлення чеського відділу Крайо-
вої Ради культури у Празі до українських селян-
ських синів, за що висловив йому подяку від імені 
«Сільського господаря» (Звичайні, 1912: 99).

Щоб охопити економічною освітою і старших 
віком господарів-хліборобів, товариство влашто-
вувало поїздки на господарські виставки. Так, у 
травні 1912 р. 71 український селянин отримав 
нагоду побачити приклади поступу на рільничій 
ниві у Чехії та Моравії (Звіт, 1913: 4). Крайова 
Рада культури у Празі на прохання «Сільського 
господаря» опікувалася українськими гостями 
(ЦДІА України у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 35. 
Арк. 5–6 зв.). У 1911 р. товариство взяло участь 
у рільничій виставці в Одесі, надіславши туди 
свої видання. Виставковий комітет нагородив 
«Сільського господаря» похвальним дипломом. 
У 1912 р. товариство виділило 1000 крон допо-
моги на влаштування виставки домашнього про-
мислу в Коломиї, на якій Є. Олесницького обрали 
одним із почесних голів (Звіт, 1913: 19). 

Потрібні заходи були здійснені Головною 
радою і в організації поїздки на київську госпо-
дарську виставку (травень 1913 р.) (ЦДІА України 
у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 37. Арк. 2–2 зв.; 
Вісти, 1913: 92). Є. Олесницький навіть пере-
писувався з М. Грушевським з приводу даної 
справи. Так, він вніс пропозицію, щоб професор 
надіслав запрошення на виставку і «Руській Щад-
ниці» у Перемишлі (лист від 10 вересня 1912 р.). 
Отримавши чергову відповідь від М. Грушев-
ського, Є. Олесницький обіцяв завітати до нього 
для обговорення справ, що стосувалися київської 
виставки (лист від 30 січня 1913 р.) (ЦДІА Укра-
їни у м. Києві. Ф. 1235. Оп. 1. Спр. 670. Арк. 20). 

Система просвітньої діяльності «Сільського гос-
подаря» включала й інші заходи: бесіди, виклади, 
систематичні лекції, курси, конференції тощо.

Основним референтом філій товариства був 
Г. Величко, член Головної ради. У зв’язку з вели-
кою кількістю осередків «Сільського господаря», 
керівництво часто призначало додаткових лек-

торів-делегатів, у тому числі з членів Головної 
ради. Так, Є. Олесницький побував з викладами 
27 грудня 1909 р. у Станіславові (Звіт, 1911: 17), 
3 березня 1911 р. у Тернополі (Звіт, 1912: 22), 
21 жовтня 1912 р. у Дрогобичі, 27 листопада 
1912 р. у Бережанах (Звіт, 1913: 29).

Головним джерелом поширення фахових знань 
стали загально-господарські та спеціалізовані 
курси, на яких теоретичні заняття поєднувалися 
з практичними завданнями, екскурсіями для озна-
йомлення з передовими господарствами (Рева-
Родіонова, с. 70). Часто Є. Олесницький брав 
участь у їх роботі й був присутнім на закритті 
таких заходів (Звіт, 1913: 129; Вісти, 1912: 304). 
15 лютого 1912 р. товариство розпочало семитиж-
невий господарський курс для інтелігенції та сту-
дентів у Львові. Голова «Сільського господаря» 
реферував з таких питань: про значення науки сус-
пільної економії (15 лютого), про селянську влас-
ність на землю у Східній Галичині (20 березня) 
(Звіт, 1913: 27).

Окружні конференції, влаштовані товари-
ством, доповнювали функції лекцій і курсів. 
У 1912 р. вони відбувалися у Львові (1 листо-
пада), Перемишлі (2 листопада) і Тернополі 
(11 листопада). Є. Олесницький виголошував на 
них доповіді про завдання й обов’язки філіальних 
рад (Звіт, 1913: 28).

Період функціонування «Сільського госпо-
даря» під керівництвом Є. Олесницького характе-
ризувався активізацією видавничої діяльності, яка 
з 1909 р. відбувалася у двох напрямах: видання 
серії «Бібліотека «Сільського господаря» у вигляді 
різних книг, брошур, підручників; видання госпо-
дарських часописів і календаря «Сільський госпо-
дар» (Пинда, 1998: 84).

23 грудня 1909 р. загальні збори товари-
ства у Стрию на чолі з Є. Олесницьким ухва-
лили рішення про видання сільськогосподар-
ського часопису. У січні 1910 р. вийшов перший 
номер двотижневика «Господарська часопись» 
(1910–1918, 1920). У програмній статті наголошу-
валося, що цей часопис має бути посередником 
між керівним складом товариства і його членами 
«для піднесення нашого хліборобського стану 
з того занепаду, в якому він знаходиться сотнями 
літ, із якого ще й нині двигнутися не може» 
(Пинда, 1998: 86–87). У редакційний комітет 
обрано й Є. Олесницького (Звіт, 1911: 33).

Центральне відділення «Сільського госпо-
даря» у Львові мало чималу фахову бібліотеку, 
менші – у філіях і гуртках, які постійно поповню-
валися новою літературою. Керівництво товари-
ства випустило чимало брошур із серії «Бібліотека 

Марків І., Стефанишин О., Конопліцька О. Соціокультурна діяльність Євгена Олесницького...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 20238

Iсторiя

«Сільського господаря» (Витанович, 1964: 154). 
Авторство трьох з них належало Є. Олесниць-
кому (Олесницький, 1910; Олесницький, 1909; 
Олесницький, 1911).

Керівництво «Сільського господаря» стежило, 
щоб філії та гуртки постійно передплачували пері-
одичні видання товариства. Зокрема, відповідні 
вказівки містили рішення, прийняті на засіданні 
Головного виділу 13 листопада 1911 р. (ЦДІА Укра-
їни у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 34. Арк. 19). 
Щоб спонукати членів громад до створення біблі-
отек, інституція надсилала у безкоштовне корис-
туванням своїм філіям і гурткам примірники 
підручників (ЦДІА України у м. Львові. Ф. 302.  
Оп. 1. Спр. 34. Арк. 19, 23–23 зв.). Оскільки видання 
книг супроводжувалося значними фінансовими 
витратами, Головний виділ на чолі з Є. Олесниць-
ким закликав у листопаді цього року віднестися 
до справи їх розповсюдження достатньо відпові-
дально (Вісти, 1911: 336).

Важливою сферою діяльності «Сільського гос-
подаря» була практична допомога селянським гос-
подарствам, які потерпіли від негативних наслідків 
стихійних лих, зокрема весняних повеней і осін-
ніх злив 1912 р. Спочатку необхідно було зібрати 
детальний статистичний матеріал про обсяги 
збитків, щоб представити його місцевій і крайо-
вій владі, а відтак вимагати відшкодування (Вісти, 
1912: 287). Із відповідними закликами товари-
ство зверталося до своїх членів, просячи якомога 
швидше надіслати потрібну інформацію, адже 
«доси одна лиш Рада повітова бібрецка вислала на 
руки нашого голови Др-а Евгена Олесницкого до 
парляменту дуже докладний виказ, з котрого він 
зробив сейчас ужиток», – читаємо в одному з обі-
жників (циркулярів) товариства за травень 1912 р. 
(ЦДІА України у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 34. 
Арк. 7). Пришвидшило «акцию ратункову» з боку 
влади і відповідне звернення Є. Олесницького як 
депутата віденського парламенту від 22 жовтня 
1912 р. (Звіт, 1913: 43). Як наслідок, рішенням від 
27 січня 1913 р. Міністерство внутрішніх справ 
виділило кредит у сумі 600 крон на постачання 
зерна селянам для весняної сівби (ЦДІА України у 
м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 398. Арк. 2). 30 січня 
1913 р. Президія Галицького намісництва скли-
кала засідання крайового комітету допомогового, 
на якому прийнято рішення про надання насе-
ленню безвідсоткового кредиту та продаж ґрису 
за зниженою ціною (ЦДІА України у м. Львові. 
Ф. 302. Оп. 1. Спр. 37. Арк. 5–6). Військове мініс-
терство визначило вартість за досить головолом-
ною системою, переведення якої у цифри показало 
несподіваний результат – ціни виявилися завище-
ними. Потрібен був ще один, уже особистий запит 

голови «Сільського господаря», щоб міністерство 
знизило вартість ґрису, а також зюбру (Хоткевичь, 
1918: 77). Галицьке намісництво постановою від 
11 лютого 1913 р. призначило «Сільському госпо-
дарю» фінансову допомогу в сумі 200 тис. крон на 
покриття різниці між ціною закупівлі та реалізації 
за зниженою вартістю збіжжя на посіви. Із цією 
ж метою Міністерство залізниць знизило ціну 
на перевезення насіння, штучних добрив, жита, 
пшениці, вівса, ячменю тощо для галицьких ріль-
ників (ЦДІА України у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. 
Спр. 398. Арк. 2–2 зв.). Про зниження тарифів на 
перевезення штучних добрив клопотав і безпосе-
редньо сам Є. Олесницький, вносячи звернення 
до міністра залізниць (ЦДІА України у м. Львові. 
Ф. 302. Оп. 1. Спр. 398. Арк. 6–7). Як наслідок, 
відповідне розпорядження про 50% знижку було 
дане 11 березня 1913 р. (Хоткевичь, 1918: 78).

1913 рік приніс нові стихійні лиха, особливо 
на Гуцульщині. Головна господарська інституція 
Східної Галичини знову взялася за гуманітарну 
допомогу населенню. Зразу ж товариство розпо-
чало акцію постачання голодуючим кукурудзи, 
влаштування публічних робіт для отримання 
заробітку потерпілим населенням, відкриття 
рахунку для пожертвувань. Окрім цього, голова 
«Сільського господаря» вніс інтерпеляцію до 
владних структур, вимагаючи організації ремонту 
доріг і мостів Гуцульщини; постачання голо-
дуючим кукурудзи і картоплі; дозволу випасати 
худобу на державних полонинах від 1 травня до 
1 листопада; надання потерпілим безпроцентного 
кредиту для купівлі зерна і корму для худоби; 
будівництво залізничної дороги Коломия-Кути; 
ліквідації концесій на дикий сплав дерева (Хотке-
вичь, 1918: 78–80). 

Очевидно, «Сільський господар» здійсню-
вав допомогову акцію активніше й успішніше, 
ніж польські товариства. Так, у розпалі роботи 
останні відмовилися відповідати на кореспон-
денцію. У той час Є. Олесницький та Р. Зало-
зецький намагалися відгукнутися на кожен лист 
і прохання, що надходили від потерпілого насе-
лення до «Сільського господаря» (Залозецький, 
1914: 10). На нарадах крайового комітету допомо-
гового товариство було репрезентоване Є. Олес-
ницьким і Р. Залозецьким, а Крайовий союз госпо-
дарсько-торговельних спілок – С. Герасимовичем 
(Залозецький, 1914: 6). Зважаючи на мізерність 
державної допомоги потерпілому від стихійних 
лих населенню (згадати хоча би той факт, що кра-
йовий комітет допомоговий скликав засідання 
всього лиш 2 рази), очевидною стає першорядна 
роль у цій акції «Сільського господаря» під керів-
ництвом Є. Олесницького. 
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Відомо, що товариство опікувалося своїми 
членами – людьми похилого віку. Так, 14 березня 
1913 р. Головна рада на чолі з Є. Олесницьким 
звертався до філій з потребою реферування на 
тему організації допомоги населенню (ЦДІА 
України у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. Спр. 37. Арк. 2). 

Свідченням турботи товариства про своїх 
службовців є особова справа генерального секре-
таря В. Струка, який неодноразово звертався до 
керівництва й особисто голови Є. Олесницького 
з проханням про підвищення заробітної плати. 
Вмотивована заява була розглянута і задово-
лена (ЦДІА України у м. Львові. Ф. 302. Оп. 1. 
Спр. 759. Арк. 1–5 зв.).

12 травня 1913 р. на знак подяки за вклад в орга-
нізацію, розвиток і матеріальне забезпечення 
«Сільського господаря» учасники загальних зборів 
на пропозицію голови коломийської філії засну-
вали стипендійний фонд імені Є. Олесницького, 
на рахунок якого зібрали 260 крон (Звіт, 1914: 15).

Повагу до постаті Є. Олесницького, його 
вкладу в справу розвитку й утвердження крайо-
вого господарського товариства «Сільський гос-
подар» засвідчують дні пам’яті діяча, які влашто-
вували його колеги-наступники. Так, у роковини 
смерті Є. Олесницького (26 жовтня 1937 р.) пра-
цівники «Сільського господаря» на чолі з головою 
М. Луцьким, окрім поминального богослужіння, 
організували пам’ятний вечір у залі «Руської 
Бесіди» (ЦДАВО України. Ф. 4465. Оп. 1. Спр. 349. 
Арк. 151). Одна з доповідей на тему «Др. Євген 
Олесницький – провідник українського селянства» 
належала І. Витановичу (У 20-ліття, 1937: 314).

Висновки. Стратегічною метою Є. Олесниць-
кого було піднесення національної самосвідо-

мості широких мас населення, розуміння ними 
своїх громадянських прав. Водночас він виходив 
із усвідомлення необхідності доповнювати наці-
онально-державницькі прагнення культурно-про-
світницьким та громадсько-економічним розви-
тком, що мало б створити підстави для політичних 
змагань. В очоленому Є. Олесницьким товаристві 
«Сільський господар» праця над поглибленням 
національної свідомості українського народу 
цілеспрямовано велася шляхом соціокультурної 
діяльності. Так, успішно функціонувала літера-
турно-видавнича справа, з допомогою якої прак-
тично все галицько-українське селянство мало 
змогу ознайомитися з передовою економічною 
думкою, обговорити її та виробити підходи до 
вирішення проблем. Поряд із самоосвітою і само-
вдосконаленням члени «Сільського господаря» 
під головуванням Є. Олесницького значну увагу 
приділяли відкриттю і підтримці господарських 
шкіл та курсів, організації закордонної практики 
для галицько-українських хліборобів, влашту-
ванню сільськогосподарських виставок та інших 
освітніх акцій. Істотним доповненням до пере-
лічених соціокультурних заходів служила гума-
нітарна діяльність товариства серед населення 
Східної Галичини напередодні Першої світової 
війни. У такий спосіб Є. Олесницький гідно пра-
цював на національну культуру галицьких укра-
їнців, розширюючи горизонти українства і укра-
їнськості. Він вклав у працю для українського 
народу свої найкращі літа, весь творчий та інте-
лектуальний потенціал, так що скрізь сучасники 
і нащадки вимовляли ім’я голови «Сільського 
господаря» Є. Олесницького з пошаною, як ім’я 
національно-культурного провідника.
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СУЧАСНА ІСТОРІОГРАФІЯ КУЛЬТУРНО-ПРОСВІТНИЦЬКОЇ ПРАЦІ 
МИХАЙЛА ГРУШЕВСЬКОГО В ДОБУ ЦЕНТРАЛЬНОЇ РАДИ

Мета дослідження полягає у відтворенні сучасної рецепції культурно-просвітницької діяльності М. Гру-
шевського доби головування Центральною Радою. Методологія дослідження передбачає поєднання принципів 
історизму, об’єктивності і системності та загальнонаукових і спеціально-історичних (історико-генетичний, 
історико-порівняльний, історико-типологічний та історико-психологічний) методів наукової праці. Наукова 
новизна статті полягає у дослідженні малознаної проблеми сучасної рецепції культурно-просвітницької праці 
М. Грушевського революційної доби. У підсумку відзначено, що культурно-просвітницька праця М. Грушевського 
революційних часів отримала чималу увагу у сучасній українській історіографії. За запропонованими ще діаспор-
ними грушевськознавцями напрямами, аналіз відбувався відповідно до трьох головних ліній – наукової, культурно-
організаційної та публіцистичної. Та на відміну від своїх попередників, що оперували доволі обмеженим колом 
текстів, історіографи останнього тридцятиліття помітно розширили джерельну базу за рахунок нововияв-
лених праць самого автора «Історії України-Руси», а також тогочасної публіцистики, мемуарів, щоденників і 
діловодних документів. Це дозволило як значно нюансувати облюбовані традицією сюжети (насамперед, публі-
цистику вченого), так і виявити нові аспекти культурного служіння М. Грушевського. До останніх слід віднести 
ініціативи історика з українізації освітнього процесу всіх рівнів, намагання діяча відродити працю товариства 
«Просвіта», його внесок у становлення українського кіно та театру тощо. Втім, згадані щойно сюжети надалі 
перебувають на стадії постановки проблеми та пошуку відповідної джерельної бази, адже культурно-просвіт-
ницька грушевськіана все ще знаходиться у «тіні» громадсько-політичного чину Великого Українця. Тож надалі 
актуальним є опрацювання низки вищезгаданих сюжетів, які уможливлять підійти до назрілої проблеми синтезу 
культурно-просвітницьких практик М. Грушевського у часи його політичного злету.

Ключові слова: М. Грушевський, доба Центральної Ради, культурно-просвітницька діяльність, сучасна укра-
їнська історіографія, рецепція.
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CONTEMPORARY HISTORIOGRAPHY OF THE CULTURAL AND EDUCATIONAL 
WORK OF MYKHAILO HRUSHEVSKY IN THE TIME OF THE CENTRAL RADA

The purpose of the research is to reproduce the modern reception of the cultural and educational activities of 
M. Hrushevsky during the time of the chairmanship of the Central Rada. The research methodology is based on the 
combination of principles of historicism, objectivity and systematicity and general scientific, special and historical 
(historical and genetic, historical and comparative, historical and typological, historical and psychological) methods 
of scientific research. The scientific novelty of the article consists in the study of a little-known problem of the modern 
reception of the cultural and educational work of M. Hrushevsky of the revolutionary era. The research has concluded 
that the cultural and educational work of M. Hrushevsky during the revolutionary times received considerable attention 
in modern Ukrainian historiography. According to the directions proposed by the Hrushevsky studies scholars in the 
diaspora, the analysis took place in accordance with three main lines - scientific, cultural-organizational and journalistic. 
However, unlike their predecessors, who operated with a rather limited range of texts, the historiographers of the last 
three decades have significantly expanded the source base of the newly discovered works of the author of the "History of 
Ukraine-Rus" himself, as well as contemporary journalism, memoirs, diaries, and administrative documents. This made 
it possible to significantly nuance the stories favoured by tradition (first of all, the scientist's journalism) and to reveal 
new aspects of M. Hrushevsky's cultural service. The latter include the historian's initiatives to ukrainize the educational 
process at all levels, the activist's efforts to revive the work of the "Prosvita" society, his contribution to the formation 
of Ukrainian cinema and theater, etc. However, these stories will continue to be at the stage of posing the problem and 
finding a suitable source base because the cultural and educational Hrushevsky studies are still in the "shadow" of 
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the public and political heritage of the Great Ukrainian. Therefore, it is relevant in the future to study a number of the 
above-mentioned topics, which will make it possible to approach the problem of the synthesis of cultural and educational 
practices of M. Hrushevsky during his political rise.

Key words: M. Hrushevsky, the era of the Central Rada, cultural and educational activities, modern Ukrainian 
historiography, reception.

Постановка проблеми. Доба Центральної 
Ради в історіографії одностайно трактується як 
одна з головних сторінок біографії М. Грушев-
ського та найголовніший період його громадсько-
політичного служіння. Зазвичай виопуклюється 
той факт, що найбільш проникливий теоретик 
модерного українства, подібно до його колег-інте-
лектуалів з Центрально-Східної Європи, отримав 
унікальний історичний шанс реалізувати свої 
задуми на практиці. Цим зумовлена особлива 
увага історіографії ХХ ст. до цієї сторінки жит-
тєпису Великого Українця. Втім, при її висвіт-
ленні в грушевськознавстві тривалий час виразно 
домінували суспільно-політичні сюжети, як най-
більш запитані для нації, що на відміну від більш 
успішних західних сусідів не втримала свою неза-
лежність протягом 1917–1921 рр. Тут яскравим 
прикладом може бути діаспорна грушевськіана, 
в якій культурно-просвітницькі ініціативи голови 
Центральної Ради перебували на маргінесі при-
свячених йому досліджень.

Значною мірою подібною була логіка мате-
рикового грушевськознавства першої половини 
1990-х рр., адже відроджена українська держава 
першочергово потребувала врахування досвіду 
тогочасного політичного життя з його успіхами й 
помилками. Тож культурно-просвітницькі сюжети 
багатогранної праці голови Центральної Ради 
стали спеціально опрацьовуватися лише від дру-
гої половини 1990-х рр., коли феноменальне зрос-
тання джерельної бази оприявнило здавалося б 
очікувані свідчення залученості М. Грушевського 
до багатьох культурно-просвітницьких акцій. 
Відтоді обсяг та якість уваги до таких сюжетів 
постійно зростали, нерідко переростаючи в само-
стійне історіографічне осмислення. В підсумку 
постала чимала за обсягом різножанрова літе-
ратура, що вимагає аналізу і підсумування для 
визначення актуальних проблем культурно-про-
світницької грушевськіани.

Мета статті – відтворити сучасну рецепцію 
культурно-просвітницької діяльності М. Грушев-
ського доби головування Центральною Радою.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Грушевськознавство останнього тридцятиліття 
лише починає приваблювати увагу історіогра-
фів. При цьому найменше опрацьовані саме його 
культурно-просвітницькі аспекти. Стосовно них 

домінують бібліографічного характеру огляди у 
біоісторіографічних нарисах. Уперше системно 
сучасний аналіз культурно-просвітницької гру-
шевськіани було здійснено у низці досліджень 
Віталія Тельвака статейного (Тельвак, 2000; Тель-
вак, Тельвак, 2009; Тельвак, 2011; Тельвак, 2012; 
Тельвак, 2013; Telwak, 2013) і монографічного 
форматів (Тельвак, 2008: 19–39) та Ігоря Гирича 
(Гирич, Тельвак, 2021). Спеціально на сьогодні 
сучасну грушевськіану досліджує Наталя Роман-
цова, яка відвела згаданій проблематиці низку 
статей і ґрунтовну монографію (Романцова, 
2019: 217–229). Втім, у працях згаданих авторів 
домінують конкретно-історіографічні сюжети, а 
проблематика культурно-просвітницького плану 
проаналізована лише принагідно. Цим і зумов-
лено актуальність теми нашого дослідження.

Виклад основного матеріалу. Першими 
скільки-небудь повно аналізувати культурно-про-
світницьку працю М. Грушевського за часів керів-
ництва парламентом почали його біографи. Так, 
вже в одній із ранніх спроб панорамної рекон-
струкції діяльності вченого в революційну добу 
авторства знаного львівського грушевськознавця 
Ярослава Малика було реконструйовано, поряд 
із державною, і культурну працю вченого (Малик, 
1995: 37–38). Історіограф з’ясував, що тогочасні 
будні визначного історика не обмежувалися тільки 
політичним модеруванням державним апаратом, 
оскільки у рідкісні вільні моменти він залюбки 
віддавався більш комфортній для себе культур-
ній праці на користь громаді. Ілюструючи цю 
тезу, Я. Малик згадує про його керівництво УНТ, 
редагування відновленого часопису «Україна» та, 
особливо, насичену публіцистичну працю. При 
цьому найбільшої значущості дослідник надав 
останньому зі згаданих напрямків культурної праці 
голови парламенту. Громадські дописи М. Грушев-
ського, наголосив він, поряд із обговоренням важли-
вих аспектів політичного моменту, нерідко містили 
й з’ясування культурно-просвітницьких викли-
ків, що постали перед пробудженим українством.

Подальші біографи помітно поглибили ці 
спостереження львівського колеги. Це прояви-
лося вже у першому панорамному монографіч-
ному життєписі вченого авторства І. Верби та 
Ю. Шаповала. Зокрема, в ньому уперше було від-
ведене самостійне місце для зусиль М. Грушев-
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ського зі створення Української Академії наук. 
Узагальнивши тогочасні історіографічні здобутки, 
київські історіографи відзначили, що справа зі 
створенням УАН, незважаючи на особисту зану-
реність в неї автора «Історії України-Руси», зали-
шилася на стадії обговорення, адже «політика 
відтіснила науку» (Шаповал, Верба, 2005: 158). 
Поряд із цим, І. Верба та Ю. Шаповал відзна-
чили факт продовження М. Грушевським у рево-
люційні часи підготовки згадуваного вище під-
ручника «Всесвітня історія», а також написання 
низки важливих для громадського освідомлення 
праць на кшталт «Переяславська угода України з 
Москвою». За слушним спостереженням авторів, 
завдяки низькій вартості «ці студії стали доступ-
ними і працювали на політичний світогляд укра-
їнців» (Шаповал, Верба, 2005: 161).

Уперше в грушевськознавстві І. Верба та 
Ю. Шаповал відзначили зусилля голови Централь-
ної Ради з реформування шкільного сектору моло-
дої української держави. Вони вказали на чималий 
ентузіазм і розуміння вченого у створенні націо-
нальної школи. Це проявлялося в активній участі 
М. Грушевського у роботі двох Всеукраїнських 
учительських з’їздів, що виробили програму 
перебудови системи освіти в Україні. Як з’ясували 
дослідники, тоді ж за ініціативи вченого погодили 
те, що нова школа повинна українізуватися і спи-
ратися на принципи демократизму. І. Верба та 
Ю. Шаповал відзначили, що «мудрість» М. Гру-
шевського тут виявилася як ніколи. Мовиться про 
те, що шкільна реформа пропонувала ліквідувати 
багатоступеневу освітню систему й створити 
єдину початкову школу, в якій підростаюче поко-
ління мало б можливість безкоштовно навчатися 
з наступним продовженням освіти у середніх і 
вищих навчальних закладах.

Іншим малознаним сюжетом, який уперше 
актуалізували київські грушевськознавці, було 
надання головою парламенту фінансової й орга-
нізаційної підтримки у налагодженні роботи 
товариства «Просвіта» на Наддніпрянщині, яке 
було закрите після проголошення в Російській 
імперії воєнного стану. Втім, як твердять згаду-
вані автори, комфортними для себе, в інтелекту-
ально-психологічному сенсі, проблемами куль-
тури та освіти М. Грушевський міг займатися 
лише епізодично: «Все ж політика вряд чи давала 
можливість довго займатися питаннями освіти і 
духовності» (Шаповал, Верба, 2005: 164). Відзна-
чимо, що попри увагу до низки щойно згаданих 
проблем, І. Верба та Ю. Шаповал практично обі-
йшли мовчанкою культурно-просвітницьку публі-
цистику голови Центральної Ради.

Ще більше уваги культурно-просвітній праці 
М. Грушевського за часів головування укра-
їнським парламентом присвятили автори най-
новішого біографічного опрацювання Р. Пиріг 
та В. Тельвак. На відміну від щойно згаданих 
І. Верби та Ю. Шаповала, вони чималу увагу від-
вели саме культурно-просвітницьким сюжетам 
революційної публіцистики голови Центральної 
Ради. На їхнє справедливе переконання, вагомість 
цих громадських дописів неможливо переоці-
нити. Мовиться про те, що заскочені динамікою 
революційних подій, наддніпрянці й надалі пере-
бували під впливом довоєнних вимог про вільне 
вживання рідної мови та україномовну початкову 
школу. М. Грушевський з властивою йому чіт-
кістю й послідовністю вказав на небезпечну інер-
ційність такого мислення і закликав розбудовувати 
культурне життя у всіх його сегментах – від народ-
ного до академічного, як це й належиться наро-
дові, який врешті повернув омріяну незалежність 
і став господарем на власній землі (Пиріг, Тельвак, 
2016: 270–369; Пиріг, Тельвак, 2021: 271–374).

Поряд зі згадуваними вище сюжетами куль-
турно-просвітницької праці М. Грушевського, 
Р. Пиріг та В. Тельвак уперше стисло охаракте-
ризували тогочасну культурну працю його рід-
них, що провадилася у порозумінні з патріархом 
родини. Мовиться про те, що всі Грушевські брали 
активну участь у громадсько-політичному і куль-
турному житті революційної України. Ілюстру-
ючи цю тезу, історіографи інформують, що Марія 
Сильвестрівна була обрана до Центральної Ради 
від освітніх організацій Києва, входила до прези-
дії товариства «Український національний театр», 
оргкомітету по заснуванню «Української академії 
мистецтв», ради «Українофільму». В свою чергу, 
Олександр Грушевський очолював бібліотечно-
архівний відділ Генерального секретарства освіти, 
був одним з авторів концепції архівної реформи, 
якийсь час працював директором Педагогічного 
музею. Зрештою, всі Грушевські – Михайло, 
Олександр, Ольга – активно долучилися до ство-
рення Київського народного українського універ-
ситету. А донька Михайла Сергійовича Катерина 
у жовтні 1917 р. стала вільною слухачкою прав-
ничого факультету цього вишу (Пиріг, Тельвак, 
2021: 286–287). Відзначимо, що за такими окрес-
леними напрямками пізніші дослідники опрацьо-
вували культурно-просвітницьке служіння родини 
Грушевських у роки Української революції.

Відповідно до згаданих вище напрямків гро-
мадського чину Великого Українця відбувалася 
спеціалізація культурно-просвітницької грушев-
ськіани протягом досліджуваного тридцятиліття. 
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За часом першою була ґрунтовна студія про реалі-
зацію визначним істориком ідеї національної Ака-
демії наук, що мислилася ним як ключова умова 
культурного дозрівання українців і перетворення 
народу на модерну націю. Її авторами були знані 
історіографи Павло Сохань, Василь Ульяновський 
та Сергій Кіржаєв. Вони першими аргументовано 
довели, що безпосередньо питання про створення 
УАН М. Грушевський підняв одразу, як тільки 
повернувся до Києва і став головою Центральної 
Ради. Вже 29 березня 1917 р. на загальних збо-
рах УНТ вчений запропонував обрати комісію 
з 12 осіб для розробки статуту Академії і окрему 
комісію, яка б вияснила фінансовий бік справи. 
М. Грушевський вважав, вказують дослідники, що 
УАН має органічно вирости з УНТ. Втім, на той 
час голова молодої держави не міг сам активно 
приступити до цієї справи, а обрана комісія вна-
слідок динаміки революційних подій працювала 
повільно, статуту так і не розробила, зібравши 
лише підготовчі матеріали. Незважаючи на це, 
твердять київські історіографи, саме М. Грушев-
ського, як ключового модератора культурного 
життя на українських землях, слід вважати за іде-
олога національної Академії наук (Сохань, Улья-
новський, Кіржаєв, 1993: 35–36). Відзначимо, що 
саме в руслі цих спостережень пішли подальші 
студії над проблемою «Грушевський і Academia».

Поряд із з’ясуванням внеску М. Грушевського 
в розробку моделі національної Академії наук, 
П. Сохань, В. Ульяновський та С. Кіржаєв також 
виявили незнаний раніше факт, що як голова 
УНТ, знаний історик був причетний до створення 
проєкту українізації вищих шкіл на Наддніпрян-
щині й організації Науково-педагогічної Академії 
наук (Сохань, Ульяновський, Кіржаєв, 1993: 36).  
Обговоренню цих проєктів було присвячено два 
засідання УНТ під головуванням М. Грушев-
ського у серпні і вересні 1917 р. На жаль, і в цьому 
випадку динаміка політичних процесів завадила 
реалізувати важливу культурну ініціативу.

Дещо на сьогодні написано й про діяльність 
у роки революції самої інституційної підвалини 
майбутньої Академії наук – УНТ. Дослідники вка-
зують, що після повернення до української столиці, 
М. Грушевський першочергово відновив очолю-
ване ним київське товариство, розглядаючи його 
як важливий інституційний майданчик для моде-
рування численних культурно-просвітницьких 
проєктів. Найбільше про це йдеться у монографії 
авторства В. Онопрієнка, О. Реєнта та Т. Щербань. 
Вони наголошують, що розвиток просвітницького 
руху в Україні в роки революції проходив у над-
звичайно складних політичних умовах. Незважа-

ючи на це, твердять історіографи, М. Грушевський 
та об’єднані в УНТ його однодумці занурилися в 
процес модернізації всіх сегментів культурного 
життя відродженого народу. Як свідчення їхньої 
діяльності автори монографії згадують утворення 
Генерального секретарства освіти, українізацію 
школи всіх рівнів, видання масовим друком про-
світницької періодики та ін. У всіх цих проєктах, 
наголошують В. Онопрієнко, О. Реєнт та Т. Щер-
бань, було задіяне УНТ і його члени, включаючи 
і самого голову. У підсумку історіографи наго-
лосили: «Можна без перебільшення відзначити 
видатну роль Українського наукового товариства 
у розвитку 1917–1919 рр. освіти на національ-
них засадах, заснуванні та організації навчаль-
них закладів різного рівня, установ культури та 
науки» (Онопрієнко, Реєнт, Щербань, 1998: 87).

Важливим інституційним майданчиком, орга-
нізаційно та персонально пов’язаним із УНТ, був 
відновлений журнал «Україна». Дослідниця цього 
пресодруку І. Савчук вперше в історіографії вка-
зала на особливість культурно-просвітницького 
служіння цього медійного дітища М. Грушев-
ського в революційні часи (Савчук, 2011). Вона 
з’ясувала, що повернувшись із московського 
заслання до Києва і відновивши роботу редколе-
гії «України», М. Грушевський помітно посилив 
«українську» лінію журналу. Обґрунтовуючи цю 
тезу, дослідниця виявила, що в роки революції 
чолове місце на шпальтах «України» зайняли істо-
ричні розвідки, які мали за завдання утверджу-
вати «українську» версію ключових подій східно-
європейського минулого. Це пояснює той факт, 
що автори часопису сфокусувалися на ґрунтовній 
реконструкції питань давньоруської та козацької 
історії, коли українці жили самостійним держав-
ним життям. Все це сприяло національно-культур-
ному освідомленню читачів «України», яка завдяки 
виваженій ціновій політиці здобула чималу ауди-
торію по обидва боки Збруча. У підсумку, вказує 
дослідниця, пресодрук став виразником пропаго-
ваної його редактором нової історичної ідеоло-
гії, сфокусованої на виопукленні державницьких 
прагнень українців. У підсумку І. Савчук довела, 
що за організаційної підтримки УНТ та при без-
посередній участі тогочасних авторитетних укра-
їнознавців, журнал не тільки відновив репута-
цію чолового національного органу української 
гуманітаристики, але й став ініціатором бага-
тьох культурно-наукових дискусій, що їх метою 
було модернізувати вітчизняну історіографію.

Дещо на сьогодні написано й стосовно про-
блеми участі М. Грушевського в українізації вищої 
школи. Уперше до неї звернувся О. Пластун. 
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На підставі широкого кола архівних і опублікова-
них джерел він масштабно розкрив роль голови 
парламенту в модернізації й українізації освіти 
на Наддніпрянщині. Саме М. Грушевський, твер-
дить глухівський історіограф, звернув особливу 
увагу на освітній сектор функціонування молодої 
держави і в тісній модерації з чиновниками від-
повідних відомств послідовно його українізував 
і модернізував. Попри короткочасність доби УЦР 
та чималі виклики воєнного і фінансового плану, 
підсумовує О. Пластун, голові держави і його 
колегам вдалося досягнути чималих результатів: 
«Отже, УЦР на чолі з М. Грушевським, а також 
органи народної освіти та громадські організа-
ції України приклали титанічні зусилля для того, 
щоб збудувати і розширити мережу національних 
українських початкових і середніх шкіл, що було 
принципово новим у порівнянні з дореволюцій-
ною системою освіти в Україні. Завдяки їм, впро-
довж березня 1917 – квітня 1918 рр., було відкрито 
близько 5,4 тис. українських початкових шкіл, 
321 вища початкова школа, 55 гімназій і серед-
ніх шкіл, з-поміж цього, викладання українознав-
чих предметів було впроваджено в більш ніж ста 
середніх школах та інших навчальних закладах 
тогочасної України» (Пластун, 2016: 169).

Та найбільше на сьогодні написано про куль-
турно-просвітницький ефект різнотематичної 
публіцистики М. Грушевського в революційні 
часи. Історіографи єдині у переконанні, що саме 
громадські виступи голови Центральної Ради, 
опубліковані на сторінках тогочасної періодики 
чи зібрані в окремих збірках статей, чи не най-
більше прислужилися ефективному культурно-
національному освідомленню українських мас. 
З огляду на це, згаданій проблемі була відведена 
чимала увага у грушевськознавстві цілого ХХ ст. 
Особливо багато про неї писали діаспорні грушев-
ськознавці, виопуклюючи культурно-громадський 
чин М. Грушевського як голови Центральної Ради. 
Сучасні українські дослідники значно розширили 
джерельну базу проблеми за рахунок нововинай-
дених статей самого вченого, а також епістоля-
рію, щоденників і мемуарів. Це дозволило суттєво 
нюансувати спостереження попередніх поколінь 
історіографів і віднайти нові дослідницькі сюжети.

Одним із перших чималий «будительський» 
ефект публіцистики М. Грушевського у кількох 
ґрунтовних опрацюваннях Української революції 
проаналізував Валерій Солдатенко. Розмірковуючи 
над секретом широкої популярності громадських 
дописів голови парламенту, київський учений 
довів, що у текстах автора «Історії України-Руси» 
був закумульований попередній столітній досвід 

суспільно-політичного осмислення феномену 
українства. Власне на його підставі вчений чітко 
й аргументовано пропонував громаді найбільш 
прийнятні та перспективні шляхи спрямування 
енергії національно-визвольного руху, а також 
вибір найефективніших форм і методів боротьби, 
тактики і стратегії, зрештою, логіки поведінки 
у тих чи інших ситуаціях (Солдатенко, 1996).

Поряд із загальними рефлексіями стосовно 
культурно-просвітницького ефекту публіцистики 
М. Грушевського, В. Солдатенко також проаналі-
зував його найпопулярніші газетні дописи й окремі 
брошури. Він аргументовано відзначив, що тексти 
вченого були «глибокі за змістом», адже «давали 
відповіді на найнагальніші питання тогочасного 
життя, обґрунтовували найважливіші орієнтири 
поступального руху українського суспільства» 
(Солдатенко, 1997: 34). Київський історіограф 
вказує, що в книзі «Хто такі українці і чого вони 
хочуть» автор «переконливо і доступно […] пока-
зав хто такі українці за походженням  і кого можна 
зарахувати до українського народу, якими мають 
бути стосунки з представниками інших націй, 
які проживають в Україні […] і окреслив основні 
риси того ладу, до якого мають прагнути українці: 
воля і рівність для всіх націй, політичні свободи, 
народоправство, демократична республіка, феде-
рація з широкою автономією її країв, із забезпе-
ченням прав національних меншин». Подібно до 
попередніх дослідників публіцистики М. Грушев-
ського, В. Солдатенко наголосив, що з особливою 
ґрунтовністю культурні проблеми української 
державності розглянуто в праці «Звідки пішло 
українство і до чого воно йде»,   а в книзі «Якої 
ми хочемо автономії і федерації» голова парла-
менту всебічно опрацював проблему «про харак-
тер національно-державного утворення, до якого 
прагнуть українці» (Солдатенко, 1997: 36).

Культурно-просвітницьким сюжетам рево-
люційної публіцистики М. Грушевського осо-
бливу увагу присвятив ще один знаний його 
біограф – Сергій Плохій. Гарвардський історик 
підніс чудову громадську інтуїцію автора «Історії 
України-Руси», який зрозумів особливу потребу 
в історичному освідомленні українців, що здо-
буваючи століттями омріяну волю, потребу-
вали знань про своє походження і першочергові 
потреби культурно-громадського будівництва. 
Історіограф відзначив, що голова Центральної 
Ради «доклав чимало зусиль, аби переконати 
українську громадськість відкинути застарілі, 
здебільшого культурницькі завдання і підтримати 
вимоги національної і територіальної автономії» 
(Плохій, 2011: 227).
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Не оминув культурно-просвітницького зна-
чення революційної публіцистики Великого 
Українця і авторитетний дослідник його твор-
чості І. Гирич. Ба більше, у своїй концептуального 
характеру праці «Михайло Грушевський: кон-
структор модерної української нації» він відвів 
спеціальну увагу питанням духовності, освіти і 
науки у громадських дописах визначного історика 
у той буремний період нашої історії. Київський 
дослідник аргументовано вказує, що ці сюжети 
були для голови парламенту рівновеликими поряд 
із політичними чи суспільно-економічними при 
визначенні фундаментальних підстав Великої 
України. «Михайло Грушевський шукав головну 
підставу політичного й економічного розвитку 
України в духовно-моральних якостях її громадян, 
у високому рівні її освітнього й наукового потенці-
алу, – висновує І. Гирич. – Незалежність потрібна 
для розкриття колосальних духовних можливос-
тей суспільства, притлумленого й забитого століт-
тями ідейного поневолення» (Гирич, 2016: 214).

Етапним для переосмислення революційної 
публіцистики М. Грушевського стало віднай-
дення, підготовка та коментування текстів уче-
ного для подальшої публікації у 50-томному 
виданні його праць. Власне, таке нове бачення 
було запропоноване знаним дослідником доби 
Української революції Владиславом Верстюком. 
Разом із С. Паньковою йому вдалося віднайти 
низку раніше незнаних текстів і ввести їх до 
наукового обігу. У передмові до першої частини 
четвертого тому 50-томного видання грушев-
ськознавець слушно підмітив, що кожен із публі-
цистичних текстів голови парламенту є важливим 
історичним джерелом, яке уможливлює краще 
зрозуміти ту чи іншу культурно-просвітницьку 
акцію, відтворити логіку мислення чи реакцію 
визначного діяча, а загалом вони напрочуд добре 
передають колорит тієї доби, є вагомою складо-
вою історії УЦР, дають нашому сучаснику ключ 
для розуміння Грушевського-політика, культурно-
просвітнього та державного діяча. В. Верстюк 
твердить, що у всі періоди національної боротьби, 
а в часи революції й поготів, визначний історик 
надавав особливого значення українським засо-
бам масової інформації як майданчику опера-
тивної громадської комунікації. Тому як тільки 
вони з’явилися у революційному Києві, вчений 
активно взявся за ручку та папір, слушно вва-
жаючи культурно-національну просвітницьку 
працю важливою складовою державної політики.

Київський дослідник уперше в історіографії 
запропонував виокремлювати дві функції, які 
виконувала публіцистика автора «Історії Укра-

їни-Руси» у той вирішальний для нашого народу 
час. Друковані тисячними накладами, твердить 
В. Верстюк, громадські дописи М. Грушевського 
стали ефективним агітаційно-пропагандистським 
джерелом для спраглого пояснень актуальності 
викликів сьогодення широкого загалу українців, 
які стихійно і масово долучалися до українського 
руху. Поряд із такою освідомлюючою роллю, 
твердить дослідник, не менш вагомою була й 
теоретично-орієнтаційна функція публіцис-
тики М. Грушевського. Остання, на переконання 
В. Верстюка, «не вимагала великих тиражів, але 
була не менш, а можливо, й більш важливою: 
голові Центральної Ради одночасно доводилось 
виступати і організатором (лідером) українського 
національно-визвольного руху, і його теоретиком-
ідеологом, який розробляв ідейно-теоретичні під-
валини руху» (Верстюк, 2007: IX).

Таке уважне ставлення М. Грушевського до своїх 
громадських виступів, його намагання дібрати 
влучні слова для пояснення особливостей моменту, 
в якому перебувало пробуджене українство, мало 
чималі наслідки. В. Верстюк пише про потужний 
культурно-просвітницький ефект і вагоме освідом-
лююче значення публіцистики голови Центральної 
Ради, що дякуючи масовому друкові була загаль-
нодоступною. Наслідком цього стало швидке гро-
мадянське дозрівання українців і перетворення їх 
на свідому своїх завдань національну спільноту. Це 
засвідчили наступні історичні події, а саме трива-
лий опір більшовицькій окупації наших земель.

Коментоване видання публіцистики М. Гру-
шевського, сприяло подальшому з’ясуванню її 
дискурсивних особливостей та культурно-про-
світницьких сенсів. Для прикладу згадаємо низку 
статей Вікторії Тельвак та Сергія Корновенка, 
присвячених широкому спектру селянознавчих 
сюжетів громадських дописів голови Центральної 
Ради. Мовиться, насамперед, про їхню впливо-
вість на національно-культурне дозрівання масо-
вого читача. Адже визначний історик, як з’ясували 
сучасні дослідники, цілком виправдано сфокусу-
вався на національно-культурному освідомленні 
селянства як найбільш занедбаного в освітньому 
сенсі прошарку тогочасного українства. З огляду 
на це, він модифікував свої мовно-стилістичні 
практики для того, щоб бути зрозумілим своєму 
малоосвіченому, але мудрому читачеві. Ця куль-
турно-просвітницька праця М. Грушевського, 
аргументовано доводять грушевськознавці, вия-
вилася запитаною широкими колами читачів з 
народу, свідченням чого були і високі наклади 
його публіцистичних видань, і їхнє схвальне 
сприйняття, що засвідчили чисельні листи селян 



19ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

до автора. У підсумку В. Тельвак та С. Корно-
венко відзначили: «[…] Публіцистика М. Гру-
шевського стилістично була побудована винят-
ково в діалогічному ключі, тож він, фактично, у 
своїх текстах не стільки наставляв селян, скільки 
радився з ними, як з рівноправними партнерами, 
з приводу численних актуальних проблем націо-
нального буття. Завдяки такій відвертості та діа-
логічності публіцистичні звернення голови Цен-
тральної Ради мали чималий резонанс, сприяючи 
зростанню політичної культури в широких селян-
ських колах. Це довели подальші події Української 
революції, в яких селяни виступили найбільш 
організованою та свідомою своїх національних 
завдань силою» (Тельвак, Корновенко, 2021: 80).

Насамкінець відзначимо, що чимало на сьо-
годні написано й стосовно проблеми рецепції 
культурно-просвітницької праці М. Грушевського 
в добу Української революції. Вище ми вже зга-
дували про особливості сприйняття сучасниками 
вченого його поодиноких культурних ініціатив. 
Поряд із цим відзначимо статті та монографію 
В. Тельвака, в яких із залученням широкого кола 
рецензійних, хронікальних, мемуарних, щоденни-
кових і діловодних документів реконструйовано 
процес осмислення революційним українством і 
зацікавленими зовнішніми обсерваторами куль-
турно-національного служіння голови Централь-
ної Ради (Тельвак, 2007; Тельвак, 2008: 184–201). 
Дрогобицький історіограф довів, що якщо гро-
мадсько-політичні ініціативи М. Грушевського 
почасти зустрічали полемічну реакцію, то ціл-
ком одностайно схвальним було сприйняття його 
культурно-просвітницьких пропозицій – від опу-
блікованих підручників і публіцистичних тво-
рів до зусиль з українізації освітнього простору 
молодої держави. Підсумовуючи проблему рецеп-
ції культурно-просвітницької діяльності М. Гру-

шевського в часи революції, В. Тельвак відзначив, 
що завдяки знесенню цензурних обмежень голова 
парламенту зміг відверто і всебічно пояснювати 
своєму читачеві важливість історичного моменту 
і це зумовило чималу затребуваність і популяр-
ність його національно-освідомлюючої творчості.

Висновки. У підсумку відзначимо, що куль-
турно-просвітницька праця М. Грушевського 
революційних часів отримала чималу увагу у 
сучасній українській історіографії. За запропо-
нованими ще діаспорними грушевськознавцями 
напрямами, аналіз відбувався відповідно до трьох 
головних ліній – наукової, культурно-організа-
ційної та публіцистичної. Та на відміну від своїх 
попередників, що оперували доволі обмеженим 
колом текстів, історіографи останнього тридцяти-
ліття помітно розширили джерельну базу за раху-
нок нововиявлених праць самого автора «Історії 
України-Руси», а також тогочасної публіцистики, 
мемуарів, щоденників і діловодних документів. 
Це дозволило як значно нюансувати облюбовані 
традицією сюжети (насамперед, публіцистику 
вченого), так і виявити нові аспекти культурного 
служіння М. Грушевського. До останніх слід від-
нести ініціативи історика з українізації освітнього 
процесу всіх рівнів, намагання діяча відродити 
працю товариства «Просвіта», його внесок у ста-
новлення українського кіно та театру тощо. Втім, 
згадані щойно сюжети надалі перебувають на ста-
дії постановки проблеми та пошуку відповідної 
джерельної бази, адже культурно-просвітницька 
грушевськіана все ще знаходиться у «тіні» гро-
мадсько-політичного чину Великого Українця. 
Тож надалі актуальним є опрацювання низки 
вищезгаданих сюжетів, які уможливлять підійти 
до назрілої проблеми синтезу культурно-просвіт-
ницьких практик М. Грушевського у часи його 
політичного злету.

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1. Верстюк В. Ф. Доба Центральної Ради в публіцистичній спадщині М. Грушевського. Грушевський М. С. Твори: 

у 50 т. Львів: Видавництво «Світ». 2007. Т. 4. Кн. 1. C. V–XVI.
2. Гирич І. Михайло Грушевський: конструктор модерної української нації. Київ : Смолоскип, 2016. 840 с.
3. Гирич І. Тельвак В. Історик Руслан Пиріг: спроба професійного портрету. Часопис дослідження війн та 

революцій / The Journal of the Study of Wars and Revolutions. (2021). № 1. С. 125–163.
4. Малик Я. Михайло Грушевський на чолі Центральної Ради. Текст лекцій. Львів: ЛДУ, 1995. 44 с.
5. Онопрієнко В., Реєнт О., Щербань Т. Українське наукове товариство: 1907–1921 роки. К., 1998. 243 с.
6. Пиріг Р., Тельвак В. Михайло Грушевський: біографічний нарис. Київ: Либідь, 2016. 576 с.
7. Пиріг Р., Тельвак В. Михайло Грушевський: життєпис на тлі доби. Херсон : Видавництво ОЛДІ-ПЛЮС,  

2021. 572 с.
8. Пластун О. В. М. С. Грушевський як організатор освіти в добу УЦР (березень 1917 – квітень 1918 р.). Барська 

земля Поділля: європейська спадщина та перспективи сталого розвитку. Київ ; Бар, 2016. С. 165–169.
9. Плохій С. Великий переділ. Незвичайна історія Михайла Грушевського. Київ : Критика, 2011. 598 с.
10. Романцова Н. І. Михайло Грушевський в історичній науці (1890–1934 рр.). Проблема в українській історіографії. 

Маріуполь : МДУ, 2019. 528 с.
11. Савчук І. Михайло Грушевський та журнал «Україна» (проблемно-тематичний аналіз публікацій. Дрогобицький 

краєзнавчий збірник. 2011. Вип. XIV–XV. С. 274–285.

Павлос І. Е. Сучасна історіографія культурно-просвітницької праці Михайла Грушевського в добу...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 202320

Iсторiя

12. Солдатенко В. Внесок М.С.Грушевського в концепцію української революції. Український історичний журнал. 
1996. № 5. С. 3–27.

13. Солдатенко В. Українська революція: концепція та історіографія. Київ, 1997. 416 с.
14. Сохань П. С., Ульяновський В. І., Кіржаєв С. М. М. С. Грушевський і Academia: ідея, змагання, діяльність. К., 

1993. 320 с.
15. Тельвак В. Грушевськіана на сторінках «Українського історичного журналу» (1991–2010 рр.). Історіографічні 

дослідження в Україні. 2012. Вип. 22. С. 483–498.
16. Тельвак В. Грушевськіана Руслана Пирога. Архіви України. 2011. № 2–3 (273). С. 290–298.
17. Тельвак В. Грушевськознавство: методологічні проблеми поступу. Краєзнавство : науковий журнал. 2010. 

Вип. 3. С. 29–35.
18. Тельвак В. Історико-теоретичні дослідження в грушевськознавстві (90-ті рр. ХХ ст.). Проблеми гуманітарних 

наук. Наукові записки ДДПУ. 2000. Вип. 5. С. 163–174.
19. Тельвак В. Монографічна грушевськіана: спроба узагальнення. Гуржіївські історичні читання : збірник 

наукових праць. 2013. Вип. 6. С. 104–107.
20. Тельвак В. Наукова діяльність Михайла Грушевського в дискусіях революційної доби. Вісник Черкаського 

університету. Серія: Історичні науки. 2007. Вип. 100. С. 27–39.
21. Тельвак В. Творча спадщина Михайла Грушевського в оцінках сучасників (кінець ХІХ – 30-ті роки ХХ століття). 

Київ–Дрогобич, 2008. 494 с.
22. Тельвак В. Теоретико-методологічні підстави історичних поглядів Михайла Грушевського (кінець ХІХ–

початок ХХ століття). Дрогобич : «Вимір», 2002. 228 с.
23. Тельвак В. В., Тельвак В. П. Михайло Грушевський як дослідник української історіографії. Київ-Дрогобич, 

2005. 334 с.
24. Тельвак В. В., Тельвак В. П. Сучасна польська та російська грушевськіана: спроба історіографічного 

порівняння. Вісник Черкаського університету. Серія: Історичні науки. 2009. Вип. 160–161. С. 77–85.
25. Тельвак В. В., Тельвак В. П. Сучасне грушевськознавство: здобутки, втрати, перспективи. Український 

історичний журнал. 2021. № 5. С. 4–16.
26. Тельвак В., Корновенко С. «Тільки в селянстві лежить будущина українського відродження»: аграристський 

дискурс революційної публіцистики Михайла Грушевського. Наукові записки Вінницького державного педагогічного 
університету імені Михайла Коцюбинського. Серія: Історія. 2021. Вип. 37. С. 74–83.

27. Шаповал Ю., Верба І. Михайло Грушевський. Київ : Альтернативи, 2005. 351 c.
28. Telwak W. Monograficzne hruszewskiana: próba uogólnienia. Sensus Historiae. 2013. Вип. XII. С. 129–136.

REFERENCES
1. Hyrych, I. (2016). Mykhailo Hrushevskyi: konstruktor modernoi ukrainskoi natsii [Mykhailo Hrushevskyi: designer  

of the modern Ukrainian nation]. Kyiv : Smoloskyp. 840 s. [in Ukrainian].
2. Hyrych, I. Telvak, V. (2021). Istoryk Ruslan Pyrih: sproba profesiinoho portretu [Historian Ruslan Pyrih: A Sketch 

of the Biography]. Chasopys doslidzhennia viin ta revoliutsii / The Journal of the Study of Wars and Revolutions. № 1.  
S. 125–163. [in Ukrainian].

3. Malyk, Ya. (1995). Mykhailo Hrushevskyi na choli Tsentralnoi Rady. Tekst lektsii [Mykhailo Hrushevskyi heads the 
Central Rada. The text of the lectures]. Lviv : LDU. 44 s. [in Ukrainian].

4. Onopriienko, V., Reient, O., Shcherban, T. (1998). Ukrainske naukove tovarystvo: 1907-1921 roky [Ukrainian Scien-
tific Society: 1907–1921]. K. 243 s. [in Ukrainian].

5. Plastun, O. V. (2016). M. S. Hrushevskyi yak orhanizator osvity v dobu UTsR (berezen 1917 – kviten 1918 r.) 
[M. S. Hrushevskyi as an organizer of education during the days of the USSR (March 1917 – April 1918)]. Barska zemlia 
Podillia: yevropeiska spadshchyna ta perspektyvy staloho rozvytku. Kyiv ; Bar. S. 165–169. [in Ukrainian].

6. Plokhii, S. (2011). Velykyi peredil. Nezvychaina istoriia Mykhaila Hrushevskoho [Great redistribution. The unusual 
story of Mykhailo Hrushevskyi]. Kyiv : Krytyka. 598 s. [in Ukrainian].

7. Pyrih, R., Telvak, V. (2016). Mykhailo Hrushevskyi: biohrafichnyi narys [Mykhailo Hrushevskyi: biographical sketch]. 
Kyiv : Lybid. 576 s. [in Ukrainian].

8. Pyrih, R., Telvak, V. (2021). Mykhailo Hrushevskyi: zhyttiepys na tli doby [Mykhailo Hrushevskyi: biography against 
the background of the times]. Kherson : Vydavnytstvo OLDI-PLIuS. 572 s. [in Ukrainian].

9. Romantsova, N. I. (2019). Mykhailo Hrushevskyi v istorychnii nautsi (1890–1934 rr.). Problema v ukrainskii istori-
ohrafii [Mykhailo Hrushevskyi in historical science (1890–1934). A problem in Ukrainian historiography]. Mariupol : MDU. 
528 s. [in Ukrainian].

10. Savchuk, I. (2011). Mykhailo Hrushevskyi ta zhurnal «Ukraina» (problemno-tematychnyi analiz publikatsii [Mykhailo 
Hrushevskyi and the magazine "Ukraine" (problem-thematic analysis of publications)]. Drohobytskyi kraieznavchyi zbirnyk. 
Vyp. XIV – XV. S. 274–285. [in Ukrainian].

11. Shapoval, Yu., Verba, I. Mykhailo Hrushevskyi [Mykhailo Hrushevskyi]. Kyiv : Alternatyvy, 2005. 351 s. [in Ukrain-
ian].

12. Sokhan, P. S., Ulianovskyi, V. I., Kirzhaiev, S. M. (1993). M. S. Hrushevskyi i Academia: ideia, zmahannia, diialnist 
[M. S. Hrushevskyi and Academia: idea, competition, activity]. K. 320 s.

13. Soldatenko, V. (1996). Vnesok M.S.Hrushevskoho v kontseptsiiu ukrainskoi revoliutsii [Contribution of M. S. Hru-
shevskyi to the concept of the Ukrainian revolution]. Ukrainskyi istorychnyi zhurnal. № 5. S. 3–27. [in Ukrainian].



21ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

14. Soldatenko, V. (1997). Ukrainska revoliutsiia: kontseptsiia ta istoriohrafiia [Ukrainian revolution: concept and histo-
riography]. Kyiv. 416 s. [in Ukrainian].

15. Telvak, V. (2000). Istoryko-teoretychni doslidzhennia v hrushevskoznavstvi (90-ti rr. XX st.) [Historical and theoret-
ical studies in Hrushesky studies (90s of the XX century)]. Problemy humanitarnykh nauk: Naukovi zapysky DDPU. Vyp. 5. 
S. 163–174. [in Ukrainian].

16. Telvak, V. (2002). Teoretyko-metodolohichni pidstavy istorychnykh pohliadiv Mykhaila Hrushevskoho (kinets XIX – 
pochatok XX stolittia) [Theoretical and methodological bases of historical views of Mykhailo Hrushevsky (end of the XIX – 
beginning of the XX century)]. Drohobych : «Vymir». 228 s. [in Ukrainian].

17. Telvak, V. (2007). Naukova diialnist Mykhaila Hrushevskoho v dyskusiiakh revoliutsiinoi doby [Mykhailo Hru-
shevskyi's scientific activity in the discussions of the revolutionary era]. Visnyk Cherkaskoho universytetu. Seriia: Istorychni 
nauky. Vyp. 100. S. 27–39. [in Ukrainian].

18. Telvak, V. (2008). Tvorcha spadshchyna Mykhaila Hrushevskoho v otsinkakh suchasnykiv (kinets XIX – 30-ti roky XX 
stolittia) [Creative Heritage of Mykhailo Hrushevsky in judgements of his contemporaries (end ХІХ c. – 1930s)]. Kyiv-Dro-
hobych. 494 s. [in Ukrainian].

19. Telvak, V. (2010). Hrushevskoznavstvo: metodolohichni problemy postupu [Hrushevsky studies: methodological 
problems of progress.]. Kraieznavstvo. Naukovyi zhurnal. Vyp. 3. S. 29–35.

20. Telvak, V. (2011). Hrushevskiana Ruslana Pyroha [Hrushevskiana by Ruslana Pyrih]. Arkhivy Ukrainy. № 2-3 (273). 
S. 290–298. [in Ukrainian].

21. Telvak, V. (2012). Hrushevskiana na storinkakh “Ukrainskoho istorychnoho zhurnalu” (1991–2010 rr.) [Hrushevskian 
on the pages of the “Ukrainian Historical Journal” (1991–2010)]. Istoriohrafichni doslidzhennia v Ukraini. Vyp. 22.  
S. 483–498. [in Ukrainian].

22. Telvak, V. (2013). Monohrafichna hrushevskiana: sproba uzahalnennia [Monographic Hrushevskiana: an attempt at 
generalization]. Hurzhiivski istorychni chytannia: Zbirnyk naukovykh prats. Vyp. 6. S. 104–107. [in Ukrainian].

23. Telvak, V. V., Telvak, V. P. (2005). Mykhailo Hrushevskyi yak doslidnyk ukrainskoi istoriohrafii [Mykhailo Hru-
shevskyi as a researcher of Ukrainian historiography]. Kyiv-Drohobych. 334 s. [in Ukrainian].

24. Telvak, V. V., Telvak, V. P. (2009). Suchasna polska ta rosiiska hrushevskiana: sproba istoriohrafichnoho porivniannia 
[Contemporary Polish and Russian Hrushevskiana: an attempt at a historiographical comparison]. Visnyk Cherkaskoho uni-
versytetu. Seriia: Istorychni nauky. Vyp. 160–161. S. 77–85. [in Ukrainian].

25. Telvak, V. V., Telvak, V. P. (2021). Suchasne hrushevskoznavstvo: zdobutky, vtraty, perspektyvy [Modern Hrushesky 
studies: achievements, losses, prospects]. Ukrainskyi istorychnyi zhurnal. № 5. S. 4–16. [in Ukrainian].

26. Telvak, V., Kornovenko, S. (2021). «Tilky v selianstvi lezhyt budushchyna ukrainskoho vidrodzhennia»: ahrarystskyi 
dyskurs revoliutsiinoi publitsystyky Mykhaila Hrushevskoho ["Only in the peasantry lies the future of the Ukrainian revival": 
the agrarian discourse of the revolutionary journalism of Mykhailo Hrushevskyi]. Naukovi zapysky Vinnytskoho derzhavnoho 
pedahohichnoho universytetu imeni Mykhaila Kotsiubynskoho. Seriia: Istoriia. Vyp. 37. S. 74–83. [in Ukrainian].

27. Telwak, W. (2013). Monograficzne hruszewskiana: próba uogólnienia. [Monographs of Hruszewska: an attempt at 
generalization] Sensus Historiae. T. XII. S. 129–136. [in Polish].

28. Verstiuk, V. F. (2007). Doba Tsentralnoi Rady v publitsystychnii spadshchyni M. Hrushevskoho [The era of the Cen-
tral Rada in M. Hrushevsky's journalistic legacy]. Hrushevskyi M. S. Tvory: u 50 t. Lviv : Vydavnytstvo “Svit”. T. 4. Kn. 1. 
S. V–XVI. [in Ukrainian].

Павлос І. Е. Сучасна історіографія культурно-просвітницької праці Михайла Грушевського в добу...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 202322

Iсторiя

УДК 94(477)(47+57):35.075.2:35.077.7Справа педагогів“1950”
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/69-3-3

Богдан ПАСКА,
orcid.org/0000-0002-5452-5254

кандидат історичних наук,
старший викладач кафедри історії України і методики викладання історії

Прикарпатського національного університету імені Василя Стефаника
(Івано-Франківськ, Україна) paskabogdan@i.ua

«СПРАВА ПЕДАГОГІВ»: РОЗПРАВА РАДЯНСЬКОГО РЕЖИМУ  
НАД ПРИКАРПАТСЬКИМИ ВЧИТЕЛЯМИ-ПАТРІОТАМИ  

НАПРИКІНЦІ 1950-Х РР.

Метою статті є комплексний аналіз судової розправи радянської влади над молодими педагогами Володи-
миром Андрушком та Василем Процюком наприкінці 1950-х рр. у м. Станіславі. Основою джерельної бази є 
документи Галузевого державного архіву Служби безпеки України (ГДА СБУ). Методологічною основою статті 
виступили принципи об’єктивності, історизму, всебічності, наступності, а також комплекс загальнонаукових 
та спеціально-історичних методів. Наукова новизна дослідження полягає в тому, що дана проблема досі не 
стала предметом повноцінного вивчення в сучасній українській історіографії. Автор приходить до висновку, 
що розправа радянського режиму над національно свідомими прикарпатськими педагогами В. Андрушком та 
В. Процюком була складовою репресивних заходів КДБ проти учасників українського національного руху, які не 
припинялися навіть в часи хрущовської лібералізації. Молоді педагоги у 1950-х рр. долучилися до руху спротиву 
режиму через зберігання й поширення української літератури позацензурної літератури дорадянського видання, 
критику окремих аспектів радянської дійсності, захист і популяризацію української мови, написання віршів та 
щоденників «націоналістичного» змісту. Відповіддю каральних органів була проведена в жовтні 1959 р. блиска-
вична спецоперація щодо арешту В. Андрушка та В. Процюка, а також вилучення значного масиву антирадян-
ської літератури. Під час слідства проти дисидентів використовувалися методи морального і психологічного 
тиску, покази їхніх друзів і знайомих, а вилучену літературу було піддано ідеологічній експертизі. За результа-
тами судової розправи в січні 1960 р. педагогів було ув’язнено відповідно на 5 та 4 роки позбавлення волі. Воло-
димира Андрушка та Василя Процюка можна вважати одними з перших на Станіславщині представників укра-
їнського дисидентства – нового етапу руху спротиву проти ворожої системи. «Справа педагогів» засвідчила 
значне поширення антирадянських настроїв серед молодого покоління інтелігенції на Прикарпатті в 1950-х рр.

Ключові слова: Володимир Андрушко, Василь Процюк, український національний рух, радянський режим, 
Комітет державної безпеки (КДБ), судові репресії.
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THE “CASE OF TEACHERS”: THE MASSACRE OF THE SOVIET REGIME 
AGAINST THE PRECARPATHIAN TEACHERS-PATRIOTS IN THE LATE 1950S

The purpose of the article is a comprehensive analysis of the Soviet authorities' trial of young teachers Volodymyr 
Andrushko and Vasyl Protsyuk in the late 1950s in Stanislav. The basis of the source base is the documents of the Sectoral 
State Archives of the Security Service of Ukraine (SSA SBU). The methodological basis of the article is the principles 
of objectivity, historicism, comprehensiveness, continuity, as well as a set of general scientific and special historical 
methods. The scientific novelty of the research lies in the fact that this problem has not yet become the subject of a 
full-fledged study in modern Ukrainian historiography. The author concludes that the massacre by the Soviet regime 
against the nationally conscious Precarpathian teachers V. Andrushko and V. Protsyuk was a component of the repressive 
measures of the State Security Committee (KGB) against the participants of the Ukrainian national movement, which did 
not stop even during Khrushchev's liberalization. In the 1950s, young teachers joined the movement against the regime 
through the preservation and distribution of uncensored Ukrainian literature of the pre-Soviet edition, criticism of certain 
aspects of the Soviet reality, protection and popularization of the Ukrainian language, writing poems and diaries with 
"nationalistic" content. In October 1959, the punitive authorities responded by carrying out a rapid special operation for 
the arrest of V. Andrushko and V. Protsyuk, as well as the seizure of a significant amount of anti-Soviet literature. During 
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the investigation, methods of moral and psychological pressure, testimony of their friends and acquaintances were used 
against the dissidents, and the seized literature was subjected to ideological examination. According to the results of 
the trial in January 1960, the teachers were imprisoned for 5 and 4 years respectively. Volodymyr Andrushko and Vasyl 
Protsyuk can be considered one of the first representatives of Ukrainian dissidence in the Stanislav region – a new stage of 
the resistance movement against the enemy system. The "Case of Teachers" testified to the significant spread of anti-Soviet 
sentiments among the young generation of the intelligentsia in the Carpathians in the 1950s. 

Key words: Volodymyr Andrushko, Vasyl Protsyuk, Ukrainian national movement, Soviet regime, State Security 
Committee (KGB), judicial repression.

Постановка проблеми. Після повторної 
радянської окупації Західної України напри-
кінці Другої світової війни український націо-
нально-визвольний рух не припинився. У серед-
ині 1940-х–1950-х рр. на території Станіславської 
області розгортався збройний спротив Україн-
ської повстанської армії (УПА), який зрештою був 
придушений радянськими каральними органами. 
У 1950-х рр. суспільно-політичний клімат на При-
карпатті був досить суперечливим: з одного боку 
тривали репресивні акції радянських спецслужб 
проти бійців УПА, з іншого – розпочиналися про-
цеси часткової лібералізації режиму в часи хру-
щовської відлиги. У цих умовах переважна біль-
шість місцевих українців симпатизували руху 
спротиву, не довіряли окупаційній владі, проте не 
наважувалися відкрито висловлювати свою пози-
цію. Чимало симпатиків українського національ-
ного руху було і серед інтелігенції краю, а зокрема 
в середовищі молодих учителів, окремі з яких 
долучалися до дисидентства. Активною антира-
дянською діяльністю в 1950-х рр. займалися Воло-
димир Андрушко та Василь Процюк – колишні 
студенти-філологи Станіславського педагогічного 
інституту, які вчителювали у сільській місцевості, 
а в 1959–1960 рр. стали об’єктом репресій з боку 
радянських каральних органів режиму. 

Аналіз основних досліджень. Проблематика 
функціонування на території Станіславщини 
українських націоналістичних підпільних орга-
нізацій у 1950-х–1960-х рр. та репресій радян-
ського режиму проти них стала предметом досить 
ретельного аналізу в узагальнюючих працях, при-
свячених історії українського дисидентського 
руху авторства Анатолія Русначенка (Русначенко, 
1998), Юрія Данилюка та Олега Бажана (Дани-
люк, Бажан, 2000), Бориса Захарова (Захаров, 
2003), Івана Геля (Гель, 2013). Ґрунтовні розвідки 
про діяльність на Прикарпатті Об’єднаної партії 
визволення України (ОПВУ) написали вчені Бог-
дан Максимець (Максимець, 2014) та Валерій Ост-
ровський (Островський, 2018). Життєвий шлях 
та боротьба проти радянського режиму Володи-
мира Андрушка – одного з фігурантів «справи  
педагогів» – стала предметом статті Богдана 
Паски (Паска, 2022). Енциклопедичні довідки про 

В. Андрушка наявні в Міжнародному біографіч-
ному словнику дисидентів країн Центральної та 
Східної Європи й колишнього СРСР (Овсієнко, 
2006), та в енциклопедичному довіднику, присвя-
ченому русі опору в Україні 1960–1990 рр. (Рух 
опору в Україні, 2010: 52–53). Проте назагал про-
блема розправи Комітету державної безпеки (КДБ) 
над національно свідомими представниками 
молодої інтелігенції на Станіславщині наприкінці 
1950-х рр. ще не стала предметом дослідження в 
сучасній українській історіографії. Основу дже-
рельної бази статті склали два томи кримінальної 
справи Володимира Андрушка та Василя Про-
цюка 1959–1960 рр., які були виявлені автором 
у Галузевому державному архіві Служби без-
пеки України (ГДА СБУ) у м. Івано-Франківську. 

Мета статті – комплексний аналіз судової роз-
прави радянської влади над молодими педаго-
гами В. Андрушком та В. Процюком наприкінці 
1950-х рр. у м. Станіславі (нині Івано-Франківськ). 

Виклад основного матеріалу. Одним із місць 
зосередження національно свідомої молоді на 
Прикарпатті в 1950-х рр. був Станіславський 
педагогічний інститут. Тут фах учителя укра-
їнської мови та літератури здобував уродже-
нець с. Саджавка (нині Коломийського р-ну 
Івано-Франківської обл.) Володимир Андрушко 
(1929–2012) (Рух опору в Україні, 2010: 52), 
колишній учасник оунівського підпілля, який мав 
наміри продовжувати боротьбу проти окупантів 
у мирний спосіб. Під час навчання він зав’язав 
знайомства з іншими студентами, які також мали 
симпатії до українського національного руху. За 
спогадами В. Андрушка, у середині 1950-х рр. 
близько половини студентів інституту мали нега-
тивне ставлення до радянського режиму. 

Після завершення навчання в інституті 
В. Андрушко працював учителем української 
мови і літератури в с. Підмихайля (нині Калусь-
кого р-ну Івано-Франківської обл.). Серед кола 
його знайомих були молоді педагоги Василь Про-
цюк, Михайло Брикалюк, Володимир Генза, Іван 
Михальчук, Ярослав Пушкар, Іван Полук, Роман 
Яцинович та ін. Володимир Андрушко активно 
вивчав українську історію та літературу, читав 
і поширював серед знайомих книги Михайла 
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Грушевського, Пантелеймона Куліша, Андрія 
Чайковського, Івана Франка, Тараса Шевченка, 
українські часописи дорадянського періоду. Під 
час розмов із друзями та знайомими він говорив 
про хибність національної політики радянської 
влади, спрямованої на зросійщення українців; 
позитивно оцінював боротьбу Організації україн-
ських націоналістів (ОУН) і УПА за незалежність 
України. Молодий філолог різко негативно ста-
вився до запровадження в селах колгоспів, радян-
ського способу проведення безальтернативних 
«виборів», критикував нав’язаний радянським 
літературознавством «офіційний» образ Т. Шев-
ченка (Паска, 2022: 19). Також В. Андрушко 
робив спроби писати вірші про боротьбу вої-
нів УПА проти радянських окупантів (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 2. Арк. 311–316). 

Значною активністю відзначився інший сту-
дент педінституту Василь Процюк, уродженець 
с. Камінне (нині Івано-Франківського р-ну). Під 
час навчанні в м. Станіславі у першій половині 
1950-х рр. він проживав на квартирі вчительки-
пенсіонерки Ольги Тисовецької, яка в часи 
німецької окупації працювала бібліотекаркою 
та зуміла зібрати вдома чималу книгозбірню 
літератури дорадянського видання (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 149–150). 
За порадами О. Тисовецької молодий студент 
активно читав книги із цієї приватної бібліотеки, 
які були написані в українському національ-
ному дусі й були заборонені в СРСР. Поступово 
В. Процюк зацікавився українською історією, 
творами літератури, які вступали в протиріччя 
з офіційною радянською ідеологією та пропа-
гандою, пройнявся ідеями українського націона-
лізму. Учителюючи в різних селах на території 
Станіславщини (с. Верхня Кам’янка, Раковець 
(нині обидва Коломийського р-ну), Збора (нині 
Калуського р-ну)), він знайомив із книгами 
старого видання своїх близьких друзів – Івана 
Михальчука, Романа Яциновича, Михайла Бри-
калюка, Ярослава Пушкаря, Зіновія Остап’яка, 
Володимира Гензу, Івана Остапчука та ін. Серед 
поширюваних В. Процюком книг були, зокрема, 
романи «Марія» та «Волинь» Уласа Самчука, 
«Не вбивай» Богдана Лепкого, повісті «Перші 
стежі» Олеся Бабія, «На уходах» Андрія Чай-
ковського та «За вчительським хлібом» Івана 
Филипчака, драматична поема «Бояриня» Лесі 
Українки, наукові праці українських істориків 
Дмитра Дорошенка, Адріана Кащенка, географа 
Степана Рудницького, літературознавця Михайла 
Мочульського та ін. (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 209–248)

Найбільше занепокоєння у В. Процюка викли-
кала здійснювана радянським режимом політика 
русифікації українців, поступове витіснення 
української мови із ужитку на користь російської. 
Намагаючись змінити ситуацію, педагог разом 
зі своїми однодумцями Я. Пушкарем, В. Гензою 
та З. Остап’яком в 1957 р. розробили текст лис-
тівки на захист української мови, яку планували 
видрукувати та поширити на території області. 
У В. Процюка виникла ідея роздобути друкар-
ський шрифт для розмноження листівки, і він 
звернувся з цією метою до свого студентського 
знайомого І. Михальчука, який працював у район-
ній типографії в селищі Ланчин (нині Надвір-
нянського р-ну Івано-Франківської обл.). Проте 
останній відмовився допомогти у справі друку-
вання листівки, і В. Процюк змушений був відки-
нути цю ідею (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. 
Т. 1. Арк. 264–276).

Зрештою, така дисидентська активність 
В. Андрушка та В. Процюка потрапила в поле 
зору працівників станіславського управління 
КДБ. 27 жовтня 1959 р. Іван Михальчук напи-
сав у КДБ донос на своїх знайомих педагогів 
В. Андрушка, В. Процюка, І. Остапчука, Р. Яци-
новича, Я. Пушкаря та ін. До Станіслава цю заяву 
відправив секретар Ланчинського райкому ком-
сомолу І. Ясніковський. (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 286–309)

Протягом 29–31 жовтня слідчі Станіславського 
УКДБ здійснили спецоперацію проти націо-
нально свідомих педагогів області. 30 жовтня 
одночасно було проведено 5 обшуків – у с. Підми-
хайля (В. Андрушко), Збора (В. Процюк), Камінне 
(батько В. Процюка Михайло Процюк), Верхня 
Кам’янка (учитель Іван Остапчук, у нього раніше 
проживав В. Процюк) та в м. Станіслав (помеш-
кання вже покійної Ольги Тисовецької, у якому 
проживав В. Процюк в студентські роки) (Паска, 
2022: 20). Результати обшуків були наступними:

 – у В. Андрушка вилучено 28 книг дора-
дянського видання на тематику історії Укра-
їни та української літератури (праці М. Гру-
шевського, «Літературно-науковий вісник» за 
1912–1913 рр., твори П. Куліша, Т. Шевченка, 
І. Франка, А. Чайковського), 127 листів (особиста 
переписка), 100 листів копіювального паперу, 
2 ракетні патрони, майже 7 метрів бікфордового 
шнура, 325 грам пороху, 9 детонаторів, 2 запали, 
4 патрони, 4 гільзи (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 11);

 – у В. Процюка – 6 томів творів Т. Шевченка, 
брошуру командира Легіону Українських січо-
вих стрільців (УСС) Михайла Галущинського 



25ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Паска Б. «Справа педагогів»: розправа радянського режиму над прикарпатськими...

про одного з лідерів українського громадів-
ського руху ХІХ ст. Михайла Драгоманова, осо-
бисті записи і листи (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 116–118);

 – у М. Процюка – 1 пістолет, більше 20-ти книг 
і журналів дорадянського періоду (твори Б. Леп-
кого, альманах «Червона калина» та ін.) (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 120–126);

 – у І. Остапчука – 30 книг (твори Миколи 
Зерова, Володимира Самійленка, Сидора Вороб-
кевича, Богдана Лепкого, Юрія Федьковича, 
Сергія Єфремова, Мирона Кордуби, Юрія Липи,  
Леоніда Мосендза, Ілька Борщака, літературоз-
навчі праці про Т. Шевченка, газету закарпатської 
партії Українське національне об’єднання (УНО) 
«Нова свобода», видану в Хусті в 1938 р., 7 запис-
ників та зошитів, 7 патронів до пістолета ТТ, 
7 патронів до малокаліберної гвинтівки; усі вилу-
чені докази належали В. Процюку) (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 130–136);

 – у О. Тисовецької – 91 книгу («Велика історія 
України», твори Пантелеймона Куліша, Бориса 
Грінченка, Івана Франка, Марко Вовчок, Богдана 
Лепкого, Василя Щурата, Михайла Грушевського, 
Миколи Куліша, Костя Левицького, Андрія Чай-
ковського, Ілька Борщака, журнали «Літера-
турно-науковий вісник», «Записки НТШ», «Архів 
Михайла Драгоманова», багато книг з історії Укра-
їни), 3 зошити В. Процюка. Після смерті у липні 
1959 р. О. Тисовецька всю свою бібліотеку запо-
віла саме В. Процюку (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 139–144). 

У підсумку на території області вилучено 
більше 180 книг та журналів, а також 35 одиниць 
зброї. Володимира Андрушка та Василя Процюка 
30 жовтня було затримано, а 31 жовтня заарешто-
вано; вони утримувалися в тюрмі № 1 Управління 
внутрішніх справ по Станіславській обл. 2 листо-
пада 1959 р. на базі Станіславського управління 
КДБ створено слідчу групу у складі 3-х осіб – стар-
шого слідчого майора Ломикіна (старший групи), 
заступника начальника слідвідділу майора Долгіх, 
старшого слідчого слідвідділу капітана Баранова 
(ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 9). 
Слідство тривало близько двох місяців та було 
завершено до кінця грудня 1959 р.

Допити заарештованих тривали протягом лис-
топада–грудня 1959 р.; В. Андрушка допитував 
майор Ломикін, а В. Процюка – майор Долгіх. 
Всього було здійснено 14 допитів В. Андрушка та 
13 – В. Процюка. 5 листопада фігурантам справи 
висунули обвинувачення, яке стосувалося збері-
гання та поширення антирадянської літератури, 
проведення антирадянської агітації, здійснення 

наклепів на радянський устрій, а також незакон-
ного зберігання зброї та вибухівки (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 48–49, 190–191). 

Численні допити підслідних супроводжува-
лися систематичним використанням кадебістами 
методів морального і психологічного тиску. Слідчі 
досить часто задавали одне і те ж питання по 
декілька разів підряд, звинувачували В. Андрушка 
та В. Процюка в нещирості й уведенні слідства 
в оману, затягували час проведення допиту для 
більшого фізичного виснаження заарештованих. 
Зокрема, 10 листопада майор Ломикін тричі під-
ряд задавав В. Андрушку питання про наявність 
у нього вогнепальної зброї, постійно звинувачу-
ючи його в ухилянні від відповіді (ГДА СБУ в 
Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 62–64). Через 
багато років дисидент так пригадував роботу слід-
чого: «Майор Ломикін знає свою справу. За кіль-
канадцять років «праці» в «органах» він добре 
набив собі руку. Я не сказав би, що він був жорсто-
ким. Він просто був бездушним і «добросовісно» 
виконував свою роботу. Звичайно, він добре розу-
міє мою невинність, але це його не цікавить, бо 
він повинен довести мою «злочинну діяльність» і 
старанно це виконує» (Андрушко, 1998: 10). 

Окремі допити могли тривати по 6–7 годин без 
перерви. Під час одного із таких допитів 10 лис-
топада В. Процюк змушений був просити майора 
Долгіх дати йому можливість відповісти на задані 
питання наступного дня (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 203–207). Слідчих цікавила 
вилучена в педагогів зброя і боєприпаси, проте 
будь-яких планів її застосування з боку підслід-
них виявлено не було. Інтерес викликали можливі 
контакти в минулому з оунівським підпіллям, осо-
бливості поширення літератури дорадянського 
видання. Очевидно, що працівники КДБ прагнули 
вибити покази про існування в середовищі педа-
гогів антирадянської групи чи організації. Про це 
свідчать неодноразові запитання слідчих до В. Про-
цюка про нібито формування ним групи одно-
думців, наявність мети та «злочинного умислу» 
у справі поширення української літератури дора-
дянського видання, здійснення «націоналістичної 
обробки» студентства та інтелігенції (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 208–276). 

Під час допитів поведінка заарештованих 
В. Андрушка та В. Процюка дещо відрізнялася. 
Зокрема, В. Андрушко відразу після затримання 
дав слідчим розлоге письмове пояснення, у якому 
заявив, що вважає себе винним перед радянською 
владою та має націоналістичні погляди. Назвав 
12 прізвищ осіб, які критично ставилися до прав-
лячого режиму, заявив про значне поширення 
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антирадянських поглядів в суспільстві: «Багато 
моїх знайомих раніше до Радянської влади від-
носилися вороже, критично, заперечували багато 
питань, політичних ліній, які проводила Радянська 
влада» (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. 
Арк. 17–21). Також В. Андрушко досить детально 
розписав процеси формування свого національ-
ного світогляду. Починаючи з першого допиту, 
який відбувся 1 листопада, педагог прямо і від-
крито говорив про свої погляди та діяльність, не 
заперечуючи того, що є противником радянської 
влади. Під час допиту 4 листопада В. Андрушко 
розповів про знайомство, неодноразові зустрічі, 
обмін літературою та націоналістичними погля-
дами із В. Процюком, а також контакти з іншим 
студентом Івано-Франківського педінституту 
Зіновієм Остап’яком (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 39–47). 

Після висунення обвинувачення підслідний 
визнав свої контакти із воїнами УПА в 1940-х рр., 
заявив, що розцінював їх діяльність як справед-
ливу боротьбу за інтереси українського народу. 
Також В. Андрушко заявив, що під час навчання 
в інституті проводив агітацію серед студентів 
проти правлячого режиму, постійно цікавився 
всім антирадянським, збирав націоналістичну 
літературу; вважав неправильним існування 
цензури в СРСР та проведення безальтерна-
тивних виборів, виражав незгоду із національ-
ною політикою влади. Заявляв про широку під-
тримку своїх поглядів у середовищі студентської 
молоді (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. 
Арк. 50–58). Іноді у протоколах допитів педа-
гога можна знайти слова засудження своєї діяль-
ності, проте у загальному контексті його відпо-
відей на запитання слідчого вони були швидше 
необхідною формальністю, аніж щирим каяттям. 
Покази В. Андрушка мали досить суперечли-
вий характер: з одного боку він прямо говорив 
про свої погляди в дусі українського націона-
лізму, кидаючи виклик радянському режиму, з 
іншого – окрема надана ним інформація могла 
бути використана слідчими проти інших фігу-
рантів справи, що вказує про певну недосвідче-
ність дисидента у протистоянні зі системою.

Василь Процюк, у свою чергу, на початку слід-
ства заперечував свою активну участь у національ-
ному русі та наявність антирадянських поглядів, 
заявляв, що прочитана література дорадянського 
видання «не зробила на мене жодного впливу і не 
збила мене з того світогляду, який заклала [радян-
ська] школа та інститут» (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 154–162). Протягом 31 жов-
тня – 4 листопада педагог написав на вимогу слід-
чого Долгіх чотири роз’яснення, у яких заявив 

про свою вірність радянській владі, відсутність 
будь-яких «націоналістичних» поглядів, і навіть 
готовність виступити із відповідною заявою в рес-
публіканській чи обласній пресі. Своє особисте 
зацікавлення літературою дорадянського видання 
аргументував намаганням дізнатися якомога 
більше про минуле українського народу, а також 
тривогою за сучасний стан української мови в умо-
вах радянської дійсності (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 146–187). Водночас В. Про-
цюк заперечував факти передачі будь-кому забо-
роненої літератури, намагався не давати показів 
на своїх друзів і знайомих, неодноразово брав усю 
провину на себе. Після висунення обвинувачення 
5 листопада педагог змушений був визнати окремі 
факти передачі літератури студентським друзям. 
Проте заявив про відсутність чітко вираженої 
мети своєї діяльності у вигляді «ідеологічної 
обробки молоді», відмовився визнавати провину 
в нібито організації «націоналістичної групи» 
в середовищі студентства (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 192–197). Цієї лінії В. Про-
цюк намагався дотримуватися під час слідства 
в подальшому; також, незважаючи на постійні 
запитання слідчого, не давав жодним показів про 
співпрацю чи обмін літературою із В. Андрушком. 

Під час наступних допитів тиск з боку слідчого 
Долгіх наростав, і, зрештою, 11 листопада В. Про-
цюк почав відкрито говорити про наявність у себе 
«націоналістичних поглядів», вороже ставлення до 
радянської дійсності, що стало наслідком впливу 
з боку О. Тисовецької (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 1. Арк. 209–222). Детально розпові-
даючи про передачу літератури своїм студентським 
знайомим, педагог водночас намагався відвести 
від них підозри слідства. Тільки 28 листопада 
В. Процюк визнав свою участь у підготовці про-
екту листівки на захист української мови та невда-
лій спробі роздобути типографічний шрифт для 
її друку – через майже місяць після арешту, після 
того, як слідчий продемонстрував йому покази 
друзів (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 1. 
Арк. 264–276). Водночас майору Долгіх так і не 
вдалося вибити із заарештованого педагога зізна-
ння в наявності особливого умислу своєї діяль-
ності та створенні антирадянської групи. 

У справі В. Андрушка та В. Процюка було 
допитано 44 свідків, з-поміж яких тільки 14 дали 
потрібні каральним органам покази на заарешто-
ваних (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 2. 
Арк. 386–389). Зрештою, до судового засідання 
були викликані тільки 8 свідків: М. Брикалюк, 
В. Генза, І. Михальчук, Я. Пушкар, Р. Яцинович, 
Є. Романчук, Т. Долинський та І. Полук (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 2. Арк. 393). 



27ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Паска Б. «Справа педагогів»: розправа радянського режиму над прикарпатськими...

Вилучена у В. Андрушка та В. Процюка 
література дорадянського видання, а також їх 
рукописи були піддані двом ідеологічним екс-
пертизам, які здійснили завідуючий кафедрою 
української мови і літератури Станіславського 
педагогічного інституту Сергій Гуцало, старший 
викладач того ж інституту, кандидат історич-
них наук Григорій Січкар та старший викладач 
Станіславського медичного інституту, кандидат 
філософських наук Микола Козубенко (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 2. Арк. 254–261). 
У своїх висновках, які були подані експертами 
в КДБ 20–27 грудня 1959 р., було зазначено, 
що більшість вилучених книг, брошур та жур-
налів «по своєму змісту та ідейній спрямова-
ності носять ясно буржуазно-націоналістичний 
характер, а у багатьох із них містяться злобні 
наклепи на радянський лад, Комуністичну пар-
тію і заклики до боротьби проти радянської 
влади» (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. 
Т. 2. Арк. 269–279). Матеріали експертиз поряд 
із зізнаннями заарештованих та показами свідків 
стали одним із ключових аргументів КДБ під час 
судового процесу. 

Зрештою, 30 грудня 1959 р. В. Андрушку 
та В. Процюку за результатами слідства було 
висунуто офіційні обвинувачення у «злочинній 
діяльності» за ст. 7, ч. І закону СРСР «Про кри-
мінальну відповідальність за державні злочини» 
(т. зв. «антирадянська агітація і пропаганда») та 
ст. 196 Кримінального кодексу УРСР («незаконне 
зберігання зброї»). Ключовими пунктами звину-
вачення В. Андрушка були «систематичне роз-
повсюдження антирадянської націоналістичної 
літератури, проведення антирадянської агітації, 
вихваляння діяльності українських буржуазних 
націоналістів, здійснення наклепів на радянську 
дійсність, ідеологічної обробки інтелігенції і сту-
дентів у націоналістичному дусі». Окремим пунк-
том обвинувачення педагога були написані ним 
вірші про боротьбу оунівського підпілля. У свою 
чергу В. Процюку інкримінували створення 
групи однодумців, забезпечення їх літературою, 
обговорення питань «націоналістичної обробки» 
молоді, зберігання літератури та рукописів наці-
оналістичного змісту, а також розроблення тексту 
листівки на захист української мови (ГДА СБУ 
в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. Т. 2. Арк. 386–391). 

Судовий процес над В. Андрушком та В. Про-
цюком відбувся 12–13 січня 1960 р. у м. Станіс-
лаві в закритому режимі (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 2. Арк. 395). У вироку суд пого-
дився із заявленими обвинуваченнями майже 
по всіх пунктах: «Злочин слідчими органами ква-

ліфіковано вірно, оскільки підсудні здобували, 
схороняли і розповсюджували антирадянську 
літературу з метою антирадянської агітації, вели 
такого ж змісту рукописи, схороняли зброю та боє-
припаси». Чи не єдиним здобутком захисту можна 
вважати той факт, що із В. Процюка було знято 
звинувачення у створенні антирадянської групи. 
Зрештою, В. Андрушко отримав 5 років, а В. Про-
цюк – 4 роки позбавлення волі у виправно-трудо-
вих колоніях (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. Спр. 7501П. 
Т. 2. Арк. 422–424). Одночасно із затвердженням 
вироку обласний суд видав окрему ухвалу, в якій 
було констатовано наявність антирадянських 
переконань у значної частини студентів Станіс-
лавського педагогічного інституту: «Студенти 
не лише читають і конспектують антирадянську 
націоналістичну літературу, а й обмінюються 
думками з приводу прочитаного». Судова коле-
гія звертала увагу на незадовільний стан агітації 
проти українського націоналізму в стінах інсти-
туту та ухвалила довести до відома цю інформа-
цію в Станіславський обласний комітет КПУ для 
подальшого реагування (ГДА СБУ в Ів.-Фр. обл. 
Спр. 7501П. Т. 2. Арк. 427–429). 

Висновки. Отже, розправа радянського 
режиму над національно свідомими прикарпат-
ськими педагогами В. Андрушком та В. Процю-
ком була складовою репресивних заходів КДБ 
проти учасників українського національного руху, 
які не припинялися навіть в часи хрущовської 
лібералізації. Молоді педагоги у 1950-х рр. долу-
чилися до руху спротиву режиму через зберігання 
й поширення української літератури позацензур-
ної літератури дорадянського видання, критику 
окремих аспектів радянської дійсності, захист 
і популяризацію української мови, написання 
віршів та щоденників «націоналістичного» змісту. 
Відповіддю каральних органів була проведена 
в жовтні 1959 р. блискавична спецоперація щодо 
арешту В. Андрушка та В. Процюка, а також вилу-
чення значного масиву антирадянської літера-
тури. Під час слідства проти дисидентів викорис-
товувалися методи морального і психологічного 
тиску, покази їхніх друзів і знайомих, а вилучену 
літературу було піддано ідеологічній експер-
тизі. У таких умовах фігуранти справи досить 
швидко змушені були визнати свою провину; 
при цьому В. Андрушко під час допитів відкрито 
демонстрував свої антирадянські переконання,  
а В. Процюк намагався не давати покази на дру-
зів і брати вину на себе. За результатами судової 
розправи в січні 1960 р. педагогів було ув’язнено 
відповідно на 5 та 4 роки позбавлення волі. Воло-
димира Андрушка та Василя Процюка можна 
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вважати одними з перших на Станіславщині пред-
ставників українського дисидентства – нового 
етапу руху спротиву проти ворожої системи. 

«Справа педагогів» засвідчила значне поширення 
антирадянських настроїв серед молодого поко-
ління інтелігенції на Прикарпатті в 1950-х рр.
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ВИСВІТЛЕННЯ ПОДІЙ КОЛЕКТИВІЗАЦІЇ ТА ГОЛОДОМОРУ 1932–1933 РР. 
У ПУБЛІКАЦІЯХ СТЕПАНА СОСНОВОГО

Серед розмаїття досліджень присвячених проблемі Голодомору 1932–1933 рр., одне з пріоритетних місць 
посідає наукова концепція Степана Соснового, який першим серед науковців встановив причинно-наслідковий 
зв’язок цієї події, обрахувавши імовірну кількість жертв. Його науковий доробок був опублікований у газеті «Нова 
Україна» у 1942–1943 рр. у шести статтях. В першій статті Сосновий вказує, що радянська влада  створювала 
умови для вимушеного вступу селян до колгоспів. З метою підкорення селян радянська влада вдалася до знищення 
найбільш ініціативної частини селянства – куркулів. Елементом масового супротиву можна вважати знищення 
свійської худоби, яке набуло дуже широких масштабів. Друга та третя статті присвячені безпосередньо подіям 
самого голодомору. Вчений підкреслював його штучний характер та визначив причинно-наслідковий зв’язок між 
колективізацією та голодомором. На його думку, неврожай 1932 р. не носив катастрофічного характеру, тому 
його не слід вважати причиною голоду. Істиною причиною було прагнення Сталіна здолати опір селян та змуси-
ти їх працювати в колгоспах. Злочинним науковець вважає факт приховування голоду від світової громадськос-
ті. Наголошуючи, що встановити справжню цифру загиблих неможливо, на основі переписів людності 1926 та 
1939 років, Сосновий припускає, що втрати населення становлять майже 7,5 млн осіб. До них належать як ті, 
що безпосередньо вмерли від голоду, так і ті, хто не народився. В подальших дослідженнях, вчений уточнить та 
деталізує ці цифри. 

 В четвертій публікації автор торкається утисків селянства з боку держави, які проявлялися в створенні 
перепон для тримання крупної рогатої худоби в індивідуальних господах шляхом заборони користуватися загаль-
ними випасами, а також в штучному внутрішньому переселенні мешканців сіл. Це робилося з метою, щоб селяни 
не ставали конкурентами держави у продажу сільськогосподарської продукції на внутрішньому ринку.

В п’ятій статті вчений розкритикував державну політику по співпраці колгоспів з Машино-тракторними 
станціями. Не маючи власних технічних засобів, колгоспи були вимушені орендувати їх у МТС за великі гроші. 
Остання шоста стаття була присвячена розкриттю фінансового змісту колективізації. Сосновий зазначає, що 
влада цілеспрямовано проводила політику колективізації для отримання надходжень для розбудови промислово-
го сектору економіки. 

Ключові слова: Степан Сосновий, газета «Нова Україна», колективізація, Голодомор, демографічні втрати.
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COVERAGE OF THE EVENTS OF COLLECTIVISATION AND THE HOLODOMOR 
1932–1933 IN THE PUBLICATION OF STEPAN SOSNOVIY

Among the variety of studies devoted to the problem of the Holodomor of 1932–1933, one of the priority places is 
occupied by the scientific concept of Stepan Sosnoviy, who was the first among the scientists to establish the cause-
and-effect relationship of this event by calculating the probable number of victims. His scientific legacy was published 
in the newspaper “New Ukraine” in 1942–1943 in six articles. In the first article, Sosnoviy points out that the Soviet 
authorities created conditions for the forced entry of peasants into collective farms. In order to subjugate the peasants, 
the Soviet government resorted to the destruction of the most proactive part of the peasantry – the kulaks. An element of 
mass resistance can be considered the destruction of livestock, which has acquired a very wide scale. The second and 
third articles are devoted directly to the events of the Holodomor itself. The scientist emphasized its artificial nature and 
determined the cause-and-effect relationship between collectivization and the Holodomor. In his opinion, the harvest 
failure of 1932 was not catastrophic, so it should not be considered the cause of the famine. The real reason was Stalin’s 
desire to overcome the resistance of the peasants and force them to work on collective farms. The scientist considers the 
fact of concealing the famine from the world community to be criminal. Noting that it is impossible to establish the true 
death toll based on the 1926 and 1939, Sosnoviy suggests that population losses amount to almost 7.5 million people. 
These include both those who directly died from hunger and those who were not born. In further research, the scientist 
will clarify and detail these figures.

In the fourth publication, the author touches on the oppression of the peasantry by the state, which manifested itself 
in the creation of barriers to keeping cattle in individual households by prohibiting the use of common meadows, as well 
as in the artificial internal relocation of village residents. This was done in order to prevent peasants from becoming 
competitors to the state in the sale of agricultural products on the domestic market.

In the fifth article, the scientist criticized the state policy on cooperation between collective farms and machine and 
tractor stations. Without their own technical means, collective farms were forced to rent them from MTS for a lot of 
money. The last sixth article was devoted to revealing the financial content of collectivization. Sosnoviy notes that the 
authorities deliberately pursued a policy of collectivization to generate income for the development of the industrial 
sector of the economy.

Key words: Stepan Sosnovyi, newspaper “New Ukraine”, collectivization, the Holodomor, demographic losses.

Постановка проблеми. Тема Голодомору 
1932–1933 років в Україні залишається акту-
альною сьогодні, бо є одним з елементів наці-
ональної пам’яті українців. Як подія, що була 
спричинена супротивом українського селянства 
радянському тоталітарному режимові. Зважаючи 
на це, важливим елементом історичного дис-
курсу буде встановлення всієї правди про голо-
домор та  історію його дослідження, що стала 
можливою лише після проголошення незалеж-

ності України. Степан Сосновий став першим 
науковцем, який спробував ще в 40-х рр. XX ст. 
окреслити  імовірні параметри демографічних 
втрат населення України.  Наукова концепція 
розроблена Сосновим, де-факто є ранньою апо-
логетикою неупередженого дослідження вище-
зазначених подій. На її основі більш ґрунтовне 
вивчення цих історичних явищ будуть здійсню-
вати наступні покоління вітчизняних та зарубіж-
них вчених.
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Аналіз досліджень. Науково-історична пози-
ція С. Соснового, щодо причин, а головне, ста-
тистичні дані при обрахуванні жертв Голодомору 
були предметом досліджень низки вітчизняних 
науковців: В. Сергійчука (Матеріали міжнарод-
ної, 2017: 15–25), С. Кульчицького (Кульчиць-
кий 1999: 335), В. Марочко (2004: 145–146),  
О. Салтана (Салтан, 2018).

Зважаючи на той факт, що саме Степан Сосно-
вий зробив перше наукове обґрунтування полій 
Голодомору 1932–1933 рр., українські та зару-
біжні історики віднесли його до числа ранніх апо-
логетів цієї історичної події. Між тим риси біогра-
фії та загальна наукова концепція С. Соснового 
залишалась поза увагою дослідників.

Мета статті. Шляхом дослідження авторських 
статей С. Соснового, опублікованих у газеті «Нова 
Україна» протягом 1942–1943 рр., проаналізу-
вати та структурувати точку зору вченого щодо 
вивчення ним проблем колективізації та Голодо-
мору 1932–1933 рр.  

Виклад основного матеріалу. Перша стаття 
Соснового під назвою «Знищення худоби та засо-
бів виробництва – основи селянської незалеж-
ності», вийшла 13 вересня 1942 року. У передмові 
до статті повідомлялось, що її автор, викорис-
тавши низку офіційних і секретних даних, розпо-
чинає серію публікацій під рубрикою «Що дали 
большевики українському селянству». Тема-
тична рубрика статей була співзвучною з назвою 
монографії Соснового, яка, ймовірно, була напи-
сана ним ще до війни. Самі ж статті агронома-
економіста С. М. Соснового були її частинами. 
Варто зауважити, що станом на сьогодні, ми не 
виявили жодних слідів рукопису Соснового. 
Вочевидь, Степан Миколайович знищив його, 
адже наявність такої інформації становила пряму 
загрозу життю автора і могла створити проблеми 
членам його родини. 

Повертаючись до змісту першої статті слід 
зазначити, що її автор, першим серед дослідників, 
приділив увагу початковій стадії колективізації, 
спрямованої на ліквідацію індивідуального селян-
ського тваринного господарства. Саме худоба, на 
думку автора, була «основою селянської незалеж-
ності» (Сосновий, 1942a: 2).  В цьому контексті 
Сосновий пояснив читачам сутність партійної 
політики, яка підштовхуючи селян до вступу 
в колгоспи, змушувала їх «добровільно» здавати 
державі усю свою худобу, яка, як відомо, була 
знаряддям праці, джерелом харчів та органіч-
них добрив. Усі ж небажаючі вступати в колгосп 
змушені були знищувати власну худобу через 
надмірні податки на її утримання, а також через 

низькі закупівельні ціни на молоко, м’ясо та інші 
товари. В таких діях автор статті вбачав селянську 
форму протесту проти «…ненависної для нього 
(селянства – Авт.) колективної форми господарю-
вання» (Сосновий, 1942a: 2).

Описуючи процес ліквідації куркульства як 
класу, апогей якого припав на 1929–1930 рр. 
Харківський агроном-економіст зазначив що ці 
кроки влади сприяли ліквідації як заможного, так 
і середняцького прошарку селянства. Коротко 
характеризуючи ці події Сосновий чітко показав 
сутність так званої радянської класової боротьби, 
коли: «Большевики нацькували несвідому час-
тину селянства на найбільш ініціативних культур-
них, кращих трудівників села, на так званих "кур-
кулів і підкуркульників"» (Сосновий, 1942a: 2).

Розкуркулених висилали в північні райони 
СРСР, серед лютої зими виганяючи з власних хат: 
«а не вислані жили під скиртами, в ярах, ховаючи 
дітей від стужі в скринях, бо ніхто під загрозою 
самому бути розкуркуленим не наважувався пус-
тити їх до хати», – наголошував Сосновий (Сосно-
вий, 1942a: 2).

Як відомо, політика розкуркулення була діє-
вим механізмом який впливав на свідомість і 
підсвідомість селян, що мусили долучатись до 
колгоспного будівництва. Як зазначав профе-
сор С. Кульчицький: «Селяни могли б змиритися 
з колгоспами тільки під реальною загрозою роз-
куркулення. Тому їх слід було залякати прикладом 
розкуркуленого сусіда» (Кульчицький, 1999: 148).

На думку Соснового, радянська влада вживала 
таких заходів з метою підкорення селян, зму-
шуючи їх «…працювати не для себе, а для здій-
снення "світової революції" (Сосновий, 1942a: 2). 
Після диференціації знищеної худоби, в поєд-
нанні з "добровільно конфіскованою" на користь 
колгоспів та радгоспів впродовж 1928–1933 рр. 
дослідник подає загальні цифри втрат, які стано-
вили: 11/12 усіх овець, 7/8 усіх свиней та коней, 
2/3 рогатої худоби» (Сосновий, 1942a: 2).

Така думка підтримується сучасними науко-
вими дослідженнями. Загалом, «Здійснення 
колективізації призвело до скорочення поголів’я 
худоби в 7 – 8 разів та недосіву 2,5 млн га, спричи-
нило Голодомор 1932–1933 рр.», – зауважує про-
фесор В. Марочко (Марочко, 2007: 448).

Допоміжним кроком, на думку Соснового, були 
заходи радянської влади спрямовані на отримання 
за безцінь селянського реманенту, житлових 
будівель та споруд господарського призначення. 
Якщо у 1928 році загальна вартість селянських 
сільгоспбудівель становила 510 млн крб, то з лік-
відацією одноосібних господарств, на 25% з них 

Салтан О., Салтан Н., Орленко О. Висвітлення подій колективізації та Голодомору 1932–1933 рр. ...
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вартість була штучно занижена. Близько 50% буді-
вель (на суму 230 млн крб) більшовики знищили, 
або забрали в колгоспи. При цьому фінансовий 
еквівалент знищеного, становить щонайменше 
380 млн крб (Сосновий, 1942a: 2).

На цій стадії колективізації мета була реалізо-
вана. Вона полягала в створенні умов до вимуше-
ного вступу селян до колгоспів.

Друга і третя статті статі Степана Соснового 
були присвячені подіям Голодомору. Одна з них 
під назвою «Організація голоду, як засобу терори-
зувати селянство та примусити його працювати в 
колхозах» складалася з двох частин надрукованих 
20 та 27 вересня 1942 р. у щоденному номері «Нової 
України» (Сосновий, 1942b: 3; Сосновий, 1942с: 3). 

З невеликими змінами її дублюючу і більш 
науково структуровану копію під назвою «Правда 
про голод на Україні в 1932–1933 роках», але без 
зазначення тематичної рубрики, було надруковано 
у щотижневому номері «Нової України» 8 листо-
пада 1942 року  (Сосновий, 1942d: 3). Ці публікації 
майже аутентичні. Різниця більш пізньої публіка-
ції полягає в тому, що автор наводячи статистичні 
дані, робить посилання на офіційні радянські довід-
ники та бюлетені, пояснюючи при цьому спосіб 
обрахунку жертв Голодомору. Окрім того, у другій 
частині статті присвяченої голоду від 27 вересня 
1942 р., Степан Миколайович не включив ариф-
метичного обґрунтування кількості жертв за 1932 
і 1933 рр., анонсувавши лише остаточні цифри. 

Серед інших антирадянських публікацій у газеті 
«Нова Україна», темі Голодомору 1932–1933 рр., 
Сосновий приділив особливу увагу, детально роз-
кривши сутність злочинної політики більшовиків. 
Саме Сосновий першим з дослідників визначив 
причинно-наслідковий зв’язок між колективіза-
цією і Голодомором, ввівши в науковий обіг над-
звичайно важливі демографічні показники, які 
стосувались обрахування імовірних жертв ста-
лінського «плебісциту смертю». До речі, останнє 
словосполучення було вперше вжите 8 листопада 
1942 р. головним редактором «Нової України» – 
Всеволодом Царинником (Царинник, 1942: 1).

Сосновий у своїх статтях висвітлював події 
1928–1941 рр. описуючи жахливе «радянське 
середньовіччя», яке ніби вклинилось між напів-
ліберальним радянським НЕПом і євроінтегра-
ційним німецьким «новим порядком». Іншими 
словами, тематика статей Соснового ідеально 
вписувалася в антагоністичний алгоритм «гноби-
телі – визволителі», який був простою і ефектив-
ною формулою антирадянської пропаганди часів 
радянсько-німецької війни. Окрім того, 1 листо-
пада 1942 року в Харкові пройшла довгоочікувана 

виставка «Україна у ярмі большевизму», тому 
щотижневий номер «Нової України» став своєрід-
ним звітом перед громадськістю про непересічну 
подію яка відбулася під патронатом німецької 
окупаційної влади.  

Торкаючись змісту статей про Голодомор, слід 
зазначити, що її автор, ніби відчуваючи контр- 
аргументацію радянської сторони про природний 
неврожай, акцентує на тому, що кліматичні умови 
1921-го і 1932 р. були подібні. В 1932 р. в окремих 
районах УСРР, мала кількість опадів та посуха 
мали місце, але вони не носили катастрофічного 
характеру. Розмір посівних площ та отриманий 
у 1932 році врожай, попри нижчі показники, 
також не слід вважати причиною голоду. 

При цьому головним мотиваційним чинником 
голоду 1932–1933 рр. Сосновий вбачав у праг-
ненні більшовиків змусити селян працювати в кол-
госпах. У такий спосіб Степан Миколайович ніби 
натякає на тезу про так звану «колективізацію голо-
дом», наголошуючи на його штучному характері.

Персоніфікуючи його ініціаторів, Сосновий, 
окрім Сталіна, називає «совєтську владу» та 
«большевицьку партію» – тобто усі керівні ланки 
СРСР та УСРР причетних до цих подій.

Змальовуючи картину голоду, називаючи його 
безпрецедентним випадком у світовій історії, 
Сосновий напише: «Жахливі часи! Незабутні кар-
тини. Українська земля переповнилася стогоном 
голодних, криком дітей, плачем матерів, на очах 
у яких помирали їх знесилені діти, муками кона-
ючих. Люди божеволіли і в божевіллі їли один 
одного. Смерть посіяна диктатором Сталіном, 
носилася над Україною.

В усіх селах, на дорогах, на полях України, 
всюди з обличчям змученим голодом, лежали 
загиблі від голоду. Земля вкрилася трупами. 
Не  встигали ховати померлих, і вони ставали здо-
биччю здичавілих собак» (Сосновий, 1942d: 3; 
Сосновий, 1942е: 3).

Вкотре нагадавши читачеві про штучність 
голоду, Сосновий вказує на його першопричину. 
На його думку, такі дії Сталіна, якого харків-
ський агроном охрестив «кровожерливим псом», 
Степан Миколайович висуває тезу, що побудова 
соціалізму УСРР здійснювалась шляхом помсти 
українським селянам за те, що вони не хотіли 
працювати у колгоспах – тобто опирались полі-
тиці колективізації. Роблячи додатковий висно-
вок, науковець наголошує, що «большевики 
вжили всіх заходів, щоб цей у гігантських роз-
мірах запроваджений терористичний акт проти 
селянства був якнайефективніший» (Сосновий, 
1942d: 3; Сосновий, 1942е: 3).
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На нашу думку, саме така позиція Соснового 
вказує на підсвідоме уособлення Голодомору як 
акт планомірного соціоциду – тероризованого 
голодом українського селянства. Принаймні на 
це вказують стратифікаційні характеристики, які 
присутні майже в усіх його статтях. 

Більшовицьким злочином Сосновий визнає 
і факт приховування від світової громадськості 
факту голоду в Україні, а також свідомої відмови 
допомогти голодуючим, хоч у той час «елеватори 
були повні хліба» (Сосновий, 1942d: 3; Сосновий, 
1942е: 3).

Найбільшим сегментом вищезазначеної статті 
С. Соснового є її четверта частина під назвою 
«Розміри нищення населення в 1932 та 1933 рр.». 
В цьому контексті Степан Сосновий виступив 
у ролі новатора. Адже до нього ніхто з науков-
ців не конкретизував загальну кількість заги-
блих. Автор наголошує, що встановити справ-
жню цифру загиблих від голоду неможливо. Втім 
Сосновий все ж вдався до демографічного ана-
лізу так званого природного і неприродного руху 
людності в Україні в цей період. Як висхідний 
показник впродовж 1924–1927 рр. харківський 
економіст (на підставі даних взятих зі «Збірника 
статистично-економічних відомостей про сіль-
ське господарство України» за 1939 рік) приво-
дить цифру 2,36% природного росту населення 
на 100 осіб. Апелюючи до загальної кількості 
населення, яке станом на 17 грудня 1926 року 
(часу перепису населення УСРР) становило 
29 042 900 чол., Сосновий подає ймовірну дина-
міку його збільшення. На його думку (якщо 
взяти до уваги відповідне щорічне відсоткове 
зростання) населення України станом на 1 січня 
1932 року мало б становити 32 680 700 душ, 
на 1 січня 1933 року – 33 406 100 душ, а на 1 січня 
1934 року – 34 258 000 душ. Однак, згідно з резуль-
татами останнього передвоєнного перепису (без 
урахування приєднаних у вересні 1939 західно-
українських земель – Авт.) станом на 17 січня 
1939 року кількість населення на Україні стано-
вила лише 30 960 200 душ. Це дало Сосновому 
підстави стверджувати, що «нестача населення на 
Україні в наслідок голоду 1932–1933 років стано-
вить 7 465 000 людей». Адже «…коли б на Укра-
їні в 1932–33 рр. не був організований голод, то 
в 1939 році ми мали б не 30 960 000, як виявилось 
внаслідок перепису людности, а 38 426 000 душ 
населення, тобто майже на 7,5 млн більше», – 
наголошує вчений (Сосновий, 1942d: 3).

При цьому автор статті зауважує, що ця цифра 
містить в собі не тільки померлих від голоду, а й 
тих хто не народився вже після трагічних подій 

1932–1933 рр. Оперуючи даними «Довідника 
з основних статистично-економічних відомос-
тей» за 1933 рік, Сосновий вказує, що «на 1 січня 
1932 року на Україні було 32 680 700 душ» (Сосно-
вий, 1942d: 3).

Проте, ці цифри різняться у порівнянні з 
даними зазначеними у довіднику «Народне гос-
подарство УРСР» за 1935 рік, де вказана цифра 
31 90 1500 душ. Наявну офіційну радянську ста-
тистичну диспропорцію в 1 504 600 чол. науко-
вець вираховував наступним чином. На його 
думку «1 504 600 душ (різниця між даними на 
1.1 1932 р. та 1.1 1933 р. 779 200 та нормальний 
приріст населення за 1932 рік – 725 400, всього 
1 504 600 людей), і в першій половині 1933 року – 
3 317 000. Ця остання цифра здобута таким шля-
хом: до кількості населення, що за другим джере-
лом була на 1.1 1933 року 30 960 200 ми додаємо 
3/4 нормального приросту населення в 1933 році: 
584 500. Виходить, що на 1.1 1934 року повинно 
було стати 32 486 000 (Сосновий, 1942d: 3).

Водночас насправді населення на кінець 
1933 року і початок 1934 було, як ми бачили 
29 169 000. Різниця 3 248 000 – 29 169 500 = 
3 317 000 і є кількість померлих з голоду в 1933 р.», – 
зазначає Сосновий (Сосновий, 1942d: 3).

Варто звернути увагу на неточність у розра-
хунках Сосновим кількості померлих у 1933 році. 
Якщо від 3 248 000 відняти 29 169 500, як зазна-
чено у статті, то 3 317 000 осіб ніяк не виходить. 
Але це не означає, що Сосновий порахував кіль-
кість жертв 1933 р. неправильно. Вочевидь у ході 
верстки статті, працівники типографії непра-
вильно розставили крапки у цифрах зменшува-
ного, помилково виправивши «0» на цифру «5». 
Тому при перевірці цієї арифметичної дії цифри 
не сходяться. Насправді Сосновий мав на увазі 
інше. Від 32 480 000 прогнозованої на 1934 р. 
кількості населення, треба відняти фактичну 
цифру – 29 169 000 мешканців УСРР на початку 
1934 р. В такому разі ми отримуємо різницю – 
3 317 000 осіб, яка і є кількістю померлих від Голо-
домору впродовж шести місяців 1933 року. Мате-
матично правильно це мало б виглядати так: 
32 480 000 – 29 169 000 = 3 317 000 тис. осіб. 
Між тим починаючи з препринту статті Сосно-
вого в газеті «Ніжинські вісті» від 5 грудня 1942 р. 
та в берлінському часописі «Голос» від 20 грудня 
1942 р., цю механічну помилку було виправлено 
(Сосновий, 1942g: 2; Сосновий, 1942h: 3).

Водночас друкована машинописна копія статті 
Соснового про голод, зроблена у 1950 р. співро-
бітниками УМДБ як речовий доказ вини колиш-
нього колаборанта, також містить вищевказані 
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неточності. Це є свідченням того, що ніхто з 
радянських «силовиків» належним чином не ана-
лізував статистичні дані Голодомору вирахувані 
Степаном Сосновим. 

Наприкінці свого обрахування С. Сосно-
вий розкладає загальну цифру стверджуючи, що 
«з загальної кількості зумовленої голодом нестачі 
населення в 7,5 млн людей 4,8 млн загинуло з 
голоду (1,5 млн у 1932 році і 3,3 млн в 1933 році)» 
(Сосновий, 1942d: 3). Недостача у 2,7 млн – це 
зменшення в наслідок зниження приросту насе-
лення після голоду. 

При цьому відносна похибка загальних демо-
графічних втрат українського селянства від 
голоду, на думку Соснового коливається від 4,5 до 
5 млн осіб (Сосновий, 1942d: 3).

Виводячи загальні відсоткові показники 
(18,8% від загальної кількості населення УСРР), 
Сосновий підкреслює, що загибель 1/4 частини 
людності у такий короткий проміжок часу історія 
ще не знала (Сосновий, 1942d: 3).

Такий розрахунок слід вважати відносним, 
адже автор статті загальну кількість померлих 
розділив на часово-просторові показники з враху-
ванням найлютішої фази тривалості голоду в пер-
шому півріччі 1933 року.

Зауважимо, що за певним збігом обставин 
тема Голодомору, в окупованому Харкові стає 
доволі популярною. І хоча вона так і не потрапила 
до шкільної програми, поступово співробітники та 
дописувачі «Нової України» поступово починають 
експлуатувати її. Вже на початку 1942 р. автори ста-
тей згадували про нього побіжно і без зайвої дета-
лізації. Адже головне, на що мав звернути увагу 
читач – це кількість жертв страшного голоду, який 
став цілеспрямованою акцією кремлівського керів-
ництва. Загалом відомості про жертви голоду (саме 
так були названі жахіття 1932–1933 р.), що друку-
ватися на сторінках «Нашої України», суттєво від-
різнялися одні від одних. Так 22 січня 1942 року 
у статті «З чого більшовики почали, тим і закін-
чили», А. Карпо вказує на близько 5 млн загиблих 
(Карпо, 1942: 3). Через вісім днів у статті «Зруй-
новані села», І. Чепіга (без уточнення цифр) під-
креслює, що «майже третина населення померла 
з голоду в 1933 році» (Чепіга, 1942: 4). Дописувач 
М. Сухоребрий 3 березня 1942 р. назвав події 1933 р. 
голгофою українського народу, наголосивши, що 
«під час колективізації та голоду, штучно створе-
ного більшовиками, загинуло 10 мільйонів чоло-
вік» (Сухоребрий, 1942: 3). Примітно, що через 
три дні після статті С.  Сухореброго, досить авто-
ритетний журналіст Анатолій Гак/Іван Антипенко 
у статті «Наш простір» звертає увагу на те, що  «…

українська нація не лише втратила дванадцяти-
річний приріст населення, що становить близько 
7,5 мільйонів, але ще втратила абсолютно близько 
3 125 000 людей» (Гак, 1942: 3). Теза про штучний 
характер Голодомору, вперше з’явилась на шпаль-
тах «Нової України» 20 березня 1942 р., у есе 
О. Соботковського «Мої думки» (Соботковський, 
1942: 4). Шістнадцятого квітня 1942 р. у статті 
«Ліквідація колхозів і новий земельний лад на 
селі», В. Москаленко зазначав, що «понад 8 мільйо-
нів померлих з голоду, ще більше дітей залишених 
сиротами, – такий тернистий був так званий «шлях 
до соціалізму» (Москаленко, 1942: 2). Навіть після 
виходу в світ статей Соснового, цифрові показ-
ники будуть залишатися плаваючими, а хроноло-
гічні рамки та перелік подій дещо розширяться. 
Зокрема дописувач С. С., в номері за 26 березня 
1943 р. у статті «Харків – українське місто» 
напише: «Голод 1932–1933 рр., надзвичайна смерт-
ність серед сільського населення, арешти, заслання 
в наслідок «розкуркулювання» призвели до того 
що Україна втратила за період 1926–1939 кілька 
мільйонів сільського населення» (С. С., 1943: 4).

Як бачимо, у питанні спроб оцінки демографіч-
них втрат від Голодомору Степан Сосновий був не 
першим. Але саме його статті стали дослідниць-
ким дебютом, у якому було розкрито причинно-
наслідковий зв’язок, обґрунтовані страшні статис-
тичні дані імовірних жертв та доведено штучний 
характер Голодомору 1932–1933 рр. Стаття 
Соснового про Голодомор, (подекуди зі зміненою 
назвою – Авт.) була передрукована деякими оку-
паційними виданнями впродовж 1942–1944 рр. 
(Сосновий, 1942g: 2; Сосновий, 1942h: 3; Сосно-
вий, 1943b: 3). Статистичні дані та окремі тези 
про голод 1932–1933 рр., введені у науковий обіг 
Сосновим, були використані у численних публіка-
ціях, автори яких намагалися правдиво описувати 
весь трагізм тих подій. 

Між тим, до середини XX ст. історично-демо-
графічне дослідження Степана Соснового було 
маловідоме широкому європейському загалу. 
І лише 2 і 5 лютого 1950 р. його передрукувала 
газета «Українські вісті», що виходила у німець-
кому місті Новий Ульм (Сосновий, 1950a: 3; 
Сосновий, 1950b: 3). В ті роки там був найбіль-
ший осередок українців, які мали статус перемі-
щених осіб, серед яких було чимало харків’ян. 
Того ж року «Правда про голод 1932–1933 рр. на 
Україні», вийшла окремою брошурою, що є свід-
ченням визнання політемігрантами позиції укра-
їнського вченого, який вже був арештований орга-
нами УМДБ (Сосновий, 1950с: 19). У 1953 році 
в канадському місті Торонто статтю Соснового 
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про Голодомор буде перекладено англійською 
мовою і включено до збірки The Black Deeds of the 
Kremlin: A White Book (Sosnoviy, 1953: 222–225).

З часом кількісні показники жертв Голодо-
мору, встановлені Сосновим, та взяті за основу 
представниками української діаспори, будуть 
активно експлуатувались науковцями і політи-
ками наприкінці XX – на поч. XXI ст., й стануть 
майже канонічними. Не менш уживаним як в літе-
ратурі, так і у виступах політиків став щоденний, 
щогодинний та щохвилинний розрахунок жертв 
голодомору. При цьому цифру «17 за хвилину» 
(на відміну від запропонованого Сосновим на 
перше півріччя 1933 р. – Авт.) часто множать 
на обидва роки Голодомору, виводячи досить 
велику величину сукупних демографічних втрат. 
Така позиція знайшла як своїх прихильників, 
так і опонентів, котрі досліджуючи Голодомор, 
намагаються відділити історію від політики.

Таким чином, демографічно-статистичне 
дослідження Степана Соснового присвячене 
Голодомору, слід вважати найгрунтовнішим ана-
лізом тих подій, здійсненим у першій половині 
XX ст. Сосновому, за допомогою формули склад-
них відсотків, вдалося встановити гіпотетичний 
приріст населення між 1933 та 1939 роками. Саме 
він і став визначальним у вираховуванні приблиз-
ної кількості померлих внаслідок Голодомору, 
влаштованого кремлівським керівництвом. У цій 
статті Сосновий першим довів штучність Голо-
домору, вважаючи його терористичним актом, що 
у наш час співзвучне з терміном – геноцид. 

Четверту статтю голови економіко-статис-
тичного відділу ХОЗУ під назвою «Відрізки від 
садиб і зселення з хуторів» вийшла 8 листопада 
1942 р. у щотижневому номері «Нової України» 

(Сосновий, 1942е: 3). У своїй четвертій публіка-
ції автор торкався селянських проблем які вини-
кли вже після Голодомору. При цьому, зауважує 
харківський агроном-економіст, завершивши 
колективізацію, радянське керівництво вдалося 
до невеликої лібералізації. Селянам було дозво-
лено тримати власну худобу, обробляти приса-
дибні ділянки, отримувати зерно за трудодні. Як 
результат: у 1936–1938 рр. збільшилось поста-
чання м’ясо-молочної продукції на внутрішній 
ринок. В окремих областях з’явились зернові 
надлишки, які так само продавалися всередині 
УСРР/УРСР. Це призвело до здешевлення сіль-
ськогосподарської продукції (особливо на півдні 
України) у порівнянні цінами у державних крам-
ницях. Закупівельно-споживчу собі вартісну різ-
ницю доповнювали обмеження обсягів продукції 

для внутрішнього ринку. Та й диспропорцію між 
закупівельною і роздрібною ціною на продук-
цію сільського господарства, Сосновий називає 
державною спекуляцією. Ці кроки, в поєднанні 
зі штучним гальмуванням розвитку колгоспного 
скотарства, не дозволяли збільшувати зернову 
оплату трудоднів. Що, своєю чергою, унемож-
ливлювало створення селянами серйозної кон-
куренції державі в процесі постачання товарів 
та визначення розміру цін. Це досягалося шля-
хом зменшення оплати за трудодні та призво-
дило до вилучення зерна у колгоспників коштом 
обов’язкового хлібоздавання, натуроплати послуг 
МТС, та так званим «добровільним» продажем 
хліба кооперації. В цих умовах «Питома вага кол-
хозного хліба проданого кооперації в 1938 році 
зросла до 7,3% від усієї гуртової продукції зерно-
вих проти 3,3% в 1935 році», – зазначав Сосновий 
(Сосновий, 1942е: 3).

Тепер селяни вже не могли продавати товарні 
надлишки. Бажану приватну ініціативу замінила 
радянська кооперація й «соціалістичне скотар-
ство», які функціонували в умовах подвійних 
стандартів. Згідно з партійними директивами 
кожен селянин повинен був мати у своєму гос-
подарстві корову. Водночас партійні чиновники 
створювали умови, за якими селянам тримати 
власних корів було не вигідно. З цією метою 
радянський уряд 27 травня 1939 року ухвалив 
постанову «Про заходи охорони громадських 
земель колхозів від розбазарювання». Згаданий 
державний циркуляр вводив заборону на корис-
тування випасами, отавою та непридатними зем-
лями. Тому тримати власну худобу колгоспникам 
стало доволі складно. «Отже багато худоби від-
разу потрапило за безцінь на колхозні товарні 
ферми. Одночасно в 1939–1940 роках колхоз-
ники почали масово збувати худобу. Зменшення 
загальної кількости великої рогатої худоби на 
Україні на 1 січня 1940 року порівняно з попере-
днім роком значно збільшилось», – підкреслює 
Сосновий (Сосновий, 1942е: 3).

Складовою контролю за селянським добробу-
том у друг. пол. 1930-х років в Україні і був про-
цес зменшення селянських садиб через відрізки. 
Адже, як писав харківський агроном-економіст 
«…запроваджуючи відрізки, так званих лиш-
ків селянських садиб, большевики сподівалися 
досягти й іншої мети: скоротити харчові ресурси 
селян, поставити колхозника у ще більшу залеж-
ність від колхоза, примусити його це більше пра-
цювати в колхозі і обмежити його участь у ринко-
вій торгівлі» (Сосновий, 1942е: 3).
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Зменшення площ присадибних ділянок звужу-
вало можливість для сімейного господарювання 
й робило біднішими селян та службовців шляхом 
збільшення податку з обігу. Це було другою метою 
вищезазначеної постанови. Держава не отримала 
очікуваної користі від таких кроків, а от шкоди 
населенню завдала чимало. Якщо припустити, що 
розмір відрізків по всіх областях Радянської Укра-
їни був приблизно однаковий, то, на думку Сосно-
вого, в межах усієї республіки ця цифра сягала 
«…мало не 147 тис. га, крім площ відрізаних 
від садиб робітників і службовців» (Сосновий, 
1942е: 3). Лише сьома частина була засаджена 
плодовими деревами, тимчасом як сама система 
відрізків призвела до нищення 20 тис. га фрукто-
вих дерев в межах України.

Кульмінацією суспільних пертурбацій на селі 
наприкінці 1930-х рр. стала практика зселення 
з хуторів. Мета таких кроків, полягала у бажанні 
забезпечити кращий нагляд за колгоспниками. Це 
сприяло знелюдненню і так сплюндрованої Голо-
домором української землі, а запровадження відпо-
відного закону «…зруйнувало дуже багато пооди-
ноких садиб (хуторів) а також цілі селища з 15–20 і 
навіть 30 селянських дворів», – наголошує Сосно-
вий (Сосновий, 1942е: 3). Штучне внутрішнє пере-
селення мешканців сіл призвело до того, що «…не 
один десяток тисяч українських селян в наслідок 
здійснення цього злісного закону змушений був 
вирубувати свої садки, руйнувати будівлі і, пере-
нісши їх на нові місця, замість просторих світлих 
жител, будувати якісь невеличкі тісні халупки, 
що більше нагадували курники, ніж людські 
оселі», – писав автор статті (Сосновий, 1942е: 3).

Передостання, п’ята стаття Соснового, 
з’явиться у щотижневому випуску «Нової Укра-
їни» – 29 листопада 1942 р. Її промовиста назва: 
«Совєтські МТС – знаряддя закріпачення селян-
ства», стосувалася критики агротехнічного обслу-
говування сільського господарства наприкінці 
1920-х – 1930-х рр. (Сосновий, 1942f: 3).

У цій статті, Сосновий розкрив сутність тех-
нічного прогресу по-радянськи, в якому машини 
формально мали б полегшити селянську працю, 
але фактично «…перетворили сільсько-господар-
ські машини на знаряддя жахливої експлуатації і 
обернення селян у рабів» (Сосновий, 1942f: 3).

Як відомо, в Україні діяли кооперативні і дер-
жавні МТС. Їх масовому заснуванню сприяла 
постанова Ради праці та оборони СРСР «Про орга-
нізацію МТС» від 5 червня 1929 р. МТС створюва-
лися переважно в районах «масового колгоспного 
руху», а координацією їхньої організаційно-вироб-
ничої діяльності переймалося акціонерне товари-

ство – «Всесоюзний центр машинно-тракторних 
станцій. У січні 1933 р., згідно з вимогами січне-
вого (1933) об’єднаного пленуму ЦК ВКП(б), при 
МТС були започатковані політвідділи, які забез-
печували «партійне око і контроль» в усіх галузях 
роботи і життя МТС, колгоспів і радгоспів.

Господарські відносини між МТС та кол-
госпно-радгоспною системою відбувалися на 
засадах господарської угоди. 1932 р. в Україні 
діяло 592 МТС з 25,6 тис. тракторів, які обслуго-
вували 77% колгоспного масиву орних земель», – 
зазначає В. Марочко (Марочко, 2009: 565).

Машинно-тракторні станції являли собою 
незалежні від колгоспів сільгосппідприємства, 
які надавали послуги технічного і логістичного 
характеру. І якщо спочатку плата за їх роботу була 
відносно помірною, вже наприкінці колективізації 
вона почала стрімко зростати. «…за свідченням 
працівників МТС, ціни на збирання 1 га зернових 
комбайнами призначались МТС у такому розмірі: 
що вони в 3–4 рази перевищували фактичну вар-
тість роботи комбайнами» (Сосновий, 1942f: 3).

Селяни, що не мали власних технічних засобів, 
потрапили в залежність від послуг МТС, головне 
завдання яких як пише Сосновий «…було покрі-
пачити селян» (Сосновий, 1942f: 3). При цьому 
радянська влада заборонила колгоспам мати власні 
технічні засоби, та збирати хліб не простими 
машинами, а обов’язково комбайнами. Це пере-
творило МТС на аграрно-технічного монополіста. 

В завершення статті Сосновий наводить при-
клад організації МТС у селі Баштанка на Одещині 
восени 1928 року. Навіть тоді, відчуваючи обман, 
селяни обурювалися діями влади. Розуміючи 
чим це для них може обернутися вони говорили: 
«Заберуть майно, а потім палками будуть гнати на 
роботу», «Селянство буде позбавлене права роз-
поряджатись хлібом, а одержуватиме лише пайку, 
яку йому призначать» (Сосновий, 1942f: 3).

Шоста й остання стаття Соснового побачила 
світ на сторінках «Нової України» після дов-
гої перерви – 24 січня 1943 року. Її фабула була 
логічним продовженням попередньої теми, тому 
Сосновий назвав її «Створення великого механі-
зованого господарства та якою ціною воно відбу-
лося» (Сосновий, 1943а: 3).

У перших рядках Степан Миколайович роз-
крив фінансову сутність колективізації. Вона, 
на його думку, мала посилити індустріалізацію 
шляхом перерозподілу народного прибутку та 
спрямування фінансових потоків від реалізації 
сільгосппродукції для побудови воєнної про-
мисловості. В той самий час, запроваджувана 
колгоспна система була ідеальною моделлю для 
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отримання зиску з 27 тис. колгоспів. Витискати 
ресурси з колгоспів було легше аніж 5 мільйонів 
одноосібних селянських господарств, які саботу-
вали рішення влади (Сосновий, 1943а: 3).

При цьому, вкотре зазначає Сосновий: «Шля-
хом небаченого терору та фізичного знищення 
мільйонів українського селянства одноосібне 
дрібне господарство на Україні було ліквідовано і 
замість нього утворено великі колективні підпри-
ємства, що полегшували большевикам грабування 
селянства» (Сосновий, 1943а: 3).

Оцінюючи потенційні можливості одного кол-
госпу, за даними річних звітів станом на 1939 рік, 
Сосновий підкреслював, що: «…пересічний роз-
мір площі всієї землі становив 1297 га, орної землі 
на одне колгоспне господарство припадало – 
892 га, засівів – 778 га. Кількість дворів у колхозі 
(на Україні пересічно) – 142 та кількість працез-
датних членів колхозу – 270» (Сосновий, 1943а: 3).

Однак, за відсутності тяглової сили (знищеної 
більшовиками наприкінці 1920-х – на початку 
1930-х рр.) ефективне господарювання було не 
можливим. Тому радянське керівництво й нама-
галося забезпечити село машино-тракторним пар-
ком, кількісні показники якого з кожним роком 
збільшувались і на 1938–1939 рр. рівень забезпе-
чення колгоспів механічним тяглом досяг 38–40% 
(Сосновий, 1943а: 3).

Натомість колгоспи були не в змозі самостійно 
розв’язувати цю проблему. Адже більшість машин, 
а також причіпного знаряддя (плугів, сівалок, куль-
тиваторів та ін.) зосереджувались у МТС, які (як 
зазначалося вище) володіли монопольним правом 
щодо надання відповідних послуг. Узагальнюючи 
власні думки Сосновий приходить до висновку, 
що створення колективної системи праці на селі 
та домінування великого механізованого господар-
ства далося надзвичайно дорогою ціною. «Замість 
5,1 мільйона одноосібних селянських господарств, 
на Україні було створено 27 тисяч порівняно вели-
ких господарських одиниць, хоч для цього больше-
викам довелося знищити більшу половину селян-
ських засобів виробництва й заморити голодною 
смертю близько 5 мільйонів українських селян.

Замість примітивної техніки селянського 
господарства, що базувалась на конях та волах 
і простих засобах виробництва, большевики 
створили тракторизоване сільське господарство 
з широким застосуванням складних сільсько-
господарських машин. Але ці трактори і машини 
перебуваючи в руках держави (МТС), були засо-
бом небаченого визиску селянства.

Прагнення ж большевиків підвищити про-
дуктивність сільського господарства за допомо-

гою МТС не здійснилась» (Сосновий, 1943а: 3).  
Такі висновки непрямо підтверджують й інші 
джерела. Так у 1932 р. після поїздки Дніпропе-
тровщиною «всеукраїнський староста» Григорій 
Петровський розповідав, що «комбайни запо-
різького заводу «Комунар» через конструктивні 
недоробки залишають в полі не менше 15% вро-
жаю» (Кульчицький, 1999: 171).

Як бачимо, Степан Сосновий у своїх статтях 
продемонстрував своє бачення не тільки політики 
колективізації і Голодомору, а й завершальної 
фази одержавлення аграрного сектору економіки 
в УСРР/УРСР у роки другої і третьої п’ятирічок. 
Звичайно пророблена ним робота не є, в сучас-
ному розумінні, комплексним дослідженням. 
Адже автор викривальних статей жодним чином 
не згадав працю колгоспників «за палички», від-
сутність у селян паспортів, про їх неможливість 
виїхати за межі села чи покинути територію УСРР, 
режим «чорних дошок», депортацій тощо. 

Цифрову основу дослідження Степана Сосно-
вого склали матеріали відкритих, а відповідно і 
процензурованих статистичних першоджерел, які 
є доволі суб’єктивними. Однак саме це на, нашу 
думку, і складає особливий, доступний читачеві, 
науково-публіцистичний стиль де сухі цифри були 
поєднанні з власною оцінкою подій, свідком яких 
був науковець. Степан Миколайович не з чуток 
знав що відбувалося на селі, адже навесні 
1932 року був змушений змінити викладацький 
фах, на професію агронома. Тому колективізацію 
та Голодомор автор статей оцінював як колишній 
селянин, агроном, і вже потім як вчений. Саме це 
робить його дослідження максимально логічним, 
об’єктивним і зрозумілим.

Статі Соснового, надруковані в газеті «Нова 
Україна» у 1942–1943 рр., є втіленням авторської 
наукової концепції. Її умовно можна поділити 
на три сегменти: колективізація сільського гос-
подарства, Голодомор 1932–1933 рр. в Україні, 
завершальна фаза процесу одержавлення аграр-
ного сектору економіки України у другій половині 
1930 – на початку 1940-х років.

Слід наголосити, що концепція Голодомору, 
розроблена Степаном Миколайовичем Сосно-
вим є авторською. Визнаючи свою провину перед 
радянською владою, під час допиту Сосновий 
заявив: «…цифры были взяты из материалов. 
Я встал на путь клеветы на колхозный строй и 
руководство партии и правительства, цифры были 
составлены мною».

Беручи усю провину за скоєне на себе, аре-
штант наголошував: «Материалы я подавал.  
Статьи писал я по своей собственной инициативе. 
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Я не собирался пропагандировать. Я писал статьи, 
это было мое внутренне убеждение» (АООУСБУ. 
Спр. 022649. Арк. 108 зв.).

Поєднуючи факт зізнання та вказані ним ста-
тистичні джерела, ми категорично відкидаємо 
прояв так званого «німецького сліду». Адже ана-
ліз архівних документів ДАХО вказує на те, що 
німців мало цікавила тема українського голоду, 
хоча на шпальтах «Нової України» їй приділя-
лось досить багато уваги. В будь-якому випадку, 
уважне прочитання публікацій Соснового, виклю-
чає використання «секретної статистики», яку 
могли йому надати німецькі спецслужби.

Таким чином, Степан  Сосновий став першим 
дослідником який довів штучність Голодомору, 
здійснивши обрахування його імовірних жертв. 
Науковий внесок Соснового в аналізі цих подій 
полягає і в розкритті ключових засад причинно-
наслідкового зв’язку між колективізацією й Голо-
домором в Україні.

Між тим Сосновий не обмежився висвіт-
ленням подій 1928–1933 рр. Він прослідкував 
подальші кроки більшовиків, які були логічним 
продовженням колективізації в УСРР/УРСР. 
Тому його статті, надруковані в газеті «Нова 
Україна», хронологічно охоплюють майже три-
надцятирічний період з 1928 по 1941 рр. Газетні 
публікації Степана Соснового були проявом 
антирадянських настроїв і водночас помстою 
за зламане життя та репресії проти членів його 
родини. Їх поява на сторінках «Нової України», 
конкретизувала і доповнювала зміст відповід-
них діаграм, продемонстрованих окупаційною 
владою під час виставки «Україна у ярмі боль-
шевизму», яка відбулася у Харкові 1 листопада 
1942 р. Водночас, статті присвячені Голодомору, 
компенсували відсутність стенда, який за своїм 
змістом мав би завершувати експозицію присвя-
чену колективізації. Загалом, статті харківського 
агронома-економіста стали яскравим втіленням 
антирадянської пропаганди, до якої в умовах 
декомунізації 1941–1943 рр. долучалися вчені, 
журналісти, а також представники націонал-
патріотичного табору Харкова. 

Де-факто, Степан Сосновий був фундато-
ром кліометричного методу аналізу Голодомору 
1932–1933 рр., цифрові показники якого в подальші 
роки стануть науково-теоретичним підґрунтям 
уточнення та спростування загальних демографіч-
них втрат України за часів колективізації.

Варто підкреслити, що у деяких твердженнях 
Соснового спостерігається певна амбівалентність. 
Голодомор він називає то процесом планомір-
ного нищення українського селянства, то усього 
українського народу. Тобто, автор коливався між 

уособленням Голодомору як акту геноциду чи 
соціоциду. Селян-колгоспників він називає то крі-
паками то рабами. Непослідовність поглядів нау-
ковця проявилась і у визначенні ієрархії пріори-
тетних цілей при запровадженні колективізації та 
Голодомору 1932–1933 рр. Головною причиною 
таких дій Сосновий пояснює прагненням більшо-
виків змусити селян працювати у колгоспах, необ-
хідністю втілити в життя постулати світової рево-
люції, бажанням підсилити індустріалізацію та 
створити воєнну промисловість. На нашу думку, 
такі історичні постулати є приводом для наукової 
дискусії у наш час.

Цілком закономірно, що Сосновий не міг знати 
усіх директив та складових радянської політики 
1928–1933 рр. У своїх коротких статтях Сте-
пан Миколайович не мав можливості розкрити 
усього розмаїття цих страшних подій, оцінюючи 
лише найбільш яскраві епізоди, про які знав, 
розумів та вважав їх пріоритетними. Як дослід-
ник, він практично не використав будь-яких 
архівних матеріалів, хоча відомо що під час оку-
пації директор харківського архіву Овсій Одрина 
надавав їх організаторам антибільшовицької 
виставки. Його статті вирізняє простота, доступ-
ність, які, в поєднанні з публіцистичним стилем 
викладу, роблять думку автора максимально 
зрозумілою читачеві. Треба віддати належне 
сміливості цієї людини. Адже попри не публіч-
ність під час окупації Харкова, Сосновий усі свої 
газетні публікації підписав власним іменем, сві-
домо уникаючи використання яскравих псевдо-
німів або криптонімів. На відміну від молодшого 
брата Тимофія, він не емігрував за кордон. Про-
живаючи ж на теренах Ізмаїльської області, не 
змінив своє прізвище. Такі кроки дорого кошту-
вали Сосновому. Як відомо, 20 лютого 1950 р. 
його буде заарештовано  співробітниками УМДБ 
УРСР. В ході слідства вчений визнає свою про-
вину. Втім, перебуваючи в ув’язненні, Степан 
Миколайович відмовився від попередніх свід-
чень, які були отримані шляхом залякування 
та застосування тортур. Отримавши 25 років 
сталінських таборів, Сосновий, після відбуття 
шестирічного терміну, був амністований. Після 
повернення з місця заслання, Степан Миколайо-
вич порине у сімейні справи, відмовившись від 
будь-яких форм антирадянської боротьби. 

Висновки. Підбиваючи підсумки, слід зазна-
чити що цінність досліджень Степана Соснового 
полягає ще і в тому, що він розкрив мотиваційні 
чинники радянського керівництва в ході здій-
снення колективізації та передумов для Голо-
домору 1932–1933 рр. На переконання вченого, 
більшовицька політика в цьому питанні склада-
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лася з двох сегментів: політичного і економічного. 
При цьому політичний чинник Сосновий вважав 
визначальним, адже саме він втілював прагнення 
більшовиків здійснити світову революцію та ство-
рити надпотужний ВПК. 

Економічні мотиви, на думку харківського 
агронома-економіста, полягали в прагненні 
коштом села отримати кошти для індустріаліза-
ції, підпорядкувавши селянство державі, за умови 
його цілковитої покірності сталінському режиму. 
Степан Миколайович вважав, що навіть в другій 
половині 1930-х років ця політика залишалася 
майже незмінною. Селяни були закріпачені в кол-
госпах і позбавлені майнових прав. При цьому 
самі колгоспи стали залежними від послуг МТС, 
були затиснуті в податково-цінових лещатах, а 
селяни-колгоспники залишались суттєво обме-
жені в царині торгівлі і споживання. Це робило їх 
покірною сірою масою – антропологічним ресур-
сом командно-адміністративної системи СРСР, 
що в ті роки перебувала у стадії формування.

Узагальнююче резюме, яке відображають 
аргументи наукової концепції Соснового – це 
негативні наслідки так званої «аграрної револю-

ції на селі». На його думку, промисловий прогрес 
в СРСР у 1930-ті роки відбувався коштом руй-
нації традиційного устрою селянського життя. 
Тому мільйони постраждалих від колективізації 
та жертви Голодомору, вчений вважав надмірно 
високою ціною, яку заплатив український народ 
за грандіозний соціалістичний експеримент ініці-
йований Кремлем.

Наукова концепція розроблена Сосновим, 
де-факто є ранньою апологетикою неуперед-
женого дослідження вищезазначених подій.  
На її основі більш ґрунтовне вивчення цих істо-
ричних явищ будуть здійснювати наступні поко-
ління вітчизняних та зарубіжних вчених.

Таким чином, науковий внесок Степана Сосно-
вого полягає у створенні фундаментального ідео-
логічного та економічно-статистичного алгоритму, 
який є одним з наріжних каменів ранньомодерної 
історичної парадигми об’єктивної оцінки подій 
колективізації та Голодомору 1932–1933 рр.  
А її інформаційно-статистична складова, у другій 
пол. XX – на поч. XXI ст., значною мірою буде 
сприяти визначенню Голодомору, як акту плано-
мірного геноциду українського народу. 
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БОЙКІВСЬКИЙ НАРОДНИЙ ТАНЕЦЬ У НАУКОВИХ ДОСЛІДЖЕННЯХ 
РОМАНА ГАРАСИМЧУКА

Народний танець – це яскрава, самобутня та фундаментальна сторінка історії кожного народу. Українське 
національне хореографічне мистецтво має глобальне, насичене, багатогранне, неповторне та унікальне джерело 
танцювальної спадщини. На кожному святі, в кожному регіоні та локальному районі України український народ 
завжди танцював і демонстрував неповторну манеру й характер. Культура українського народного танцюваль-
ного мистецтва пройшла довгий системно-еволюційний процес становлення та розвитку. Кожен автентичний 
танець, який побутує в тому чи іншому етнографічному районі, має свої специфічні ознаки, манеру, характер, 
композиційну побудову, костюм та музику. Прикарпатська Україна представлена різноманітними етнографіч-
ними групами, які відображають власну стилістику танцювального доробку, яка зараз активно розвивається в 
контексті сучасного інформаційного процесу. У часі війни, коли українська державність та українська народна 
культура виборює свою національну гідність, ідентичність, незламність, духовність, головним пріоритетним 
завданням кожного із митців є зберегти нашу унікальну, багатогранну, яскраву, насичену та величну культурну 
спадщину й характерні риси українського народного танцю. Бойки належать до числа слабо вивчених етногра-
фічних груп Прикарпаття, які нам залишили в спадок велику танцювально-пісенну фольклорну складову. 

Упродовж ХХ століття дослідження стилістики танцювальної мови етнографічної групи бойків вивчали 
та аналізували багато видатних балетмейстерів, фольклористів, етнографів тощо. Кожен з них збирав автен-
тичний танцювально-пісенний матеріал та обробляв його за сценічними канонами. Проте найбільш ґрунтовне 
й змістовне дослідження бойківського народного танцю узагальнив та систематизував видатний фольклорист 
Роман Гарасимчук. Завдяки його наполегливій та глибинно-науковій праці Бойківщина отримала бурхливу та 
динамічну популяризацію. Науковець записав та зафіксував не тільки бойківські народні танці, а також охарак-
теризував й простежив танцювальний доробок сусідніх етнографічних груп лемків і гуцулів. Обґрунтування та 
дослідження фольклорного танцювального спадку етнографічної групи бойків в процесі сучасних інформаційних 
ознак має велике значення в контексті українського національного хореографічного мистецтва. 

Ключові слова: бойки, народний танець, хореографія, етнос, традиції, фольклор, етнохореографія.
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BOIKIV FOLK DANCE IN THE SCIENTIFIC RESEARCH  
OF ROMAN HARASYMCHUK

Folk dance is a bright, original and fundamental page in the history of every nation. Ukrainian national choreographic 
art has a global, rich, multifaceted, unique source of dance heritage. On every holiday, in every region and local area, 
the Ukrainian people always danced and demonstrated a unique manner and character. The culture of Ukrainian folk 
dance art has undergone a long systemic evolutionary process of formation and development. Each authentic dance 
that takes place in one or another ethnographic area has its own specific features, manner, character, compositional 
structure, costume and music. Prykarpattia of Ukraine is represented by various ethnographic groups that reflect their 
own dance style, which is now actively developing in the context of the modern information process. In times of war, when 
Ukrainian statehood and national culture are fighting for their national dignity, identity, indomitability, spirituality, the 
main priority task of each of the artists is to preserve our unique, multifaceted, bright, rich and majestic cultural heritage 
and characteristic features of Ukrainian folk dance. Boykos belong to the number of poorly studied ethnographic groups 
of Prykarpattia, which left us a large dance and song folklore component. 
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Сапего Я. Бойківський народний танець у наукових дослідженнях Романа Гарасимчука

Throughout the 20th century, the study of the stylistics of the dance language of the ethnographic group of boykas was 
studied and analyzed by many outstanding ballet masters, folklorists, ethnographers, etc. Each of them collected authentic 
dance and song material and processed it according to stage canons. However, the most thorough and meaningful study 
of Boykiv folk dance was summarized and systematized by the outstanding folklorist Roman Garasymchuk. Thanks to his 
persistent and in-depth scientific work, Boykivshchyna received rapid and dynamic popularization. The scientist recorded 
not only the Boyki folk dances, but also characterized and traced the dance works of the neighboring ethnographic groups 
of Lemkos and Hutsuls. The substantiation and research of the folklore dance heritage of the Boykos ethnographic group 
in the process of modern information signs is of great importance in the context of Ukrainian national choreographic art. 

Key words: boykos, folk dance, choreography, ethnos, traditions, folklore, ethnochoreography.

Постановка проблеми. Перші наукові дослі-
дження у сфері українського національного хоре-
ографічного мистецтва розпочалися на початку 
ХХ століття. Велика кількість хореографів, фоль-
клористів, етнографів динамічно вивчали та про-
стежували елементи й компоненти спадку танцю-
вальних, пісенних, традиційних і обрядових ознак. 

Ґрунтовний та змістовний аналіз й вектор 
опрацьовування української народної хореографії 
започаткував легендарний хореограф, етнограф, 
музикант, диригент Василь Верховинець, який 
першим у роботі «Теорія українського народного 
танцю» описав, зафіксував та дав назву багатьом 
танцювальним рухам і фігурам. Його дослідження 
засвідчили, що українська народна хореографічна 
культура пройшла довготривалий і надзвичайно 
складний еволюційний процес становлення та 
розвитку. Збором і вивченням фольклорного укра-
їнського танцювального матеріалу також займа-
лася низка видатних діячів національної хорео-
графії (Я. Чуперчук, В. Авраменко, В. Петрик, 
К. Балог, А. Гуменюк, Р. Гарасимчук та ін.). 

Особливим та вагомим явищем у сфері сучас-
ного дослідження спадщини українського народу 
стало виокремлення й обробка автентичного укра-
їнського танцю в контексті академічної народної 
хореографії. В Україні є багато регіонів, які у сво-
єму доробку мають самобутні народні танки, пісні, 
звичаї, обряди, побут, костюми, музику тощо. Але 
одним із найбільш характерних та яскравих регі-
онів українського національного хореографічного 
мистецтва виступає Бойківщина. 

Фольклорний танець бойків – це багатогранне, 
неповторне, невичерпане джерело для нових ідей 
та образів в українській народній академічній 
хореографії. Дослідженням спадщини автентич-
ного бойківського танцю займалися такі видатні 
діячі, як: А. Зібаровська, О. Голдрич, Д. Демків, 
М. Ляшкевич, О. Квецко та ін. 

Помітне місце у багатогранному дослідженні 
хореографічної культури Бойківщини належить 
відомому українському етнохореологу, фолькло-
ристу та хореографу Р. Гарасимчуку, який усе своє 
наукове життя присвятив вивченню витоків бой-
ківського автентичного танцю. Він єдиний з числа 

дослідників першої половини ХХ століття зібрав 
унікальний фольклорний матеріал, який надалі став 
фундаментальним для майбутніх поколінь хорео-
графів з мистецтва українського народного танцю.

Аналіз досліджень. Дослідження мистецтва 
української народної хореографії має велике зна-
чення для вивчення української національної 
культури загалом. Першими популяризаторами 
хореографічного та інших видів мистецтв насе-
лення Карпат та Прикарпаття стали дорадянські 
національні професійні спілки, які виникали та 
формувалися на ґрунті ідей національного від-
родження та ідентичного самоусвідомлення, як 
громадські організації дозвілля та відпочинку 
(Берест&Берест, 2022: 159–163). Пошук давніх 
культурно-мистецьких цінностей є надзвичайно 
важливим завданням для утвердження української 
національної ідентичності, власної культури, 
народних звичаїв, обрядів, особливо в середовищі 
молодого, підростаючого покоління.

Дослідженню та вивченню проблематики 
бойківського автентичного танцю присвятила 
свої праці значна кількість істориків, етногра-
фів, фольклористів та хореографів. Цікавою, на 
нашу думку, працею, де висвітлюється спадок 
традицій, устрою та танцювальної мови бойків, 
є дисертаційна робота Ольги Квецко «Хорео-
графічна культура бойків на Прикарпатті кінця 
ХХ – початку ХХІ століть», яка була захищена у 
2021 році (Квецко, 2021). Дисертантка робить зна-
чний акцент на традиційно-обрядовій складовій 
Бойківщини, досліджує значну кількість танцю-
вального та пісенного спадку. Вона також вивчає 
вплив різних чинників сьогодення на популяриза-
цію бойківського автентичного танцю. 

Важливою в плані нашої статті є і інша робота 
зазначеної авторки, що вийшла в 2015 році під 
назвою «Автентичний бойківський танець як 
джерело наукових досліджень етнохореолога 
Р. Гарасимчука» (Квецко, 2015). В роботі авторка 
намагається ґрунтовно простежити творчий шлях 
видатного дослідника, який ретельно вивчав та 
збирав фольклорний матеріал Бойківщини. Цін-
ною науковою публікацією, у якій проведено 
глибинний аналіз тенденцій становлення та роз-
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витку народної хореографії на землях Прикар-
паття, є стаття Наталії Марусик «Формування 
наукової-педагогічної бази гуцульської хореоло-
гії та хореографічної педагогіки», де досліджено 
різні аспекти та концепції формування спадщини 
не тільки гуцулів Прикарпаття, але й окреслено 
спектр компонентів бойківського автентичного 
танцю (Марусик, 2015). 

Особливі риси давніх традицій Бойківщини 
відзначено в науковій публікації Оксани Галько 
«Бойківщина у дослідженнях Володимира Охрі-
мовича та Івана Максимчука», яка була видана у 
2010 році (Галько, 2010). Дослідниця проводить 
аналіз щодо традиційних ознак весілля, побуту, 
звичаїв бойків, які побутують на Старосамбірщині. 

На даний час увесь той хореографічний істо-
рико-культурний скарб, які залишили нам бойки, 
вивчений недостатньо. Тому головною метою 
кожного дослідника, історика, етнографа, балет-
мейстера виступає необхідність більше приді-
ляти уваги традиційній хореографічній спадщині, 
самобутній манері виконання, унікальному харак-
теру, темпераменту та іншим характеристикам 
їхнього танцювального мистецтва.

Мета статті – дослідити та простежити науковий 
дискурс етнохореолога Р. Гарасимчука в контексті 
дослідження бойківського автентичного танцю.

Виклад основного матеріалу. Українська 
народна хореографічна культура поділяється на 
багато регіонів та районів, основні з них це – цен-
тральна Україна, Слобожанщина, Полісся, Волинь, 
Покуття, Поділля, Лемківщина, Закарпаття, При-
карпаття, Буковина, Бойківщина. Кожен з них має 
певний спектр композиційної побудови танців, 
свій історичний спадок, обряди, звичаї, традиції, 
духовність, костюми, філософію, темперамент 
тощо. Бойківщина належить до числа найяскра-
віших, динамічних та унікальних регіонів україн-
ського народного танцю. 

Детальне вивчення специфічних рис укра-
їнської народної хореографічної культури бой-
ків отримало свій активний розвиток на початку 
ХХ століття. Але й раніше краса та велич укра-
їнської народної хореографії зустрічалась епізо-
дично в окремих українських виставах, таких як: 
«Наталка Полтавка», «Пан Каньовський», «Запо-
рожець за Дунаєм» та в інших. 

Саме на початку ХХ століття українське націо-
нальне хореографічне мистецтво поступово поча-
лося відокремлюватися від українських вистав, 
формувало свою систему, компоненти, складову, 
стилістику танцювальної майстерності, манеру 
та характер. Звісно, що перші відомі дослідники, 
етнографи, фольклористи відштовхувались від 

першоджерела, а саме від автентичного танцю-
вального мистецтва кожного регіону України. 

Першим відкрив величне ґрунтовне та зміс-
товне значення української народної хореографії 
Василь Верховинець. Мандруючи теренами Укра-
їни у складі театру М. Садовського, він почав зби-
рати український пісенно-танцювальний фоль-
клор. Першим зафіксував, записав, проаналізував 
танцювальні рухи, які були притаманні тому чи 
іншому регіону України, звернув увагу на пове-
дінку між партнером та партнеркою у танцюваль-
ному дійстві, дав назву майже усім рухам в системі 
української народної хореографічної культури. 
Він зробив музичний опис польок, хороводів і все 
це виклав у схемах, графічних таблицях у сво-
єму підручнику «Теорія українського народного 
танцю», який публікував в період 1919–1920 рр. 
(Верховинець, 2008). 

Надалі це дало помітний поштовх для подаль-
шого вивчення українського танцювального фоль-
клору. В науковому дискурсі з’явилися дослідники, 
які почали розглядати спадщину українського 
національного хореографічного мистецтва більш 
рельєфно, глибинно та широко. Аспекти бой-
ківського автентичного танцю пройшли пев-
ний еволюційний процес становлення й тому в 
своєму арсеналі вони мають структуру танців, 
музики та костюмів, які дійшли до нашого часу.

Танці бойків, подібно як і інші ділянки народ-
ного мистецтва, визначає простота і тому їх 
побудова не має особливих прикрас. Це спосте-
рігається у невеликій кількості кроків та їх варі-
антів, у однотипності структури танців, складе-
ної з однієї або двох однакових фігур. В новіших 
будовах танців зауважується прагнення до симе-
тричної структури, тобто до складання хореогра-
фічної та музичної складової танцю з трьох фігур, 
з яких, звичайно, друга повторюється. Бойківські 
танці виконуються легко, плавно з незначним зги-
нанням коліна. Рухи танцюристів не такі обме-
жені, як в гуцульських танцях, вони більш вільні. 
Також менш стильно виконуються чоловічі кроки, 
з яких присядку танцюють бойки без викидання 
ноги (Гарасимчук, 2008: 63). 

Якщо порівнювати композиційно-структуру 
гуцульських танців та бойківських, то можна 
стверджувати, що танці Гуцульщини виконуються 
в енергійному характері, в швидкому темпоритмі, 
жваво та енергійно, то бойківський народний танець 
більш стриманий, лаконічний та спокійний. Це від-
значає низка відомих хореографів, які досліджували 
та аналізували бойківський автентичний танець 
(Я. Чуперчук, В. Петрик, О. Голдрич, М. Ваньов-
ський, Д. Демків, О. Бігус, В. Шкоріненко та ін.). 
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Фундаментально та поглиблено складові 
автентичного бойківського танцю, його витоки й 
стилістичні особливості виокремив Роман Гара-
симчук. Його головною метою було якомога 
більше та яскраво розписати конструкцію усіх 
танців, які притаманні бойківській етнографічній 
групі. Дослідник поділяє бойківські автентичні 
танці на декілька груп: бойківські коломийкові 
танці; бойківські козачкові танці; бойківські коло-
мийкові-козачкові танці; бойківські танці іншої 
структури. Кожна із наведених груп танців Бой-
ківщини різниться за композиційною побудовою, 
арсеналом танцювальних рухів, костюмом, музи-
кою, манерою та характером виконання. 

Варто зауважити, що свій мистецько-твор-
чий шлях в науку видатний дослідник почав на 
філософському відділі Львівського університету. 
Протягом навчання він активно вивчав історію, 
філософію, етнографію, фольклористику, музи-
кознавство тощо. Ще в студентські роки його заці-
кавила культурна спадщина етнографічних груп 
Прикарпаття, їх танцювальний доробок, пісенний 
та музичний. Базовими роботами в проблематиці 
вивчення етнографічних груп населення Прикар-
паття стали праці «Теорія українського народного 
танцю» (В. Верховинець, 1919–1920 р.); «Погляд 
на північні схили Карпат» (В. Поль, 1851 р.); 
«Зауваження про розміщення садиб гуцульських» 
(Г. Гансіровський, 1926 р.). 

По при дослідження Бойківщиини Р. Гарасим-
чук приділяв особливу увагу гуцульським тан-
цям. У своїй монографії відомий дослідник опи-
сав понад 60 різних видів танців із побутуючих 
локальних районів Гуцульщини. Насамперед він 
обґрунтував історію даної етнографічної групи, 
описав базу та особливості танцювальних рухів і 
фігур, зробив схеми танців та ін. Але, найбільш 
усього його цікавило походження бойківського 
автентичного танцю.

Досліджуючи хореографію Бойківщини, 
Р. Гарасимчук зафіксував та записав велику 
кількість танців, які відображали танцювальне 
народне мистецтво. Видатний дослідник дуже 
ретельно та продуктивно працював з польськими 

етнографами, збирав фольклорний матеріал трьох 
найбільших етнографічних груп Прикарпаття – 
гуцулів, лемків та бойків. 

Він провів унікальні наукові дослідження 
у багатьох локальних районах Івано-Франківської 
та Львівської областей. Зібравши цінний польовий 
матеріал, Р. Гарасимчук спочатку зафіксовував і 
класифікував його, виділяв гуцульську автентичну 
танцювальну культуру, а згодом і бойківський 
автентичний танець. Його монографія «Народні 
танці українців Карпат, бойківські і лемківські 
танці», що вийшла друком у 1939 році польською 
мовою, стала настільною книгою багатьох сучас-
них хореографів. В ній на теренах Бойківщини він 
виділяє чотири групи танців: коломийкові танці, 
які поділяє на дві підгрупи (старовинні коломий-
кові танці та новітні коломийкові танці); козачкові 
танці, які також поділяє на дві підгрупи (старо-
винні козачкові танці та новітні козачкові танці); 
коломийкові-козачкові танці та бойківські танці 
іншої структури, які не поділяються на підгрупи 
(Гарасимчук, 2008: 316–317). 

В даних групах дослідник описав схеми фоль-
клорних танців у таблицях, а також детально роз-
писав музичний супровід багатьох з них. Найвідо-
міші автентичні танці бойків, яких Р. Гарасимчук 
зробив опис – це коломийка, виливанець, сту-
денка, сторцак, чабан, уж, феся, бойківчанка, 
козак, бойко, микита, гуняк, леманський танець, 
четвертак, чіпак та інші. Його завжди цікавив міс-
цевий фольклор, традиції, звичаї, побут, устрій та 
обряди етнографічної групи бойків. В контексті 
сучасності вивчення та дослідження бойківського 
фольклорного танцю проводиться доволі слабко. 

Висновок. Таким чином, Роман Гарасимчук 
зробив вагомий внесок у дослідження хореогра-
фічної культури бойківського населення. Він пока-
зав світу маловідомі й величні народні таланти 
невеликої етнографічної групи бойків. Його нау-
кова праця стала чітким орієнтиром для багатьох 
сучасних дослідників, відкрила велетенську скарб-
ницю народного мистецтва танцю населення При-
карпаття, унікальні зразки самобутньої культури, 
побуту, повсякденного життя, звичаїв та обрядів.
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МЕТОДОЛОГІЯ РОЗВИТКУ ПІАНІСТИЧНОЇ ТА ЗВУКОВОЇ МАЙСТЕРНОСТІ 
МУЗИКАНТА-ВИКОНАВЦЯ

У статті здійснюється спроба систематизації принципів звуковидобування та пропонується єдиний алго-
ритм методів роботи піаніста  над власною технікою звукотворення. Акцентується увага саме на останньому 
формулюванні. Власне словосполучення «техніка звукотворення» вже передбачає, що під технікою виконавця 
розуміється не вузька потреба у швидкісній та вправній грі з належною витримкою, а значно більш широкий 
аспект майстерності реалізації у звуку таких параметрів, як образ, характер, стан, який передбачається 
художньою складовою твору.  

Не потребує доказів, що для успішної роботи піаніста потрібен пружний, активний тонус м’язів. Пруж-
ність тонусу поєднується з таким станом рук, при якому по них немов тече звук з корпусу через пальці і клавіші 
в струни. У того, хто грає, при цьому, складається враження, ніби клавіатура «сама грає», а він тільки чує, від-
чуває, легко керує нею, майже не відчуваючи рук. Ця «провідність звуку» вимагає стану повної свободи, повного 
злиття піаніста з інструментом, відсутності затискання та фіксації апарату. Виконавець та інструмент ста-
ють при цьому єдиним організмом: пальці відчуваються як «продовження струн», долоня – продовження паль-
ців, передпліччя і вся рука за ним – продовжують долоню. Такий вектор розвитку туше у статті пропонується 
втілювати завдяки практиці використання надбань провідних професорів ОНМА ім. Нежданової – Євгена Вау-
ліна, Галини Попової та Анатолія Кардашева, що були безумовно одними з найвидатніших представників Одесь-
кої школи піанізму, що втілювалося  у  результативності їх студентів. Запропонований у статті алгоритм 
вироблення рівності звуку, рівності ритму і рівності темпу, що утворюють собою три кити, на яких будується 
керованість технічного аспекту звукотворення музиканта полягає в послідовному використанні розробленого і 
вдосконаленого нами методу змінного акценту. Також описується методологія «гри клавіатурою»  або «близь-
кого звуковидобування», що  доповнює та робить наведену систему максимально дієвою.

Ключові слова: кінестетична пам’ять музиканта-виконавця, туше, техніка піаніста, звуковидобування, зву-
котворення, методологія майстерності, володіння піаністичним апаратом.
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METHODOLOGY OF THE PIANISTIC AND SOUND MASTERNESS 
DEVELOPMENT OF MUSICIAN – PERFORMER.

The article attempts to systematize the principles of sound production and proposes a single algorithm of the pianist’s 
work methods on his own sound production technique. Attention is focused on the last wording. The very phrase «sound 
production technique» already implies that the performer’s technique does not mean a narrow need for speedy and skillful 
playing with proper endurance, but a much broader aspect of the mastery of implementing such parameters in sound as 
an image, character, state, which is assumed to be an artistic component of a work.

It does not need a proof that for the successful work of a pianist, elastic, active muscle tone is needed. The elasticity 
of the tone is combined with such a state of the hands, in which the sound seems to flow from the body through the 
fingers and keys into the strings. At the same time, the player gets the impression that the keyboard «plays by itself», 
and he only hears, feels, easily controls it, almost not feeling his hands. This «conductivity of sound» requires a state 
of complete freedom, complete merging of the pianist with the instrument, the absence of clamping and fixation of the 
pianistic apparatus. At the same time, the performer and the instrument become a single organism: the fingers feel like 
an «extension of the strings», the palm – an extension of the fingers, the forearm and the whole hand behind it – continue 
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the palm. In the article, it is proposed to implement such a vector of development of the carcass along with the practice 
of using the assets of the leading professors of ONMA named after Nezhdanova – Y. Vaulin, G. Popova and A. Kardashev, 
who were definitely among the most outstanding representatives of the Odesa School of Pianism, which was reflected in 
the success of their students. The algorithm proposed in the article for the production of evenness of sound, evenness 
of rhythm, and evenness of tempo, which form three whales, on which the controllability of the technical aspect of the 
musician’s sound production is built, offered to be improved along the use of the variable accent method developed 
and improved by us. The methodology of “keyboard playing” and «close sound extraction» is also described, which 
complements and makes the given system as effective as possible.

Key words: kinesthetic memory of a musician-performer, pianist’s technique, sound production, sound creation, piano 
mastery methodology, keyboard-touching art of the pianist, touche.

Постановка проблеми. Як показує практика, 
далеко не всі піаністи належним чином відчу-
вають і усвідомлюють, що дійсно філігранна 
робота над піаністичною технікою сприяє не 
просто розвитку навички віртуозної, швидкіс-
ної та вправної гри з належною витримкою, 
але вирішує і куди більш тонке завдання оволо-
діння своїм туше під час виконання кантилени. 
Насправді, ювелірне «проспівування на роялі» 
мелодії, в якій мінімізовані, а в ідеалі виклю-
чені раптові коливання ваги (звукові «провали», 
«ноти, що вискакують») на пряму залежить від 
керованості тієї вкрай делікатної мускулатури, 
яка прихована в пальцях музиканта-виконавця. 
А керованість ця, хоч і здійснюється, величез-
ною мірою, у вухах, все ж таки вимагає слух-
няності і рухового, і дотикового апарату. Ми 
недарма поділяємо ці поняття. Вони для нас різні 
і йдуть у зчіпці за аналогією з тим, що, власне, 
кінестетична пам’ять музиканта-виконавця роз-
падається на моторну і тактильну – одна її 
грань відповідає за пам’ять відстаней, інша – на 
макрорівні відповідає за зчеплення пальця в кла-
віатурою. Однак обидва аспекти проходять шлях 
опрацювання на тому матеріалі, який можна від-
нести до інструктивного блоку роботи піаніста. 
Масштаб даної публікації не дозволяє висвітлити 
цей пласт у всіх його гранях та варіаціях, проте 
зупинимося на базовому: гаммах – як таких, що 
виступають флагманом дрібної техніки піаніста.

Аналіз досліджень: у статті ми звертаємось 
до думок таких визнаних музикантів-виконавців, 
викладачів класу роялю та методистів, як Й. Гоф-
ман, А. Корто. Окремо наводяться роздуми, побу-
довані на базі Одеської школи піанізму А. Карда-
шева, Є. Вауліна та Г. Попової, як такі, що знайшли 
найповніше відображення у нашій практиці кон-
цертного музикування та викладання, отже мають 
суто прикладний характер. 

Мета статті: простежити практичний досвід 
провідних митців у галузі розвитку певних еле-
ментів техніки музиканта-виконавця, на базі їх 
методології висвітлити свій власний алгоритм 
роботи над звуковою майстерністю піаніста.

Виклад основного матеріалу. Й. Гофман у 
своїй знаменитій книзі «Piano playing with piano 
questions answered» висловлює думку, згідно з 
якою «добре зіграна гама – воістину прекрасна 
річ, тільки їх рідко грають добре, тому що недо-
статньо вправляються в цьому. Гамми – це одна 
з найважчих речей у фортепіанній грі» (Hofmann, 
1961: 82). Далі піаніст говорить про те, що не уяв-
ляє, яким чином учень, який прагне піднятися над 
рівнем посередності, може сподіватися на успіх 
без ґрунтовного і серйозного тренування у всі-
лякого роду гаммах. За спогадами самого вико-
навця – його в цій сфері «муштрували невпинно» 
(там же), за що цей визнаний митець відчував 
надалі подяку протягом усього життя. «Не знева-
жайте гам, намагайтесь краще зробити їх краси-
вими (курсив наш)», – пише Й. Гофман. Це поло-
ження визначає для нас вектор практичної роботи 
з розучування цього виду вправ: разом з розумін-
ням того, що гами є фактурним базисом піанізму 
для репертуару від епохи бароко та класицизму і 
до романтизму та частково напрямів XX століття, 
зробити гаму красивою, тобто присвятити її 
не тільки і не стільки виробленню швидкості та 
гучності пальців, скільки забарвленню та керова-
ності звуку. Проте велике починається з малого.

Одним із найважливіших аспектів при розу-
чуванні та виконанні гаммо-подібних елементів 
є підкладання першого пальця. Надважливий 
момент, що сполучає позиційні блоки з трьох-
чотирьох нот, що йдуть поспіль, в ідеалі повинен 
залишатися «безшовною» зв’язкою, проте нерідко 
виявляє спотикання виконавця. Дуже добру фор-
мулу використовує А. Корто. Піаніст у своїй 
збірці «Principi razionali della techica pianista» 
пропонує зібрати в одномоментне звучання 
той блок позиції, де звуки грають двома (2-й та 
3-й пальці) або трьома (2-й та 3-й та 4-й) паль-
цями поспіль і грати ці своєрідні кластери попере-
мінно з «проблемним»  першим пальцем (Cortot, 
1928). Наведена вправа А. Корто стала основою 
розробки професора Г. Попової прийомів роз-
витку гладкості підкладання: «перший палець 
береться глибоко і ґрунтовно. Далі, використову-
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ючи ритмічну фігуру тріолі (тобто змінним акцен-
том) виконуються ноти, розташовані «по боках»: 
відповідно третім або четвертим пальцями – що 
йдуть до (курсив наш) першого, і другим пальцем, 

що йде після першого. Далі звуки, що перекида-
ються, йдуть по два – секундами і так ми дохо-
димо до повної позиції нот, що йдуть поспіль, як і 
у випадку з вправами А. Корто.

Абсолютно за таким же принципом, як пока-
зано в цьому нотному прикладі, відпрацьовується 
перекид «четвертий – перший палець». Зазначе-
ний принцип, звісно, поширюється і ліву руку» 
(Попова, 2019: 245).

У своїй роботі ми спираємося на наведені вище 
положення і розробляємо у всій повноті ідею вико-
ристання змінного акценту. Під змінним акцен-
том ми розуміємо таку форму вправи, коли певний 
музичний оборот, фігурація, якась звукова зв’язка 
масштабом від двох нот і більше грається так би 
мовити «по колу» – від початку до кінця і назад, 
використовуючи акценти по 3 або 4 звуки. Така 
структура акцентування дозволяє, за допомогою 
послідовної атаки, відпрацювати м’язовий імпульс 
кожного пальця, зайнятого у відповідній позиції.

Почнемо з того, що робота тріолями зі змін-
ним акцентом для вироблення гладкості підкла-
дання – не унікальна практика, нею користуються 
з покоління в покоління, як розхожим способом 
«чистки» «стику» 3й-1й/4й-1й палець. Однак 
використовувати цю формулу тільки для опрацю-
вання підкладання першого пальця – означає збід-
нити процес опрацювання інших аплікатурних 
поєднань. Отже, змінний акцент – коли три ноти 
грають акцентом по три круговим принципом ми 
покажемо, використовуючи для прикладу найпро-
стіший До мажор (акцентовані ноти надруковані 
великим шрифтом): ДО-ре-мі-РЕ-до-ре-МІ-ре-до-
РЕ-мі-ре-ДО etc. Підкреслимо, що даний алгоритм 
забезпечує, за допомогою послідовного поштовху, 
опрацювання м’язової сили для кожної окремої 
ноти та в її зв’язці з сусідніми нотами, що забезпе-

чує подальшу рівність та зміцнення апарату. Про-
довжуючи таким чином філігранне вироблення 
всієї гами, ми радили б виконавцям опрацьову-
вати поєднання трьох звуків від кожного ступеня 
ладу. Відповідно до базової аплікатури До-мажору 
тут також відбувається підкладання: після 
2-го  пальця на «ре» і 3-го на «мі» – йде 1-й на «фа». 
Що дуже важливо: підкладання тут буде опрацьо-
вуватися не тільки, коли 1-й палець виявляється  
«в центрі» – між двома іншими пальцями фор-
мули 3й-1-й-2-й/4-й-1-й-2-й пальці, а й у поєд-
нанні з двома такими, що йдуть підряд до нього –  
2-й-3-й і 1-й або 3-й-4-й і 1-й пальці. Однак, повто-
римося, різноманітне відпрацювання зв’язного 
і безшовного підкладання йде не саме по собі, а 
в поєднанні з аналогічним і не менш важливим 
опрацюванням всіх інших можливих тринотних 
комбінацій. Так, не меншою мірою буде важли-
вим приділити увагу зв’язці 2-й-3-й-4-й пальці, 
яка, наприклад, у наведеному До мажору, припа-
дає на ноти соль-ля-сі: СОЛЬ-ля-сі-ЛЯ-соль-ля-
СІ-ля-соль-ЛЯ-сі-ля-Соль і т. д.

Спираючись на наш багаторічний досвід вико-
навства, ми наполягаємо, що, також, наскільки 
важливим є окреме й копітке вироблення наймен-
шої музичної одиниці – інтонації, що складається 
мінімум з двох звуків, важливе й технічне виро-
блення найменших аплікатурних зв’язок і зчле-
нувань звуків. Остання думка видається досить 
простою, проте насправді вимагає великої поси-
дючості та відомого перфекціонізму в роботі, 
що дано далеко не всім. Отже, ми виробили три-
звучні комбінації від кожного ступеня гами. Але 
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робота змінним акцентом на цьому не закінчу-
ється. Тепер ми радимо, використовуючи вже опи-
саний принцип, пройти всю гаму від кожної ноти 
змінним акцентом у рамках квінтолей.

Знову ж таки, візьмемо за приклад До мажор. 
З п’яти нот для початку особливу увагу ми при-
діляємо «крайнім» нотам у квінтолі: До-ре-мі-фа-
СОЛЬ-фа-мі-ре-ДО-ре-мі-фа-СОЛЬ-фа-мі-ре-ДО. 
Таким чином цю зв’язку варто «покатати» туди 
і назад п’ять і більше разів. Далі йдемо «всере-
дину»: до-РЕ-мі-фа-соль-ФА-мі-ре-до-РЕ-мі-фа-
соль-ФА-мі-ре-до-РЕ etc. Дуже важливо звернути 
увагу на наступне: працюючи над цією «серед-
инкою» квінтолі змінним акцентом по 4 ноти, ми 
тренуємо атаку умовної ноти «ре» знизу – коли 
цей звук йде після ноти «до», а умовну ноту «фа» 
акцентуємо лише тоді, коли вона йде після звуку 
«соль» зверху. Це означає, що для повноцінного 
опрацювання цих двох звуків їх варто пограти 
змінним акцентом додатково в такій комбіна-
ції, коли нота «ре» вже акцентуватиметься після 
ноти «мі», що йде зверху (чого не було в першому 
варіанті), а нота «фа» – після ноти «мі», що йде 
знизу, чого також не було в описаному вище при-
кладі: до-ре-мі-ФА-соль-фа-мі-РЕ-до-ре-мі-ФА-
соль-фа-мі-РЕ і т. д. Тепер залишається центр. 
Що стосується описаної позиції – це звук «мі».  
Тут все просто: до-ре-МІ-фа-соль-фа-МІ-ре-до-
ре-МІ-фа-соль-фа-МІ-ре-до-ре-мі... Коли таким 
чином опрацьовані та укріплені усі п’ять паль-
ців з обраної аплікатурної формули, ми перехо-
димо до аналогічного алгоритму дій від кожної 
ноти гамми. Виробляючи п’ятірки таким чином, 
ми тренуємо пальцеву міцність та рівність атаки. 
Вкрай важливо стежити за тим, щоб ноти, що 
акцентуються, при виконанні змінним акцентом, 

були рівними за «вагою». У жодному разі не варто 
відключати слухові центри уваги. Те саме поба-
жання стосується і «ненаголошених» нот у кож-
ній окремій формулі. Особливий результат дося-
гається, у випадку паралельного з цим способом 
шліфування прийому легатної – зв’язної гри, про 
що буде йтись нижче.

Одже, робота над звуком при такому копіткому 
чищенні піанізму в рамках зазначених позицій-
них/пальцевих п’ятірок не вичерпується тільки 
слуховою концентрацією та контролем тону. Як і 
ці невеликі формули, так і блоки пасажів з будь-
якого твору, що вимагають особливої уваги, ми 
настійно рекомендуємо розучувати по «школі» 
Є. Вауліна, яка знайшла відображення в педаго-
гічному методі Г. Попової та остаточної ефектив-
ності досягла у наших прикладних розробках, 
які вже довели свою ефективність у нашій влас-
ній концертній практиці та у роботі зі студен-
тами. Так, у роботі над туше ми використовуємо 
наступні способи:

1. Molto legato
2. Non troppo legato
3. Пальцове staccato
4. Leggiero
5. Jeau perle
Ось як пояснюються ці надважливі складові: 

«перший прийом – “legatissimo” являє собою 
такий вид зв’язування між собою звуків, що йдуть 
підряд, коли кожна окремо взята нота не зніма-
ється в момент взяття наступної, а перетримується 
рівно до половини її звучання. Звуки, при цьому, 
потрібно брати заздалегідь підготовленим, чіпким 
дотиком, з опорою до дна клавіші (категорично 
варто уникати шльопання пальцями). Слух має 
бути прикутий до красивого, протяжного звучання.
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Варто ще раз наголосити, що взагалі вся тех-
нічна робота має відбуватися за активної участі 
слуху. Прагнення співу [на роялі] формує при-
йоми «проспівування» інтервалів. У багатьох 
піаністів – майстрів,  «взяттю» інтервалу передує 
«відкриття» пальця, завдяки чому звук береться 
з ледь вловимою затримкою в часі, що підкрес-
лює напруженість, об’ємність інтервалу. Прин-
цип роботи інтервалу «з долоні», ніби обійма-
ючим рухом музично виправданий. Разом з цим 
вище зазначене «нашарування» нот реалізується 
виключно однаковим за часом чергуванням однієї 
та двох нот з чітким зняттям пальця на восьмих 
паузах, що потребує особливої уваги. Практика 
показує, що справжнє legato підвладне лише 
небагатьом музикантам (як піаністам, так і вока-
лістам), тоді як саме цей прийом є ключовим, 
«базовим» елементом у декларативному наборі 
виконавської майстерності. Наблизити піаніста до 
мистецтва істинно зв’язної  гри, що, як ми зазна-
чили вище, також нерозривно впливає на подаль-
ший розвиток техніки «співу на роялі» поклика-
ний саме такий спосіб навчання. У наведеному 
нотному прикладі показані обидві руки, що гра-
ють одночасно, однак таким чином викладено 
матеріал лише задля ергономічності розміщення 
на сторінці. Настійно радиться всі прийоми прак-
тикувати окремими руками по черзі.

Другий прийом – “non troppo legato” відрізня-
ється від попереднього відсутністю нашарування 
звуків. Навпаки, активні пальці, мов з невеликими 
просвітами між ними, чітко знімають кожну ноту 
в момент взяття наступної. Слід, проте, уникати 
жорсткості, різкості звучання, але неодмінно від-
чувати опору пальців на дні клавіші.

Третій прийом – “staccato” задіює виключно 
пальці з навмисним уникненням руху кисті та 
ваги руки. Т. зв. пальцове staccato реалізується 
хльостким ударом лише фаланги пальця та роз-
виває їх незалежність. Цей спосіб (нагадаємо, 
третій за рахунком), є «центральним містком» 
до наступних двох і готує пальці до якісного 
leggiero та jeau perle. Справа в тому, що навіть гра 
на динамічному відтінку piano вимагає надзви-
чайно активного м’язового імпульсу. Ця основа 
і закладається в момент правильної та вивіреної 
роботи даним прийомом.

Четвертий прийом – “leggiero” знімає всю 
активність пальців, що мається на увазі в попе-
редніх трьох способах. Грати таким чином слід 
дотримуючись ніжності звучання, культивуючи 
відчуття «пальців, що відпочивають», ніби грають 
у повітрі. Метою є досягти вирівняного pianissimo, 
де рівність потрібна і в звуку, і в часі. <...>

П’ятий прийом – “jeau perle” (франц.) Пере-
кладається як «красива перлина», або, в нашому 
випадку, «перлинна гра» – втілюється не відри-
ваючись пальцями від клавіш. Спочатку кінчик 
торкається клавіші, потім притискає її до опори, 
при появі звуку, в момент наступного відпускання 
клавіші, палець не піднімається над нею. Відчуття 
клавіш на кінчиках пальців, що постійно збері-
гається, реалізується грою по позиціях, але без 
нашарування звуків. Досягти потрібно м’якого 
звуку, теплого і округлого, як перлини. Позиція ж 
видається, як перлове намисто, з нанизаними зву-
ками – намистинами» (Sapsovych, 2021: 88). 

Вважаємо обов’язковим підкреслити, що саме 
«постійне відчуття клавіш на кінчиках паль-
ців» відповідає дотиковому рівню звукотворчої 
пам’яті музиканта-виконавця і також корелює 
з основами виконавства, закладеними провідними 
професорами Української фортепіанної школи, 
що закликають грати «на дні деки».

Після того, як подібним чином вироблені 
обрані нами квінтолі – був повністю покритий 
у масштабі п’ятипальцевої структури технічний 
(силовий) аспект виконання та звуковий – від кож-
ного звуку ладу та в кожній руці окремо, можна 
переходити до  поступового нарощування швид-
кості від повільного темпу до швидкого.

Тут ми хотіли б позначити ще один важливий 
принцип звуковидобування, який величезною 
мірою відповідає за технічний аспект звуковидо-
бування музиканта-піаніста.

Спираючись на найпростіші закони фізики, 
ми розуміємо, що інтенсивність, сила звукови-
добування залежить від швидкості та висоти 
падіння пальця на клавішу. Однак саме зазначена 
висота падіння, або висота замаху пальця, часто 
може не допомагати, а стопорити техніку піа-
ніста. Причина дуже проста: у швидкому темпі 
піаніст не має часу високо піднімати пальці для 
посилення насиченості удару. Якщо ми говоримо 
про розвиток техніки звуковидобування, чи варто 
в умовно повільному – робочому темпі привчати 
свої пальці до однієї амплітуди рухів, якщо за 
умов  поступового прискорення – виходу на 
потрібний темп, ця амплітуда дедалі скорочува-
тиметься? Це певною мірою риторичне питання 
підштовхнуло професора тоді ще Одеської кон-
серваторії, а нині Одеської національної музич-
ної академії А. Кардашева на розробку надваж-
ливого положення, яке стало центральним у його 
педагогічній доктрині: грати потрібно «клаві-
атурою» – дотримуючись чи не «герметичної» 
зчіпки» з поверхнею клавіші – палець має стати 
продовженням її площини, і культивуючи силу 
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звуку, користуватися не тією висотою, що наро-
джується з високого підйому пальця, а суто тією 
відстанню і тією висотою, яка укладена у про-
сторі між площиною клавіші в статичному – не 
натиснутому її стані і тієї точки, на якій поверхня 
клавіші опиняється відразу після натискання.

Коли стоїть завдання, орієнтоване на швидкий 
темп, але  при цьому воно величезною мірою вирі-
шується в повільному темпі – грати «клавіатурою», 
але сильним звуком (за умови, що ми мінімізуємо 
висоту «падіння» пальця практично до одного 
сантиметра – відстані, яку миттєво проходить кла-
віша, опускаючись зі свого звичайного становища 
до дна деки), очевидно, що значного посилення 
вимагає та швидкість – блискавичний імпульс, яка 
тепер відповідатиме за гучність динаміки і потуж-
ність звучання. Палець, що не має амплітуди для 
«розгону» зверху, вчиться грати набагато точніше 
та інтенсивніше. Однак при культивуванні такої 
«силової» гри на рівні найдрібнішої мускулатури 
та зв’язок – потрібна особлива увага до такого ж 
блискавичного розслаблення. Воно не менш важ-
ливе самого моменту взяття. Більше того, цей спо-
сіб вимагає і психологічної витримки, оскільки 
розташування пальця в розслабленому стані на 
клавіші в очікуванні свого максимально сильного 
взяття звуку, під час якого відбувається миттєвий 
«м’язовий постріл», інакше – відпочинок на клаві-
атурі, що перемежається з найінтенсивнішим взят-
тям – провокує до прискорення загального темпу. 
Останнього варто категорично уникати. Рівність 
звуку, рівність ритму і рівність темпу – три кита, 
основа, на якій будується керованість технічної 
майстерності виконавця.

При тому, що вище зазначена гра «клавіату-
рою» вимагає мінімізації розмаху пальця в пові-

трі, нехтувати грою з високим підйомом теж, 
звичайно ж, не варто. Слід лише розуміти, до 
якого рухового сценарію – якої рухової амплітуди 
повинен прийти палець при досягненні швидкого 
темпу і прагнути близького взяття, залишаючи 
високе замах хіба що для зарядки м’язів. Взагалі 
описаний принцип звуковидобування корелює 
для нас із посиланням, адресованим скрипалям: 
грати «зі струни», і це стає цілком зрозуміло піа-
ністу, якщо ми на секунду допустимо аналогію 
між пальцем і смичком. Так чи інакше, завжди 
варто пам’ятати, що якщо до форте можна при-
йти через піано, то до піано – через форте – 
ніколи. І для напрацювання навички виконання 
пасажів легким і «шифоновим» звуком необхідно 
перемежувати силову роботу з виконанням гам, 
вправ або пасажів техніками «leggiero» та «jeu 
perle», про що вже йшлося вище.

Висновки. Напрацювання віртуозного 
початку виконавства, вираженого у звичних 
проявах швидкості, спритності та витривалості 
гри, має йти пліч о пліч з відпрацюванням кон-
струювання звуку при виконанні кантилени, 
що величезною мірою виявляється у майстер-
ності володіння власним туше. Найголовнішими 
постулатами, при цьому, будуть наступні: філі-
гранність піаністичного апарату прямо пропо-
рційна загостреності слухового контролю, копіт-
кої роботи вимагають як найменші інтонаційні, 
так і аплікатурні сполучення, перебування під 
час виконання на тихій динаміці передбачає 
максимально концентроване відчуття власної 
пальцевої мускулатури та її наелектризованість, 
останнє досягаєтсья поєднанням таких артику-
ляційних формул, як legato, пальцове staccato, 
leggiero, Jeau perle.
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ФУНКЦІОНУВАННЯ СТАНКОВОГО ЖИВОПИСУ В КИТАЇ У ДРУГІЙ 
ПОЛОВИНІ ХХ СТОЛІТТЯ: СИСТЕМА ЧИННИКІВ ТА ОСОБЛИВОСТЕЙ

У статті представлено аналіз та досліджено особливості розвитку й функціонування станкового живо-
пису в Китаї у другій половині ХХ століття з точки зору системи чинників та особливостей.Обґрунтовано 
тезу про те, що на початку ХХ століття становлення станкового живопису відбувалося у складних історичних 
умовах. Живопис Китаю цього періоду був тісно пов’язаний із політичним життям країни. Відображення куль-
ту людини стало ключовим у китайському мистецтві, чого не зміг уникнути майже кожен художник. Перед 
сучасними митцями Китаю першочерговою стала задача самовираження, пошуку власної живописної манери 
відображення дійсності. Китайському мистецтву ХХ століття притаманні різноманітні творчі пошуки і екс-
перименти, в якому простежується, що художники писали роботи, застосовуючи різні прийоми та техніки, 
працювали в різноманітних стильових напрямках. Одні із них слідували китайським живописним традиціям, 
інші – поєднували традиційний живопис із зарубіжними новітніми тенденціями. Велика група китайських живо-
писців у своїй творчості слідували західноєвропейському напряму. Невипадково, у цей період в Китаї зустріча-
ється назва «Сто шкіл». 

Доведено, що формування станкового живопису у Китаї в період другої половини ХХ століття, відбувалося 
під впливом певних факторів: китайські художники у своїх рисунках та композиційних схемах спиралися на базо-
ву основу прославленої системи викладання окремих художників; одним із вирішальних чинників у формуванні 
станкового живопису у зазначений період стали гуманістичні тенденції, спричинені Культурною революцією; 
період реформи «відкритості» започатковує надшвидкісне піднесення в образотворчому мистецтві усіх його 
форм; починається усвідомлення тих новітніх тенденцій, які відбувалися у мистецтві в інших країнах; остання 
третина XX століття сприяла впливу на китайське мистецтво європейських модерних тенденцій. В станковій 
картині Китаю цього періоду починаються стильові пошуки та експерименти.

Станкову картину Китаю можна інтерпретувати як систему знаків та функціонування знакових систем, 
що зберігають та передають інформацію. У станковій картині Китаю задача відображення митцями худож-
нього образу, пізнання явищ оточуючих об’єктів та тлумачення об’єктивної реальності вирішуються кольором, 
який, в свою чергу, нерозривно пов’язаний із рисунком. Мистецтво кожного історичного періоду має свій харак-
терний семіотичний стиль та інтерпретує художні тексти своєрідними засобами. 

Ключові слова: Китай, станковий живопис, соціалістичний реалізм, стилістичні традиції, стилістика, тра-
диції.
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THE FUNCTIONING OF EASE PAINTING IN CHINA IN THE SECOND HALF  
OF THE 20TH CENTURY: A SYSTEM OF FACTORS AND FEATURES

The article presents an analysis and researches the peculiarities of the development and functioning of easel painting 
in China in the second half of the 20th century from the point of view of the system of factors and features. The thesis 
that at the beginning of the 20th century the formation of easel painting took place in difficult historical conditions 
is substantiated. The Chinese painting of this period was closely connected with the political life of the country. The 
depiction of the cult of man became a key element in Chinese art, which almost every artist could not avoid. The task of 
self-expression, finding one’s own pictorial way of reflecting reality has become a priority for modern Chinese artists. 
Chinese art of the 20th century is characterized by a variety of creative searches and experiments, in which artists wrote 
works using various methods and techniques, worked in various stylistic directions. Some of them followed Chinese 
painting traditions, others combined traditional painting with the latest foreign trends. A large group of Chinese painters 
followed the Western European trend in their work. It is no coincidence that the name “One Hundred Schools”is found 
in China during this period.
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It has been proven that the formation of easel painting in China during the second half of the 20th century was 
influenced by certain factors: Chinese artists in their drawings and composition schemes relied on the basic foundation 
of the famous teaching system of individual artists; one of the decisive factors in the formation of easel painting in the 
specified period was the humanistic tendencies caused by the Cultural Revolution; the period of “openness” reform 
initiates a rapid rise in fine art in all its forms; the awareness of the latest trends that took place in art in other countries 
begins; the last third of the 20th century contributed to the influence of European modern trends on Chinese art. In the 
Chinese easel painting of this period, stylistic searches and experiments begin.

The easel painting of China can be interpreted as a system of signs and the functioning of sign systems that store 
and transmit information. In Chinese easel paintings, the task of displaying an artistic image by artists, learning the 
phenomena of surrounding objects, and interpreting objective reality is solved by color, which, in turn, is inextricably 
linked to the drawing. The art of each historical period has its own characteristic semiotic style and interprets artistic 
texts with peculiar means.

Key words: China, easel painting, socialist realism, stylistic traditions, stylistics, traditions.

Постановка проблеми. Розвиток станкового 
живопису у Китаї як окремого виду мистецтва 
відбувався у ХХ столітті під впливом мистецтва 
інших країн. Китайські художники у своїй твор-
чості асимілювали західні мистецькі тенденції, 
здійснюючи різноманітні процеси їх зміни або 
синтезу. У таких взаємодіях створювались уні-
кальні китайські живописні картини. На початку 
ХХ століття становлення станкового живопису 
відбувалося у складних історичних умовах. Живо-
пис Китаю цього періоду був тісно пов’язаний із 
політичним життям країни. Відображення культу 
людини стало ключовим у китайському мистецтві, 
чого не зміг уникнути майже кожен художник. 
Перед сучасними митцями Китаю першочерго-
вою стала задача самовираження, пошуку влас-
ної живописної манери відображення дійсності. 
Китайському мистецтву ХХ століття притаманні 
різноманітні творчі пошуки і експерименти, 
в якому простежується, що художники писали 
роботи, застосовуючи різні прийоми та техніки, 
працювали в різноманітних стильових напрям-
ках. Одні із них слідували китайським живопис-
ним традиціям, інші – поєднували традиційний 
живопис із зарубіжними новітніми тенденціями. 
Велика група китайських живописців у своїй твор-
чості слідували західноєвропейському напряму. 
Невипадково, у цей період в Китаї зустрічається 
назва «Сто шкіл». 

За даних умов, розвиток та становлення стан-
кового живопису Китаю ХХ століття варто вва-
жати важливою складовою образотворчого мис-
тецтва в цілому, що має неабияке значення для 
сучасної науки.

Стан дослідження. Проблематика форму-
вання та становлення станкового живопису 
Китаю була предметом дослідження таких вчених 
як Цу Южін, Чень Чженвей, Балаш А., Котляр Є., 
Москалюк В., Одреховський В. та інших, нато-
мість простежується, що окремі питання та век-
тори знаходяться на етапі свого становлення та 
потребують подальшого дослідження.

Внаслідок чого метою статті є комплексний 
та доктринальний аналіз функціонування стан-
кового живопису в Китаї у другій половині  
ХХ століття крізь систему чинників та характер-
них особливостей.

Виклад основного матеріалу. Фундамент 
станкової картини у китайському живопису закла-
дається на межі ХІХ–ХХ століття. Новатором 
у формуванні стилістичних тенденцій у станко-
вому живописі вважається Ці Байши (1864–1957). 
Його за новаторський підхід до живопису іме-
нують китайським Пікассо (Пен, 2007: 22). Він, 
працюючи у традиційній техніці «гохуа», засто-
совував різні новітні тенденції європейського 
мистецтва. Творчість Ці Байши – це перший важ-
ливий крок у становленні і розвитку китайського 
станкового живопису. Картини художника вико-
нані надзвичайно талановито, хоча він не отри-
мав спеціальну освіту за фахом, в нього не було 
системного навчання. Новаторство Ці Байши – це 
багатокольоровий та інтенсивний колорит в кар-
тинах, посилення декоративності, що пов’язує 
його творчість з характерними стильовими тен-
денціями модернізму. Ці Байши став для молодих 
митців Китаю беззаперечним взірцем.

Станкова картина у Китаї розпочинає свій роз-
виток як самостійний вид живопису на початку 
ХХ століття. Китайські художники інтегрують 
в своїй творчості традиційні тенденції мистецтва 
інших країн. Тому виникає поняття «гохуа» для 
виокремлення китайського традиційного живо-
пису від європейського живопису. В свою чергу 
«гохуа» в Китаї поділяють на саме «гохуа» та 
«юхуа» (живопис олійними фарбами). Цьому 
сприяли і відмінність у техніці виконання, спо-
собах сприйняття і відображення навколишнього 
середовища. Фактично традиційний китайський 
стиль «гохуа» існує одночасно у трьох виглядах:

– як традиційний живопис в стилі «гунбі», який 
зберігає канони і цінності попередніх поколінь;

– живопис у стилі «сеі», аналог концептуаль-
ного європейського мистецтва;
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– змішаний живопис, який сполучає китайські 
традиції та європейськими віяннями. 

Фундаторами новітніх тенденцій у станковому 
живописі Китаю стали художники, які навчалися 
у Європі чи інших країнах на початку ХХ століття. 
Вони змогли поєднати китайські та європейські 
традиції настільки органічно, що підготували 
основу для живописного стилю, який з другої 
третини ХХ століття став провідним у творчості 
більшості китайських художників. Ґрунт для змі-
шаного живопису у Китаї сформували визнані 
творці Лінь Феньмень, Сюй Бейхун, Лю Хайсу, 
У Гуаньчжун та інші.

Формування станкового живопису в Китаї 
у другій половині ХХ століття відбувалося під 
впливом певних факторів. Плеяда художників-
передвижників у своїх рисунках та композиційних 
схемах спиралися на базову основу прославленої 
системи викладання П. П. Чистякова (1832–1919), 
який не був знаменитим художником, але став 
визначним педагогом. Особливість його викла-
дацької діяльності проявлялася в не просто пере-
дачі потрібної інформації, а в ефективній органі-
зації процесу навчання, що сприяло майстерності 
майбутніх художників. Педагог став знаменитий 
«народженням єдиної історії світового образот-
ворчого мистецтва художньо-педагогічної сис-
теми ідейного реалізму» (Фуко, 1996: 3). Чистяков 
зазначав, що «реалізм – це не копіювання дій-
сності, а творче узагальнення, типізація … велику 
увагу в навчанні майстер приділяв композиції, 
вивченню перспективи, виділяючи лінійну і пові-
тряну перспективу …», афоризмами Чистякова 
були: «Коли малюєш око, дивися на вухо», «малю-
ючи голову, бачити п’яту» (Фуко, 1996: 25). Він 
вимагав у процесі малювання ретельно вивчати 
натуру. «У нашому мистецтві, – писав Чистя-
ков – дві частини: одна мужня, тверда, стійка – це 
малюнок; інша – тонка, ледь вловима, чуттєва, 
ніжна – це живопис, колорит, світлотінь … » 
(Фуко, 1996: 14). У сюжетах станкової картини 
спостерігається домінація реалізму із його стиліс-
тичними особливостями. Саме така система вико-
ристовувалась як методична основа для викла-
дання дисциплін у мистецьких китайських вузах.

Внесок у реалістичний напрям станко-
вої картини зробило мистецтво художника 
К. М. Максимова (1913–1994). Згідно з переко-
нанням K. M. Максимова, джерело творчості для 
художника – це безпосереднє сприйняття оточу-
ючого буття та глибина його розуміння. Митець 
зазначав, що реалістичне мистецтво має відби-
вати повсякденне життя, але цей відбиток не може 
зводитися просто до копіювання предметів, бо 

робота, зроблена за законами естетики, висловлює 
духовні цінності (Максимів, 1955: 46). Справжній 
художник повинен зображати життя у всьому його 
різноманітті, також і дуже непривабливі його сто-
рони, але він має право і можливість редагувати 
простір полотна за власним розсудом. Ключовим 
питанням у теоретичних роботах K. M. Макси-
мова була проблема професійного оволодіння 
реалістичною технікою: « … щоб написати пред-
мет, потрібно вивчити його будову, закономірність 
форми, кольору. І лише за цих умов художник 
зможе передати предмет виразно та переконливо; 
при цьому певні знання малюнка, світлотіні, 
композиції також не скасовуються» (Максимів, 
1955: 62). Важливою складовою розуміння реаль-
ності він вважав пленер. Системи викладання 
П. П. Чистякова та K. M. Максимова вплинули на 
системний підхід у викладанні станкового живо-
пису в Китаї в художніх інституціях у другій 
половині ХХ століття (Даньцін, 2002: 95).

Одним із вирішальних чинників у форму-
ванні станкового живопису у зазначений період 
стали гуманістичні тенденції, спричинені Куль-
турною революцією (1978–1984) в Китаї, які 
давали поштовх до створення глибоко психоло-
гічних, напружених за ідейним змістом картин. 
Такі роботи появилися завдяки тому, що мисте-
цтво було пронизано тематикою помилкових цін-
ностей, які спотворювались сліпою ідеологією. 
У період Культурної революції у мистецтві впро-
ваджувалася специфічна реальність: технічна фік-
сація подій; ігнорування художньої інтерпретації; 
запровадження реалізму, як єдиного стилю, що 
відповідав державним потребам. 

Під щільним натиском ідеологічних ідей твор-
чість великої кількості китайських художників 
стає одноманітною. Знищується індивідуаль-
ність митця, живописна картина перетворюється 
на фіксатора навколишньої діяльності. Художні 
образи втілюють позитивні постаті із суспіль-
ства, які прославляються. Визначено сюжетну 
спрямованість у картинах станкового живопису. 
Головними героями китайських полотен стають 
вожді Китаю, а ідейний зміст Культурної револю-
ції породжує появу нових образів у художніх тво-
рах – солдатів, робітників і селян. Композиційна 
схема вибудовувалась так, щоб з першого погляду 
було видно головного героя на картині. Емоцій-
ний тональний стан також підпорядковувався 
основній ідеї твору – прославлення могутності 
і величності керівництва держави, визначаль-
ного місця робітників, армії і селянства. На кар-
тинах станового живопису переважали яскраві 
локальні фарби. Домінування отримав червоний 
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колір, який повинен був акцентувати позитивний 
настрій картини. Таке становище у мистецтві було 
довготривалим. Китайський живопис цього пері-
оду близький до творів у стилі «соціалістичного 
реалізму». Характерною роботою цього часу є 
твір Сюй Куана «Дорогий учитель». Прикладом 
мистецтва зазначеного часу виступає полотно, яке 
було виконане спільно, китайськими художниками 
Цзінь Шані та Пен Біня «Ви взялися за справу, я 
спокійний» (Ковальова, 2020: 13). На картинах 
відчувається аскетизм в інтер’єрі, спокій та тиша, 
емоційний стан стриманий. Композиційною осно-
вою виступають особи, які возвеличуються. Під-
креслюється значимість головних образів різними 
художніми засобами: побудовою, розміщенням, 
кольоровою гамою. Ці роботи є підтвердженням 
того, що мистецтво Китаю цього періоду вико-
ристовувалося у ролі політичного інструменту. 
Художники повинні були зображувати на своїх 
картинах класову боротьбу, оспівувати соціаліс-
тичну ідейну спрямованість. Тематика основної 
частини творів цього періоду підпорядковувалась 
політиці держави. З грудня 1978 року в Китаї роз-
починається новий етап в революційному про-
цесі, що знаходить своє відображення у художній 
культурі. Ґрунтуючись на дискусіях про еталони 
істинності, її пошуки відбувається зміна акцен-
тів у політичному та суспільному житті країни. 
З’являється спрямування на економічне будівни-
цтво та соціалістичну модернізацію. Відбувається 
кінець мистецтва Культурної революції тому, 
що головна її сюжетна складова, а саме класова 
боротьба, перестає бути актуальною. Історичні 
події показують утопічність мистецтва цього 
періоду, яке мало виконувати завдання держави, 
нехтуючи індивідуальність та духовну складову 
кожного митця. Після Культурної революції здій-
снюється остаточне формування станкової живо-
писної картини. Період реформи «відкритості» 
започатковує надшвидкісне піднесення в образот-
ворчому мистецтві усіх його форм. Починається 
усвідомлення тих новітніх тенденцій, які відбува-
лися у мистецтві в інших країнах (Юйген, 2007: 9). 

У тексті статті поняття «сучасне мистецтво» 
використовується у протиставленні поняттю «тра-
диційне мистецтво». У Китаї на сьогодні термін 
«сучасне мистецтво» не визначений однозначно. 
Лу Хун вважає, що поняття «сучасне мистецтво» 
має глибокий авангардистський зміст, що … озна-
чає, що в традиційній або ортодоксальній системі 
живопису відбуваються різноманітні складні екс-
перименти (Хун, 2018: 88). Поняття «актуальне 
мистецтво» чи «сучасне мистецтво» в Китаї не 
прижилися. Мистецтво, яке відмінне від тради-

ційних та академічних канонів, окреслюється 
як «експериментальне мистецтво». Після етапу 
Культурної революції китайське мистецтво наро-
щувало істотній потенціал, який згодом сприяв 
його могутньому піднесенню. Істотну роль у під-
несенні мистецтва відіграло завершення етапу 
розвитку мистецтва за час Культурної революції, 
яке було підконтрольне владі та політичним вимо-
гам. Важливим чинником для входження живо-
пису в новий простір стали молоді художники 
Китаю, які наполегливо вивчали усю творчу прак-
тику образотворчого мистецтва, опрацьовуючи 
новітні стилі та прийомі в станковій картині. 

Мистецтво після Культурної революції почало 
наповнюватися новими ідеями. В художніх обра-
зах втілювалась цінність життя, індивідуальність 
особистості. Саме у цей період сформувалися 
визначальні аспекти реалізму у творчості худож-
ників станкового живопису. Остання третина 
XX століття сприяла впливу на китайське мисте-
цтво європейських модерних тенденцій. В стан-
ковій картині Китаю цього періоду починаються 
стильові пошуки та експерименти. На початку 
ХХІ століття реалістичний живопис Китаю пере-
живає кризу. Це привело до того, що відомі китай-
ські митці формують об’єднання художників-реа-
лістів в Пекіні, яке за своїм ідейним змістом було 
близьким до групи художників-передвижників.

Висновки. Таким чином, можна зробити 
висновок, що формування станкового живопису 
у Китаї в період другої половини ХХ століття, від-
бувалося під впливом певних факторів: китайські 
художники у своїх рисунках та композиційних 
схемах спиралися на базову основу прославленої 
системи викладання окремих художників; одним 
із вирішальних чинників у формуванні станкового 
живопису у зазначений період стали гуманістичні 
тенденції, спричинені Культурною революцією; 
період реформи «відкритості» започатковує над-
швидкісне піднесення в образотворчому мисте-
цтві усіх його форм; починається усвідомлення 
тих новітніх тенденцій, які відбувалися у мисте-
цтві в інших країнах; остання третина XX сто-
ліття сприяла впливу на китайське мистецтво 
європейських модерних тенденцій. В станковій 
картині Китаю цього періоду починаються сти-
льові пошуки та експерименти.

Станкову картину Китаю можна інтерпретувати 
як систему знаків та функціонування знакових 
систем, що зберігають та передають інформацію. 
У станковій картині Китаю задача відображення 
митцями художнього образу, пізнання явищ ото-
чуючих об’єктів та тлумачення об’єктивної реаль-
ності вирішуються кольором, який, в свою чергу, 
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нерозривно пов’язаний із рисунком. Мистецтво 
кожного історичного періоду має свій характер-

ний семіотичний стиль та інтерпретує художні 
тексти своєрідними засобами.
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КОНЦЕПЦІЯ ТАКТИЛЬНОСТІ У ДИЗАЙНІ ДИНАМІЧНИХ 
 ВІЗУАЛЬНИХ КОМУНІКАЦІЙ

У роботі розкрито сутність концепції тактильності на основі аналізу проєктних зразків динамічних візу-
альних комунікацій. В умовах перенасиченого інформацією середовища набуває важливості розв’язання пробле-
ми візуальної втоми. Це змушує дизайнерів проводити експериментальні розробки, спрямовані на активізацію 
сенсорних відчуттів засобами дизайну. Залучення тактильних елементів та взаємодій до структури дизайн-
об’єктів забезпечує появу інтегрованих візуальних комунікацій, здатних збагатити естетичний та чуттєвий 
досвід споживачів. Доведено, що дотик є динамічним тривимірним відчуттям, завдяки якому людина пізнає 
предметно-просторове середовище через візуалізацію фізичних і психологічних властивостей. Використання 
тактильної взаємодії у дизайні візуальних комунікацій формує цілісний образ-гештальт, визначаючи поведінку 
людини. Дослідження ґрунтується на системному підході, носить трансдисциплінарний характер, що дає мож-
ливість переосмислити шляхи  формування концепції тактильності через взаємодію між наукою, економікою та 
практикою.

У роботі вперше осмислено три напрямки тактильної взаємодії у дизайні візуальних комунікацій: дотик 
як фізичне відчуття, дотик як сенсорний досвід, дотик як емоційно-психологічне відчуття. Фізичне відчуття 
дотику дозволяє оцінити властивості матеріалу та форми через реальну взаємодію дизайн-об’єкту з людиною. 
Специфічною особливістю проєктування цифрових сенсорних взаємодій є інтеграція дотику як сенсорного досві-
ду з метою отримання нових форм та способів комунікації. Дотик як емоційно-психологічне відчуття у дизайні 
візуальних комунікацій забезпечує появу релаксаційного ефекту та реалізацію концепції збереження ментального 
здоров’я людини. Інтерпретація тактильних взаємодій у контексті дизайну візуальних комунікацій спрямована 
на підвищення ефективності сприйняття візуальної інформації та дозволяє програмувати поведінку людини в 
середовищі.  

Результати дослідження окреслюють перспективи використання тактильно-візуальних особливостей у про-
єктній практиці мультисенсорного дизайну візуальних комунікацій. 

Ключові слова: динамічні візуальні комунікації,концепція тактильності, мультисенсорна взаємодія, дотик, 
динамічна візуалізація.
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Скляренко Н., Романюк О. Концепція тактильності у дизайні динамічних візуальних комунікацій

THE CONCEPT OF TACTILITY IN DYNAMIC  
VISUAL COMMUNICATION DESIGN

In the work the essence of the concept of tactility is revealed according to the analysis of project samples of dynamic 
visual communications. In an environment oversaturated with information, solving the problem of visual tiredness becomes 
important. It forces designers to conduct the experimental developments aimed at activating sensory feelings by means 
of design. Involvement of haptic elements and interactions to the design objects structure ensures the emergence of the 
integrated visual communications, capable of enriching the aesthetic and sensory experience of consumers. It has been 
proven that touch is a dynamic three-dimensional sensation due to that a person cognizes an object-spatial environment 
through visualization of physical and psychological properties. The use of haptic interaction in the visual communication 
design forms a complete gestalt image, determining human behaviour. The research is based on a systemic approach and 
has a transdisciplinary nature, which makes it possible to rethink the ways of forming the concept of tactility through the 
interaction between science, economics, and practice.

In the work, for the first time, three directions of tactile interaction in the design of visual communications are 
conceptualized: touch as physical feeling, touch as sensory experience, and touch as emotional and psychological feeling. 
The physical feeling of touch allows estimating properties of material and forming through the real interaction of the 
design object with a person. A specific feature of designing digital sensory interactions is the integration of touch as a 
sensory experience in order to obtain new forms and methods of communication. Touch as an emotional and psychological 
feeling in the visual communication design ensures the appearance of a relaxation effect and the realization of the concept 
of maintenance a person's mental health. The interpretation of haptic interactions in the context of visual communication 
design is aimed at increasing the efficiency of visual information perception and allows programming human behaviour 
in the environment.

Research results outline the prospects of using haptic and visual features in the practice of multisensory design of 
visual communications.

Key words: dynamic visual communication, concept of tactility, multisensory interaction, touch, dynamic visualization.

Постановка проблеми. Інформаційна насиче-
ність середовища, переплетення різних за харак-
тером процесів життєдіяльності знижує цікавість 
людини, призводячи до візуальної втоми. Тому 
сьогодні привернути увагу сучасної людини стає 
все дедалі важче. Відтак, постійно проводяться 
наукові дослідження, спрямовані на підвищення 
ефективності сприйняття візуальних повідомлень 
і дизайн-продуктів та пошук методів впливу 
на потенційного споживача. 

Активізація сенсорних відчуттів засобами 
дизайну є одним із дієвих шляхів залучення 
людини до взаємодії, роблячи її реальним учасни-
ком творчого процесу. Збагачення дизайн-об’єкту 
сенсорною інформацією забезпечує більш інстинк-
тивне та підсвідоме її сприйняття (Krishna, 2012; 
Скляренко, 2023). Взаємодія людини з об’єктом 
творення передбачає в першу чергу тактильну 
комунікацію. Саме тактильне пізнання відносять 
до вищого порядку обробки та інтеграції інфор-
мації за допомогою активного дотику (Nicholas, 
2010). Активний дотик, притаманний людині під 
час пізнання невідомих предметів, є однією із 
рушійних сил для використання у сфері дизайну 
візуальних комунікацій. Використання активного 
дотику у розробці об’єктів візуальної комунікації 
є ефективним способом залучення якомога біль-
шого спектру адресатів та споживачів до запропо-
нованого візуального повідомлення.

Перспективним напрямком розвитку дизайну 
візуальних комунікацій є формування концепції так-

тильності. Проте введення тактильних взаємодій 
до структури об’єктів вимагає ґрунтовного дослі-
дження особливостей їх проєктування. Це дасть 
можливість гармонізувати інформаційно пере-
вантажений урбаністичний простір та підвищити 
рівень сприйняття інформації засобами дизайну.

Аналіз досліджень. Фундаментальні нау-
кові дослідження тактильних відчуттів охо-
плюють сфери маркетингу, психології, соціо-
логії та дизайну. Праці B. Hulten, N. Broweus, 
M. van Dijk (Hultén, Broweus, Dijk, 2009), 
A. Ranaweera (Ranaweera, 2019) та A. Krishna 
(Krishna, 2012) містять ґрунтовний аналіз дотику 
як складової тактильного і загалом сенсор-
ного маркетингу. Науковці відзначають ефек-
тивну роль тактильної інформації у формуванні 
мультисенсорних перспектив у дизайні про-
дуктів, їх оцінці як способу взаємодії (Balaji, 
Raghavan, Subhash, 2011; Peck, Wiggins, 2006). 

З позицій психології, дослідження ефекту так-
тильної компенсації візуальної мови розкриває 
можливості отримання і передачі тактильного 
досвіду (Xionghui, Xiaoyu, Shuting, Yibin, 2022). 
Інновації цифрового світу змушують змінювати 
ставлення до тактильності, формуючи нові кон-
цептуальні напрямки – імітаційної тактильності 
(In-touch-digital, 2016; Noted in style, 2020) та 
тактильно-емоційної синестезії (Ramachandran, 
Brang, 2008). Соціологічні науки переносять 
увагу на формування взаємозв’язків між спожи-
ванням і тактильними відчуттями, розглядаючи 
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численні аспекти дотику (Cathrine, 2011; Frank, 
1958; Hertenstein, 2002). 

Дослідження у сфері мультисенсорного 
дизайну зосереджуються на створенні цілісності 
образу завдяки синтезу динамічних асоціативних 
зв’язків з органами чуття людини, що є перспек-
тивним напрямом проєктування візуально-так-
тильних взаємодій (Skliarenko, Romaniuk, 2022; 
Riddle, Chapman, 2012). З точки зору дизайну 
створення ефективних моделей комунікації 
носить експериментальний характер і ґрунтується 
на сенсорних властивостях, які забезпечують 
формування інтегральної сутності художньо-про-
єктних процесів (Скляренко, 2023). Завдяки інте-
грації візуально-графічного і тактильного досвіду 
інноваційні зразки візуальних комунікацій чітко 
відповідають структурі людського мислення та 
сприйняття (Balaji, Raghavan, Subhash, 2011). 

Незважаючи на значну кількість наукових роз-
відок, які пов’язані з роллю тактильного сприй-
няття й дотику та їх впливу на споживача у об’єктах 
рекламного спрямування, концепція тактильності 
в дизайн-проєктах динамічних візуальних кому-
нікацій потребує більш ґрунтовних досліджень. 

Метою дослідження є виявлення сутності кон-
цепції тактильності у дизайні динамічних візуаль-
них комунікацій. До аналізу залучено інноваційні 
дизайн-розробки світового рівня останнього деся-
тиліття, побудовані на основі візуально-тактиль-
них взаємодій.

Виклад основного матеріалу. Тактильна 
інформація забезпечує отримання динамічного 
тривимірного відчуття, завдяки якому відбува-
ється пізнання предметно-просторового світу 
за фізичними і психологічними властивостями 
(Hulten, Broweus, Dijk, 2009: 134; Krishna, 2012). 
Завдяки дотику людина відчуває температуру, 
тиск, вібрацію, текстуру, біль, насолоду тощо, 
сприймаючи інформацію про навколишнє середо-
вище за допомогою органів чуття. У такий спосіб 
властивості дотику виступають основою проєкту-
вання тактильних взаємодій, що забезпечує вплив 
на формування вражень та поведінки людини 
(Ranaweera, 2019).

Одним із важливих напрямків формування 
концепції тактильності у дизайні є усвідомлення 
дотику на рівні фізичного відчуття. Унікаль-
ність можливостей активного тілесного дотику, 
завдяки його інструментальній природі, дозволяє 
людині одночасно здійснювати збір інформації 
та безпосередньо взаємодіяти з середовищем. Це 
так званий утилітарний дотик (Balaji, Raghavan, 
Subhash, 2011). Він відбувається під час безпосе-
реднього контракту шкіри з предметом. Тактильні 

рецептори шкіри реагують на дотик і посила-
ють відповідні сигнали, активізуючи діяльність 
мозку. Дотик перетворюється у фізичний інстру-
мент, роль якого полягає у демонстрації власти-
востей або структурної інформації про об’єкт 
та забезпеченні сенсорного зворотного зв’язку. 
Згідно результатів дисертаційного дослідження 
Achini  Ranaweera (Ranaweera, 2019), за допомо-
гою дотику людина може оцінити чотири основні 
властивості матеріалу об’єктів, такі як текстура, 
вага, твердість і температура. Проаналізуємо 
можливості візуалізації цих властивостей засо-
бами дизайну. 

Вважається, що саме пізнання форми за допо-
могою тактильних відчуттів властивостей мате-
ріалу має більший інформативний рівень, ніж 
просторові й геометричні властивості предмету, 
які людина оцінює за допомогою зору (Hulten, 
Broweus, Dijk, 2009: 134–141). Ці фізичні відчуття 
дотику, які формують у людини розуміння власти-
востей матеріалу і пам’ять про даний об’єкт, вико-
ристовується у дизайні інтегрованих візуальних 
комунікацій. Цей аспект концепції тактильності 
лежить в основі візуалізації дизайн-продуктів, 
призначених для дегустації (наприклад, білборд 
Nakd з солодощів) або практичного використання 
(наприклад, рекламний щит IKEA, що пропонує 
клієнтам безкоштовні картонні коробки).

Свідоме використання текстури матеріалу 
передбачає фізичну взаємодію між об’єктом і 
споживачем. Виявлено ряд дизайн-прикладів 
з виразним використання властивостей характеру 
поверхні. Зокрема, тканина-липучка в реклам-
ному плакаті Соса-Соlа Grip Bottle «приклеює» 
одяг людини, що змушує фізично взаємодіяти 
з об’єктом реклами (рис. 1:1). Активізація больо-
вих відчуттів (наприклад, у соціальній рекламі 
«Fur Hurts» у 3D-моделях тварин замість хутра 
використано металеві голки (рис. 1:2)) спричи-
няє емоційний біль   не лише від дотику, але й 
від розуміння проблеми, піднятої у візуальному 
повідомленні. 

Використання температурних властивостей 
матеріалу у дизайні візуальних комунікацій закар-
бовуються у пам’яті на фізичному та емоційному 
рівні (Skliarenko, Romaniuk, 2022). Яскравим 
прикладом є крижаний готель у Швеції (Hultén, 
Broweus, Dijk, 2009: 142), який не зважаючи його 
температуру і лід як будівельний матеріал, у від-
відувачів не сприймається як холодний, а навпаки, 
дає неперевершений емоційно-тактильний досвід. 

Тактильне пізнання форми і стійкості 
поверхні відкривають для людини перспективи 
творчого експериментального проєктування. 
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Найпростішими, проте ефективними методами 
застосування активного дотику є різновиди від-
ривних візуальних комунікацій, які завдяки осо-
бливій конструктивній побудові залучають людей 
до взаємодії (рис. 1:4). Вони вирізняються твор-
чим підходом до дизайну візуального повідо-
млення, в основі якого лежить створення ціліс-
ного образу-гештальту потоком людей впродовж 
певного часу (Скляренко, 2023: 112–115). Концеп-
ція тактильного пізнання отримала також поши-
рення і в дизайн-інсталяціях масштабних розмі-

рів, зокрема, у створенні динамічних піксельних 
повідомлень. Це метод формування колективного 
мистецького твору, що також трансформується 
з часом, а головну роль у формотворенні відіграє 
вже не автор, а звичайні споживачі.

Сьогодні набуває популярності мистецтво, що 
ґрунтується на пам’яті форми – пін-арт (рис. 1:3). 
Великі екрани Pin (екрани-шпильки) залучають 
відвідувачів до створення зображення, роблячи 
їх активними співавторами. Ідея отримання так-
тильного і візуального досвіду одночасно була 

 1  2 

 3 

 4 

Рис. 1. Концепція візуалізації дотику як фізичного відчуття:  
1 – постер-липучка Соса-Соlа Grip Bottle, Франція, 2009;  

2 – 3-Д постери «Fur Hurts – When Art and Activism Collide», 
агенції PETA, Ogilvy & Mather, Китай, 2016; 3 – пін-арт, мистецькі 

студії  Nituniyo  та  Memosesmas, Іспанія, 2018; 4 – інтерактивна 
інсталяція для шоу Енді Ворхола, Індіанаполіс, США, 2010
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вдало реалізована у рекламній акції IKEA Furuset 
в Норвегії. Компанія пропонувала своїм клієнтам 
провести ніч у їх магазині, щоб отримати власний 
досвід від використання товару (Hultén, Broweus, 
Dijk, 2009: 135). Отже, форма передає зміст кому-
нікації та викликає відповідні емоції.

Сучасні цифрові технології трансформують 
комунікативні зв’язки людини з дизайн-об’єктом. 
Використання цифрових пристроїв створює нові 
можливості для комунікацій за допомогою дотику. 
У проєктуванні цифрових візуальних комунікацій 
розкривається інший аспект концепції тактиль-
ності – дотик як сенсорний досвід – з метою отри-
мання нетактильної інформації про дизайн-об’єкт 
(візуальної, ольфакторної, звукової, смакової) 
(Krishna, 2012). Цифрове середовище реалізує так-
тильну комунікацію засобами візуальної мови та 
сенсорних технологій, ґрунтуючись на теорії візуа-
лізації і теорії ментального моделювання. Тактильні 
підказки в метафоричній візуальній мові викону-
ють роль підсвідомих тригерів, які характеризують 
сприйняття абстрактних понять, зокрема, витонче-
ність, якість, корисність тощо (Peck, Wiggins, 2006). 

Носії цифрової інформації широко використо-
вуються в дизайні візуальних комунікацій, залуча-
ючи інтерактивні дисплеї для отримання необхід-

ної електронної інформації та пізнання сучасних 
цифрових шляхів спілкування. Досягнення кому-
нікативно-пізнавального ефекту реакцій людини 
на дизайн-об’єкт супроводжується фізично-емо-
ційними діями. Доповнення цифрових дисплеїв 
вібраціями (рис. 2:1), можливостями трансфор-
мації форми та кольору зображення шляхом так-
тильного цифрового дотику (рис. 2:2) дозволяють 
створити сенсорний досвід та реалізувати іннова-
ційні концепції динамічних взаємодій, підсвідомо 
формуючи поведінку споживача. 

Дослідження навколишнього середовища чи 
окремих об’єктів шляхом дотику дозволяє отри-
мати не лише повідомлення про їх фізичні власти-
вості (розмір, форму, матеріал, текстуру тощо), але 
й інформацію емоційного характеру, яка виступає 
як джерело вербальної та невербальної емоційно 
забарвленої комунікації. Емоційно-психологічне 
осмислення дотику передбачає формування кон-
цепції візуалізації, що передбачає збагачення чут-
тєвого досвіду. Ряд проведених досліджень вказує, 
що дотик зміцнює соціальні зв’язки людини, та 
спонукає мозок виділяти вроджені хімічні речо-
вини – ендорфіни, які стимулюють отримання 
позитивних емоцій та вражень (Riddle, Chapman, 
2012; Ramachandran, Brang, 2008). Надзвичайно 

 1  2 

1 2 3

Рис. 2. Концепція візуалізації дотику як сенсорного досвіду:  
1 – соціальна реклама «Реанімація», Канада, 2020; 2 – цифрові плакати 

Misereor, SocialSwipe для збору пожертв, Німеччина, 2015

Рис. 3. Концепція візуалізації дотику як емоційно-психологічного відчуття: 1 – PlayStation 4, 
відеоігри Dragon Qu’est  «Slime 100. 000», Токіо, Японія, 2015; 2 – інтрактивний щит  

з вібромасажем Kit-Kat, агенція JCDecaux Colombia, США, 2015; 3 – Duracell, обігрівач працює 
при замкнутому ланцюзі з рук людей, агенція Cossette, Торонто, Канада, 2014
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дієвим та відповідно найбільш природним спосо-
бом донести необхідну інформацію споживачеві 
є отримання задоволення від взаємодії. Сьогодні 
набувають популярності дизайн-об’єкти релак-
саційного та комунікативно-ігрового характеру. 
Показовими прикладами залучення людини до вза-
ємодії є використання бульбашкової плівки в якості 
загального тла рекламного повідомлення (рис. 3:1), 
або введення додаткових непритаманних об’єкту 
позитивних ефектів, зокрема наявність безкоштов-
них музичних композицій чи отримання приємних 
подарунків (квітів, листівок, фруктів. напоїв тощо). 
Ідея релаксації знаходить втілення також і у роз-
робці інтегрованих цифрових візуальних комуні-
кацій, спонукаючи людей до отримання тактиль-
ного задоволення через ефект масажу (рис. 3:2). 

Дотик як емоційно-психологічне відчуття стає 
основою проєктування візуально-тактильних 
комунікацій пізнавально-ігрового та розважаль-
ного характеру. Людям подобається отримувати 
позитивні емоції, ділитися ними з друзями чи 
в соціальних мережах. Це знаходить реалізацію 
у залученні людей до активного дозвілля, вико-
нання фізичних вправ, проходження квестів та ін. 
із отриманням певної винагороди (призу, безко-
штовного зразка продукції або появи візуального 
зображення, випромінювання тепла (рис. 3:3)). 

Висновки. У роботі висвітлено дію дотику як 
засобу візуально-тактильної взаємодії у комуні-

кативному дизайні. Це розкриває широкі можли-
вості перед дизайнерами завдяки емоційно-фізі-
ологічним властивостям дотику, а також формує 
психологічно-поведінкові реакції людини. 

Доведено, що тактильне відчуття є надзви-
чайно важливим каналом комунікації та лежить 
в основі формування концепції тактильності. 
Для створення візуально-тактильних комунікацій 
є необхідним переосмислення взаємозв’язків між 
науковим дослідженням цих процесів, їх практич-
ним впровадженням та соціально-економічною 
доцільністю. Концепція візуалізації тактильності 
формується на основі інтерпретації різних аспек-
тів дотику: дотик як фізичне відчуття (оцінка 
властивостей текстури, температури, стійкості 
матеріалу та форми), дотик як сенсорний досвід 
(цифрові сенсорні взаємодії), дотик як емоційно-
психологічне відчуття (реалізація релаксацій-
ного ефекту, збереження ментального здоров’я 
людини). Таке розуміння дотику дозволяє сфор-
мувати чуттєвий досвід та програмувати пове-
дінку споживача.

Інтерпретація візуально-тактильних взаємодій 
у контексті дизайну динамічних візуальних кому-
нікацій спрямована на підвищення ефективності 
сприйняття візуальної інформації та переосмис-
лення дотику як інструменту для вирішення про-
блем/задач формування комфортного середовища, 
що розвивається у напрямку сталого розвитку.
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ФІЛОСОФСЬКИЙ АНАЛІЗ ІНТОНУВАННЯ  
ЯК ЗАГАЛЬНОКУЛЬТУРНОГО ФЕНОМЕНУ

Стаття присвячена філософському аналізу інтонування як загальнокультурного феномену. Здійснивши огляд 
філософських джерел про музику в історичному ракурсі виявлено, що всю історію людської думки можна вва-
жати історією філософського, релігійно-містичного, космологічного та інших напрямів осмислення музики  
в цілому, та її окремих сторін (висоти звучання, ладу, метроритму, динаміки, тембрів, фактури, жанрів та форм) 
зокрема. У публікації висвітлено тезу, що, головна мета музичного виконавського мистецтва – продукувати за 
допомогою інтонації різні смисли, створювати культурні коди, цінності тощо. Доведено, що воно має власти-
вість увічнювати ці смисли, стереотипи, ідеї, життєві моделі минулих епох, зберігаючи їх для майбутніх поколінь.

Проаналізовано, що смисл – це феномен не фізичного світу, а дещо «позатілесне», що проявляється на поверх-
ні речей. Смисл проявляється в самому висловлюванні, оскільки його не можна знайти ні в речах, ні в фізичному 
чи психічному існуванні. Виявлено, що смисл інтонації в музичному мистецтві завжди визначається стосов-
но безпосереднього відтворення і сприйняття музичних образів. Водночас правильне використання інтонації 
в музиці дає змогу не лише правильно передати закладений у ній зміст, а й активно, емоційно та естетично 
впливати на слухача. Визначено роль виконавської  інтерпретації, як мистецтва втілення авторських задумів у 
звуках і водночас відтворення власного задуму виконавця. З’ясовано, що інтерпретація – це відкритий, вільний 
простір для власного чуттєвого сприйняття, процес, у якому втілюються не лише специфічні творчі риси осо-
бистості, а й її гуманітарне пізнання навколишнього середовища та себе, відображене крізь призму власного 
життєвого і творчого досвіду.

Ключові слова: інтонація, інтонування, смисл, смислоутворення, музичне мистецтво, музичний образ, вико-
навська інтерпретація.
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Постановка проблеми. В інструменталь-
ному виконавському мистецтві, як одному з най-
яскравіших явищ художньої творчості європей-
ського простору, чільне місце належить вивченню 
проблеми інтонування. У втіленні художньої 
образності інтонація є одним із основних засо-
бів формування музичної виразності, розкриття 
авторського задуму, головним чинником ство-
рення нових інформаційних смислів. Як централі-
зуючий, керівний принцип, він бере участь у всіх 
аспектах творчої інтерпретації, включаючи такі 
важливі компоненти фортепіанного виконавства, 
як тембр; відтворення багатоелементної музичної 
тканини в різних фактурних видах; рухова сфера 
виконавця; використання засобів і прийомів 
музичної виразності та закономірностей їх вза-
ємодії; ритмічна організація тощо. 

Водночас, виконавська інтонація є основним 
звуконосієм музичного змісту, закладеного в нот-
ному тексті, індивідуальним втіленням потен-

ційно закладених у ньому художніх асоціацій. 
Його суть полягає в передачі емоційно-змістов-
ного коду слухачеві, максимально точної пере-
дачі і сприйняття звукової інформації. Викону-
ючи смислоутворювальну, смисловиражальну, 
комунікативну та експресивну функції, інтонація 
також має властивість зберігати смисли, стерео-
типи, уявлення, життєві моделі минулих епох, 
передавати їх майбутнім поколінням. На цьому 
підґрунті, відповідно до власних професійно-мис-
тецьких орієнтирів, кожен виконавець створює 
свою індивідуальну інтерпретацію.

Аналіз досліджень. Автори, наукові пошуки 
яких присвячені виконавській інтонації, роз-
глядають її переважно у вузьких ракурсах. Так, 
в сучасному українському мистецтвознавстві 
досліджуються питання пластичного у фортепі-
анному-виконавському інтонуванні (В. Колоней 
(Колоней, 2004)); актуального інтонування як вико-
навської проблеми (Т. Вєркіна (Вєркіна, 2008)); 
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PHILOSOPHICAL ANALYSIS OF INTONATION  
AS A GENERAL CULTURAL PHENOMENON

The article is devoted to the philosophical analysis of intonation as a general cultural phenomenon. After conducting a 
review of philosophical sources about music in a historical perspective, it was found that the entire history of human thought 
can be considered the history of philosophical, religious-mystical, cosmological and other directions of understanding 
music as a whole, and its individual aspects (pitch, order, metrorhythm, dynamics, timbres, textures, genres and forms) in 
particular. The publication highlights the thesis that the main purpose of musical performance art is to produce different 
meanings with the help of intonation, to create cultural codes, values, etc. It has been proven that it has the property of 
perpetuating these meanings, stereotypes, ideas, life models of past eras, preserving them for future generations. It has 
been analyzed that meaning is not a phenomenon of the physical world, but something "extracorporeal" that manifests 
itself on the surface of things. Meaning is manifested in the utterance itself, since it is not to be found in things, nor 
in physical or mental existence. It was revealed that the meaning of intonation in musical art is always determined in 
relation to the direct reproduction and perception of musical images. At the same time, the correct use of intonation in 
music makes it possible not only to correctly convey the content embedded in it, but also to actively, emotionally and 
aesthetically influence the listener. The role of performing interpretation is defined as the art of embodying the author's 
ideas in sounds and at the same time reproducing the artist's own idea. It has been found that interpretation is an open, 
free space for one's own sensory perception, a process in which not only the specific creative traits of the individual are 
embodied, but also his humanitarian knowledge of the environment and himself, reflected through the prism of his own 
life and creative experience. 

Key words: intonation, intonation, meaning, meaning-making, musical art, musical image, performance interpretation.
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надекспресивного інтонування в контексті сучас-
ної хорової творчості (Є. Бондар (Бондар, 2005)); 
інтонація як чинник смислотворення у фортепіан-
ному виконавстві (Чжан Цзяохуа (Чжан, 2020)).

Мета статті. Здійснити філософський аналіз 
інтонування, як феномену, здатного передавати 
закладений у музиці зміст, емоційно та естетично 
впливати на слухача.

Виклад основного матеріалу. Дослідження 
сутності інтонування вимагає розгляду філософ-
ської думки про музику в історичному ракурсі. 
Початок уваги філософів до музики перегукується 
з давніми мислителями. Це, перш за все, класики 
античної філософії, а також менш доступні євро-
пейському читачеві вчення східних народів. Саме 
у Стародавньому світі вперше склалося осмис-
лене ставлення до музики як до найважливішого 
надбання людської культури. У музиці бачили 
ефективний виховний засіб, здатний формувати 
певні духовно-моральні, громадянські якості осо-
бистості, а також важливе явище наукового, дер-
жавного та космічного масштабу. 

У властивостях музичних звуків, у створенні 
музичних ладів античні філософи намагалися зна-
йти свій відбиток законів світобудови. Вже давні 
піфагорійці свідчили про лікувальні властивості 
музики, про її здатність призводити людину до 
катарсису. Такі думки зустрічаємо у текстах Плу-
тарха (Лосєв, 1974: 255–293), Страбона (Лосєв, 
1974: 127), Ямвліха (Лосєв, 1974: 127–130) та ін.

Античних філософів також цікавили питання 
походження музики, взаємозв’язку музики та 
мови. Так, Демокріт писав про благозвучність, 
музичність людської мови, що, з його точки зору, 
робило музику більш пізнім видом мистецтва 
(Лосєв, 1974: 33, 135, 137). Музику як процес 
становлення, розглядав Геракліт, а з піфагорій-
ців – Філолай (Лосєв, 1974: 28–31). Стоїків та 
епікурійців періоду еллінізму музика цікавила як 
потужний засіб виховання в людях певних якос-
тей – спокою, стійкості тощо. Вважалося, що цією 
властивістю володіють лади, в яких упорядкову-
валося чергування звуків різної висоти. 

У середні віки знання про звук збагатилися 
результатами гармонічних дослідів одночасного 
поєднання кількох звуків, а також розвитком 
багатоголосної музики. У середньовічній Захід-
ній Європі уявлення про музику та її власти-
вості безпосередньо пов’язані з християнським 
світоглядом та догматами церкви. Музика мала 
відповідати релігійним текстам, настрою та при-
значенню церковної служби, а також формувати 
певні почуття у віруючих.

ХVІІ–ХVІІІ століття, разом з розквітом євро-
пейських абсолютистських держав, становлен-
ням капіталістичних відносин і серією буржуаз-
них революцій, призвели до бурхливого розквіту 
філософської думки, у тому числі й естетичної. 
У філософії переважають ідеї панування люд-
ського розуму в мистецтві, виховної ролі мисте-
цтва, у тому числі розвитку смаку засобами мисте-
цтва, проявляється інтерес до народної творчості. 

До XVII століття остаточно відбулося наро-
дження гомофонно-гармонічного стилю. Це спри-
чинило відокремлення світської музики від цер-
ковної, остаточний поділ поліфонії і хоралу в 
релігійній музиці. Світські мислителі розгорнули 
полеміку щодо нових виразних можливостей 
музичного мистецтва. Відбувається революція 
у сфері знання музичних тембрів та їх виразних 
можливостей, темперованого ладу, у застосуванні 
контрастної динаміки – forte і piano, нових гармо-
нічних співзвуч. Наприклад, заборонене звучання 
тритону стає головним музичним засобом, що 
виражає страждання Ісуса Христа. Новий склад, 
нові стилі та виразні засоби, знайдені композито-
рами, починаючи з XVII століття, вимагали тео-
ретичного осмислення та обґрунтування як у піз-
ніших музично-естетичних працях, так і в галузі 
теорії музики, музичного виконавства, компози-
торської творчості. Ось чому серед авторів цих 
праць все частіше з’являються імена професійних 
музикантів. Серед них: у XVII столітті – Я. Пері, 
Дж. Каччіні, С. Бонніні, К. Монтеверді (Італія); 
М. Преторіус, В. Прінтц (Німеччина); А. Могар, 
М. Мерсен (Франція); А. Бедфорд (Англія) та ін.

У ХІХ столітті особливе місце в осмисленні 
ролі музики у житті людського суспільства 
відіграє Німеччина. Музика стає улюбленим 
об’єктом філософії, розуміється як особлива 
мова дійсності, що виявляє суть того, що відбува-
ється у світі. Але особливо важливою є переста-
новка акцентів: все частіше не філософія займа-
ється музикою, а музика і музиканти починають 
пошук вирішення та втілення у своїй творчості 
філософських питань. І в музичному мистецтві, 
і в теорії музики, і в естетиці настає період бурх-
ливого пошуку способів передачі соціально-пси-
хологічної атмосфери епохи, глибини конфліктів, 
від прагнення до створення звукової трагічно- 
узагальненої картини ходу історії – до свого 
роду філософії історії в звуках (Л. Ван Бетховен, 
Р. Вагнер). З іншого боку – теоретичне осмис-
лення цих пошуків. Зникає канонічна система 
морально-риторичного осмислення мистецтва, 
музично-риторичних правил. Вже на початку 
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XIX століття відбувається усвідомлення музики 
як змістовного та смислового мистецтва, яке 
протистоїть світу як активний, розумний, наді-
лений усіма почуттями суб’єкт.

Музиканти XIX століття активно цікавляться 
філософією та починають заявляти про можли-
вість засобами мистецтва відповідати на гло-
бальні філософські та соціальні питання. Роман-
тична філософія музики представлена майже 
двома десятками імен: В. Ваккенродер, Л. Тік, 
Э. Гофман, К. М. фон Вебер, Р. Шуман, Г. Шел-
лінг, А. Шопенгауер, Р. Вагнер та ін.

За останні сто років у музикознавстві склалися 
самостійні науки, які займаються дослідженнями 
теоретичного та історичного напрямів, пробле-
мами музичної форми та музичних жанрів, окре-
мих музично-виразних засобів: тембру, динаміки, 
ладу, гармонії, фактури, ритму, метра, мелодики, 
інтонації. Практично кожній музичній якості при-
свячена низка досліджень. Це такі галузі, як музи-
кознавство, фольклористика, музична етнографія, 
педагогіка, історія виконавського мистецтва тощо. 
Зроблено глобальні відкриття у теоретичному 
музикознавстві, у галузі музичної естетики, соціо-
логії та музичної психології. 

У XX столітті стався справжній «вибух» у сфері 
освоєння нових виразних засобів, форм, жанрів. 
Експерименти, пов’язані з пошуком нових типів 
звучання, призвели до проблеми їх запису. Музи-
канти не тільки поставили перед своїм мисте-
цтвом завдання відображення, втілення основних 
проблем суперечливого часу, але і стали ство-
рювати власні концепції музичного мистецтва. 
Таким чином, проведений огляд філософської 
думки про музику, що охопив період від давнини 
до XX століття, показує, наскільки широке коло 
питань музичної філософії.

Музика сприймалася як явище космічного 
масштабу, невід’ємна частина людського буття, 
нарешті, як ефективний засіб формування духо-
вних якостей людської особистості. У зв’язку з цим, 
дослідження музики тривалий час проводилися не 
самими музикантами-ремісниками (виконавцями), 
а тими, хто займався власне науками і філосо-
фією. Саме вони, осмислюючи музику як джерело 
тих чи інших можливостей, ставали інтелектуаль-
ними законодавцями форм та норм її існування. 

Насамперед, це емпіричні дослідження окремих 
фізичних властивостей звуку. Спроба пов’язати їх 
із загальною системою організації космосу, світо-
будови, держави. У давній космологічній думці про 
музику, в античній теорії етосів, в середньовічній 
і ренесансній теорії музики, в барочній і просвіт-
ницькій риториці і теорії афектів панувало переко-

нання в тому, що «тіло звуку» є адекватним зліп-
ком його «ідеї» або безпосередньою вказівкою на 
неї. Звідси – перевага ідеологічного (у державному, 
релігійному масштабі) осмислення музики. Компо-
зитори і виконавці були суворо обмежені у виборі 
запропонованих їм виразних засобів, функція яких 
зводилася до того, щоб якнайточніше слідувати 
поставленій меті. На досить великих територіях, 
де панувала загальна ідеологія, спостерігалася від-
носна єдність музичних стилів. У результаті від-
падала сама необхідність займатися дослідженням 
вузько професійних питань, пов’язаних з пробле-
мами, музичної педагогіки, виконавства тощо.

Висота звуку – це та властивість, яка най-
більш легко відчувається і визначається на слух, 
й раніше всього відкрита людьми. Звідси виникла 
особлива увага до ладів, як відповідності звуків 
різної висоти, спроби співвіднести ладові від-
мінності з їхньою відповідністю рис характеру 
людини, а також певним законам природи. І, як 
наслідок, ідея виховного значення музики. 

Початок дослідження природи гармонії, як 
поєднання звуків різної висоти в одночасному 
поєднанні – наступний важливий крок у розумінні 
музикальності. Це інтелектуальне відкриття при-
звело, з одного боку, до відмінності між консо-
нансом і дисонансом, закріплення за ними певних 
образів, з іншого – до народження того різнома-
ніття фактури, з якою ми стикаємося в сучасному 
світі музики.

Народження композиторської творчості, як 
самостійної діяльності, в якій починає усвідом-
люватися автор як творець музичного твору, поро-
джує проблему законів музичної форми, жанрів, 
більш точного запису музики. Причому, особливої 
точності починає вимагати як звукова висота, так 
і ритм, що раніше передавався у процесі роботи 
над твором безпосередньо на слух. 

Ще один напрямок – питання про походження 
музики. Очевидно, що музикальність, посідаючи 
чільне місце вже у ранніх етносах, усвідомлю-
валася їх представниками як дещо важливе, що 
потребує пояснення. Ось чому, на наш погляд, 
вже в ранніх епічних жанрах (епос, оповідь, 
казка тощо) ми не просто маємо справу з музич-
ним озвучуванням текстів, а й зустрічаємо 
сюжети, що оповідають про походження музич-
них інструментів, про чарівну силу музики, 
як певної природної стихії. В античності похо-
дження музики продовжує пояснюватися через 
міфи і має своїх представників та покровителів.  
У XVII столітті історію музики починають усві-
домлювати і осмислювати через історію люд-
ства, отже, як частину людської культури. 
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З відкриттям мелодії, як самостійного вираз-
ного засобу в гомофонній музиці, з’являється 
інтерес до її емоційно-виразних можливостей, до 
її чуттєвості, а також до зв’язку музики та мови. 
Музика стає усвідомленим носієм драматичних 
переживань, станів афектів. Одночасно народжу-
ється ідея наслідування природи за допомогою зву-
кової зображувальності (наприклад, музика фран-
цузьких клавесиністів, представників рококо).

Вже до XVII століття розмаїття нових форм і 
жанрів породило безліч музичних стилів. Кожен 
композитор і виконавець отримав можливість 
проявити особисте ставлення до створюваного чи 
виконуваного ними твору. А це, у свою чергу, зро-
било актуальним філософське осмислення нових 
явищ у мистецтві, нового ставлення до нього, 
вивчення проблеми художнього смаку. Думка 
про музику стає актуальною як для філософів, 
так і для самих музикантів. Народжується власне 
музична естетика. Починається бурхливий роз-
виток музичної науки, як самостійної галузі зна-
ння, що вивчає питання історії музики, музичної 
теорії, законів музичної форми, жанрів, ритмічної 
організації музичних творів. Робить свої перші 
кроки музична педагогіка, актуальними стають 
питання виконавського мистецтва. 

Все це призвело до того, що протягом ХІХ сто-
ліття музиканти починають заявляти про можли-
вість засобами означеного виду мистецтва відпові-
дати на глобальні філософські та соціальні питання.

Таким чином, окреслені контури філософії 
музики, представлені в історичному аспекті, 
дозволяють зробити таке твердження: всю історію 
людської думки можна вважати історією філо-
софського, релігійно-містичного, космологічного 
та інших напрямів осмислення музики в цілому, 
та її окремих сторін (висоти звучання, ладу, 
метроритму, динаміки, тембрів, фактури, жанрів 
та форм) зокрема.

Отже, головна мета музичного виконавського 
мистецтва – продукувати за допомогою інтонації 
різні смисли, створювати культурні коди, цінності 
тощо. Воно також має властивість увічнювати ці 
смисли, стереотипи, ідеї, життєві моделі минулих 
епох, зберігаючи їх для майбутніх поколінь. 

Як зазначає Ж. Дельоз, смисл – це феномен 
не фізичного світу, а щось позатілесне, що про-
являється на поверхні речей. Ця «подія» відбува-
ється в самому висловлюванні, оскільки сенс не 
можна знайти ні в речах, ні в фізичному чи пси-
хічному існуванні (Дельоз, 2002). Таким чином, 
смисл інтонації в музичному мистецтві завжди 
визначається стосовно безпосереднього відтво-
рення і сприйняття музичних образів. Водночас 

правильне використання інтонації в музиці дає 
змогу не лише правильно передати закладений 
у ній зміст, а й активно, емоційно та естетично 
впливати на слухача.

Тому смисл можна трактувати насамперед як 
світогляд, цінність (смисл часу, смисл життя, 
смисл дії тощо). Як зазначає Чжан Цзяохуа, куль-
тура відрізняється від природи головним чином 
наявністю специфічного атрибута – смислу. Наро-
дження смислу збігається з народженням людини, 
воно пов’язує різноманітну інформацію про світ і 
водночас є програмою дій і соціальних взаємовід-
носин людей (Чжан, 2020: 44). 

З іншої сторони, смисл можна розглядати як 
спосіб комунікації, який може передавати експре-
сію, інформацію. У контексті комунікації смисли 
розподіляються залежно від змісту (інформаційні, 
емоційні, експресивні) і конкретного способу 
сприйняття (раціональні, асоціативні, інтуїтивні). 
Крім того, смисли змінюються залежно від рівня 
адресації, специфіки мовної репрезентації, прі-
оритетності та популярності на тому чи іншому 
культурному рівні тощо (Романенко, 2005).

Всяке мистецтво за своєю суттю комуніка-
тивне. Тому в музичному мистецтві сенс пере-
дається через комунікаційний зв’язок у тріаді 
композитор-виконавець-слухач, через який пере-
дається інформація, емоція та експресія.

Провідне місце в цьому процесі посідає вико-
навська інтерпретація як мистецтво втілення 
авторських задумів у звуках і водночас відтво-
рення власного задуму виконавця. Водночас 
інтерпретація – це відкритий, вільний простір 
для власного чуттєвого сприйняття. Це процес, у 
якому втілюються не лише специфічні творчі риси 
особистості, а й її гуманітарне пізнання навко-
лишнього середовища та себе, відображене крізь 
призму власного життєвого і творчого досвіду. 
Необхідною умовою правильної інтерпретації 
музичного твору є усвідомлення виконавцем його 
естетичних засад, художньо-образного змісту, 
технологічних прийомів роботи з нотним текстом 
тощо, які, власне, і утворюють змістову сутність 
виконуваного. Тому відтворення музичного тексту 
виконавцем є специфічним перетворенням того, 
що він сприйняв і зрозумів на чуттєвому рівні. 
Можна стверджувати, що виконавська інтерпре-
тація є персоніфікованою функцією музиканта.

Висновки. Таким чином, музичне мистецтво, 
у взаємодії з дійсністю, створює нові тексти, спо-
внені смислами. Проте в музичному мистецтві, 
як і в будь-якому іншому, не може бути дзеркаль-
ного відображення реальності, оскільки його дія 
полягає у створенні нових смислів. З іншого боку, 
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музичне виконавську мистецтво здатне відтво-
рювати ці смисли через інтонацію, яка виражає 
його призначення як культурного явища.

Подальші наукові пошуки можуть бути зосе-
реджені на дослідженні таких аспектів інтону-

вання, як структурна єдність засобів художнього 
виконання та їх специфіка в різних стилістичних 
контекстах; психофізіологічні закономірності 
процесу інтерпретації, зумовлені жанрово-сти-
льовими особливостями музики.
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ІСТОРИЧНИЙ ЗВ’ЯЗОК КАЛІГРАФІЇ ТА ТУШЕВОГО ЖИВОПИСУ КИТАЮ

У статті досліджується історичний взаємозв’язок між каліграфією та тушевим живописом у китайському 
образотворчому мистецтві. Аналізуються спільні риси цих двох традиційних мистецтв, починаючи з їх виник-
нення за часів династії Хань (206 до н.е. – 220 н.е.).

Показано вплив провідних китайських теоретиків живопису на усвідомлення нерозривного зв’язку каліграфії 
та тушевого живопису. Окрема увага приділяється філософсько-релігійним вченням (конфуціанство, даосизм, 
чань-буддизм), що визначали розвиток обох мистецтв.

Детально проаналізовано, як саме каліграфія впливала на формування провідних напрямків тушевого живо-
пису Китаю (пейзажного, жанрового тощо). Відзначається, що каліграфія й живопис розвивалися паралельно 
протягом багатьох наступних століть, тісно взаємопов’язані та взаємовпливаючи один на одного. Проаналізо-
вано вплив філософсько-релігійних течій, зокрема конфуціанства, даосизму та чань-буддизму, на розвиток обох 
мистецтв. Наведено приклади відомих творів живопису різних періодів, де органічно поєднуються каліграфія і 
туш. Показано, як каліграфічна техніка впливала на формування різних стилів та напрямків тушевого живопису 
Китаю.

Особлива увага приділена епосі династій Тан та Сун, коли склалися провідні школи живопису під впливом калі-
графії. Розглянуто роль чань-буддизму у формуванні естетики тогочасного мистецтва. Також проаналізовано 
традиції поєднання каліграфії та живопису в епохи Мін і Цін. Розглянуто особливості «літературного» живо-
пису та «туманно-хмарного» стилю.

У підсумку охарактеризовано тенденції синтезу двох мистецтв у творчості сучасних китайських художни-
ків. Підкреслюється, що і в наш час каліграфія та живопис тісно взаємопов’язані та взаємовпливають один на 
одного. Робиться висновок про глибоке історичне коріння єдності каліграфії та тушевого живопису Китаю, що 
простежується від витоків цих мистецтв до сьогодення, а також продовжує надихати сучасних китайських 
художників на нові експерименти.

Ключові слова: каліграфія, тушевий живопис, образотворче мистецтво Китаю, історія мистецтва, компо-
зиція, філософія.
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THE HISTORICAL CONNECTION BETWEEN CALLIGRAPHY  
AND INK PAINTING IN CHINA

The article explores the historical relationship between calligraphy and ink painting in Chinese fine art. Common 
features of these two traditional arts are analyzed, starting with their emergence during the Han Dynasty (206 BC – 220 AD).

The influence of the leading Chinese painting theorists on the awareness of the inextricable connection between 
calligraphy and ink painting is shown. Special attention is paid to philosophical and religious teachings (Confucianism, 
Taoism, Chan Buddhism) that determined the development of both arts.

It is analyzed in detail how exactly calligraphy influenced the formation of the leading directions of Chinese ink 
painting (landscape, genre, etc.). It is noted that calligraphy and painting developed in parallel during many subsequent 
centuries, closely interrelated and mutually influencing each other. The influence of philosophical and religious currents, 
in particular Confucianism, Taoism and Chan Buddhism, on the development of both arts is analyzed. Examples of well-
known works of painting from different periods are given, where calligraphy and ink are organically combined. It is 
shown how the calligraphy technique influenced the formation of various styles and directions of ink painting in China.

Special attention is paid to the era of the Tang and Song dynasties, when the leading schools of painting were formed 
under the influence of calligraphy. The role of Chan Buddhism in shaping the aesthetics of contemporary art is considered. 
The traditions of combining calligraphy and painting in the Ming and Qing eras are also analyzed. The peculiarities of 
“literary” painting and “foggy-cloudy” style are considered.



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 202372

Мистецтвознавство

As a result, the tendencies of the synthesis of two arts in the works of modern Chinese artists are characterized. It 
is emphasized that even in our time, calligraphy and painting are closely interconnected and mutually influence each 
other. A conclusion is made about the deep historical roots of the unity of calligraphy and ink painting in China, which 
can be traced from the origins of these arts to the present, and also continues to inspire modern Chinese artists for new 
experiments.

Key words: Calligraphy, Ink Painting, Chinese Fine Arts, Art History, Composition, Philosophy.

Постановка проблеми. Каліграфія та живо-
пис тушшю становлять два фундаментальних 
напрямки традиційного китайського образотвор-
чого мистецтва, кожен з яких має багатовікову 
самобутню історію. У науковій літературі нео-
дноразово зазначалось, що ці мистецькі практики 
зародилися приблизно в один історичний період 
та розвивалися у тісній взаємодії і взаємовпливі. 
Проте комплексного мистецтвознавчого дослі-
дження, яке б системно проаналізувало історичні 
витоки та етапи еволюції взаємозв’язку між калі-
графією і тушевим живописом, донині бракує.

Дослідження сприятиме поглибленому розу-
мінню специфіки формування провідних напрям-
ків китайського живопису, дасть змогу виявити 
ключові чинники синтезу живописної традиції 
з каліграфією та простежити історичну трансфор-
мацію їх нерозривного зв’язку на різних етапах 
розвитку традиційного китайського образотвор-
чого мистецтва. 

Аналіз попередніх досліджень. Зв’язок калі-
графії та тушевого живопису в китайському мис-
тецтві неодноразово привертав увагу дослідників. 
Зокрема, в працях Ван Цзяньчжуна, Лю Цзюнь-
жена та інших китайських науковців розглядалися 
естетичні принципи обох мистецтв та їх витоки з 
давньокитайської філософії. Науковці бговорють 
зв’язок каліграфії та живопису з точки зору їхніх 
спільних естетичних принципів. Ван Цзяньчжун 
стверджує, що каліграфія та живопис мають спільне 
коріння в китайській філософії та культурі. Обидва 
види мистецтва засновані на таких спільних прин-
ципах, як простота, природність і гармонія. Ван 
Цзяньчжун також обговорює різні способи, якими 
каліграфія та живопис можуть бути синтезовані 
в одному творі мистецтва (Wang, 2015: 351–373).

В своїх дослідженнях Лю Цзюньжен також 
обговорює зв’язок каліграфії та живопису з 
точки зору їхніх спільних естетичних принци-
пів. Він погоджується з Ван Цзяньчжуном, що 
каліграфія та живопис мають спільне коріння 
в китайській філософії та культурі, однак вва-
жає, що вони мають свої власні унікальні осо-
бливості. На його думку, каліграфія є мисте-
цтвом лінії, а живопис – мистецтвом площини. 
Лю Цзюньжен також досліджує різні способи, 
якими каліграфія та живопис можуть бути син-

тезовані в одному творі мистецтва (Liu, 2001).
Серед досліджень зв’язку каліграфії та живо-

пису в китайському мистецтві в країніх Заходу 
варто відзначити роботу М. Сюллівана «Мисте-
цтво Китаю». У цій роботі Сюлліван розглядає 
зв’язок між каліграфією та живописом з точки 
зору їхньої композиційної структури, ритму та 
естетичних принципів. Сюлліван стверджує, що 
каліграфія та живопис є двома взаємопов’язаними 
видами мистецтва в китайській культурі. Він 
обговорює спільні риси цих двох видів мистецтва, 
такі як використання туші, пензля і паперу, від-
мінності між каліграфією та живописом, такі як 
використання простору, лінії та кольору, а також 
вплив каліграфії на розвиток естетичних принци-
пів китайського живопису. В дослідженнях Сюл-
лівана показано, як каліграфічні принципи, такі як 
простота, природність і гармонія, були перенесені 
в тушевий живопис, а також як каліграфія допо-
могла сформувати такі важливі естетичні прин-
ципи китайського живопису, як ієрархія, ритм і 
баланс (Sullivan, 1984).

Ще один мистецтвознавець, дослідник мисте-
цтва Китаю Дж. Кіплінгер розглядає синтез калі-
графії та живопису як важливий аспект китай-
ського мистецтва. Він стверджує, що цей синтез 
є результатом спільних естетичних принципів, які 
діють у обох видах мистецтва. Кіплінгер також 
обговорює різні способи, якими каліграфія та 
живопис можуть бути синтезовані в одному творі 
мистецтва. У своєму дослідженні Кіплінгер роз-
глядає ряд конкретних творів мистецтва епох Тан 
та Сун. Він аналізує, як ці твори демонструють 
синтез каліграфії та живопису. Кіплінгер також 
обговорює значення цього синтезу для китайської 
культури (Kiplinger, 1994: 163–180).

Втім, комплексного мистецтвознавчого дослі-
дження, яке б охоплювало весь період розви-
тку китайського образотворчого мистецтва та 
детально аналізувало трансформацію зв’язку між 
каліграфією і тушевим живописом на різних істо-
ричних етапах, досі не проводилось. Це зумовлює 
необхідність такого дослідження для комплек-
сного висвітлення даної проблематики.

Мета статті полягає у висвітленні історичних 
передумов формування тісного зв’язку між калі-
графією та живописом тушшю в китайському 
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мистецтві, а також простеженні еволюції цього 
взаємозв’язку на різних етапах історико-культур-
ного розвитку Китаю від зародження даних мис-
тецьких практик до їх сучасного стану.

Актуальність дослідження. Дослідження істо-
ричного взаємозв’язку між каліграфією та туше-
вим живописом у китайському образотворчому 
мистецтві є надзвичайно актуальним, адже допо-
магає комплексно проаналізувати формування й 
еволюцію провідних напрямків національного 
мистецтва Китаю.

Каліграфія і тушевий живопис становлять два 
фундаментальних напрямки традиційного китай-
ського образотворчого мистецтва, кожен з яких 
має багатовікову самобутню історію. У науковій 
літературі неодноразово зазначалось, що ці мис-
тецькі практики зародилися приблизно в один 
історичний період та розвивалися у тісній взаємо-
дії і взаємовпливі. 

Оскільки каліграфія і тушевий живопис віді-
гравали визначну роль у розвитку китайської 
культури, ґрунтовний аналіз особливостей їх 
синтезу має не лише вузьке мистецтвознавче, а й 
ширше культурологічне значення. Він сприятиме 
кращому осмисленню світоглядних та естетичних 
засад, що формували традиційне китайське мис-
тецтво на різних етапах історії.

З’ясування історичної еволюції взаємозв’язку 
між каліграфією та тушевим живописом дозволить 
значно поглибити уявлення про специфіку ста-
новлення й розвитку ключових напрямків китай-
ського образотворчого мистецтва. Це має осо-
бливу цінність для розуміння як традиційних, так і 
сучасних форм китайського мистецтва, яке й нині 
черпає натхнення зі свого славетного минулого.

Отже, дослідження історичної еволюції взаємо- 
зв’язку каліграфії та тушевого живопису є вкрай 
актуальним і дозволить комплексно проаналізу-
вати особливості формування та розвитку тради-
ційного образотворчого мистецтва Китаю.

Виклад основного матеріалу. Історія китай-
ського мистецтва не може бути повністю зрозу-
мілою без розгляду глибоких коренів та впливу 
каліграфії. Каліграфія в Китаї завжди вважалася 
вищою формою мистецтва, ніж живопис чи скуль-
птура. Вона символізувала вищий рівень освіче-
ності, інтелекту та духовності.

Каліграфія та живопис тушшю мають давню 
та тісно пов’язану історію в Китаї. Обидва мис-
тецтва беруть свій початок приблизно в той самий 
час в епоху династії Хань (206 до н.е. – 220 н.е.) 
і розвивалися паралельно протягом багатьох сто-
літь (Sullivan, 1999). 

Видатні теоретики живопису, які справили 
великий вплив на наступні покоління китайських 
художників досліджували первинність зв’язку 
каліграфії та тушевого живопису.

Один із них – Гу Кайчжи (IV ст. н.е.), висунув 
дві концепції: «вираження сутності через форму» 
і «використання уяви, для досягнення вишуканої 
краси» (Gu Kaizhi, 1951: 107–112). Він зазначав, 
що в живописі необхідно прагнути не тільки до 
правдоподібності зовнішнього образу, а й до вира-
ження внутрішньої духовної сутності. На думку 
Гу, жвавість форми має ґрунтуватися на почутті та 
розумінні художника, а внутрішня складова кар-
тини залежить від його світогляду та особистого 
духовного рівня. «Використання уяви», про яке 
говорив Гу, означає, що художник сублімує свої 
власні ідеї та розуміння життя в об’єкти живо-
пису, домагаючись у такий спосіб змішання воє-
дино почуттів і сцен, речей і явищ, додаючи до 
них піднесеної чарівності. Саме після цього від-
бувається «досягнення вишуканої краси«, коли 
зовнішня форма просочується думками й почут-
тями живописця, створюючи більш тонкий і гли-
бокий художній образ (Gu Kaizhi, 1951: 107–112). 

Інший відомий теоретик китайського живо-
пису, а також художник-портретист, Се Хе 
(V ст. н.е.) висунув свої знамениті «Шість зако-
нів живопису», які описав у к нижці «Нотатки 
про категорії старовинного живопису» (Se He, 
2004: 113–121), де сформулював більш система-
тичні шість принципів китайського живопису:

1. «Одухотворений ритм живого руху» – цей 
закон підкреслює важливість передачі живої сут-
ності того, що зображує художник. Це не просто 
зображення форми та кольору, а передача дина-
міки та енергії.

2. «Структурний метод користування пен-
злем» – цей закон підкреслює важливість 
використання пензля для передачі структури 
та форми зображуваного. Це не просто штрихи, а 
рухи пензля, які створюють відчуття об’ємності 
та глибини.

3. «Відповідність зображення реальному 
образу речей» – цей закон підкреслює важливість 
точності в зображенні форми та кольору предме-
тів. Однак це не означає, що художник повинен 
просто копіювати реальність. Він повинен вико-
ристовувати свої знання та інтуїцію, щоб створити 
образ, який є як реалістичним, так і естетичним.

4. «Додавання кольору залежно від категорії» – 
цей закон підкреслює важливість використання 
кольору для створення гармонійної та естетичної 
композиції. Колір не повинен використовуватися 
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просто для того, щоб зобразити реальні кольори 
предметів. Він повинен використовуватися для 
створення відчуття балансу та ритму.

5. «Управління розташуванням об’єктів» – 
цей закон підкреслює важливість композиції для 
створення динамічного та цікавого зображення. 
Композиція не повинна бути просто випадковою. 
Вона повинна бути ретельно продумана, щоб 
створити відчуття руху та гармонії. 

6. «Передача і копіювання» – цей закон під-
креслює важливість вивчення традицій і канонів 
живопису. Копіювання творів великих художників 
є одним із способів навчитися створювати есте-
тичні та змістовні твори мистецтва.

Аналізуючи «Шість законів живопису» Се Хе, 
можна сказати, що вони становлять підґрунтя 
для розуміння китайського живопису як синтезу 
філософії, естетики та техніки. Ці закони не лише 
практичні керівництва для художників, а й гли-
боко змістовна система, що висвітлює культурні 
та естетичні цінності китайського мистецтва. 
Вони відбивають унікальний китайський підхід 
до живопису, який не обмежується лише на від-
творенні зовнішнього світу, але й прагне передати 
внутрішню сутність зображуваних об’єктів та 
явищ. Це зокрема важливо для розуміння китай-
ської каліграфії, яка вбирає в себе ці принципи есте-
тики і філософії, а також для глибшого розуміння 
і відтворення китайської культурної спадщини.

Протягом історії каліграфія та тушевий живо-
пис зазнавали взаємовпливу і перепліталися. 
Художники часто поєднували каліграфію з живо-
писом в одному творі. Стилі каліграфічного 
письма впливали на форми і композицію в живо-
писі, а живопис тушшю, в свою чергу, надихав 
каліграфів на нові підходи. Велике значення мало 
використання однакових матеріалів та інструмен-
тів – чорнило або туш, пензлі та шовковий папір 
чи шовк. Це створює спільну естетику ліній, 
текстур і тонів для обох мистецтв. Туш дозво-
ляє досягти різноманітності ліній – від тонких 
до насичених, а також переходів від світлого до 
темного. В обох мистецтвах велике значення має 
техніка володіння пензлем та духовний розвиток 
митця. Каліграфія вимагала років практики, щоб 
оволодіти складними пензлевими мазками. Ана-
логічно, тушевий живопис потребував віртуоз-
ного контролю за пензлем і обидва мистецтва роз-
глядалися як шлях духовного самовдосконалення.

Історично каліграфія та живопис розвивалися у 
тісному взаємозв’язку, запозичуючи одне в одного 
техніки та прийоми. Витоки тушевого живопису в 
Китаї сягають часів династій Тан (618–907 рр. н.е.) 
та Сун (960–1279 рр. н.е.). Саме тоді художники 
почали активно досліджувати можливості пензля 

та туші для створення композицій, переважно пей-
зажів та зображень тварин і птахів. На відміну від 
попереднього живопису мінеральними фарбами, 
туш дозволяла створювати надзвичайно тонкі 
градації штриха – від насичено чорного до прозо-
рого (Sullivan, 1979: 13). Це надавало зображенню 
особливої легкості, просторовості та виразності. 

Варто окремо розглянути одну ключових 
ланок, що пов’язує каліграфію та тушевий живо-
пис, а саме запозичення живописцями технік 
письма, розроблених каліграфами. Прийоми 
роботи пензлем запозичувалися саме з калігра-
фії, де на той час вже склалися певні канони та 
школи. Наприклад, каліграфи династії Тан розро-
били техніки «курсивного», «напівкурсивного» та 
«канцелярського» письма, які відзначалися дина-
мічністю та експресивністю ліній (Sullivan, 1984). 
Ці якості перейняли й тушеві живописці. Зокрема, 
митці династії Тан удосконалили три стилі калі-
графічного письма, які відзначалися особливою 
динамічністю та виразністю ліній. 

Каліграфія з швидким ритмом, різкими пово-
ротами ліній, гострими кутами та вивіреною ком-
позицією передавала відчуття стрімкості та енер-
гійності. Саме ці якості – динамізм, стрімкість, 
експресія ліній – надихнули живописців династії 
Тан у їхніх пейзажах та зображеннях тварин. Вони 
перейняли каліграфічну техніку швидкого, енер-
гійного штриха тушшю, що створювало ефект 
руху та життя в зображенні. Різкі повороти ліній 
та нерівні контури надавали образам динамізму 
та невловимості. Так, услід за каліграфами, живо-
писці Тан оволоділи майстерністю стрімкого, екс-
пресивного штриха тушшю та лінії, що передавали 
рух та життєву силу. Ці нові виразні засоби додали 
їхнім творам небаченої динаміки та емоційності. 
Запозичивши досягнення каліграфів, тушевий 
живопис збагатився новими можливостями у від-
творенні складних рухів та внутрішніх станів. 

Варто виділити роль філософсько-релігійних 
вчень, які впливали на мистецтво каліграфії про-
тягом всього періоду розвитку цього мистецтва. 
Так в другій половині правління династії Тан 
та на початку династії Сун, відбулась інтеграція 
основних філософських напрямів, яка була здій-
снена в новій універсальній та культурно-філо-
софській течії – «Неоконфуціанство». Саме нові 
світоглядні установки, пов’язані з синтезом філо-
софських концепцій конфуціанства, даосизму і 
буддизму, безпосередньо вплинули на розвиток 
сунського мистецтва. Результатом розквіту буд-
дизму став його синтез та взаємовплив з тради-
ційними вченнями Китаю, особливо з даосизмом 
дав початок новому вченню – Чань-будизму (зосе-
редження, споглядання).
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Чань-буддизм – це одна з ключових шкіл 
махаянського буддизму, яка зародилася в Китаї 
та пізніше поширилася в інших азіатських краї-
нах, зокрема в Японії (під назвою «дзен»), Кореї 
(сон) та В’єтнамі (тхієн). Чаньбудизм акцентує 
увагу на безпосередньому прозрінні через меди-
тацію та навчання від освіченого вчителя. У кон-
тексті історії мистецтва Китаю, чаньбудизм мав 
значний вплив, зокрема на тушевий живопис та 
каліграфію (Lewis, 2002). Це було не лише фор-
мою духовної практики, а й засобом естетичного 
вираження. Важливо зазначити, що чаньбудизму 
властивий принцип «невиразності», який прагне 
показати сутність реальності, неприступну для 
звичайного логічного мислення. Цей принцип 
відзначається в тушевому живописі та калігра-
фії, де важливі не лише кінцевий результат, а й 
сам процес їх створення, який стає медитатив-
ною практикою. Принципи чань-буддизму стали 
основою для усвідомленого поєднання тушевого 
живопису та каліграфії для сучасного тушевого 
мистецтва Китаю.

Характеризуючи взаємозв’язок каліграфії та 
тушевого живопису в загалі та живопису чань-
буддизму зокрема, варто виділити три ключові 
типи:

Принцип «Тут і Зараз»: Чаньбудизм акцентує 
на безпосередньому досвіді, що відображається в 
живопису та каліграфії через акцент на процесі, а 
не тільки на результаті.

Символізм та Абстракція: В тушевому живо-
пису та каліграфії часто використовуються симво-
лічні зображення, які передають глибокі філософ-
ські концепції.

Медитативний процес: Створення мистецтва 
в чань-буддизмі – це також форма медитації, що 
допомагає художникам досягти глибшого розу-
міння дійсності.

Художники-чань намагалися відтворити у пей-
зажах внутрішній стан та настрій за допомогою 
лаконічних образів і штрихів тушшю. Техніка 
виконання була спонтанною, з мінімумом дета-
лей, що уособлювало ідею єднання з природою 
через інтуїцію. Ці принципи запозичувалися саме 
з каліграфії, де швидкість, вправність та внутріш-
ній стан митця були вкрай важливі. Ще більший 
вплив мав чань-буддизм, що склався в Китаї під 
впливом дзен-буддизму. Чань проповідував рап-
тове просвітлення через медитацію та інтуїтивне 
осягнення світу. Художники-чань у своїх пейза-
жах намагалися передати атмосферу заглиблення 
та злиття з природою за допомогою лаконічної 
техніки туші та умовних образів. Провідним став 
принцип «пустотності» – залишення великих 

незаписаних просторів, що символізували неви-
мовність таємниці буття. Такі пейзажі спонукали 
глядача до медитації та осягнення прихованої гар-
монії світу Ся Гуй. Так сформувався особливий 
«літературний» стиль живопису, тісно пов’язаний 
з каліграфією. Його яскравими представниками 
були Ван Вей, Го Сі, Мі Фу та інші художники-
літератори. Наприклад, відомий «Пейзаж по річці 
восени» Ван Вея демонструє лаконізм тушевого 
живопису, дуже близького до каліграфії. 

У трактаті «Слово про живопис з гірчичне 
зернятко» (1100 р.) Го Сі сформулював основні 
принципи «літературного» пейзажу, які багато 
в чому спиралися саме на досягнення каліграфії. 
Зокрема, він наголошував на важливості внутріш-
нього стану художника, спонтанності та інтуїції 
в роботі. Го Сі. Сосни на снігу (Guo Xi, 1987). 

Подальшу еволюцію тушевого живопису 
пов’язують із династією Юань (XIII–XIV ст.), коли 
набули поширення жанрові сценки на побутові 
теми. Саме тут особливо проявився вплив калігра-
фічної техніки у відтворенні фактур та об’ємів за 
допомогою штриха та тональних градацій. 

Яскравим прикладом є творчість Чжао Менфу, 
який блискуче поєднував живопис та каліграфію. 
Його робота «Верблюди» демонструє віртуозне 
володіння лінією та штрихом, успадковане саме 
з каліграфії (Fong, 1992: 198). 

Варто окремо розглянути творчий напрямок 
північносунунського живопису – «веньжень-
хуа», «живопис вчених», що відрізнявся вираже-
ною свободою від академічних канонів. Він був 
заснований відомим поетом і художником Су 
Ши (1037–1101) і, згодом, розвинений його дру-
зями та учнями. (1052–1107), а також Лі Гунлі-
нем (1040–1106) і Мі Юженем (1086–1165) (Bush, 
1971). В цьому стилі митці слідували художнім 
і естетичним принципам, які випливали з філо-
софських уявлень даосизму і чань-буддизму, що 
визначили їх розуміння живопису не як точного 
відтворення «неживих оболонок» і формальних 
особливостей природи, а як вираження внутрішніх 
сенсів. Їх живопис відрізняла глибока смислова та 
емоційна наповненість, а сама вона насамперед 
розглядалася як засіб вільного самовираження 
унікального внутрішнього світу художника.

Вільний, чань-буддійський дух творчості 
школи «веньженьхуа» визначався його джере-
лом – особливим емоційним станом натхнення, а 
також одномоментним, спонтанним виплескуван-
ням своїх переживань на полотно картини (Hay, 
1984). На чільне місце в даному напрямку стави-
лася унікальна особистість художника, його духо-
вний потенціал і внутрішня свобода.
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 Відомий китайський поет, художник, кал-
ліграф, теоретик мистецтва та державний діяч 
династії Сун – Су Ши переосмислив роль худож-
ника і сам процес художньої творчості та вніс ряд 
нових прогресивних ідей в теорію живопису.

Він так описував таємницю і глибинне дже-
рело універсальної, за своєю природою твор-
чості: «Насамперед треба вмістити образ бамбука 
в себе самого, тримати в руках пензель, уважно 
вдивлятися. І тоді, коли розглянеш, що ти хочеш 
написати, стрімко братися за справу, привести 
в рух пензель, і вже не зупинятися, щоб одразу ж 
досягти того, що було до цього зримо: це та сама 
мить, коли падає сокіл на зайця, що вистрибнув… 
Якщо втратити момент – образ бамбука зникне, 
ніби його й не б не було! (Bush, 1971: 100). Су 
Ши вважав творчу здатність людини великим 
даром, самого творця хазяїном природи, яка дана 
йому у володіння як «вічне джерело живої краси» 
(Bush, 1971: 103).  При цьому головною умовою 
творчості він вважав свободу, а його джерелом – 
натхнення та духовне осяяння.

Учень і друг Су Ши Вень Тун (1019–1079), 
який своєю творчістю підтверджував нерозривну 
єдність каліграфії та живопису, прославився як 
фундатор особливого, заснованого на каліграфіч-
ному скорописі, мальовничого стилю монохром-
ного зображення бамбука. При цьому за допомо-
гою тривалого, емпатичного споглядання рослини 
він входив у особливий творчий стан, який миттєво 
виплескував і втілював на папері. За свідченням 
Су Ши, його метод нагадував собою шаманський 
транс: «Коли Юйке (Вень Тун) писав бамбук, він 
бачив лише його і більше нічого, у своїй повній 
відчуженості він немов покидав своє тлінне тіло» 
(Fong, 1992: 158).

Яскравим представником традиційної китай-
ської каліграфії та живопису туші епохи Сун є Му 
Ці (Муці Фанчань (牧溪法常, 1210–1269). Його 
робота «Шість хурм» зображує втілення калігра-
фічного підходу до мистецтва й одночасно відо-
бражає вплив чаньбудизму на вираження внутріш-
ньої сутності предметів. Твір «Шість хурм» (Іл. 1). 
відображає поєднання каліграфічної витонченості 
з духовною глибиною чаньбудизму. 

Цей перехід до монохромного тушевого живо-
пису ставить акцент на інтуїтивному сприйнятті 
природи. За формою й виконанням «Шість хурм» 
можна спостерігати каліграфічний підхід до живо-
пису. Вісцеральний спосіб, яким туш розподілена 
по папері, відображає миттєвість та інтенсивність 
виконання (Bush, 1971). Округлість кожної хурми, 
її тон і вага, демонструють майстерність та розу-
міння художника не тільки форми, але й духовної 
суті предмета. Чорнило на папері, стримане та 
монохромне, символізує сутність чаньбудизму, 
що втілено в його пошуках чистоти та есенції. 

Типовим прикладом зв’язку каліграфії та 
живопису є фігуративний живопис Лян Кая 
(1140–1210) «Шостий патріарх, що рубає бамбук» 
(Іл. 2), який використовує стиль тонких чорниль-

 
Ілюстрація 1. Муці Фаньчань. Шість хурми  

(1928 р). Чорнило на папері. 60×40 см, 
Національний музей Китаю, Пекін, Китай

https://en.wikipedia.org/wiki/Six_Persimmons#/media/
File:六柿图.jpg

 
 Ілюстрація 2. Лян Кай. Шостий патріарх,  

що рубає бамбук. (1140–1210 рр.)  
Висячий сувій, туш на папері, 72,7 x 31,5 см, 

Токійський національний музей, Токіо, Японія 
http://www.chinaonlinemuseum.com/ 
painting-liang-kai-sixth-patriarch.php
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них ліній із різноманітними варіаціями. Створена 
за допомогою простих, але експресивних чор-
нильних ліній, ця картин відображає духовний 
підтекст і глибокий символізм, який пронизує 
китайське мистецтво. Специфіка роботи з чор-
нилом, дозволяє досягти глибокої контрастності і 
драматизму (Fong, 1992: 164). 

Від тонких, майже прозорих ліній до темних, 
насичених ударів, він маневрує чорнилом з твпіз-
наваною майстерністю каліграфа. Це підкреслює 
динаміку та рух на картині, надаючи йому життє-
вої сили.

Творчим переосмисленням традицій китай-
ського живопису є «туманно-хмарний стиль» 
живопису Ма-ся, майстрів династії Південна 
Сун (1127–1279 рр.). Його засновниками вва-
жаються Ма Юань (1160–1225 рр.) та Ся Гуй 
(1195–1224 рр.), які створювали примарні пей-
зажі з затуманеними обрисами гір, скель та дерев 
(Fong, 1992: 165). Їх твори відзначалися лаконіз-
мом – на полотні майже не було деталей, лише 
кілька умовних штрихів тушшю. Цей стиль про-
довжував лінію «літературного» пейзажу динас-
тії Північна Сун, де під впливом чань-буддизму 
склався живопис заглибленості та просвітлення. 
«Туманно-хмарний» живопис ще більше акценту-
вав невловимість та ефемерність світу, його непіз-
навану сутність.

В епохи Мін (XIV–XVII ст.) та Цін (XVII–
XX ст.) склалися канонізовані правила тушевого 
живопису, що регламентували техніку, компози-
цію, тематику. Вони ґрунтувалися на естетиці та 
досягненнях каліграфії попередніх століть. Живо-
писці обов’язково проходили ґрунтовне навчання 
каліграфії, аби оволодіти майстерністю штриха та 
ритміки ліній. Філософські ідеї, закладені в тра-

диційному тушевому живописі, продовжували 
надихати китайських митців на пошук нових 
форм та образів у своїй творчості.

Яскравий представник тушевого живопису 
династії Цін – Чжу Да 1626–1705 (Бад Шанрен) 
досяг високого рівня майстерності у поєднанні 
каліграфії та тушевого живопису. В своїй роботі 
«Лотоси» він виконав їх тонкими лініями туші. 
Композиція демонструє досконале володіння 
технікою туші і пензля, а також глибоке розу-
міння каліграфії та принципів побудови ієроглі-
фів. Живопис і письмо поєднуються настільки 
органічно, що утворюють єдиний художній образ 
(Bush, 1971). Чжу Да вважається одним з родона-
чальників китайського мистецтва мінімалізму, а 
деякі арткритики також порівнюють його з Полем 
Сезанном, вважаючи, що його роботи представ-
ляють надзвичайну сучасність. Чжу Да створю-
вав мінімалістичні монохромні пейзажі тушшю 
та водою, продовжуючи традиції «літературного» 
живопису часів династії Сун. Разом з тим, його 
роботи, в тому числі «Лотоси», заклали основи 
синтезу каліграфії та живопису, який продовжує 
розвиватися в сучасному китайському мистецтві. 
Його новаторські прийоми надихають сучасних 
художників експериментувати на межі цих двох 
традиційних мистецтв. 

Одним з прикладів сучасного поєднання тра-
диційного мистецтва та шедеврами минулих сто-
літь «туманно-хмарного стилю» живопису Ма-ся 
з впливом західного мистецтва є власний впіз-
наваний стиль сучасного китайського митця Лі 
Хуаї (Bush, 1971). Художник черпає натхнення 
в культурному спадку династії Північної Сун, але 
водночас створює щось унікальне, що виходить 
за межі традицій (Іл. 3). 

Ілюстрація 3. Хуай Лі. Пейзаж.2006. туш і колір на папері,  
76,5 х 146 см

https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/modern-art-day-sale/
huayi-li-li-hua-yi-landscape-shan-shui
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Вдаючись до традиційної тематики гірських 
пейзажів та силуетів дерев (особливо гілля та 
коренів) майстер зображує їх в новій стилістиці, 
яка балансує на грані між тезнвуою лесувань 
олійного живопису, акварельними заливками та 
безпосередньо технікою традиційного чорниль-
ного живопису.

В той час як у творчості майстрій династій 
Північна та Південня Сун робота пензля займала 
незначну частину простору картини, на передній 
план виходила «пустотність» в прямому та пере-
носному сенсах. Майстри залишали поверхню 
вільною від живопису і давали простір для меди-
тативного споглядання. Лі Хуаї тотально записує 
свої роботи, але акварельно-чорнильні заливки 
додають цій пустотності глибини та нюансних 
деталей. Коли глядачеві зрозуміла відсутність 
фігуративу, але підсвідомо в цих туманних залив-
ках погляд шукає деталь, за яку хочеться «заче-
питись». Крім успадкованої ескізності митець 
осучаснює роботу сучасною гіперреалістич-
ністю та кропіткою деталізацією, але не насичує 
простір обєектами, він виписує деталі ключових 
обєктів роботи. 

По-суті Лі Хуаї розвинув цей стиль додавши 
в нього сучасні прийоми та тезніки. Він прибрав 
деталі та зробив пейзаж ще більше мінімалістич-
ним, прибрав людські постаті, виводячи на голо-
вну акторську роль дерева, здебільшого сосни, як 
символ вічності (Іл. 4). 

Техніка живопису на золотому фоні є звернен-
ням до живопису на шовку і в такий спосіб автор 
хоче навмисно підкреслити традиційні витоки 
його сучасних картин. Митець майстерно воло-
діє роботою з відтінками, світом та тінню, осо-
блива складність та майстерній його робіт демон-

струється масштабністю створюваних робіт. При 
всій сучасності звучання його робіт важливим 
та незмінним є здатність відтворити та пере-
дати атмосферу роботи. Його роботи з першого 
погляду стимулюють глядача до медитативного 
споглядання. Тут видно вплив філософії даосизму 
з категорією «увей – недіяння» та буддизму з його 
монохромною, або досить стриманою палітрою.

Такі твори спонукають глядача зануритися 
у внутрішній простір образу та співвіднести його зі 
своїм духовним світом. Завдяки мінімуму деталей 
уява має простір для медитації та осягнення при-
хованих смислів. Ця традиція лаконічності та «пус-
тотності» продовжує надихати сучасних китай-
ських художників, які у своїх абстрактних пейзажах 
прагнуть передати невимовну таємницю буття. 

Висновки. Каліграфія і тушевий живопис 
в Китаї мають спільне історичне коріння, що сягає 
часів династії Хань (206 до н.е. – 220 н.е.). Впро-
довж багатьох століть ці два види мистецтва роз-
вивалися паралельно, тісно взаємопов’язано та 
взаємовпливаючи один на одного. 

Провідні теоретики китайського образотвор-
чого мистецтва розглядали каліграфію і тушевий 
живопис як єдине ціле, нерозривно пов’язані між 
собою. Вони наголошували на тому, що калігра-
фія і живопис мають спільну естетику, ґрунту-
ються на схожих принципах роботи тушшю, пен-
злем та папером.

У численних шедеврах китайського мистецтва 
каліграфія і тушевий живопис органічно поєдну-
ються, створюючи єдиний синтетичний художній 
образ. Розвиток обох мистецтв значною мірою 
визначався філософсько-релігійними вченнями, 
що панували в різні історичні епохи, зокрема кон-
фуціанством, даосизмом та чань-буддизмом.

 
Ілюстрація 4. Лі Хуайі. Танцюючий кипарис під місяцем.  

2010. туш, шовк, 98х223,5 см.
https://www.sothebys.com/en/buy/auction/2022/modern-evening-auction-3/

li-huayi-li-hua-yi-dancing-cypress-under-the-moon
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Таким чином, глибинний історичний зв’язок 
між каліграфією та тушевим живописом Китаю 
простежується від самих витоків цих мис-
тецтв до сьогодення. Їх поєднує спільність 
матеріалів, технік та естетичних принципів.  
Цей синтез і досі надихає китайських худож-
ників на нові експерименти та інтерпретації у 
своїй творчості. Упродовж своєї історії туше-
вий живопис Китаю розвивався у нерозривному 
зв’язку з мистецтвом каліграфії, запозичуючи 
її техніки, прийоми та принципи композиції. 

Каліграфія значною мірою вплинула на фор-
мування провідних напрямків і шкіл тушевого  
живопису Китаю.

Ці традиції продовжуються і в сучасному мис-
тецтві. Багато художників поєднують каліграфію 
та живопис у своїй творчості, використовуючи 
туш, папір та пензель. Вони інтерпретують кла-
сичні твори минулого в сучасній естетиці. Так 
сучасне мистецтво Китаю продовжує черпати 
натхнення з класичної спадщини, переосмислю-
ючи її крізь призму новітніх стилів та течій.

Стрижко Н. Історичний зв’язок каліграфії та тушевого живопису Китаю
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ПОРТРЕТНЕ МИСТЕЦТВО ЛЮ СЯОДУН:  
ПРОВІДНІ МОТИВИ ТА ОСОБЛИВОСТІ ХУДОЖНЬОЇ МОВИ

Стаття розглядає творчість китайського художника Лю Сяодуна, відомого своєю здатністю створювати 
надзвичайно реалістичні та емоційно насичені портрети та сцени з повсякденного життя. Автор дослідження 
підкреслює особливості художньої мови Лю Сяодуна, яка поєднує в собі традиційні китайські мистецькі техні-
ки з сучасним підходом. Основний акцент ставиться на тому, як митець передає реалістичність та емоційну 
виразність у своїх творах, а також на його здатності відображати соціальні та культурні аспекти сучасного 
Китаю через зображення звичайних людей, їхніх щоденних ситуацій і проблем. Стаття також розглядає кон-
кретні твори Лю Сяодуна, такі як «Морозний ранок», «Жінка на Жовтому Фоні», «Портрет Сім’ї», а також 
цикли портретів «Міського Життя» та «Портрети Робітників». Це дослідження сприяє кращому розумінню 
творчого спадку митця і його впливу на сучасне мистецтво.

Таким чином, стаття розглядає різноманітні аспекти творчості Лю Сяодуна, відзначаючи його унікаль-
ний підхід до створення реалістичних творів мистецтва. Вона підкреслює, що художник не обмежується лише 
створенням красивих образів, але також відображає важливі соціальні та культурні аспекти сучасного Китаю, 
вивчаючи сцени з життя звичайних людей.

Зокрема, твір «Морозний ранок» демонструє його здатність передати атмосферу та настрій через холод-
ну палітру кольорів та вдалий вибір світла та тіней. «Жінка на Жовтому Фоні» вражає насиченою жовтою 
палітрою та динамічним образом, підкреслюючи вирази жіночого обличчя. «Портрет Сім’ї» розкриває увагу до 
деталей та взаємодії членів сім’ї, створюючи теплу та інтимну атмосферу.

Крім того, цикли портретів «Міського Життя» та «Портрети Робітників» висвітлюють життя міста 
та простих робітників. Ці твори не лише відображають їхню роботу, але й розкривають внутрішні світи та 
психологію героїв, акцентуючи увагу на важливості кожного індивіда в суспільстві.

В цілому, стаття пропонує глибокий аналіз творчості Лю Сяодуна, висвітлюючи його внесок у світове мис-
тецтво та його роль у відображенні сучасної китайської культури і суспільства через художній вираз.

Ключові слова: Лю Сяодун, портретне мистецтво, реалістичність, соціальні аспекти, культурні аспек-
ти, традиційні китайські мистецькі техніки, художня мова, індивідуальність, сучасне китайське мистецтво, 
живопис, художнє вирішення.
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PORTRAIT ART OF LI XIAODUN:  
LEADING MOTIFS AND PECULIARITES OF ARTISTIC LANGUAGE

This article delves into the works of the Chinese artist Liu Xiaodun, renowned for his ability to create exceptionally 
realistic and emotionally charged portraits and scenes from everyday life. The author of the study underscores the 
distinctive artistic language of Liu Xiaodun, which amalgamates traditional Chinese artistic techniques with a 
contemporary approach. The primary emphasis is placed on how the artist conveys realism and emotional expressiveness 
in his works, as well as his ability to depict social and cultural aspects of contemporary China through the portrayal of 
ordinary people, their daily situations, and issues.

Specifically, Liu Xiaodun’s work “Frosty Morning” showcases his knack for conveying atmosphere and mood through 
a cool color palette and the astute use of light and shadow. “Woman on a Yellow Background” captivates with its rich 
yellow palette and a dynamic portrayal, accentuating the expressions on the woman’s face. “Family Portrait” unveils 
attention to detail and the interaction among family members, creating a warm and intimate atmosphere.

Furthermore, the portrait cycles “Urban Life” and “Portraits of Workers” shed light on urban life and the lives of 
common laborers. These pieces not only depict their labor but also delve into the inner worlds and psychology of the 
subjects, underscoring the significance of each individual within society.
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Ся Чжан. Портретне мистецтво Лю Сяодун: провідні мотиви та особливості художньої мови

In essence, this article offers a profound analysis of Liu Xiaodun’s body of work, highlighting his contribution to the 
world of art and his role in reflecting contemporary Chinese culture and society through his artistic expression.

Key words: Liu Xiaodun, portrait art, realism, social aspects, cultural aspects, traditional Chinese artistic techniques, 
artistic language, individuality, contemporary Chinese art, painting, artistic resolution.

Вступ. Відомий китайський художник Лю 
Сяодун у своїх творах створює портрети, що від-
різняються від класичних зображень людей. Його 
художнє портретне мистецтво відзначається вираз-
ною особливістю та провідними мотивами, які 
створюють унікальну художню мову. Проблема, 
яка виникає в контексті дослідження портретного 
мистецтва Лю Сяодуна, полягає в розкритті цих 
особливостей та провідних мотивів із метою кра-
щого розуміння його творчого спадку та внеску в 
сучасну художню культуру. Це дослідження допо-
може розкрити унікальність Лю Сяодуна як худож-
ника, вивчити його стиль і техніку, а також розгля-
нути вплив його творчості на сучасне мистецтво.

Мета статті полягає у дослідженні мистецтва 
сучасного китайського художника портретиста, 
визначити основні мотиви та особливості худож-
ньої мови. 

Аналіз останніх джерел і публікацій. Сучасне 
китайське мистецтво другої половини 20 століття 
переживає істотні зміни та розширює свої художні 
засоби та виразність. Українські мистецтвознавці 
не приділяли великої уваги цьому періоду в своїх 
дослідженнях, і тема китайського портрету другої 
половини 20 століття залишалася практично не 
дослідженою. Мало було окремих публікацій, що 
присвячені цьому аспекту мистецтва. Однак існує 
низка спільних досліджень, проведених китай-
ськими та українськими вченими, де тема пор-
трету розглядається у загальних контекстах.

До таких досліджень належать праці Хао Сяо 
Хуа «Актуальні проблеми китайського мисте-
цтва другої половини 20-го та початку 21 століття 
в контексті традицій та новітніх естетичних кон-
цепцій» (Хао Сяо Хуа, 2013), а також статті та дис-
ертація Чжижун Ген (Чжижун Ген, 2018; Чжижун 
Ген, 2019), які присвячені різним аспектам жіно-
чого портретного мистецтва в Китаї. Серед англо-
мовних досліджень, пов’язаних з цією темою, 
можна вказати роботи Клунаса К. (Clunas, 2017) 
та Пуртла Д. (Purtle,1994; Purtle, 2012), які акцен-
тують увагу на дослідженні портретного жанру та 
його впливу на загальний контекст китайського 
мистецтва та на окремих художників.

Також важливо відзначити, що проблематика 
китайського сучасного мистецтва належить до 
активно досліджуваних в наукових колах. Дослід-
ники, які присвячують свої роботи цій темі, вклю-
чають Клер Робертс, яка досліджує проблеми 

сучасного китайського портрету (Roberts, 2019; 
Roberts, 2015), а також Барбару Поллак, авторку 
книги «Нове мистецтво Китаю: покоління на під-
йомі» (Pollock, 2018), яка досліджує розвиток 
сучасного мистецтва в Китаї.

Ці дослідники звертають увагу на унікаль-
ність і сміливість молодого покоління китайських 
художників, які стали відомими у світі мистецтва 
та сприяли позиціонуванню Китаю як одного з 
найбільших ринків мистецтва в світі. Такі дослід-
ники викликають питання про те, що означає бути 
китайським художником сьогодні і як краще розу-
міти їхню роботу.

Крім того, велику роль у дослідженні сучас-
ного китайського мистецтва відіграють китайські 
вчені, такі як Wu Hung (Wu Hung, 2001) і Gao 
Minglu (Gao Minglu, 2011; Gao Minglu, 1998), які 
присвятили багато часу вивченню сучасного мис-
тецтва в Китаї і за його межами.

Матеріали та методи. У статі використані як 
загально наукові методи, серед яких метод сис-
тематизації, структурно-функціональний метод, 
так і мистецтвознавчі: метод художнього аналізу, 
образно-стилістичний аналіз. 

Результати. Лю Сяодун (Liu Xiaodong 劉小東),  
відомий своєю реалістичною творчістю, включа-
ючи портрети і сцени з реального життя.

Лю Сяодун славиться своєю здатністю пере-
дати реалістичність своїх робіт. Він спеціалізу-
ється на створенні портретів та живопису сцен 
з повсякденного життя. Його портрети надзви-
чайно живі та виразні, і вони нерідко захоплюють 
деталями та емоційним вираженням зображува-
них осіб (Gao Minglu, 2011: 156).

Багато з творів Лю Сяодун вражають своєю 
здатністю відобразити соціальні та культурні 
аспекти сучасного китайського суспільства. Він 
часто зображує звичайних людей, їхні щоденні 
життєві ситуації та проблеми, що стосуються 
сучасного життя. В творчості Лю Сяодун можна 
помітити поєднання традиційних китайських 
мистецьких технік із сучасним підходом. Він 
використовує яскраві кольори та майстерно воло-
діє світлотінню, створюючи вражаючі образи.

Лю Сяодун також працює за межами Китаю і 
має міжнародне визнання. Його творчість відзна-
чається впливом різних культур та сприймається 
як міжкультурний обмін. Він постійно експери-
ментує з різними техніками та підходами, щоб 
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розширювати межі своєї мистецької творчості. Лю 
Сяодун є видатним сучасним китайським худож-
ником, чиї твори відзначаються не лише техніч-
ною майстерністю, але й глибоким сенсом спіль-
ності та взаємодії між людьми та їхнім оточенням 
(Чжижун Ген, 2018: 49). Так, робота «Морозний 
ранок» вражає своєю реалістичністю. Він зобра-
жує особу, яка стоїть узимку на морозі, з відтін-
ками синього та білого, що передають атмосферу 
холоду та ізоляції. У роботі виділяється реалістич-
ний стиль та вміння художника передати деталі. 
Портрет виконано олійними фарбами на полотні. 
Технічна вправність видно в кожній деталі, почи-
наючи від текстури одягу до деталізації обличчя.

Кольорова Палітр твору досить цікава. Голо-
вним кольором цього полотна є синій, що асоці-
юється з холодом та морозом. Відтінки синього 
варіюються від темних до світлих, створюючи гли-
бокий контраст. Живописні кольори вдають світло 
і тінь на одязі і обличчі, роблячи сцену реалістич-
ною. Портрет має просту композицію, де зобра-
жена лише особа на фоні морозного пейзажу. Така 
композиція акцентує увагу на самому обличчі та 
створює враження ізоляції та віддаленості. Осно-
вною емоцією, яку передає цей портрет, є холод 
та суворість. Обличчя зображено зі стиснутими 
губами і зігнутими бровами, що підкреслює важ-
кість ситуації та деталізує вираз обличчя. Робота 
може бути розглянута як символичне відобра-
ження важких умов, з якими доводиться стика-
тися людям під час холодних ранків. Художник 
може також намагатися висловити емоційну ізо-
ляцію чи втрату в цьому морозному пейзажі.

Твір «Морозний ранок» вражає своєю реаліс-
тичністю та здатністю передати холодну атмос-
феру. Художник використовує колір та композицію, 
щоб створити враження суворого зимового ранку 
і підкреслити емоційний вираз обличчя героя.

Іншим, не менш виразним за своїм наповне-
нням та художнім вирішенням є твір «Жінка на 
Жовтому Фоні»: Цей портрет відомий своєю 
насиченою жовтою палітрою. Він виграє світло та 

тіні на обличчі та одязі жінки, створюючи дина-
мічний образ.

Інша робота майстра «Портрет Сім’ї». У цій 
роботі Лю Сяодун зображує сцену зі сімейного 
життя. Він вдається до деталей в образах кож-
ного члена сім’ї, відтворюючи їхні вирази облич 
та взаємодію.

Не менш цікавим за художнім рішенням є 
цикли портретів «Міського Життя». У своїх тво-
рах, що відображають життя міста, Лю Сяодун 
привертає увагу до дрібниць, таких як пейзажі, 
вулична атмосфера та характери городян.

Інша тема, яка досить часто розкривається у 
творчості Лю Сяодун, це Портрети Робітників. 
В цих творах автор відображає працю, побут та 
сцени з буденного життя простого робітничого 
класу Китаю. В своїх творах, автор не просто 
намагається візуалізувати буденну роботу, він 
розкриває психологізм та внутрішні світи своїх 
героїв. Роботи нарочито підкреслюють важливість 
індивідуальності та зусиль кожного робітника.

Висновки. Лю Сяодун – видатний художник, 
який вражає своєю здатністю передати реалістич-
ність та емоційність своїх творів. Його портрети, 
сцени з повсякденного життя і соціальні зобра-
ження не лише передають реалістичну атмосферу, 
але й розкривають глибокий психологізм та інди-
відуальність героїв. Лю Сяодун вдало поєднує тра-
диційні китайські мистецькі техніки з сучасним 
підходом, створюючи унікальну художню мову.

Твори, такі як «Морозний ранок», «Жінка на 
Жовтому Фоні», «Портрет Сім’ї» та цикли пор-
третів «Міського Життя» та "Портрети Робітни-
ків», ілюструють широкий спектр тем і сюжетів 
у творчості митця. Вони надихають на задум про 
соціальні та культурні аспекти сучасного Китаю 
та спонукають роздуми про роль художника 
у відображенні реальності.

Таким чином, Лю Сяодун завжди залишатиме 
слід у світі мистецтва завдяки своїй непереверше-
ній здатності передавати життя та глибокі почуття 
через свої твори.
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ПЕРФОМАТИВНІ ПРАКТИКИ В СУЧАСНОМУ ОБРАЗОТВОРЧОМУ 
МИСТЕЦТВІ КИТАЮ: МОРФОЛОГІЧНИЙ АСПЕКТ

На сьогодні спостерігається активний розвиток неканонічного, сучасного образотворчого мистецтва 
в Китаї. Актуалізація проблеми дослідження перформативних практик як новітньої морфологічної ланки в цій 
неканонічній системі китайського образотворчого мистецтва викликана певним протиріччям: активністю 
митців царині, з одного боку, та відсутністю системних розвідок щодо морфологічного аспекту їх існування – 
з іншого. Метою статті є осмислення морфологічної трансформації в образотворчому мистецтві Китаю під 
впливом виникнення перформативних практик. Методологія дослідження базується на використанні морфоло-
гічного аналізу системи образотворчого мистецтва, на методах порівняльного формально-стилістичного та 
композиційно-колористичного аналізу. На прикладах аналізу перформативно-візуальної творчості Ай Вейвея, 
Ло Цзіданя, Ву Гаочжуна,Чжана Хуаня, Дуань Інмея та інших виявлені ті морфологічні зміни в образотворчому 
мистецтві Китаю, які були спричинені зазначеними практиками. Охарактеризовані як соціокультурні, так і 
суто мистецькі чинники, які вплинули на формування нового сегменту образотворчого мистецтва Китаю. 

 Доведено, що перформативно-візуальні практики глибше інтегровані в соціокультурний контекст, особливо 
в активізм як сучасний громадянський рух, аніж традиційні візуальні практики. Виявлено культурний контекст, 
який отримав певну образотворчу реінтерпретацію у зазначених перформативно-візуальних практиках. Осмис-
лені техніки, композиційні та колористичні рішення образної структури новітніх перформативно-візуальних 
практик китайських художників, які, руйнуючи сталі морфологічні видові та жанрові кордони образотворчої 
системи, намагаються на сьогодні відповідати запитам часу. Виявлено, що, використання більшої палітри 
засобів художньої виразності в зазначених практиках дозволяють сформувати ширше «символічне поле», аніж 
в традиційному живописі. Доведено, що тілесна «вбудованість» в зазначені практики підвищує їх візуальну та 
емоційну атрактивність. 

Охарактеризована експериментальна складова перформативно-візуальних практик, завдяки якій певним 
чином руйнуються морфологічні кордони між сценічним та образотворчим мистецтвом. Наукова новизна одер-
жаних результатів полягає в доведенні тези, що перформативно-візуальні практики Китаю стали новітнім 
морфологічним сегментом сучасного образотворчого мистецтва країни. Вперше визначені морфологічні особли-
вості трансформації в сучасному образотворчому мистецтві Китаю на прикладах перформативно-візуальної 
творчості Ай Вейвея, Ло Цзіданя, Ву Гаочжуна,Чжана Хуаня, Дуань Інмея.

Практичне значення одержаних результатів полягає у можливості їх застосування для фахової мистецької 
освіти як в Україні, так і в Китаї. Дослідження відкриває перспективу вивчення інших морфологічних трансфор-
мацій в сучасній образотворчий сфері.

Стаття адресована студентам та аспірантам, митцям та науковцям, яких цікавить такий явище як пер-
формативні практики в сучасному образотворчому мистецтві Китаю. 

Ключові слова: Китай, морфологія, жанри та види образотворчого мистецтва, перформативно-візуальні 
практики.
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PERFORMATIVE PRACTICES IN MODERN ART THE ARTS OF CHINA:  
THE MORPHOLOGICAL ASPECT

Today, there is an active development of non-canonical, modern fine art in China. The actualization of the problem of 
the research of performative practices as the newest morphological link in this non-canonical system of Chinese fine art 
is caused by a certain contradiction: the activity of the artists of the Tsarina, on the one hand, and the lack of systematic 
research on the morphological aspect of their existence, on the other. The purpose of the article is to understand the 
morphological transformation in the fine arts of China under the influence of the emergence of performative practices. 
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The research methodology is based on the use of morphological analysis of the fine art system, on the methods of comparative 
formal-stylistic and compositional-coloristic analysis. Based on the examples of the analysis of the performative-visual 
creativity of Ai Weiwei, Luo Jidan, Wu Gaozhong, Zhang Huan, Duan Yingmei and others, the morphological changes in 
Chinese visual art that were caused by the mentioned practices are revealed. Both sociocultural and purely artistic factors 
that influenced the formation of a new segment of fine art in China are characterized.

It is proven that performative-visual practices are more deeply integrated into the socio-cultural context, especially in 
activism as a modern civil movement, than traditional visual practices. The cultural context was revealed, which received 
a certain visual reinterpretation in the specified performative-visual practices. Thoughtful techniques, compositional and 
coloristic solutions of the pictorial structure of the latest performative-visual practices of Chinese artists, who, destroying 
the fixed morphological species and genre boundaries of the visual art system, are trying to meet the demands of the time 
today. It was found that the use of a larger palette of means of artistic expressiveness in these practices allows for the   
these practices increases their visual and emotional attractiveness.

The experimental component of performative-visual practices is characterized, thanks to which the morphological 
boundaries between stage and visual arts are destroyed in a certain way. The scientific novelty of the obtained results lies 
in proving the thesis that the performative-visual practices of China have become the newest morphological segment of 
the country’s modern visual arts. For the first time, the morphological features of the transformation in the modern fine 
art of China are defined on the examples of performative and visual creativity of Ai Weiwei, Luo Jidan, Wu Gaozhong, 
Zhang Huan, Duan Yingmei.

The practical significance of the obtained results lies in the possibility of their application for professional art education 
both in Ukraine and in China. The research opens up the prospect of studying other morphological transformations in 
the modern art sphere.

The article is addressed to students and post-graduate students, artists and scientists who are interested in such a 
phenomenon as performative practices in contemporary Chinese art.

Key words: China, morphology, genres and types of fine art, performative-visual practices.

Постановка проблеми. Проблема морфо-
логічних трансформацій зображальної сфери 
сучасного Китаю та її складової – образотворчого 
мистецтва – є доволі складною на сьогодні, адже 
країна стає все більше відкритою світові та все 
більш відкритою для впливу світових художніх 
тенденцій. Багато художників навчалися за кор-
доном та взаємодіють із сучасними художніми 
рухами, що сприяє поширенню новітніх морфоло-
гічних сегментів у китайському образотворчому 
мистецтві. Отже, актуальність зазначеної про-
блеми зумовлена як лакунами в мистецтвознав-
чому науковому знанні відносно морфологічної 
побудови сучасного образотворчого мистецтва 
Китаю та місця в ньому перформативно-візуаль-
них практик, так і відсутністю системного осмис-
лення художньо-естетичних особливостей китай-
ських перформативно-візуальні практик як таких.

Постановка проблеми. Китай має багату істо-
рію в галузі живопису, яка протягом тисячоліть 
була важливою частиною культури та ідентич-
ності країни. Сучасні художники часто зверта-
ються до цієї багатої історії, щоб надихатися та 
переглядати традиційні теми та техніки. Багато 
художників у Китаї прагнуть перегляду та онов-
лення традиційних стилів та технік живопису. 
Вони використовують перформативні елементи, 
щоб додати сучасний контекст та інтерпретацію 
до традиційних тем.

Під перформативно-візуальною практикою 
ми розуміємо форму сучасного мистецтва, в якій 
акцент робиться власне на акті виконання і самому 

процесі, а чи не створенні постійного художнього 
об’єкта. Такі практики поєднують елементи обра-
зотворчого мистецтва, театру, події та публічного 
виступу. Перформанс (performance art) на сучас-
ному етапі продовжує еволюціонувати та розвива-
тися, охоплюючи широкий спектр виразних форм 
та концептуальних ідей. 

На сьогодні Китай, як одна з домінантних країн 
світу, країна, яка створила потужну систему мисте-
цтва, входить у період трансформації морфології 
власної образотворчої сфери. Одним з компонен-
тів зазначеної трансформації стають перформа-
тивні візуальні практики сучасних китайських 
художників. Актуалізація цього аспекту проблеми 
морфології образотворчої сфери сучасного Китаю 
викликана наступними обставинами: по-перше, 
зростаючою популярністю перформативних візу-
альних практик в самій країни; по-друге, відсут-
ністю наукових розвідок щодо візуальних практик 
китайських сучасних художників в вітчизняному 
та закордоному мистецтвознавстві; по-третє, 
наявністю лакун щодо морфології сучасної обра-
зотворчої сфери Китаю взагалі.

Аналіз досліджень доводить, що як у світо-
вому науковому дискурсі, так і власне вітчиз-
няному, вже існує доволі вагомий масив науко-
вих досліджень, присвячений аналізу стану та 
тенденцій розвитку образотворчого мистецтва 
Китаю як такого. В наукових публікаціях напри-
кінці ХХ ст. почали з’являтись публікації вітчиз-
няних науковців, в яких згадуються і перформа-
тивно-візуальні практики. В роботах Цзян Сюня 
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(蔣勳, 2015), Шан Гана (山寒, 2007), Тан Тяня  
(唐田, 2012), Люй Піньтяня (劉平田, 1999), Ду 
Пу та Вень Ічена (杜璞、溫逸辰, 2019), Не Ша  
(不煞, 2004), Сі Шанліна (司善林, 2010) та інших 
згадуються деякі аспекти виникнення перфор-
мативно-візуальних практик в Китаї як певної 
суспільно-художньої реакції на трансформацію 
китайського суспільства. Так, Шан Ган в своїй 
«Новій історії китайського мистецтва та реме-
сел» згадує про те, що у новітній історії обра-
зотворчого мистецтва з’являються новій художні 
практики (不煞, 2007). Ян Юаньфен в публікації 
«Про процес розвитку мистецтва китайського 
походження» зазначає, що «ми часто говоримо, 
що перформанс ламає традиційні кордони «мис-
тецтва і немистецтва» і «мистецтва і життя», а 
перформанси запрошують глядачів взяти участь 
у своїх конкретних роботах для со-творчості 
художників з аудиторією… Дійсно, ви можете 
демонструвати будь-яку «поведінку», а потім 
визначати це як творчу практику «мистецтва 
перформансу» (楊元峰, 2007: 11). Науковець 
доволі скептично оцінює художній потенціал 
таких практик, але відзначає їх певний потен-
ціал: «Очевидно, що в даний час в новому мис-
тецтві перфоманс є багато недоліків і обмежень, 
які вимагають співчуття і розуміння людей в арт-
індустрії і широкої публіки, тільки так ми змо-
жемо об’єктивно підтримати прогрес і вдоскона-
лення цього виду мистецтва» (楊元峰, 2007: 12).

Втім, незважаючи на певну кількість публіка-
цій, які стосуються розвитку перформативно-візу-
альних практик в Китаї, морфологічний аспект 
побутування цих практик досі не зацікавив вітчиз-
няних мистецтвознавців. 

Метою статті є осмислення морфологіч-
ної трансформації в образотворчому мистецтві 
Китаю під впливом виникнення перформативних 
практик. Виходячи з цього, автор ставить наступні 
завдання:

– виявити на прикладах аналізу перфор-
мативно-візуальної творчості Ай Вейвея,  
Ло Цзіданя, Ву Гаочжуна,Чжана Хуаня, Дуань 
Інмея ті морфологічні зміни в образотворчому 
мистецтві Китаю, які були спричинені зазначе-
ними практиками;

– охарактеризувати як соціокультурні, так і 
суто мистецькі чинники, які вплинули на форму-
вання нового сегменту образотворчого мистецтва 
Китаю;

– довести те, що перформативно-візуальні 
практики глибше інтегровані в соціокультурний 
контекст, особливо в активізм як сучасний грома-
дянський рух, аніж традиційні візуальні практики; 

– виявити культурний контекст, який отримав 
певну образотворчу реінтерпретацію у зазначених 
перформативно-візуальних практиках;

– осмислити техніки, творчі рішення образної 
структури новітніх перформативно-візуальних 
практик китайських художників;

– виявити особливості «символічного поля», 
яке створюється перформативними візуальними 
практиками сучасних китайських художників;

– охарактеризувати експериментальну скла-
дову перформативно-візуальних практик, завдяки 
якій певним чином руйнуються морфоло-
гічні кордони між сценічним та образотворчим  
мистецтвом.

Виклад основного матеріалу. Перформа-
тивне мистецтво, також відоме як performance 
art, має довгу історію розвитку, яка простяга-
ється протягом кількох десятиліть. Воно про-
йшло через кілька ключових етапів розвитку, 
кожен з яких зробив свій внесок у формування 
цієї мистецької практики. Основні етапи розвитку 
перформативного мистецтва у світі включають:  
1. 1960-і рр. – період генези перформативних 
візуальних практик у лоні концептуального мис-
тецтва у творчості Юджина Кейсенса, Роберта 
Раушенберга та Аллана Капро, які проводили екс-
перименти з акціями та живою акцією. Вони ство-
рювали витвори мистецтва, у яких акція, рух та 
взаємодія стали важливою частиною виразності. 
Також це десятиліття (1960–1970-ті рр.) стало 
періодом творчості групи Fluxus. Художники 
Fluxus, такі як Джордж Макьюнас, Джон Кейд та 
Нем Джюн Пайк, створювали хапенінги – події, 
в яких глядачів запрошували до активної участі 
та взаємодії. Ці заходи часто були антикомер-
ційними та спрямовані на участь у процесі мис-
тецтва. У другий період – 1970-ті рр. перформа-
тивне мистецтво стало засобом для обговорення 
політичних та соціокультурних питань. Худож-
ниці, такі як Каролле Шнееманн та Ханна Вілке, 
використовували свої власні тіла для дослідження 
тем жіночої ідентичності та фемінізму. У цьому 
періоді закордонне образотворче мистецтво також 
збагатилось за рахунок боді-арту, де тіло стало 
художнім матеріалом та засобом самовираження. 
Третій період розвитку перфомативно-візуальних 
практик за кордоном – 1980-ті рр. – це період, коли 
ці практики стали більш театралізованими та сце-
нічними. Художники, такі як Лоренцо Томас, Пол 
Маккартні та Синтія Плекер, створювали мульти-
медійні перформанси, що включали музику, відео 
та елементи театру. На сьогодні світовий досвід 
існування перформативно-візуальних практик 
свідчить про те, що вони продовжують розви-
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ватися та адаптуватися до нових технологій та 
медіа. Художники використовують цифрові та 
інтерактивні технології, а також соціальні мережі 
для створення та розповсюдження своїх робіт. Цей 
період також характеризується багатокультурною 
та глобальною перспективою, де художники з різ-
них країн та культурних контекстів роблять свій 
внесок у розвиток образотворчого мистецтва. Ці 
етапи розвитку перформативно-візуальних прак-
тик мистецтва наголошують на їх еволюції від 
експериментів з акцією та акціонізму, до більш 
складних та багатовимірних форм художнього 
вираження, які звертають увагу на соціальні, полі-
тичні та культурні аспекти сучасного суспільства.

Перформативно-візуальні практики в Китаї 
часто реагують на різноманітні соціальні про-
блеми та питання, віддзеркалюючи унікальні 
аспекти культури та суспільства Китаю. Однією з 
соціальних проблем, на які звертають увагу пер-
формативні художники в Китаї, є проблема цен-
зури і свобода слова. Одним з найперших зафік-
сованих перформансів став візуальний проект 
«Пробиваючи карту» Се Децзіна (1980). В який 
проглядалась критика влади щодо контролю над 
будь-якими публічними діями суспільства. Китай, 
відомий своєю суворою системою цензури та 
контролю над інформацією. Багато художників 
використовують перформативно-візуальні прак-
тики, щоб висловити своє невдоволення цензу-
рою та обмеженнями на свободу слова. Метафора 
«держави, яка пожирає власних дітей-громадян» 
була реалізована у скандальному перформансі 
«Каннібал» Датуна Дачжана та Чжу Юя, які 
наклали на себе руки. Епатажною демонстрацією 
власної мистецької свободи став також відомий 
проїзд голяком вулицями мегаполісу Лі Бінью-
аня в проекті «Рай» (1980-ті рр). Зазначена соціо-
культурна рефлексія стала активно поєднуватись 
з експериментами зі власною тілесністю. Власне 
тіло художника стало «останнім притулком» того 
невеличкого шматка свободи, який залишився 
неконтрольованим державою. Відомий експе-
риментатор з власним тілом китайський худож-
ник Чжан Хуань формує певні пласти «захисту» 
власної ідентичності та персональної свободи, 
але демонструючи при цьому повну «прозорість» 
перед державою (Іл. 3, 4). Ранні перформанси 
Чжан Хуаня завжди так чи інакше пов’язані з 
його власним тілом, зазвичай оголеним. Він часто 
використовував прості повторювані жести, які 
зазвичай сприймались як механічні. Метафора 
«людини-гвинтика», який намагається проти-
стояти власній «механічності» у цьому індустрі-
альному світі та захистити власну свободу часто 

втілювалась відомим китайським концептуаліс-
том. В іншому перформансі під назвою «Додати 
один метр в анонімну гору» (1995) Чжан Хуань та 
дев’ять інших художників піднялися на гору непо-
далік Пекіна, де, роздягнувшись, лягли один на 
одного, створивши альтернативну вершину (іл. 6).

Наступною соціальною проблемою, яка при-
вертає увагу таких художників, є проблема соці-
альної нерівності. Зростання економіки Китаї 
призвело до збільшення соціальних нерівностей 
і нерівності доходів. Перформативно-візуальні 
практики сучасних китайських художників пору-
шує питання про бідність, бездомних, робочі 
умови та соціальну справедливість. Відомий пер-
форманс «День народження 28 травня» Ву Гаоч-
жуна, реалізований ним в Нанкіні у 2020 р., став 
не тільки символізацією акту народження, але 
метафорою беззахисності, безпорадності перед 
зовнішнім світом (іл. 7). «Насіння соняшника» 
(2011) славетна інсталяція-перформанс Ай Вей-
вея, найвідомішого художника-концептуаліста 
в сучасному Китаї, в якій було викладено понад 
100 мільйонів керамічного насіння соняшників, 
звертав увагу на противагу масовості та інди-
відуальності у суспільстві. Над виготовленням 
керамічного та розфарбованим насіння соняш-
ника працювало 1600 китайських робочих [1]. 
По килиму з насіння дозволялося ходити від-
відувачам музею, але незабаром після відкриття 
виставки «ходіння по порцеляні» було припинено: 
це створювало багато порцелянового пилу, небез-
печного для здоров’я. Титанічна праця, вкла-
дена художником в проєкт (кожне насіння було 
ручної роботи) теж стала символом колективної, 
незламної енергетики та універсальності суспіль-
ства, але цей проєкт ставыі закликом подолати 
цю безликість, непізнаваність та зберегти власну 
індивідуальність. Ця проблема висвітлена також 
в іншому проєкті майстра – «Мапа світу» (2010). 
Твір “Worldmap” складався з 2000 шарів одягу, 
акуратно вирізаних у формі карти світу. Для ство-
рення “Worldmap” знадобилося багато робочих 
рук – навмисний крок з боку Вейвея, який хотів 
наголосити на статусі Китаю, як місце з невичерп-
ною кількістю дешевої робочої сили в швейній та 
текстильній промисловості (іл. 9).

Ще однією соціальною проблемою, яка тур-
бує увесь світ, є проблема екологічної безпеки. 
Забруднення повітря, води та ґрунту, а також про-
блеми, пов’язані зі зміною клімату, є серйозними 
викликами для Китаю. Художники використо-
вують перформативно-візуальні практики, щоб 
привернути увагу до екологічних проблем та спо-
собів їх вирішення. Той же Ай Вейвей здійснив 
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Іл. 1. «Пробиваючи карту»,  

Се Децзін 1980 р. 
Іл. 3. Чжань Хуань  Іл. 2. «Рай», Лі Біньюань, 1980-ті рр.

Іл. 7. «День народження 28 травня», Ву Гаочжун, 2000

Іл. 4. «12 квадратних метрів  
(кадр із відео)», Чжань Хуань, 

1994 

Іл. 5. «Підняти рівень води 
 в запруді»

Іл. 6. «Додати один метр в анонімну 
гору», Чжан Хуань, 1995

  

  

Іл. 8. «Насіння соняшника», Ай Вейвей, 2011
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Іл. 9. «Мапа світу». Ай Вейвей, 2011 Іл. 10. «Роняючи вазу династії 
Хань», Ай Вейвей, 1995

власне розслідування обставин Сичуаньського 
землетрусу 2008 року. Публікував у своєму блозі 
імена загиблих дітей, які не потрапили в офіційну 
статистику, і відомості про корупцію в будівель-
ному бізнесі, внаслідок якої в перші хвилини 
катастрофи зруйнувалися десятки погано побу-

дованих шкіл. Ай Вейвей був жорстоко побитий 
поліцією за те, що спробував виступити на суді на 
підтримку правозахисника, який викривав сичу-
аньську адміністрацію.

Проблема збереження історичної ідентич-
ності та культурної спадщини є теж привабливою 

  

  

  

Іл. 11. «Наполовину білий комір, наполовину фермер», Ло Цзидань, 1996
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до відповідної реакції з боку китайських худож-
ників-перформансистів. Китай має багату історію 
та культурну спадщину, але сучасна урбанізація 
та глобалізація можуть спричинити втрату куль-
турної ідентичності. Митці теж досліджують ці 
аспекти через перформативно-візуальні практики. 
Дослідження це має і певний протестний харак-
тер. Ай Вейвей привернул увагу до зазначеної 
проблематики, публічно розбивши стародавню 
цінну вазу перед очами публіки (іл. 10).

Міграція та міська трансформація – ці проблеми 
є теж актуальними для нашої країни. Китай пере-
живає швидкий урбанізований розвиток та масову 
міграцію населення із сільських районів до міст. 
Ці зміни можуть призвести до соціальних та еко-
номічних викликів, що відображаються у перфор-
мативному мистецтві. У зв’язку з масовою мігра-
цією робочої сили до міст, умови праці та права 
робітників стають важливими соціальними питан-
нями. Митці досліджують цю тему через перфор-
мативність. Так, відомий перформанс Ло Цзіданя, 
проведений ним у м. Ченду у 1996 «Наполовину 
білий комір, наполовину фермер» (іл. 11) був 
саме присвячений цій темі – темі стрімкої мігра-
ції сільського населення Китаю до великих міст. 
У груповій художній дії під назвою «Підняти 
рівень води в запруді» Чжан Хуань запропонував 
40 робітникам-мігрантам стати в запруді, щоб їх 
фізична присутність підняла рівень води (Іл. 5), 
що символізувало той величезний вплив мігрант-
ської робочої сили на економіку сучасного Китаю.

Отже, наведені приклади перформативно-візу-
альних проектів китайських художників кінця 
ХХ – початку ХХІ ст. доводять те, що ці практики 
глибше інтегровані в соціокультурний контекст, 
особливо в активізм як сучасний громадянський 
рух, аніж традиційні візуальні практики. Акти-
візм Ай Вейвея, Чжан Хуаня можна кваліфіку-
вати як протестний, активізм інших сучасних 
китайських майстрів є ширшим, він відстоює цін-
ності демократичного суспільства взагалі. Соціо-
культурними чинниками таких практик стають 
як соціокультурні зміни китайського суспільства 
та виклики, які це суспільство вимушено при-
ймати, так і суто мистецькі чинники, які вплинули 
на формування нового сегменту образотворчого 
мистецтва Китаю. Серед цих мистецьких чинни-
ків ми окремо виділяємо морфологічні, а саме: 
гібридизація видової та жанрової структури обра-
зотворчого мистецтва Китаю, яка розпочалась піз-
ніше, аніж в Європі та США, але тим не менш, 
почала відбуватись на межі століть. Поєднання 
об’єктів, живопису, перформативної дії, відео тех-
нології та використання власної тілесності, які 

стали вже звичними для художників закордоння, 
в Китаї значно вплинули на розуміння художни-
ками місії сучасного образотворчого мистецтва та 
його творчо-морфологічного потенціалу. Окрім 
морфологічної гібридизації, поява такого морфо-
логічного сегменту як перформативно-візуальні 
практики, викликана процесом концептуалізації 
візуального проєкту як сучасної візуальної форми 
(проєкти Ай Вейвея).

Зазначені процеси гібридизації та концептуалі-
зації спричинили так звану «морфологічну дифе-
ренціацію», в якій візуальна форма як традиційна 
морфема образотворчого мистецтва була замінена 
морфемою «практики» (сукупності візуальних 
проєктів), вкрай індивідуалізованого та подієвого 
втілення мистецького «Я» як певної мистецько-
соціальної стратегії одного художника або неве-
личкого мистецького угрупування. Індивідуаліза-
ція проєктивного мислення сучасних китайських 
художників поєднується з інтердисциплінарністю. 
Сучасні перформанси інтегрують елементи з різ-
них штучних дисциплін, таких як театр, живопис, 
музика, рухи, відео тощо. Це дозволяє художни-
кам створювати комплексніші та багатогранніші 
виразні візуальні роботи. При цьому відбувається 
оригінальне використання традиційних техно-
логій (керамічного виробництва, до прикладу 
у проєктах Ай Вейвея) або традиційних прийомів 
каліграфії (у проєктах Чжан Хуаня). Такі гібри-
дизовані творчі рішення, які використовуються 
художниками в новітніх перформативно-візуаль-
них практиках, дозволяються значно розширити 
кордони «символічного поля», яке створюється 
ними створюється. При цьому експлуатується 
архаїчний символізм , в якому використання влас-
ного тіла та живої акції як засобу виразності та 
комунікації залишається ключовою рисою сучас-
них перформансів. Така залученність людської 
тілесності в процеси творення смислів руйнує 
морфологічні кордони між сценічним та образот-
ворчим мистецтвом. Сучасні перформанси китай-
ських художників стають все парадоксальними 
та багатозначними, залишаючи місце для різних 
інтерпретацій та символізму.

Висновки. Перформативно-візуальна твор-
чість Ай Вейвея, Ло Цзіданя, Ву Гаочжуна,Чжана 
Хуаня, Дуань Інмея та інших сучасних китай-
ських художників доводить появу нового мор-
фологічного сегменту в системі образотворчого 
мистецтва нашої країни. Утворення цього сег-
менту є підсумком гібридизації та концептуаліза-
ції модерних візуальних форм та перетворення їх 
на індивідуалізовані перформативно-візуальні та 
проєктні практики, чия спрямованість стає спря-
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мованість відповідає сучасним викликам спри-
яння активізму та формуванню свідомої грома-
дянської позиції. 

 Осмислення інших проявів існування некано-
нічної системи сучасного образотворчого мисте-
цтва Китаю є важливим фактором розвитку саме 

морфологічних розвідок системи образотворчого 
мистецтва. Цей аспект також є цікавим і для укра-
їнського мистецтвознавства, в якому морфологіч-
ний методологічний напрям теж є неодооціненим. 
Отже, саме ці розвідки у перспективі є актуаль-
ними для наукових дискурсів наших країн.
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ПЕДАГОГІКА МИСТЕЦТВА В КОНТЕКСТІ ВИКЛАДАННЯ БАЛЬНИХ ТАНЦІВ
У статті розглядається педагогіка мистецтва в контексті викладання бальних танців. Зазначено, що най-

важливіша роль у навчанні бальних танців належить викладачеві, адже саме його здібності, педагогічна май-
стерність та мистецькі нахили уможливлюють розвиток емоційного та логічного сприйняття поданої інфор-
мації, формування естетичних уподобань, ідеалів, точок зору, переконань, естетичного ставлення до явищ і 
предметів навколишньої дійсності, стимулюють пізнавальну активність та самостійність, розвиток творчих 
здібностей і навичок, пробудження здатності сприймати настрої, інтереси, потреби і турботи оточуючих. 
Визначено, що педагогіка мистецтва покликана сформувати і розвинути творчу особистість бального хоре-
ографа, який буде під час танців проявляти свою індивідуальність, емоційність, неповторність та професій-
ність. Розглянуто вимоги щодо успішної підготовки фахівців хореографічного мистецтва. Обґрунтовано, що під 
час навчання бальним танцям педагог формує аксіологічну складову майбутнього хореографа, адже хореогра-
фічне мистецтво є способом пізнання цінностей буття, а отже, спонукає особистість дивитися на світ цін-
нісними категоріями. Звернуто увагу на те, що педагогічне мистецтво викладача бального танцю обов’язково 
проявляється в його індивідуальному стилі викладання. Надано визначення поняттю «індивідуальний стиль про-
фесійної діяльності викладача бальних танців». Проаналізовано види індивідуальних стилів педагогічної діяль-
ності: емоційно-імпровізaційний, емоційно-методичний, розсудливо-імпровізаційний, розсудливо-методичний. 
Запропоновано те, що викладач з бальних танців обов’язково повинен під час навчання студентів використову-
вати наступні види діяльності: конструктивну діяльність; гностичну діяльність; організаторську діяльність; 
комунікативну діяльність. Зроблено висновок, що педагогіка мистецтва це сучасний напрямок в педагогіці, який 
спрямований на покращення викладання дисциплін мистецтвознавства. Що стосується педагогіки мистецтва 
в контексті викладання бальних танців, то це здатність педагога-хореографа вчити студентів таким чином, 
щоб сформувати сучасну, креативну, емоційну особистість, яка буде здатна проявляти свою індивідуальність 
під час виконання своєї професійної діяльності.

Ключові слова: мистецтво, бальні танці, майстерність, хореограф, педагогіка мистецтва.
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ART PEDAGOGY IN THE CONTEXT OF TEACHING BALLROOM DANCING
The article examines art pedagogy in the context of teaching ballroom dancing. It is noted that the most important 

role in the teaching of ballroom dancing belongs to the teacher, because it is his abilities, pedagogical skill and artistic 
inclinations that enable the development of emotional and logical perception of the presented information, the formation of 
aesthetic preferences, ideals, points of view, beliefs, aesthetic attitude to phenomena and objects of the surrounding reality, 
stimulate cognitive activity and independence, the development of creative abilities and skills, awakening the ability to 
perceive the moods, interests, needs and concerns of others. It was determined that art pedagogy is designed to form and 
develop the creative personality of a ballroom choreographer who will show his individuality, emotionality, originality and 
professionalism during dances. The requirements for the successful training of choreographic art specialists have been 
considered. It is substantiated that during the training of ballroom dancing, the teacher forms the axiological component 
of the future choreographer, because choreographic art is a way of learning the values of being, therefore, it encourages 
the individual to look at the world in terms of value categories. Attention is drawn to the fact that the pedagogical 
art of a ballroom dance teacher is necessarily manifested in his individual teaching style. The concept of «individual 
style of professional activity of a ballroom dance teacher» is defined. Types of individual styles of pedagogical activity 
were analyzed: emotional-improvisational, emotional-methodical, judicious-improvisational, judicious-methodical. It is 
proposed that a ballroom dance teacher must use the following types of activities when teaching students: constructive 
activity; gnostic activity; organizational activity; communicative activity. It was concluded that art pedagogy is a modern 
direction in pedagogy aimed at improving the teaching of art history disciplines. As for the pedagogy of art in the context of 
teaching ballroom dancing, it is the ability of the teacher-choreographer to teach students in such a way as to form a modern, 
creative, emotional personality who will be able to show his individuality while performing his professional activities.

Key words: art, ballroom dancing, skill, choreographer, art pedagogy.
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Постановка проблеми. В останні роки 
сучасні бальні танці набули популярності та 
поширилися по всьому світу. Вони заслугову-
ють на визнання як самостійне явище хорео-
графічної культури, оскільки відрізняються від 
інших видів бальних танців оригінальною сис-
темою засобів виразності. Найважливіша роль 
у навчанні бальних танців належить виклада-
чеві, адже саме його здібності, педагогічна май-
стерність та мистецькі нахили сприяють розви-
тку емоційного та логічного сприйняття поданої 
інформації, формуванню естетичних уподобань, 
ідеалів, точок зору, переконань, естетичного 
ставлення до явищ і предметів навколишньої 
дійсності, стимулюють пізнавальну активність 
та самостійність, розвиток творчих здібностей 
і навичок, пробудження здатності сприймати 
настрої, інтереси, потреби і турботи оточуючих. 

Незважаючи на все це, сучасне суспільство та 
його культурні установки піддаються постійним 
процесам модернізації, які об’єктивно тягнуть за 
собою необхідність внесення певних корективів 
в мистецьку освіту. Тому перед мистецькою осві-
тою постає завдання наукового обґрунтування 
необхідних інновацій, викликаних вимогами часу. 
Встановлення методологічних орієнтирів у сис-
темі педагогічної діяльності, виховання, навчання 
та розвитку молодого покоління є одним із пріо-
ритетних напрямів розвитку мистецької освіти 
в сучасному світі. Теоретичні підходи, в свою 
чергу, повинні визначати напрямок практичних 
інновацій в мистецькій освіті сьогодні.

Аналіз досліджень дозволив виявити, що різ-
номанітні аспекти хореографічної освіти в Укра-
їні, зокрема специфіку розвитку хореографічної 
освіти в ХХ на початку ХХІ століття та особли-
вості розвитку бального танцю в Україні в сис-
темі естетичного виховання та освіти досліджу-
вали Н. Терешенко «Бальний танець в системі 
освіти та естетичного виховання» (Терешенко, 
2013), Т. Благова «Хореографічна підготовка 
в системі театральної освіти України» (Бла-
гова, 2014), А. Підлипська «Регіональні школи 
бального танцю в Україні» (Підлипська, 2014), 
О. Шабаліна «Підготовка хореографічних кадрів 
у контексті переходу до системи відкритої освіти» 
(Шабаліна, 2016), О. Мартиненко «Підготовка 
фахівця-хореографа в контексті розвитку сучасної 
освіти в Україні» (Мартиненко, 2019), В. Сизо-
ненко «Бальна хореографія як засіб саморозвитку 
особистості майбутнього вчителя хореографіч-
ного мистецтва» (Сизоненко, 2019). Проте, не 
зважаючи на значний інтерес серед вітчизняних 
науковців до означеного питання, складна і бага-

тоаспектна проблематика бального танцю в сис-
темі освіти вимагає більш детального висвітлення 
з позицій сучасного гуманітарного знання. Серед 
науковців, які займалися дослідженням педагогіки 
мистецтва можна згадати таких видатних науков-
ців як: О. Отич «Педагогіка мистецтва у системі 
мистецьких субдисциплін педагогіки» (Отич, 
2010), Г. Падалка «Педагогіка мистецтва як напря-
мок сучасного пізнання» (Падалка, 2007), Т. Ков-
тун «Про деякі аспекти педагогіки мистецтва та 
мистецтва педагогіки» (Ковтун, 2017) та інші.

Мета дослідження – розглянути педагогіку 
мистецтва та її складових як сучасного засобу при 
викладанні бальних танців.

Виклад основного матеріалу. У сучасній 
Україні бальний танець став частиною куль-
турного життя, активно поширюється в засобах 
масової інформації, на театральних та естрадних 
сценах, впливає на суспільне виховання. З іншого 
боку, у хореографів все частіше виникає потреба 
в оволодінні технікою бального танцю, що зумо-
вило необхідність оновлення методики підготовки 
фахівців бального танцю в університетах. Профе-
сійні навички хореографів бального танцю необ-
хідні для постановки, викладання та поширення 
високохудожніх танців у інноваційному суспіль-
стві. Тому сучасна система викладання бального 
танцю повинна вдосконалювати методику викла-
дання в рамках мистецької освіти.

Все це можна досягти за допомогою сучас-
ного напрямку в педагогіці, а саме педагогіки  
мистецтва.

Так Г. Падалка (2007: 8) вважає, що педа-
гогіка мистецтва – це наука щодо визначення 
об’єктивних, стійких і суттєвих зв’язків навчання 
особистості мистецтва, її художнього розвитку. 
Об’єктом педагогіки мистецтва є процес худож-
нього навчання, виховання і розвитку студентів, 
а предметом – дослідження змісту, структурних 
компонентів і педагогічних закономірностей регу-
ляції цього процесу. Метою педагогіки мистецтва 
є теоретичне обґрунтування і розробка практич-
них вимірів оптимального функціонування  мето-
дологічних засад, принципів педагогічних умов, 
методів і форм художнього навчання, виховання 
і розвитку студентів. Методологічними засадами 
в 1системі педагогіки мистецтва виступають кон-
цептуальні положення, дія яких розповсюджу-
ється на все поле педагогічної діяльності в галузі 
художнього навчання і розвитку студентів. Мето-
дологічні засади педагогічного мистецтва перед-
бачають визначення провідних ідей, напрямів, 
знань щодо напрямків навколо яких зосереджу-
ються інші структурні компоненти теорії.

Федорченко Д. Педагогіка мистецтва в контексті викладання бальних танців
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О. Отич (2010: 14) під педагогікою мисте-
цтва розуміє найвищий рівень педагогічної май-
стерності, що характеризується віртуозністю й 
естетикою практичної педагогічної дії. Адже, 
поза педагогічною майстерністю як мистецтвом 
педагогічної дії неможливе практичне втілення 
відкритих науковою педагогікою законів і пра-
вил навчання, виховання та розвитку особис-
тості, оскільки вона «перетворюється на скарб-
ницю цінностей, якими неможливо скористатися 
в інтересах справи».

Таким чином, ми можемо зазначити, що педаго-
гіка мистецтва покликана сформувати і розвинути 
творчу особистість бального хореографа, який буде 
під час танців проявляти свою індивідуальність, 
емоційність, неповторність та професійність.

В цьому випадку нам дуже імпонує думка 
китайського дослідника Ян Цзи, який зазначав, що 
якісна підготовка майбутніх фахівців хореогра-
фічного мистецтва має базуватися на основі вияв-
лення емоцій, оскільки емоція – це необхідна умова 
людського існування, а також одна з найвищих 
духовних цінностей здобувача (Чжень, 2022: 52).

Ян Дзи (Чжень, 2022: 52) також обґрунтував 
певні вимоги щодо успішної підготовки фахівців 
хореографічного мистецтва, а саме: 

• навчання хореографічному мистецтву перед-
бачає аудиторну роботу (мається на увазі навчання 
в офлайн-форматі, оскільки через онлайн-формат 
навчання дуже складно демонструвати та переда-
вати емоції;

• танці мають базуватися на внутрішніх емо-
ціях здобувачів;

• важливо викладачу раціонально стимулю-
вати і направляти здобувача на природне прояв-
лення емоцій;

• викладання має бути емоційним, оскільки це 
сприяє стимулюванню психологічної діяльності і 
поведінкової мотивації, а також задовольняє емо-
ційні потреби здобувачів;

• сприяти зацікавленості та ентузіазму;
• використовувати унікальний дизайн;
• створювати навчальні ситуації, розв’язання 

та аналіз яких сприяють підвищенню інтересу до 
процесу навчання;

• викладач і здобувач активні, проте провідну 
роль виконує викладач;

• викладання не має обмежуватися насліду-
ванням;

• виховання у здобувачів сили волі, уяви, твор-
чих здібностей;

• використання на заняттях різноманіт-
них методів і форм навчання (методи майстер-
ності, методи критичного мислення, таксономія 

Б. Блума, методи Ю. Бабанського), також власний 
досвід успішного вибору методів навчання;

• інноваційність у процесі викладання;
• стимулювати мотивацію та ентузіазм здобу-

вачів до процесі навчання для просування та про-
гресу за правилом «Я хочу вчитися»;

• ураховувати освітні потреби та навчальні 
можливості здобувачів;

• надавати постійну підтримку та допомогу;
• давати можливість виконати домашнє 

завдання перед початком заняття;
• широко використовувати текстові відео та 

здійснювати відбір змісту інформації;
• викладачі мають демонструвати високу емо-

ційність, благородні почуття, використовувати та 
маніпулювати емоціями для сприяння пізнаваль-
ної діяльності (вміння проявляти, висловлювати, 
регулювати, розпізнавати емоції інших);

• для перевірки власного рівня успішності та 
здібностей здобувачів давати можливість здій-
снювати взаємоперевірку, самооцінювання тощо;

• використовувати метод заохочення в різних 
формах та підбадьорювати (позитивні, заохочу-
вальні коментарі надають впевненості здобува-
чам, а негативна оцінка, критика сприяють розви-
тку комплексу неповноцінності, а це, в свою чергу 
заважатиме навчанню);

• у процесі навчання створювати максимально 
комфортні умови для досягнення успіху;

• забезпечувати зворотній зв’язок між усіма 
учасниками освітнього процесу;

• дотримуватися логічного балансу між емоці-
ями та розумом;

• пам’ятати, що танцювальна культура має 
прояв невербальності, що є її особливістю;

• створювати приємну та гармонійну атмос-
феру для кращого навчального ефекту (Чжень, 
2022: 52–53).

При навчанні бальним танцям педагог також 
формує аксіологічну складову майбутнього хорео-
графа, адже хореографічне мистецтво є способом 
пізнання цінностей буття, а отже, спонукає осо-
бистість дивитися на світ ціннісними категоріями. 
Унікальність хореографії в тому, що вона передба-
чає світосприйняття як думкою, так і переживан-
ням цієї думки (Савчин, 2014: 300).

Враховуючи цей факт та важливе виховне при-
значення бальних танців, доцільно застосовувати 
на практиці методику, засновану на особистісно-
діяльнісному підході, що передбачає взаємоза-
лежне навчання, орієнтацію та розвиток студентів 
засобами бальних танців. Акцент робиться на тре-
нуванні навичок міжособистісного спілкування, 
розвитку комунікативних здібностей, творчому 
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оволодінні технікою бального танцю та навичками 
самовдосконалення і самореалізації з урахуван-
ням досвіду та індивідуальних досягнень викла-
дачів і передових танцювальних пар, зростаючих 
вимог навчальних закладів до методичної компе-
тентності викладачів бального танцю та профе-
сійно орієнтованих потреб педагогів в оволодінні 
новими інтерактивними формами і методами 
навчання. Надзвичайно важливим є вивчення та 
опанування методик викладання з використанням 
аудіовізуальних та візуальних засобів, які спри-
яють розвитку у студентів здатності критично 
сприймати, аналізувати та розуміти інформацію, 
а також застосовувати кращі практики бального 
танцю на практиці. Такий підхід вимагає пошуку 
сучасних підходів до організації навчального про-
цесу, що відповідають головній меті: розвитку 
індивідуальності особистості.

Ми повністю підтримуємо думку О. Жирова 
(2023: 340–341), який вважає, що основними дже-
релами формування методичної компетентності 
у студентів є:

• власний танцювальний досвід викладача, 
коли він бере приклад зі свого тренера, його 
зовнішнього вигляду, стилю поведінки та спілку-
вання, принципів, методів і прийомів викладання;

• семінари, курси, танцювальні табори, май-
стер-класи з провідними викладачами та найкра-
щими тренерами світу, заняття з відеозаписами 
як засіб підвищення ефективності навчання базо-
вої методичної компетентності викладача хорео-
графії, сприяння розвитку у студентів здатності 
критично сприймати, аналізувати, осмислювати 
інформацію та застосовувати кращі практики 
бального танцю у своїй практичній діяльності, 
можливість засвоєння новітніх знань у галузі 
методики та техніки викладання, внесок у роз-
виток методів та прийомів викладання бального 
танцю. Такий підхід дозволяє більш ефективно 
формувати методичне мислення викладачів 
у мотиваційному, рефлексивному та суб’єктному 
плані як основу методичної компетентності викла-
дачів хореографії, розширює коло знань в галузі 
методики як науки та в галузі сучасних методів і 
прийомів викладання бального танцю;

• досвід планування, організації та проведення 
навчального процесу відомих і прогресивних 
представників хореографії бального танцю, які 
досягли значних успіхів і мають власні «школи». 
У зв’язку з цим, для ефективного тренування 
методичних навичок необхідно систематично від-
відувати заняття цих тренерів (не менше 1–2 разів 
на тиждень);

• використання сучасних інтернет-ресурсів, 
соціальних мереж, таких як Instagram, Telegram, 
Viber, Facebook, YouTube тощо, програм та серві-
сів Zoom, платформ Google Meet, Moodle, Google 
Classroom, iSpring Learn, WebTutor та Cloudschool. 
Сьогодні існує багато безкоштовних навчаль-
них курсів у форматі дистанційного навчання, а 
в мережі Інтернет тренери та викладачі діляться 
своїм педагогічним та методичним досвідом, 
презентують теоретичні та практичні методичні 
напрацювання. Це дуже важливо для розвитку 
практичних навичок, які можуть стати осно-
вою для успішної педагогічної супервізії в май-
бутньому. Особливо цінними є веб-сторінки, які 
показують і розкривають методичні аспекти вико-
нання трюків, вказують на типові помилки та їх 
подальше виправлення, демонструють послідов-
ність виконання трюків у змагальних комбінаціях 
відповідно до існуючих правил.

Також треба звернути увагу на те, що педа-
гогічне мистецтво викладача бального танцю 
обов’язково проявляється в його індивідуальному 
стилі викладання. 

Індивідуальний стиль професійної діяльності 
викладача бальних танців – це особливе самови-
раження його особистості через усталену систему 
методів і прийомів, які формують особистісну 
систему дій і характеризуються нестереотип-
ністю поведінки, оригінальністю та креативністю 
в організаційних формах навчального процесу на 
заняттях бального танцю.

І. Демідова виділяє чотири види індивідуаль-
них стилів педагогічної діяльності: 

1. Емоційно-імпровізaційний. Орієнтуючись 
переважно на процес навчання, викладач недостат-
ньо адекватно по відношенню до кінцевих резуль-
татів планує свою роботу; для заняття він відбирає 
найбільш цікавий матеріал, менш цікавий (хоча і 
важливий) часто залишає для самостійної роботи 
студентів, орієнтується в основному на сильних 
студентів. Діяльність педагога високо оперативна: 
на занятті часто змінюються види роботи, прак-
тикується колективне обговорення. Однак його 
діяльність характеризується низькою методич-
ністю, недостатністю закріплення і повторення 
навчального матеріалу, контролю знань. Викла-
дач володіє підвищеною чутливістю в залеж-
ності від ситуації на занятті, гнучкістю і імпуль-
сивністю. По відношенню до студентів такий 
викладач чуйний і проникливий (Бугаєць, 2009).

2. Емоційно-методичний. Викладач орієнту-
ється як на процес навчання, так і на його резуль-
тат. Діяльність викладача високо оперативна, але 

Федорченко Д. Педагогіка мистецтва в контексті викладання бальних танців



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 202396

Мистецтвознавство

переважає інтуїтивність над рефлексивністю. 
Викладач прагне активізувати студентів не зовніш-
ньою розважальністю, а особливостями самого 
предмета. По відношенню до студентів такий 
викладач чуйний і проникливий(Бугаєць, 2009).

3. Розсудливо-імпровізаційний. Для викла-
дача характерні орієнтація на процес і результати 
навчання, адекватне планування, оперативність, 
поєднання інтуїтивності і рефлективності. Викла-
дач відрізняється меншою винахідливістю і варі-
юванні методів навчання, не завжди використовує 
колективні обговорення. Але сам викладач менше 
говорить, особливо під час опитування, тим самим, 
даючи можливість відповідають детально оформити 
відповідь студентам. Викладач цього стилю менш 
чутливий до змін ситуації на уроці. Для нього харак-
терна обережність, традиційність (Бугаєць, 2009).

4. Розсудливо-методичний. Викладач орієнту-
ється переважно на результат навчання. Він про-
являє консервативність у використанні засобів і 
способів педагогічної діяльності. Висока методич-
ність сполучається з малим, стандартним набо-
ром методів навчання, перевагою репродуктивної 
діяльності студентів, рідкісними колективними 
обговореннями. Викладач відрізняється рефлек-
тивністю, малою чутливістю до змін ситуацій на 
уроці, обережністю в своїх діях (Бугаєць, 2009).

Також  вважаємо, що викладач з бальних тан-
ців обов’язково повинен під час навчання студен-
тів використовувати наступні види діяльності:

 – конструктивну діяльність – яка проявляється 
в розумовій діяльності з проєктування знань, 

умінь, навичок, а також з формування якостей 
особистості студентів;

 – гностичну діяльність – яка містить в собі 
аналіз змісту і способів здійснення навчального 
процесу, вивчення його учасників;

 – організаторську діяльність – з допомогою 
якої відбуватиметься реалізація на практиці про-
єктів викладача;

 – комунікативну діяльність – це спілкування 
викладача зі студентами, організація взаємовідно-
син між студентами (Волчукова та ін., 2013).

Висновки. Таким чином, здійснивши дослі-
дження поставленої нами проблематики можемо 
зазначити, що педагогіка мистецтва це сучас-
ний напрямок в педагогіці, який спрямований на 
покращення викладання дисциплін мистецтвоз-
навства. Що стосується педагогіки мистецтва в 
контексті викладання бальних танців, то це здат-
ність педагога-хореографа вчити студентів таким 
чином, щоб сформувати сучасну, креативну, емо-
ційну особистість, яка буде здатна проявляти 
свою індивідуальність під час виконання своєї 
професійної діяльності.

До головних складових педагогічного  
мистецтва сучасного викладача бальних тан-
ців можемо виокремити наступні: творчість, 
креативність, цілеспрямованість, креативність, 
бажання вчитися та самовдосконалюватися, бути 
відкритим до студентів, вміння планувати та 
організовувати навчальний процес, у своїй діяль-
ності використовувати сучасні інтернет-ресурси 
та соціальні мережі.
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НАРОДНИЙ ТАНЕЦЬ В КОНТЕКСТІ КУЛЬТУРНИХ ТРАНСФОРМАЦІЇ  
ХХ–ХХІ СТОЛІТТЯ

Стаття присвячена вивченню феномена народного танцю в контексті культурних трансформацій, які від-
бувались впродовж останнього століття, а саме: не тільки розгляд питань його побутування, розвитку, а й 
питання взаємозв’язку народного танцю з професійним (сценічним) мистецтвом на різних етапах розвитку 
художньої культури. Без історико-культурного аспекту не можна зрозуміти особливості буття народного тан-
цю в сучасній хореографічній культурі. Виокремлено специфіку народного танцю як джерела оновлення хореогра-
фічного мистецтва, є спроба осмислити особливості його власної культурно-історичної долі, а також виявити, 
яким чином хореографічне мистецтво, зберігаючи й трансформуючи фольклорні традиції, зберегло ритмоплас-
тичні коди, емоційні форми демонстрації танцю, збалансовані регламентом певних принципів (духовних, етич-
них, естетичних, пластичних).

Розглянуто, яким чином сучасна сценічна хореографія стала інтегрованим відображенням дійсності, інстру-
ментом збереження духовного спадку, популяризації народної культури. Сучасний танець утверджує народний 
дух у створених хореографічних образах людини XXI століття та виступає засобом виявлення індивідуальності 
хореографа. Виявлено динаміку українського народного танцю в сьогоденні, яка зумовлює інтерес до вивчення 
фольклорних традицій в регіональних інтерпретаціях та особливостях. 

Художня культура постмодерну з ідеями деконструкції та осмислення дійсності відкрила можливості для 
пошуку нових засобів вираження. Хореографи сучасного танцю стали навмисно включати у свої роботи рухи різ-
них танцювальних стилів, зокрема й звертаючись до народних танців. Це не тільки викликано бажанням декон-
струювати традиційні рухомі форми та створювати комбіновані структури, які б відображали синтетичну 
природу сучасного технологічного, національного суспільства, а й, зокрема, й можливістю виявлення глибинних 
архетипних смислів, набуття культурної ідентифікації. Певною мірою, це більше схоже на поклик генетичної 
пам’яті – авторів спантеличує не технічне ускладнення танцю, а можливість і бажання пригадати й відкрити 
дещо інше в собі. Випробовувані протиріччя між реальним існуванням і внутрішніми відчуттями часто виража-
ються в постфольклорній пластиці, в основі якої лежать принципи реконструкції, колажування і сполучуваності 
непоєднуваного. 

Ключові слова: народний танець, сучасний танець, культурна трансформація, хореографічний образ.
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FOLK DANCE IN THE CONTEXT OF CULTURAL TRANSFORMATIONS  
OF THE XX-XXI CENTURIES

The article is devoted to the study of the phenomenon of folk dance in the context of cultural transformations that 
have taken place over the past century, namely: not only the consideration of its existence and development, but also 
the question of the relationship between folk dance and professional (stage) art at different stages of the development of 
artistic culture. Without the historical and cultural aspect, it is impossible to understand the peculiarities of folk dance 
in contemporary choreographic culture. The article highlights the specifics of folk dance as a source of renewal of 
choreographic art, attempts to comprehend the peculiarities of its own cultural and historical fate, and also reveals how 
choreographic art, preserving and transforming folklore traditions, has preserved rhythmic and plastic codes, emotional 
forms of dance demonstration, balanced by the regulations of certain principles (spiritual, ethical, aesthetic, plastic).

The article examines how contemporary stage choreography has become an integrated reflection of reality, a tool 
for preserving the spiritual heritage and popularizing folk culture. Contemporary dance affirms the folk spirit in the 
choreographic images of a person of the twenty-first century and acts as a means of revealing the choreographer’s 
individuality. The article reveals the dynamics of Ukrainian folk dance in the present, which causes interest in the study 
of folk traditions in regional interpretations and features.

The postmodern artistic culture with its ideas of deconstruction and comprehension of reality opened up opportunities 
for finding new means of expression. Contemporary dance choreographers began to deliberately incorporate movements 
from various dance styles into their works, including folk dances. This is not only caused by the desire to deconstruct 
traditional movement forms and create combined structures that would reflect the synthetic nature of modern technological, 
national society, but also, in particular, by the possibility of revealing deep archetypal meanings and gaining cultural 
identification. To a certain extent, this is more like the call of genetic memory – the authors are puzzled not by the 
technical complexity of the dance, but by the possibility and desire to recall and discover something else in themselves. 
The experienced contradictions between real existence and inner feelings are often expressed in post-folklore plasticity, 
which is based on the principles of reconstruction, collage and the compatibility of the incompatible.

Key words: folk dance, contemporary dance, cultural transformation, choreographic image.

Постановка проблеми. Період ХХ – початок 
XXI століття виявився достатньо динамічним в 
історії людської цивілізації. Стрімкий розвиток 
технічних засобів, поява нових засобів зв’язку, 
використання засобів масової комунікації та 
інформації спричинили формування масової куль-
тури суспільства, призвели до забуття або набуття 
статусу меншовартості традиційної народної 
культури. Сьогодні, як ніколи, на часі повернення 
забутих культурних національних традицій та 
історичних коренів. У народному танці віддзер-
калювались найтонші психологічні відчуття, 
опоетизовувалась краса природи, що набувало 
пластичного відтворення і давало натхнення для 
життя. Український народний танець «донині 
концентрує в собі філософію природи і музику, 
рух і пластику тіла, поетичне слово, етику і есте-
тику» (Косаковська, 2009: 45). Тож можемо без-
перечно стверджувати, що осмислення сучасного 
світу відбувається засобами українського народ-
ного танцю як однієї із універсалій національної 
культури, яка не тільки зберегла самобутність, а й 
набула нових форм вираження  в контексті загаль-
нокультурних трансформацій ХХ – поч. ХХІ ст. 
Сучасне мистецтво стало одним із трансляторів 
потреб, інтересів, переживань, смислів людини. 

Розглядаючи аспекти ідентифікації народного 
танцю в контексті сучасного культурного про-
стору, ми маємо можливість аналізувати співвід-
ношення загального та індивідуального в куль-

турно-історичному процесі, бачити особливості 
їх прояву в танцювальній діяльності людини, 
поглиблювати розуміння механізмів становлення, 
функціонування та трансформації культурного 
простору на основі змін хореографічних обра-
зів. Нині простежується непідробний інтерес 
теоретиків і практиків хореографічного мисте-
цтва до фольклорних підвалин, що проявляється  
у взаємодії (компіляції та колаборації) техніки 
сучасного танцю (contemporary dance) та елемен-
тів народного танцю. Ці процеси не тільки заря-
джають образно-художні структури сучасного 
танцю енергією, а й є свого роду виявом індиві-
дуальності українських та світових хореографів. 
Виникає актуальна потреба у визначенні цього 
явища і введенні його в теоретичний дискурс.

Аналіз досліджень. Вивченню феномена 
народного танцю (умов його виникнення та побу-
тування, тематичної та образної специфіки) при-
свячені праці багатьох вітчизняних дослідників: 
К. Василенка, І. Гутник, В. Бернадської, Л. Козинко, 
Л. Маркевич, А. Підлипської, В. Литвиненка, 
Т. Чурпіти та ін. Питання про взаємодію (взаємо-
проникнення) народного і сценічного (професій-
ного) танцю та, як наслідок, формування певних 
культурних форм, де народний елемент стає визна-
чальним, вивчено в дослідженнях А. Григорчука, 
А. Гоцалюк, С. Дункевич та ін. І. Гутник у праці 
«До проблеми стилізації народного танцю» про-
аналізувала особливості стилізації народного 
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танцю за доби постмодернізму (Гутник, 2009); 
І. Пісклова в статті «Особливості обробки тан-
цювального фольклору (на прикладі сучасних 
постановок)» окреслила тенденції створення 
хореографічних номерів у контексті проблема-
тики національної ідентичності (Пісклова, 2015). 

Незважаючи на значну кількість досліджень, 
існує потреба вивчення феномена народного 
танцю в сучасному культурному контексті: не 
тільки розгляд питань його побутування, розви-
тку, а й взаємозв’язок його з професійним (сце-
нічним) танцем на різних етапах розвитку худож-
ньої культури. Без історико-культурного аспекту 
не можна зрозуміти особливості буття народного 
танцю в сучасній хореографічній культурі. 

Мета статті полягає у виявленні мистецьких 
аспектів ідентифікації народного танцю як культур-
ного феномену і чинника збереження ідентичності 
в хореографічному мистецтві ХХ –  поч. ХХІ ст. 

Виклад основного матеріалу. Для розуміння 
напрямів, процесів творчого буття народного 
танцю в сучасній хореографії необхідно насам-
перед дослідити, як його духовні та художньо-
творчі можливості використовувалися в історії 
танцювального мистецтва, визначити історичні 
типи взаємодії народного і професійного танцю. 
Тобто виявити зумовленість такої взаємодії 
історико-культурними умовами певної епохи, 
потребами й можливостями соціокультурної сис-
теми, зокрема, специфікою того чи іншого домі-
нантного (чи просто впливового) мистецького 
напрямку й методу в мистецтві.

Важливо зазначити, що у ранніх формах 
балетного мистецтва визначилося два напрямки 
використання народних елементів у сценічній 
дії: танець у характері персонажа і національ-
ний танець. Зокрема, національний танець пред-
ставляв народ (етнос) у гротескному, комічному 
вигляді. Як зазначали дослідники, «сценічне вті-
лення національної своєрідності в балеті тісно 
пов’язане з політичною функцією останнього, 
проте національне постає в ньому як придворне, 
як маска. Національність персонажа ... втілена не 
в лексиці танцю, а в костюмі, комічному жесті, 
деталі» (Пісклова, 2015: 66). У добу Просвітни-
цтва французький балетмейстер і реформатор 
танцю Жан Жорж Новерр не тільки трансфор-
мував форму балетної вистави, але й вказував на 
необхідність звернення до народного танцю для 
створення сценічних танців. 

Взаємодія народного і професійного танцю, де 
народний елемент став основоположним, яскраво 
проявилася в XIX столітті, в епоху романтизму. 

Саме в цей культурно-історичний період інтерес 
до народного мистецтва і, відповідно, його активне 
використання в структурі балетної вистави було 
виразним. Така увага пов’язана з потребою пере-
осмислити культурне надбання попередніх епох, 
звернувшись до творчості народу як джерела 
естетичних цінностей, творчого прадавнього дже-
рела (Гутник, 2009: 252).

Народний танець, ставши підґрунтям різнома-
нітних творчих процесів, генерує дедалі нові сце-
нічні форми в різні культурно-історичні періоди. 
Переміщення танцювальних елементів народ-
ного танцю в професійну сферу відбувається так 
часто, що досить суперечливо відобразилось на 
розвитку самого фольклорного танцю. З одного 
боку, збагачення виражальних можливостей 
людського тіла сприяє набуттю нових якісних 
характеристик народного танцю (при форму-
ванні різноманітних модифікацій танцювальних 
напрямів у процесі взаємодії з фольклорними 
елементами). З іншого боку, як наслідок процесу 
інтеграції відбувається технологічна зміна самих 
елементів народного танцю.

ХХ століття характеризується тим, що у твор-
чих пошуках багатьох балетмейстерів виявляється 
потреба у зверненні до спадщини народного танцю 
та інших його модифікацій, які здавалося б, уже не 
актуальні. Танцювальний фольклор в усьому сво-
єму різноманітті стає джерелом відкриття нових 
тілесних можливостей, способом утворення нових 
смислів, посилення специфічності та характер-
ності танцювальної лексики. Не можна оминути 
постать відомого балетмейстера ХХ ст. Василя 
Авраменка, який був залюблений в український 
танець. Пропагуючи народне хореографічне мис-
тецтво серед дітей і молоді, Авраменко створив 
«руханку», яка і сьогодні є зразком для популя-
ризації українського танцю сучасними хорео-
графами. Його постановки – це були віртуозні 
інтерпретації фольклорних джерел. Як зазначає 
у дисертаційному дослідженні Л. Косаковська, 
завдяки започаткованому Авраменком дитячо-
молодіжному рухові «Українська руханка» фоль-
клорний танець зберіг самобутні риси у діаспорі 
(Косаковська, 2009). Така популяризація народ-
ного джерела хореографічного мистецтва сприяла 
патріотичному вихованню українців за кордоном. 
У той же час в Радянській Україні робилось усе для 
того, щоб утвердити «розбіжності ідеологічного й 
художнього спрямування в обробці танцюваль-
ного фольклору, які в Україні призвели до зане-
паду сучасної народної хореографії та витіснення 
з неї фольклорних зразків» (Благова, 2017: 38).
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Павло Вірський був чи не єдиним хореогра-
фом у радянські часи, якому вдалося інтерпре-
тувати український фольклор на рівні великих 
хореографічних постановок. Митець з увагою 
ставився до традицій, збагачуючи їх досвідом 
професійного багатопланового балетмейстера 
(Василенко, 1997: 108). 

Дослідники народної хореографії (зокрема 
К. Василенко, І. Гутник, Т. Благова) виокремлю-
ють кілька напрямів розвитку народної хорео-
графії впродовж ХХ століття. Насамперед, це 
поява так званих фольклорних ансамблів, де в 
основі репертуару було закладено синкретизм 
дійства, яке представлялося (нерозривний зв’язок 
співу, танцю, ігрового начала). На думку Т. Бла-
гової, завдання таких колективів було очевидне: 
«у період, коли фольклорну хореографічну тради-
цію намагались зруйнувати, необхідно по крихтах 
зібрати танцювальні елементи, поповнювати ними 
свій виконавський багаж, прагнучи до збагачення 
лексики танцю» (Благова, 2017: 39). Досягнення 
мистецького результату відбувалося не за рахунок 
досконалої виконавської майстерності танцівни-
ків, а через їхню щирість і природність виконання. 

Іншим, не менш цікавим, напрямом можна 
вважати спроби сценічної адаптації регіональ-
них зразків народного танцю (насамперед, ґрун-
туючись на досвіді хореографів радянського 
періоду, зокрема й на отриманих ними матеріа-
лах під час фольклорних експедицій). У цьому 
випадку спостерігалося дбайливе ставлення хоре-
ографа до першоджерела та його сценічна адап-
тація (надання композиційної форми і розробка 
лексики, посилення засобів виразності (надання 
більшої експресії у виконанні), введення прийо-
мів режисури та ін.) передбачала ретельний добір 
характерних і специфічних прийомів виконання 
на досить високому технічному рівні. Також 
провадилось залучення представників молодого 
покоління до традиційної танцювальної культури 
(організація та проведення різноманітних спе-
ціалізованих концертів, фестивалів), на яких ті 
ставали співучасниками танцювального дійства. 
Адже народна танцювальна культура – явище, яке 
в будь-який історичний момент змінюється, ево-
люціонує разом із розвитком культури в цілому. 
Однак усе перераховане належить до проміжних 
процесів між професійною та аматорською (само-
діяльною) творчістю, у фокусі ж нашої уваги – 
сфера професійного мистецтва. Опираючись на 
дослідження і праці вітчизняних науковців, при-
свячених танцювальному мистецтву, можемо вио-
кремити такі тенденції осучаснення народного 
танцю у ХХ ст.: стилізація і реконструкція.

Як зазначає Л. Козинко, стилізація – це «при-
йом зображення реальності у спрощеній формі, 
створення моделі без зайвих деталей і такої, що 
відображає основні її якості..., що виокремлює 
деякі загальні структурні риси, які утворюють 
основну схему, виявляють глибинну сутність 
(Козинко, 2010: 298). Виходячи з цього визначення 
і розуміючи під реальністю народний танець, 
можна резюмувати, що хореографи, які викорис-
товували цей прийом, створювали відретушо-
ваний абстрактний образ народного танцю, де у 
спрощеній формі представлено танцювальні рухи 
та елементи, основні композиційні структури, які 
загалом створюють загальне уявлення про фоль-
клорне джерело, що використовувалося. Деякі 
дослідники танцю стверджують, що стилізація – 
це «створення сценічного хореографічного твору, 
але в стилі народного першоджерела, з викорис-
танням справжніх рухів і характерних елементів» 
(Васич, 2014: 27). Тобто стилізація передбачає 
досить вільне тлумачення змісту певного худож-
нього стилю, який виступає прототипом.

Дослідник народної хореографії К. Василенко 
зазначає: «Сцена диктує свої закони. Перенесення 
в незмінному вигляді на сцену автентичних хоре-
ографічних зразків знижує їхню переконливість» 
(Василенко, 1997: 45–46), оскільки втрачається 
не тільки синкретизм у виконанні (наприклад, за 
вузької спеціалізації та поділу учасників народних 
хорів на тих, хто тільки співає, і тих, хто тільки 
танцює, порушилася цілісність відтворення 
пісенного і хореографічного текстів однією люди-
ною (Василенко, 1997: 57), а й у тому, що тради-
ційна хореографія зазнала трансформації, насам-
перед, з позицій техніки класичного танцю. Ось 
чому технологічно метод стилізації ґрунтується 
на кількох прийомах. Насамперед, в основу сти-
лізованої сценічної дії балетмейстер включає не 
весь фольклорний твір повністю, а лише яскраві 
та значущі його моменти, при цьому відбираючи і 
стилізуючи характерні танцювальні елементи.

Народний танець (або його фрагмент), вирваний 
із фольклорного контексту, втрачає важливі скла-
дові: умови побутування та атмосферу, в якій він 
виконувався, елементи, жести, міміку тощо. Автор, 
який стилізує народний танець, повинен заповнити 
ці втрати засобами професійного мистецтва. Так, 
стилізації піддається і сценічний простір, де необ-
хідно «спростити реальність» і закріпити її пев-
ними предметами-знаками, які дали б змогу іденти-
фікувати її природу і місце дії (Гутник, 2009: 254).

Отже, можемо стверджувати, що стилізація є 
первинним технологічним прийомом взаємодії 
з фольклорним матеріалом у загальному процесі 
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його трансформації у професійний танець. Вклю-
чення фольклорних елементів до нової структури 
народно-сценічного танцю, а також їх об’єднання 
і технічне ускладнення є своєрідною компенса-
цію втрат, пов’язаних зі стилізацією фольклору 
та переведенням його у професійне мистецтво. 
Проте підсумок такого процесу завжди значно 
збагачує народне мистецтво, професійну твор-
чість, розширюючи її можливості і, зокрема, 
здійснюється спроба фіксації, нехай у стилізова-
ному вигляді, елементів фольклорного танцю, які 
поступово зникають.

Однак, на наш погляд, такий прийом не 
в усьому відповідає сучасним запитам суспіль-
ства. На наше переконання, на зміну принципу 
стилізації або, принаймні, поряд із ним сьогодні 
прийшов прийом реконструкції. Звернення до 
фольклору – постійна тенденція професійного 
мистецтва, за якої набуття нового тілесного 
досвіду може бути як метою, так і засобом для 
створення нової пластичної мови. Так, надзвичай-
ний інтерес до справжнього фольклорного танцю 
виявляється в період 2-ої пол. XX – поч. XXI ст., 
який культорологи визначають як постмодерніст-
ський у розвитку суспільства, культури і, зокрема, 
танцювальної також.

Хочемо акцентувати увагу на іронічно-ігро-
вому характері постмодернізму, в якому ревізії 
та переоцінці підлягає весь минулий художній 
досвід. Ідеї реконструкції, якими захоплюються 
хореографи-постмодерністи, породили інтердис-
циплінарні хореографічні форми, які ламають 
звичні, традиційні моделі рухів. Усе це породжує 
«надмірність художніх засобів і прийомів постмо-
дерністського мистецтва..., цитатність, поліс-
тилістику» (Косаковська, 2009: 88). У контексті 
проблеми нашого дослідження необхідно під-
креслити й те, що сучасний танець, будучи фено-
меном постмодерністської культури (приймаючи 
її ентропійність, втому, іронічність, вседозволе-
ність), одночасно не вкладається в її рамки. Він 
посідає місце, яке дає йому змогу, з одного боку, 
використовувати деконструктивні технології, 
руйнуючи звичні уявлення про сценічний танець 
(його просторово-тимчасову структуру, типи 
тілесності, нормативні установки). З іншого боку, 
дає можливість не обмежуватися лише стилістич-
ними новаціями, граючи з образними рішеннями. 
Хореографи прагнуть глибини, пошуків справж-
нього в собі, основ індивідуальності сучасної 
людини. Тому деконструкція в даному випадку не 
протистоїть реконструкції, як прийому звернення 
до фольклору. Вони існують тут одночасно, але 
в різних вимірах: одна як технологія репрезента-

ції реальності та людини в ній, інша – як спроба її 
змістового визначення.

Окремо зазначимо, що значну роль у сучас-
ному танці, відіграє залучення та інкорпорування 
в складну тканину сучасних моделей руху елемен-
тів народного танцю: характерних рухів, прийомів 
і пластичних мотивів. У своїх творчих пошуках 
хореографи звертаються до елементів народного 
танцю в усьому його різноманітті. Цілі цієї інкор-
порації можуть бути різними. 

По-перше, включення фольклорних рухів у 
лексику сучасного танцю (наприклад: широкі 
кроки з підборів, положення рук, присядки, дро-
бові удари підборами та ін.) знов актуалізує і дає 
змогу народному танцю існувати в новій для себе 
художній формі. 

По-друге, елементи народного танцю слугу-
ють додатковим матеріалом для збагачення, поси-
лення специфічності та характерності постмодер-
ністської лексики. 

По-третє, хореографи сучасного танцю влас-
ною творчості виражають загальний стан сучасної 
культури. Тому введення фольклорних елементів – 
це насамперед звернення до природних витоків, 
до колективної пам’яті, колективної чуттєвості 
людини (що, багато в чому, вже втрачено; сучасна 
людина все частіше відчуває брак колективної 
свідомості, духу). Тим самим елементи народного 
танцю збагачують тілесно-просторові структури 
сучасного танцю притаманною фольклору енер-
гією і вітальністю; встановлюють для людини, 
зіпсованої інформаційною цивілізацією, мости і 
зв’язки з її соціокультурним минулим і природою. 

Висновки. Народний танець як основопо-
ложний елемент хореографічної культури являє 
собою багатовимірне, смислове та історично мін-
ливе явище, що ґрунтується на етнопластичних 
мотивах, які забезпечують незмінну основу тан-
цювальних практик того чи іншого етносу. Він 
має специфічні риси, серед яких виокремлюють 
такі: ритуально-обрядова основа, синкретизм, 
стихійний характер, поліфункціональний харак-
тер, імітативність та інші. 

Художня культура постмодерну з ідеями декон-
струкції та осмислення дійсності відкрила можли-
вості для пошуку нових засобів вираження. Хорео-
графи сучасного танцю стали навмисно включати 
у свої роботи рухи різних танцювальних стилів, 
зокрема й звертаючись до народних танців. Це не 
тільки викликано бажанням реконструювати тра-
диційні рухомі форми та створювати комбіновані 
структури, які б відображали синтетичну природу 
сучасного технологічного, національного суспіль-
ства, а й, зокрема, й можливістю виявлення гли-
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бинних архетипних смислів, набуття культурної 
ідентифікації. Певною мірою, це більше схоже на 
поклик генетичної пам’яті – авторів спантеличує 
не технічне ускладнення танцю, а можливість і 
бажання пригадати й відкрити дещо інше в собі. 

Випробовувані протиріччя між реальним існуван-
ням і внутрішніми відчуттями часто виражаються 
в постфольклорній пластиці, в основі якої лежать 
принципи реконструкції, колажування і сполучу-
ваності непоєднуваного. 
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МУЗИЧНО-СЦЕНІЧНИЙ ОБРАЗ  
ЯК КАТЕГОРІЯ ОПЕРНО-ВИКОНАВСЬКОГО МИСТЕЦТВА

У статті розглядається предметно-змістовний комплекс музично-сценічного образу як центральної кате-
горії оперно-виконавського мистецтва. Мета статті – визначити основні компоненти структурно-смислової 
цілісності музично-сценічного образу в їх зв’язках з оперно-виконавською творчістю. Виконавське розуміння 
музично-сценічного образу ґрунтується на діалектичній єдності об’єктивного і суб’єктивного чинників форму-
вання музичного змісту, що визначено сутністю творчої діяльності. Категорія музично-сценічного образу може 
розглядатися як спеціальна форма відтворення культурної традиції та певних світоглядних моделей. Опера 
прагне до розуміння та відтворення ідеї і образу людини в їх особливій музично-сценічній єдності, тому музично-
сценічний образ завжди має високий ступінь жанрово-стильової синтетичності та смислової узагальненості.

 Синтетичний принцип оперного жанру визначає спеціальну форму музично-сценічного образу, обумовлену 
його системною природою – звуковий та візуальний компоненти в ньому функціонують на паритетних засадах. 
Вокальна інтерпретація музично-сценічного образу втілює єдність театрально-сценічної репрезентативної 
форми, оперного словесно-вербального змісту і музичної мови як їх медіатора, що дозволяє композиторському 
знайти комунікативні канали трансляції музичного змісту. Музично-сценічний образ складається з цілого ряду 
поведінкових нюансів, які в комплексі формують той цілісний візуально-пластичний вигляд, що транслює ідейний 
зміст оперного твору та визначає логіку виконавської інтерпретації. Візуальний комплекс музично-сценічного 
образу, фіксує той рівень змістовності оперної ролі, який не завжди є означеним в оперній партитурі і стає 
прерогативою творчого мислення виконавця. Як специфічна форма художнього образу музично-сценічний образ, 
поєднує в собі різні рівні втілення музичного змісту (через свою синтетичну природу) і, відповідно, визначає 
широту його виконавського втілення.

Ключові слова: музично-сценічний образ, опера, оперно-виконавське мистецтво, виконавська творчість, 
виконавська інтерпретація, музично-смислова цілісність. 
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MUSICAL AND STAGE IMAGE AS A CATEGORY PERFORMING ARTS
The article examines the subject-content complex of the musical-scenic image as the central category of opera and 

performance art. The purpose of the article is to determine the main components of the structural-semantic integrity of 
the musical-scenic image in their connections with operatic and performing creativity. The executive understanding of 
the musical and stage image is based on the dialectical unity of the objective and subjective factors of the formation of 
the musical content, which is determined by the essence of creative activity. The category of musical and scenic image 
can be considered as a special form of reproduction of cultural tradition and certain worldview models. Opera seeks to 
understand and reproduce the idea and image of a person in their special musical-stage unity, therefore, the musical-stage 
image always has a high degree of genre-stylistic synthesis and semantic generalization.

The synthetic principle of the opera genre defines a special form of the musical and stage image, due to its systemic 
nature - the sound and visual components in it function on a parity basis. The vocal interpretation of the musical-scenic 
image embodies the unity of the theatrical-scenic representative form, the operatic verbal-verbal content and the musical 
language as their mediator, which allows the composer to find communicative channels for the transmission of the musical 
content. The musical-scenic image consists of a number of behavioral nuances, which in the complex form the integral 
visual-plastic look that conveys the ideological content of the opera work and determines the logic of the performance 
interpretation. The visual complex of the musical and stage image captures the level of meaningfulness of the opera role, 
which is not always specified in the opera score and becomes the prerogative of the performer’s creative thinking. As a 
specific form of artistic image, the musical-stage image combines different levels of embodiment of musical content (due 
to its synthetic nature) and, accordingly, determines the breadth of its performance embodiment.

Key words: musical and stage image, opera, operatic performing arts, performing creativity, performing interpretation, 
musical and semantic integrity.



105ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Хао Пан. Музично-сценічний образ як категорія оперно-виконавського мистецтва

Постановка проблеми. Актуальність теми 
дослідження обумовлена винятковим значенням 
категорії музично-сценічного образу для опер-
ного мистецтва, яка, будучи комплексним явищем, 
пов’язана, з одного боку, з композиторською кон-
цепцією оперного опусу, з іншого – з музично-есте-
тичними та стильовими засадами індивідуально-
виконавської творчості. Як специфічна форма 
художнього образу музично-сценічний образ, 
поєднує в собі різні рівні втілення музичного змісту 
(через свою синтетичну природу) і, відповідно, 
визначає широту його виконавського втілення.

Особливого значення в умовах інтеграцій-
них процесів музичного мистецтва XXI століття 
набуває національно-стильовий аспект вивчення 
музично-сценічного образу як системного явища, 
що актуалізує проблеми сучасного оперного мис-
тецтва, виконавської творчості зокрема. Феномен 
музично-сценічного образу в даному контексті 
набуває першорядного значення через свою уні-
версальність: будучи специфічною формою вті-
лення духовних смислів людського життя, він 
також здатний відображати і різні сторони націо-
нального світовідчуття, утворюючи «психосеміо-
логічний контекст жанрового та стильового вимі-
рів музики» (Дун Сіньюань, 2019: 15). Вказаний 
контекст є безпосередньо пов’язаним із структур-
ними властивостями музично-сценічного образу, 
що утворюють його системну єдність. Врахову-
ючи той факт, що дана проблематика не становить 
дослідницьких пріоритетів у сучасному музи-
кознавстві, звернення до неї є своєчасною та має 
теоретичну та практичну цінність для сучасного 
оперного мистецтва.

Аналіз досліджень. Питання специфічних 
особливостей музичного образу як різновиду 
художнього образу найчастіше розглядаються у 
музикознавчих дослідженнях, присвячених різ-
ним аспектам явища музичного змісту та акцен-
туючих увагу на системних властивостях музич-
ного образу, які утворюють художню цілісність 
музичного твору. В даному предметному напрямі 
музикознавчої думки музичний образ усвідом-
люється в якості головного елементу музичного 
змісту, який у музично-інтонаційній формі вті-
лює індивідуально-композиторські уявлення про 
різноманітні смисли життєвої реальності (Ворон-
цов, 2018; Чжан Кай, 2017; Bailes, Bishop, 2016). 
Дане положення вказує на принцип системної 
єдності музично-сценічного образу як компонента 
музично-смислової цілісності («суб’єктивний 
образ об’єктивного світу» (Воронцов, 2018). 

Процес виокремлення феномену музично-сце-
нічного образу як центральної категорії оперного 

мистецтва поступово здійснювався у просторі опе-
рознавчого вектору традиційного музикознавства, 
який сьогодні представлений цілим рядом дисер-
таційних досліджень (Бай Цюань, 2017; Ван Те, 
2008; Дунь Сіньюань, 2019; Чжан Мяо, 2019; Чжан 
Ївень, 2021), в яких міститься розробка теоретич-
них і виконавських аспектів оперного образу на 
матеріалі зразків європейської опери XIX–XX ст. 

Мета статті – визначити основні компоненти 
структурно-смислової цілісності музично-сценіч-
ного образу в їх зв’язках з оперно-виконавською 
творчістю. 

Виклад основного матеріалу. Традиційне 
музикознавче розуміння музичного образу ґрун-
тується на діалектичній єдності об’єктивного і 
суб’єктивного чинників формування музичного 
змісту, яке визначено сутністю творчої діяльності – 
композиторської та виконавської. Музикознавці 
розглядають музичний образ як «цілісне уявлення 
суб’єкта про ідею і інтонаційно-звукову будову 
музичного твору» (Воронцов, 2018: 24). Вказане 
визначення відповідає усталеному в музичному 
мистецтві уявленню про універсальні функції 
образу як такого, адже він є «знаряддям» форму-
вання музично-смислової цілісності музичного 
твору, яким з однаковим успіхом користуються 
і композитори, і виконавці, і педагоги (Bailes, 
Bishop, 2016: 114). Тим більше явище музичного 
образу є актуальним для мистецтва музичного 
театру, в якому воно знаходить комплексне вті-
лення (звуково-візуальне), що живе в умовному 
просторі музично-сценічної дії. Зазначимо, що 
сучасні музикознавчі підходи до проблеми худож-
ньої цілісності базуються на комплексному розу-
мінні даного явища, оскільки воно уособлює як 
«…вихідну системну якість художньої творчості, 
що виникає внаслідок взаємодії художніх компо-
нентів як між собою», так і «…глибинну причину 
єдності художнього змісту й діяння, що розкри-
вається у процесі художнього впливу, комуніка-
тивно-діалогічним шляхом» (У Юйян, 2023: 169).

Сучасне музикознавство в якості об’єктивного 
фактору музичного змісту пропонує розглядати 
такі «сфери музичної образності» як світ людини, 
світ поза людиною і світ музики (Тишко, 1993). 
Кожна із зазначених сфер має свій змістовний 
спектр, який продукує художній сенс музичного 
образу: так, світ людини ототожнюється з мис-
ленням, мовою, індивідуальним проявом харак-
теру, різними психічними станами і емоційними 
проявами і т. п.; світ поза людиною зв’язується 
з навколишньою дійсністю, природою і її різнома-
нітними представниками і навіть з енергією Всес-
віту. Світ музики в даній музикознавчий концепції 
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складається зі специфічних явищ музичного мис-
тецтва як художньої системи (звук, тембр, спів, 
гра на інструментах і т. п.). 

Для оперного мистецтва і вокально-виконав-
ської творчості даного напряму явище музично-
сценічного образу є надзвичайно актуальним, 
оскільки в силу своєї синтетичної природи жанр 
опери висуває досить спеціальну форму музич-
ного образу, обумовлену його комплексної приро-
дою – звуковий та візуальний компоненти в ньому 
функціонують на паритетних засадах. Саме цим 
й зумовлена системна цілісність музично-сце-
нічного образу як ключової категорії оперного 
мистецтва у всьому розмаїтті його творчих про-
явів (творчість композитора, вокальна-виконав-
ська творчість, творчість режисера). Основними 
елементами системної єдності музично-сценіч-
ного образу є словесно-вербальна, музично-інто-
наційна (вокальна та інструментальна) скла-
дова, а також пластично-мімічна. Поєднуючись 
в органічній єдності ці компоненти утворюють 
художньо-смислову цілісність композиторського 
задуму та формують так званий «сценічний 
малюнок» образу того чи іншого героя оперного 
твору. Таким чином, структурний рівень кате-
горії музично-сценічного образу вказує на зміс-
товну багатогранність даного явища, що, у свою 
чергу, вимагає від виконавця чіткого уявлення про 
виразний потенціал кожного зі структурних ком-
понентів – вокально-інтонаційного, вербального, 
пластичного. Дане положення відповідає сучас-
ному музикознавчому уявленню про художню 
цілісність як феномен музично-виконавської 
інтерпретації, під яким розуміється «…створення 
успішного особистісно-смислового резонансу з 
образним полем твору та слуховою свідомістю 
реципієнтів» (У Юйян, 2023: 173). 

 Стосовно останніх двох зазначених позицій 
наведеної цитати – образного поля музичного 
твору та слухової свідомості виконавця– особли-
вого значення набуває національно-стильовий 
параметр музично-сценічного образу, який вияв-
ляється суттєвим фактором його музично-смис-
лової цілісності, про що йдеться у музикознавчих 
дослідженнях. Так, наприклад, Ван Те стверджує 
що «опера, як універсальна та інтегруюча різні 
жанрово-стильові інтенції музики синтетична 
художня форма з’являється свого роду дзеркалом 
семантичних установок культури, тому так чи 
інакше завжди вирішує проблему національного 
вибору…» (Ван Те, 2008: 47). 

Сучасні музикознавчі концепції національного 
стиля спираються на системне розуміння даного 
явища як специфічну «корекцію індивідуального 

і історичного стилів в умовах даної національної 
культури і в процесах адаптації та генерації сти-
льових ознак <…> яка фіксує перехід явищ наці-
онального менталітету і національної духовної 
культури в конкретну систему засобів музичної 
виразності» (Тишко, 1993: 8).

 Розглядаючи досвід музикознавство у вивченні 
національного стилю в контексті жанрово-стильо-
вих засад оперного мистецтва, Ван Те пропонує у 
своїй дисертації серед інших рівнів прояву націо-
нальних ознак в оперному стилі такий як «специ-
фічно забарвлені мовні засоби» (Ван Те, 2008: 48). 
Показовим є те, що в обох наведених визначеннях 
національного стилю в музиці присутні поняття 
мовних засобів і засобів музичної виразності 
в якості специфічного творчого інструментарію 
художнього втілення національно-культурної 
змістовності музичного мистецтва. 

В цьому смисловому контексті категорія 
музично-сценічного образу може розглядатися як 
спеціальна форма відтворення культурної тради-
ції та певних світоглядних моделей: «оперні герої 
входять до пам’яті культури як носії необхідних 
позитивних якостей та відношень, а їх харак-
тери сприймаються як моделі людської комуні-
кації, історичні та позачасові водночас, тому і 
конкретно-почуттєві, і ідеально-духовні» (Дунь 
Сіньюань, 2019: 15). Опера, насамперед, прагне 
до розуміння та відтворення ідеї і образу людини 
в їх особливій музично-сценічній портретній 
єдності, тому вона претендує і на створення гале-
реї художніх особистостей, які несуть на собі від-
биток епохи, презентують власний історичний 
час. Тобто музично-сценічний образ завжди має 
високий ступінь жанрово-стильової синтетич-
ності та смислової узагальненості.

Якщо перед нами стоїть завдання розкриття 
сутності національно-стильового фактору 
музично-смислової цілісності музично-сценіч-
ного образу, то доцільним є звернення до зміс-
товного наповнення поняття образу як такого, що 
виступає центральним у мистецтві та художньо-
творчій діяльності. 

Мистецтвознавче визначення художнього 
образу базується на розумінні його як такої есте-
тичної категорії, що виникає в результаті осмис-
лення автором-митцем того чи іншого явища або 
процесу життєвої реальності, що об’єктивується у 
формі твору за допомогою тих засобів виразності, 
що притаманні тому чи іншому виду мистецтва 
(Гегель, 1996). 

У цьому ж руслі розгортається й більшість 
музикознавчих рефлексій щодо явища музичного 
образу, що відображено у сучасній теорії музич-
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ного змісту і семантики: «Оскільки саме звуко-
вий образ відповідає природі музики, музичним 
образом природно назвати художнє уявлення, 
що втілене в музичному звучанні», – зазначає 
Г. Воронцов (Воронцов, 2018: 13). Виконавська 
інтерпретація в опері зумовлена семантичним 
завданням оперного твору, що полягає у худож-
ньому портретуванні людини, насамперед, з вну-
трішньої, психологічно-смислової, сторони. 

Г. Гегель, який у своїх дослідженнях по есте-
тиці багато уваги приділяв творчій природі мисте-
цтва, наголошував на комплексних властивостях 
художнього образу. Він підкреслював, що худож-
ній твір «...має представляти зміст не у його загаль-
ності, взятої як такої, а має індивідуалізувати цю 
загальність, надати їй чуттєво одиничний харак-
тер» (Гегель, 1996: 30). Відповідно, своєрідність 
художніх образів прямо співвідноситься з мето-
дом відображення дійсності, обраним художни-
ком, який за визначенням є носієм тієї чи іншої 
національно-культурної традиції, що володіє пев-
ною світоглядною системою та специфічним мен-
тальним комплексом. Не можна не погодитися з 
Г. Гегелем, за справедливим твердженням якого 
у мистецтві загальний характер зображуваного 
не може виступати як абстрактне судження або 
загального вчення, а має стати внутрішнім зміс-
том художнього образу (Гегель, 1996: 57). 

Відомо, що образ як форма освоєння люди-
ною світу носить, перш за все, чуттєвий характер. 
У процесі пізнання цілісний образ явища форму-
ється як конкретне подання на основі сукупності 
відчуттів, що надалі стає основою раціонального 
мислення. Але на відміну від понять, які прагнуть 
абстрагування та узагальнення, образи наочно 
відображають унікальні властивості поодиноких 
предметів. Чуттєвий характер образності лежить і 
в основі специфіки естетичного пізнання. Можна 
сказати, що естетичне пізнання знаходиться між 
матеріальною чуттєвістю та ідеальною думкою.

Творчість, розкриваючи «істину в чуттєвій 
формі, має свою кінцеву мету в самому собі, у 
цьому зображенні та розкритті» (Гегель, 1996: 61). 
Вищий зміст мистецтва виявляється у можливості 
подолання антагонізму між природними потягами 
буденної життя та загальними абстрактними зако-
нами моральної волі. Але чуттєві образи, звернені 
до архетипічних глибин психіки і які спираються 
на непорушність особистого досвіду, можуть 
викликати відгук у свідомості.

Положення про те, що художній образ є 
єдністю загального і одиничного, склало класичне 
уявлення естетичної думки. Спираючись на своє 
індивідуальне уявлення про життя, на розуміння 

його внутрішньої логіки, його закономірностей, 
митець за допомогою творчої фантазії створює 
життєво актуальні художні образи. Як бачимо, 
будь який художній образ відображає не стільки 
реальну дійсність будь-якого явища чи процесу, 
але у більшій мірі індивідуалізоване уявлення про 
них автора-митця, яке у значній мірі формується 
під впливом національно-культурної традиції. 
Ми можемо говорити про національно-культурну 
визначеність того чи іншого музично-сценічного 
образу оперного героя, яка являє собою художнє 
відтворення національної культури в її індивідуа-
лізованому вигляді. 

В даному контексті вкрай важливою виявля-
ється думка Дунь Сіньюань стосовно семантики 
оперного образу: «Ключові характеристики твор-
чого досвіду людей можуть відображуватися, кон-
центруватися у змісті оперного твору, набуваючи 
якості і канону, і взірцевості, стаючи необхідними 
музично-образними психосемантичними арте-
фактами» (Дунь Сіньюань, 2019: 15). До таких 
психосемантичних артефактів можна віднести 
основні складові музично-сценічного образу: сло-
весно-вербальний та вокально-інтонаційний ком-
поненти та візуальні (пластично-мімічні). Кожний 
з компонентів виступає носієм національно-сти-
льової якості, художнім еквівалентом змісту та 
різних смислів національного світовідчуття.

Вокальна інтонація оперного героя, яка є осно-
вним виразним елементом його образу, також 
показова в національно-стильовому відношенні, 
оскільки є безпосереднім відображенням наці-
ональної виконавської традиції і тим самим 
запам’ятовує музично-інтонаційний профіль наці-
ональної культури. Ван Те з цього приводу зазна-
чає, що «…національна специфікація оперної 
форми починається з відокремлення співацької 
манери як зумовленої національнім характером – 
типовими для даної національної культури емо-
ційно-психологічними настановами, включаючи 
відношення до особистості митця-музиканта» 
(Ван Те, 2008: 50).

Словесно-вербальний компонент звукового 
комплексу оперного образа репрезентує певний 
тип мовної інтонації, що є характерним для тієї 
чи іншої національної мови, визначає інтонацій-
ний профіль вокальної партії, а також загаль-
ний рівень експресії «смислу, що інтонується». 
Сучасні дослідники оперного мистецтва все час-
тіше звертаються до проблеми його структурних 
закономірностей, і шляхи розв’язання її бачать 
у розмежуванні візуального ряду та звукового 
образу оперної партії-ролі (Бай Цюань, 2017; 
Чжан Мяо, 2019). 
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 Музично-сценічний образ складається з 
цілого ряду поведінкових нюансів, які в комп-
лексі формують цілісний пластичний вигляд, що 
транслює вищий ідейний зміст та визначає логіку 
виконавської інтерпретації. Що ж стосується візу-
ального комплексу в структурі оперного образу, 
то тут мова йде про той рівень змістовності опер-
ної ролі, який не завжди є зафіксованим в оперній 
партитурі і стає прерогативою творчого мислення 
виконавця (а також режисера). У відповідності до 
композиторського задуму він створює в своєму 
сценічному образі всю повноту і глибину інди-
відуальності оперного героя за допомогою плас-
тики, міміки. Так оперний співак має можливість 
у сценічному жесті відобразити конкретний тип 
характеру і темпераменту, певний тип емоцій-
них реакцій на події, що відбуваються у тому чи 
іншому ситуативному контексті. Вокальне вті-
лення музично-сценічного образу розкривається 
як єдність театрально-сценічної репрезентативної 
форми, оперного словесно-вербального змісту 
і музичної мови як їх медіатора, що дозволяє 
оперному задуму знайти театральну експресію, 
а театральній формі – знайти особливі способи, 
комунікативні канали трансляції змісту, тобто 
забезпечити канали особистісного усвідомлення. 
Оперна інтерпретація в її художній цілісності є 
надзвичайно складним мистецьким феноменом, 

який не лише виходить з синтетичної жанрової 
природи опери, але значною мірою залежить від 
художньо-організаційної структури оперної ком-
позиції як від системної взаємодії його іманент-
них рис: видовищності, вербалізації, пріоритету 
музичного мовлення.

Висновки. Оперне мистецтво завжди було 
центрованим на людині тому, що сукупністю 
художніх засобів дозволяє обняти її з усіх боків, 
але насамперед розкрити її життєві траєкто-
рії в історичному та особистісному контекстах, 
вбачаючи зони їх перетину та взаємодії. Образ 
людини – головна настанова мистецтва у цілому, 
але для оперного твору, як вже зауважувалося, 
він набуває принципово важливого значення. 
З завданням розкриття природи особистісної сві-
домості та актуалізації її позитивних психологіч-
них пов’язана головна цільова настанова оперної 
творчості, невід’ємна від сценічної реалізації, 
але найбільш залежні від музичної презумпції 
оперного героя. Осмислення сутнісних аспектів 
категорії музично-сценічного образу актуально 
для будь-якого історичного часу, будь-якого 
покоління оперних виконавців, композиторів і 
режисерів, істориків та теоретиків музичного 
мистецтва, оскільки в кожну історичну епоху 
комплексна природа цього явища набуває нових 
значень та семантичного потенціалу.
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ЗНАЧЕННЯ БІОМЕХАНІКИ ТІЛА ПРИ ФОРМУВАННІ ТА ВДОСКОНАЛЕННІ 
ВИКОНАВСЬКОЇ МАЙСТЕРНОСТІ ТАНЦІВНИКА

Стаття присвячена дослідженню особливостей роботи тіла танцівника в контексті розвитку виконавської 
майстерності засобами біомеханічного аналізу руху. Мета статті – дослідити та розкрити значення біомеха-
ніки тіла при формуванні та вдосконаленні виконавської майстерності танцівника. Визначено, що для молодого 
фахівця, вивчення та аналіз теоретичних аспектів роботи опорно-рухового апарату та кожної групи м’язів, є 
важливим критерієм професійного зростання. Охарактеризовано позитивний вплив функціональних та карді-
отренувань на тіло танцівника. Даний вид роботи зосередить увагу виконавця на розкритті власних можли-
востей тіла та збільшення сили м’язів. Зазначено важливість відмінного функціонування дихальної системи у 
артиста, що є ключовим аспектом здорового та повноцінного тренування. Доведено, що нехтування знаннями з 
анатомії та фізіології власного тіла загрожує: перевантаженням, виснаженням і порушенням функцій органів 
та нервової системи, а як наслідок, виникненням травматизму. 

У даній статті розглянуто освітньо-професійну програму спеціальності 024 «Хореографія», яка готує уні-
версальних фахівців у галузі культури та мистецтва. Визначено основні танцювальні напрямки, якими має воло-
діти майбутній артист, а саме: класичний танець, сучасний танець, народно-сценічний танець, спортивно-
бальний танець. Окреслено необхідність впровадження дисципліни «Біомеханіка» для здобувачів вищої освіти 
спеціальності 024 «Хореографія». Проведено аналіз компонентів освітньо-професійної програми «Хореографія» 
на 2023–2024 навчальний рік у ЗВО м. Києва, на наявність дисципліни «Біомеханіка».

У висновках зазначено, що саме знання основ з біомеханіки можуть допомогти хореографу будь-якого стилю 
розвиватися збалансовано та безперервно, збагачувати власний досвід, що підвищуватиме рівень професіоналіз-
му та компетентності.

Ключові слова: біомеханіка, виконавська майстерність, універсальний танцівник, сучасне хореографічне мис-
тецтво.
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THE SIGNIFICANCE OF BODY BIOMECHANICS IN THE FORMATION  
AND IMPROVEMENT OF PERFORMING SKILLS OF A DANCER

The article is devoted to the study of the peculiarities of the dancer's body work in the context of the development 
of performance skills by means of biomechanical analysis of movement. The purpose of the article is to investigate and 
reveal the importance of body biomechanics in the formation and improvement of a dancer's performance skills. It was 
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determined that for a young specialist, the study and analysis of theoretical aspects of the musculoskeletal system and 
each muscle group is an important criterion for professional growth. The positive effect of functional and cardio training 
on the dancer's body is characterized. This type of work will focus the performer's attention on revealing the body's own 
capabilities and increasing muscle strength. The importance of excellent functioning of the respiratory system in an artist, 
which is a key aspect of a healthy and full-fledged training, is indicated. It has been proven that neglecting the knowledge 
of the anatomy and physiology of one's own body threatens: overload, exhaustion and disruption of the functions of 
organs and the nervous system, and as a result, the occurrence of injuries. 

This article examines the educational and professional program of specialty 024 “Choreography”, which prepares 
universal specialists in the field of culture and art. The main dance directions that the future artist should master are 
defined, namely: classical dance, modern dance, folk-stage dance, sports-ballroom dance. The necessity of introducing 
the discipline “Biomechanics” for those seeking higher education in specialty 024 “Choreography” is outlined. An 
analysis of the components of the educational and professional program “Choreography” for the 2023–2024 academic 
year at the Higher Secondary School of Kyiv, for the presence of the discipline “Biomechanics” was carried out. 

The conclusions indicate that knowledge of the basics of biomechanics can help a choreographer of any style to develop 
in a balanced and continuous manner, to enrich his own experience, which will increase the level of professionalism and 
competence. 

Key words: biomechanics, performing skill, universal dancer, modern choreographic art.

Постановка проблеми. Хореографічне мис-
тецтво сьогодення потребує від танцівника висо-
кого рівня виконавської майстерності. Знання з 
біомеханіки забезпечують гармонійний, якісний 
та багатофункціональний розвиток хореографа 
як артиста. Методично вірне виконання базових 
рухів та вправ під час тренувань сприяє вдоско-
наленню професіоналізму танцівника на сцені. 
Гнучкість та виворітність, еластичність та сила 
м’язів, витривалість, координація та відчуття рів-
новаги, взаємозв’язок руху з диханням,  є осно-
вою фізичної роботи танцівника. Саме біомеха-
ніка, як наука, в свою чергу, описує та висвітлює 
теоретичні засади для збереження та підтримки 
здорового стану  тіла хореографа. 

Аналіз досліджень. Виникненню і розви-
тку біомеханіки, як самостійної науки, сприяло 
накопичення знань у сфері фізичних і біологіч-
них наук, а також біотехніки для вивчення рухо-
вої діяльності. Основи біотехніки були закладені 
ще у далекі часи. Її початок лежить у роботах 
Аристотеля і Галена, які присвячені аналізу руху 
тварин і людини (Григор’єва, 2011: 17). Першим, 
хто досліджував саме біомеханіку тіла танцівника 
можна вважати Р. Лабана, який розробив власний 
підхід до хореографічного мистецтва, що базу-
ється на глибокому аналізі рухової активності 
людини. Створена ним «хореологія» згодом отри-
мала назву «Лабанівська система аналізу рухів». 
Питання практичного застосування знань з біо-
механіки у своїх працях розглядала І. Михальчук, 
зосередивши свою увагу на діяльності педагога-
хореографа. В. Мейєрхольд, у своїх публікаціях, 
досліджував біомеханіку руху, висунувши ідею 
про те, що танець починається з виходу із ста-
тичного стану і прийняття пози нестійкої рівно-
ваги. Його теоретичні напрацювання базуються 
на деконструкції та аналізі руху людського 

тіла з метою пошуку засобів нової виразності. 
Н.П. Батєєва розробила навчально-методичний 
посібник «Біомеханіка в хореографії», в якому 
розглянула теоретичні основи моделювання рухо-
вих дій виконавця танцювального мистецтва та 
детально описала авторську методику біомеха-
нічного аналізу хореографічних рухів (на при-
кладі «Grand battement jete») для досконалого 
вивчення існуючих методик виконання хореогра-
фічних рухів. У колективній монографії «Кінезіо-
логія танцю» науковцями (Плахотнюк Олександр, 
Сосіна Валентина, Андрощук Людмила, Чілікіна 
Наталія, Мартиненко Олена, Андрощук Олег, Бай-
діна Анастасія, Безпаленко Юлія, Головня Ольга, 
Дідик Наталія, Кравець Наталія, Літовченко Ната-
лія, Літовченко Олена, Мартинюк Олена, Михаль-
чук Ірина, Моголівець Наталія, Настюк Ольга, 
Руда Ірина, Шелейкіс Яна) схарактеризовано тео-
ретичні, методичні засади в практичній діяльності 
вчителів, тренерів хореографії. Також, даному 
питанню присвятили свої роботи В. Зациорський, 
А. Ариїн, В. Селуянов, Род А. Хартер.

Мета статті – дослідити та розкрити значення 
біомеханіки тіла при формуванні та вдоскона-
ленні виконавської майстерності танцівника.

Виклад основного матеріалу. Термін «Біо-
механіка» утворений двома грецькими словами: 
«bios» – життя, та «mexane» – знаряддя (Рибак, 
2017: 2). В хореографічному мистецтві, знаряд-
дям танцю можна вважати тіло артиста. Задля 
здорового життя, організм має функціонувати 
повноцінно та формуватися гармонійно. Професія 
хореографа, в свою чергу, вимагає від танцівника 
абсолютного усвідомлення та розуміння принци-
пів власного руху під час мистецької діяльності. 
До цього слід додати, що проблеми вдосконалення 
виконавчої майстерності вимагають використання 
в методиці викладання класичного танцю від-
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криттів і досягнень у сфері інших наук (безпосе-
редньо пов’язаних з руховим процесом). В першу 
чергу  анатомії, фізіології, механіки, біомеханіки. 
Це допоможе педагогу більш раціонально вибу-
довувати структуру хореографічних вправ, ося-
гати їх морфологію, внутрішній взаємозв’язок 
елементів рухів (Батєєва, 2015: 3).

Тож, одним з головних завдань майбутніх 
фахівців має бути дослідження та аналіз тео-
ретичних аспектів фізіологічних процесів люд-
ського організму на основі біомеханіки.

Сучасний танцювальний світ потребує універ-
сальних артистів. Поняття «універсальний» поєд-
нує в собі здатність до аналітичного мислення, 
системний підхід до вивчення основ хореографії 
та формування практичних умінь та навичок. 
Вивчення базових складових того чи іншого тан-
цювального напряму є ключовим в становленні 
професійного танцівника. Виконавці класич-
ної та народно-сценічної хореографії, в більшій 
мірі, приділяють значну увагу створенню міц-
ного фундаменту, а саме: виробленню стійкого 
апломбу, розвитку сили та еластичності м’язів 
засобами методично вірного виконання екзерсису. 
Натомість, в сучасній хореографії, а особливо, 
в масово-популярних формах танцю, розігрів не 
завжди містить повний спектр вправ, спрямова-
них на формування усвідомленого руху та пра-
вильної роботи опорно-рухового апарату.

Професія танцівника дуже виснажлива: багато 
годин тренувань, постійне вивчення нового 
матеріалу, втілення заданого емоційного стану, 
репетиційний процес та відпрацювання якості 
виконання. Збереження здорового організму та 
поновлення ресурсу є необхідною умовою три-
валої роботи в даній сфері. Вивчення та дослі-
дження біомеханічних процесів забезпечить 
всебічний та органічний розвиток всіх життєвих 
систем. Нехтування знаннями з анатомії та фізі-
ології власного тіла, загрожує: перевантаженням, 
виснаженням і порушенням функцій органів та 
нервової системи, а як наслідок, виникненням 
травматизму. Задля уникнення вищезазначеного, 
фахівець має приділяти належну увагу самороз-
витку та самовдосконаленню. Аналіз роботи опо-
рно-рухового апарату, вивчення основних груп 
м’язів та їх функціонування, дослідження взаємо-

дії людського тіла з простором та з силою земного 
тяжіння,  важливі критерії підсилення майстер-
ності в мистецькій діяльності.

Розглядаючи освітньо-професійну програму 
спеціальності 024 «Хореографія», яка готує уні-
версальних фахівців у галузі культури і мис-
тецтва, можна визначити основні танцювальні 
напрямки, якими має володіти майбутній артист: 
класичний танець, сучасний танець, народно-сце-
нічний танець, спортивно-бальний танець. Поряд 
з вищеперерахованими дисциплінами, необхід-
ним є вивчення загального функціоналу опорно-
рухового апарату та аналіз рухової активності 
виконавця за допомогою курсу «Біомеханіка в 
хореографії». Аналізуючи перелік компонентів 
освітньо-професійної програми «Хореографія» 
на 2023–2024 навчальний рік, лише у 50% ЗВО 
м. Києва викладається дисципліна «Біомеханіка». 
Опанування даного предмету сприяє покращенню 
координації та формуванню здорового усвідомле-
ного руху. Здобуті знання, вміння та навички слу-
гуватимуть першоосновою для виконавця будь-
якого танцювального стилю та спонукатимуть до 
самовдосконалення. Слід зазначити, що біомеха-
нічний розбір роботи тіла, також, дає розуміння 
контролю власної рівноваги та принципів взаємо-
дії з вагою партнера.

Виконання функціональних та кардіотрену-
вань являє собою окремий модуль з біомеха-
ніки, що направлений на дослідження м’язів 
у станах напруження та спокою. Це зосередить 
увагу виконавця на розкритті власних можли-
востей тіла та збільшенні сили м’язів. Статичні 
та динамічні вправи виховують витривалість та 
стабілізують рухові процеси організму. Не менш 
важливим аспектом здорового та повноцінного 
тренування є відмінне функціонування дихаль-
ної системи, чого можна досягти, лише приді-
ливши цьому належну увагу.

Висновки. Отже, виконавцю будь-якого хорео-
графічного напрямку необхідно зосереджуватися 
на розумінні принципів роботи власного тіла та 
шляхів його вдосконалення. Саме знання основ 
з біомеханіки можуть допомогти майбутньому 
хореографу розвиватися збалансовано та безпе-
рервно, збагачувати свій досвід, що підвищува-
тиме рівень професіоналізму та компетентності.
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«ОРГАНІЗАЦІЙНА СЕМІОТИКА» У ПЕРСПЕКТИВІ ТЕОРІЇ ТА ПРАКТИКИ 
УПРАВЛІННЯ: ГОЛОВНІ КОНЦЕПТИ ТА ПІДХОДИ

Мета роботи проаналізувати сутність одного з сучасних напрямів вивчення організацій – «організаційної 
семіотики». Виокремити її основні поняття, предмет вивчення, варіанти практичного застосування, методи 
та підходи. Головними у дослідженні є компаративний та аналітичний методи. Перший було спрямовано на 
виокремлення спільного та відмінного у різних підходах нового напряму. Другий дозволив диференціювати основні 
методи, провести, спираючись на відношення до динаміки процесів, поділ головних видів організаційної семіоти-
ки та вивчити їхні особливості. Показано, що з позицій нового напряму організація являє собою складну струк-
туру, яка, на основі різноманітних знакових засобів, конституюється інформаційними обмінами. Проаналізовано 
два підходи досліджень організаційної семіотики: системно-орієнтований та підхід орієнтований на знання. 
В межах першого організація розуміється як складна комунікативна система функціонуюча на основі певних 
принципів (жанри, наративи, теми). Другий підхід ґрунтується на аналізі структури пізнавальної діяльності 
комунікатора, що дозволяє змоделювати процеси передачі та перетворення знань в межах організації Наукова 
новизна роботи полягає у введенні у контекст української науки про управління нового напряму вивчення органі-
зацій, виокремленні його складових компонентів, а саме процесуального та динамічного характеру. Акцент на 
практичних дослідженнях функціонування організації дозволяє зрозуміти формування знання та соціальних норм 
в їхніх межах, особливості взаємодії людини та комп’ютера і, таким чином, має подальші перспективи у вивчен-
ні сучасного соціокультурного, економічного періоду – економіки знань. Показано, що через можливість аналізу 
позицій стекхолдерів в бізнес-процесах та моделювання процесів передачі та перетворення знань два останні 
підходи мають вихід до реальних практичних досліджень у сфері менеджменту та маркетингу.

Ключові слова: організація, теорія організації, семіотика, управління, менеджмент, бізнес-процеси, знання, 
соціальні норми.
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“ORGANIZATIONAL SEMIOTICS”  
FROM THE PERSPECTIVE OF MANAGEMENT THEORY AND PRACTICE:  

MAIN CONCEPTS AND APPROACHES

The purpose of the work is to analyze the essence of one of the modern directions of the study of organizations – 
“organizational semiotics”. Identify its main concepts, subject of study, options for practical application, methods and 
approaches. Comparative and analytical methods are the main ones in the research. The first was aimed at distinguishing 
the common and different in different approaches of the new direction. The second one made it possible to differentiate 
the main methods, divide the main types of organizational semiotics based on the relation to the dynamics of processes 
and study their features. It is shown that from the point of view of the new direction, the organization is a complex 
structure, which, on the basis of various symbolic means, is constituted by information exchanges. Two approaches 
to organizational semiotics research are analyzed: a system-oriented approach and a knowledge-oriented approach. 
Within the first, the organization is understood as a complex communicative system functioning on the basis of certain 
principles (genres, narratives, themes). The second approach is based on the analysis of the structure of the cognitive 
activity of the communicator, which allows simulating the processes of transfer and transformation of knowledge within 
the organization. The scientific novelty of the work consists in introducing into the context of the Ukrainian science of 
management a new direction of studying organizations, distinguishing its constituent components, namely, procedural 
and dynamic nature. Emphasis on practical studies of the organization's functioning allows us to understand the 
formation of knowledge and social norms within their limits, the peculiarities of human-computer interaction, and 
thus has further prospects in the study of the modern socio-cultural and economic period – the knowledge economy. It 
is shown that due to the possibility of analyzing the positions of stakeholders in business processes and modeling the 
processes of transfer and transformation of knowledge, the last two approaches have access to real practical research 
in the field of management and marketing.

Key words: organization, organization theory, semiotics, management, business processes, knowledge, social norms.

Вступ. Наслідком зростання ролі та важливості 
організацій у сучасному світі є теорія організацій. 
Цей розділ знання виникає на перетині різних нау-
кових дисциплін (психологія, соціологія, еконо-
мічні науки, інформатика) та управлінських наук 
(менеджмент). Основними завданнями такої тео-
рії є визначення сутності організацій, розуміння 
закономірності їх розвитку та функціонування.

Одним з сучасних та швидко прогресуючих 
підходів до вивчення організацій є «Організаційна 
семіотика» (Organizational Semiotics). 

Постановка проблеми. Поява цього напряму 
досліджень зумовлена неспроможністю інших 
підходів проаналізувати особливості функціону-
вання інформації в межах організації, а також, 
недостатнім рівнем наукового обґрунтування мето-
дів пов’язаних з розробкою програмного забез-
печення, які використовуються при вивченні та 
моделюванні інформаційних. Методи такого роду 
не можуть вважатися прийнятними для вирішення 
багатьох проблем спричинених швидким зростан-
ням глобальних комунікацій, їхнім впливом на біз-
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нес, управління, економіку та політику. Вирішити 
проблему такого роду можливо за допомогою залу-
чення семіотики, яка і допоможе досягнути рівня 
деталізації потрібного для вивчення, моделювання, 
конструювання організаційних та технічних сис-
тем, встановлення відношень в рамках таких бінар-
них опозицій як: індивідуальне-соціальне, людина-
техніка, взаємозв’язки, що мають місце або в межах 
самої організації, або між організаціями. 

Аналіз досліджень. Вже первинний аналіз 
досліджень з організаційної семіотики дозволяє 
виокремити дві тенденції. Перша з них представ-
лена роботами, головне завдання яких обґрунту-
вання основних концептів нового підходу, його 
новизни та можливостей (Stamper, 2001), (Liu, 
2000). Інша важлива частина репрезентована 
значною кількістю робіт практичного та при-
кладного характеру, в межах яких методи орга-
нізаційної семіотики застосовуються по відно-
шенню до конкретного матеріалу, в першу чергу 
у сферах менеджменту та маркетингу (Hornung, 
2015), (Alrajhi 2012), (Rambo, 2011), (Baranauskas, 
2002), (Senyo, 2018), (Senyo, 2016), (Collinge, 
2009). Окремо виділимо також роботи, сфокусо-
вані на дослідження особливостей самої організа-
ційної семіотики (Jorna, 2009), (Gazendam, 2004), 
(Pietarinen, 2010). Незважаючи на це, на сьогодні 
ми ще не маємо достатньої кількості досліджень, 
сфокусованих на аналізі цього нового підходу до 
дослідження організацій. 

Мета статті. Ціль нашої роботи проаналізувати 
основні засади, концепти та положення організа-
ційної семіотики, зробити огляд головних напря-
мів, сфер застосування, визначити перспективи 
подальших досліджень і, таким чином, ввести цей 
новий метод вивчення організації в контекст укра-
їнської управлінської науки. 

 Організаційна семіотика: дефініція, об’єкт 
та предмет вивчення, методи аналізу, головні 
підходи

Згідно з початковим визначенням, «організа-
ційна семіотика намагається зрозуміти організа-
цію, ґрунтуючись на використанні всіх видів зна-
ків, текстів, документів, семіотичних артефактів 
і комунікації, використовуючи приклади з психо-
логії, соціології, економіки та інформаційних сис-
тем» (Gazendam, 2004: 1). 

Головний об’єкт вивчення – організація – розу-
міється тут як специфічна інформаційна структура, 
конституйована різноманітними а̀кторами, котрі 
здійснюють комунікативний зв’язок за допомогою 
знаків. Згідно з Рене Джорна, в якості таких а̀кторів 
можуть виступати як природні (люди), так і штучні 

(комп’ютери) – комунікатори. Очевидно, що кожен 
з цих учасників функціонує тут як певна система 
обробки знаків, характер та можливості якої також 
повинні бути об’єктом аналізу (Jorna, 2009: 311). 

Важливий момент, пов’язаний з виокремлен-
ням специфіки організаційної семіотики, поля-
гає в тому, що в процесі дослідження тут не про-
сто встановлюють факт певних комунікативних 
взаємозв’язків – головна увага тут радше спрямо-
вана на виявлення змін, що відбулися в організа-
ції, на тому як формується та передається знання 
в межах цих комунікативних процесів, які соці-
альні правила чи норми виробляються (чи відмі-
няються), яким чином формуються та змінюються 
самі учасники цих комунікативних процесів.   

Головними методами, що використовуються 
в організаційній семіотиці, є: а) лінгвістичний 
аналіз комунікацій в ході виконання трудових опе-
рацій; б) аналіз взаємодії а̀кторів; в) аналіз норм, 
діючих в межах організації; г) семантичний ана-
ліз; д) побудова імітаційних моделей діяльності 
організації (Jorna, 2009: 311).

Вивчення змін, увага до динаміки процесів, 
що відбуваються в межах організації, очевидно, є 
важливою характеристикою організаційної семіо-
тики взагалі. Дискусія та обговорення того, що ж 
таке зміни в організації, що спричиняє ці зміни і 
те, як ми можемо описати динаміку цих змін, дала 
п’ять варіантів відповідей: 1) поширення адап-
тивних поведінкових патернів в межах еволюції; 
2) комунікація через обмін знаками, що призвела 
до еволюційних змін в самоорганізованих ког-
нітивних та соціальних системах; 3) створення 
та скасування соціальних афордансів (соціаль-
них конструктів) та соціальних норм, пов’язаних 
з ними; 4) дії, наприклад а) комунікативні дії та  
б) проектування/створення/зміна інформацій-
них систем та інших артефактів; 5) функціону-
вання когнітивної системи людини в а) рішенні 
проблем в контексті обмеженої раціональності; 
б) навчанні; в) комунікативні дії, що ведуть 
до створення, зміни, конверсії та передачі знання 
(Gazendam, 2004: 2).

В залежності від відповідей на ці питання 
в межах організаційної семіотики розрізняють 
три підходи: I) Системно-орієнтовані підходи 
(system-oriented approaches)  (корелюють з 1 та 
2 відповіддю); II) Поведінко-орієнтовані підходи 
(behavior-oriented approaches) (узгоджуються з від-
повідями 3 та 4; III) Підходи, орієнтовані на зна-
ння (knowledge-oriented approaches) (узгоджуються 
з відповіддю 5). Головну увагу в нашій роботі 
буде спрямовано на перший та третій підходи.  
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Зважаючи на ступінь розробки, вплив та викорис-
тання в межах практичних досліджень, другий під-
хід (особливо той його варіант, що представлений 
діяльністю англійського дослідника Рональда Стем-
пера (Stamper, 1973) вимагає окремого вивчення. 

Системно-орієнтовані підходи
Системно-орієнтовані підходи є досить різно-

сторонніми  та представлені трьома варіантами. 
Найбільш потужно та якісно представлений варі-
ант, головним предметом вивчення якого є знакові 
системи. Визначальним же фактором інших є або 
увага до еволюційних аспектів функціонування 
організацій (еволюційний підхід), або спрямова-
ність на аналіз їхніх системно-теоретичних скла-
дових (системно-теоретичний підхід). 

В свою чергу підходи, орієнтовані на вивчення 
знакових систем (sign system oriented approaches), 
також поділяються на три різновиди. В межах 
першого головна увага приділена дослідженню 
різного роду медіа (media), в якості яких розгля-
дають як різноманітну соціальну реалізацію мов-
леннєвої діяльності (усне мовлення, тексти), так 
і інтерфейс комп’ютера. Важливою особливістю 
використання цих медіа як знакових систем є їхнє 
функціонування на основі певних наративних та 
інтерпретаційних схем. Саме тому в межах цього 
підходу досить активно використовується методо-
логія, розроблена в соціальній лінгвістиці, напри-
клад, дискурс-аналіз. Окрім того, розширене тлу-
мачення медіа дозволяє також залучати сюди і 
інструменти з візуальної семіотики. 

Досить активно використовує лінгвістичний 
методологічний арсенал і інший різновид зна-
ково-системного підходу, а саме, підхід систем-
ної семіотики (systemic semiotics) (Mehler, 2002). 
Представники цього підходу свою головну увагу 
також спрямовують на медіа. Проте на відміну від 
попереднього, тут ці медіа розуміються як інфор-
маційні одиниці і мережеві структури та аналізу-
ються крізь призму жанрів, регістрів, тем. 

Третім різновидом знаково-системного підходу 
є підхід динамічної семіотики (dynamic semiotics) 
(Andersen, 2004). Основну увагу тут спрямовано 
на ще один важливий компонент інтерактивної 
взаємодії – комунікацію. Тобто предметом роз-
гляду є те, як відбуваються та здійснюються кому-
нікативні акти між людьми в межах робочого про-
цесу, як проходить обговорення планів та намірів, 
а також того, що слід зробити. 

Незважаючи на відмінність у назвах, еволю-
ційний (evolutionary approach) та системно-тео-
ретичний (systems-theoretical approach) підходи 
можуть бути об’єднані на тій підставі, що вони 
фокусуються на динаміці соціальних систем, під 
якими маються на увазі не тільки організація чи 

система організацій, але й певна мережа і навіть 
соціум взагалі, що розуміються як певне ціле. 
Якщо еволюційний підхід досліджує наявні ево-
люційні стратегії як базові механізми, призначені 
для виживання чи селекції, то в межах системно-
теоретичного підходу головну увагу приділено 
тим змінам, впливу яких зазнають комунікатори 
у процесі обміну знаками.

Очевидно, що не дивлячись на різноманітність 
наведених підходів, між ними дійсно багато спіль-
ного. В першу чергу, це бачення організацій як 
складних комунікативних систем, які мають зна-
кову природу. Ці знакові системи мають соціальний 
вимір та функціонують на основі певних жанрів, 
наративів, тем та інтерпретацій. Обмін інформа-
цією, що відбувається, носить динамічний харак-
тер, у його процес залучені комунікатори, які фор-
муються та змінюються. Головна відмінність між 
описаними підходами полягає у виборі досліджу-
ваного матеріалу та певних інформаційних оди-
ниць. Це можуть бути або медіа, або тексти, або 
ще менші семіотичні одиниці, на кшталт речення.    

Підходи, орієнтовані на знання
Важливою особливістю підходів орієнтова-

них на знання є розуміння останнього як осо-
бливої знаково-символьної структури. Даний під-
хід ґрунтується на відомій гіпотезі когнітивних 
психологів Н’юела та Саймона (Newell, 1976), 
згідно з якою структура пізнавальної організа-
ції свідомості а̀ктора може бути розділеною на 
три частини: когнітивна архітектура (cognitive 
architecture), знаки та операції з ними, які утри-
мують та фіксують знання і, нарешті, знаки, які 
сприймаються а̀ктором, або інформація. Важли-
вою функцією когнітивної архітектури є обробка 
знаково-символьних структур. Безпосередньо ж 
комунікація є можливою на основі знаків, спіль-
них для життєвого світу її учасників.

Подальше розрізнення повинне бути зроблене 
між сенсорним знанням (sensory knowledge), 
кодифікованим знанням (coded knowledge) та 
теоретичним знанням (theoretical knowledge). 
Сенсорне знання це знання, яке репрезентоване 
як поведінкові патерни в когнітивній системі 
а̀ктора. Воно не обов’язково виражається через 
знакову систему. Інша справа кодоване знання. 
Це знання, що може бути явленим через різно-
манітні семіотичні структури (іконічні знаки, 
діаграми, природня мова, математичні символи), 
коди чи поняття та може бути зрозумілим іншим 
а̀кторам. Особливість же теоретичного знання 
в тому, що воно представлено в структурі, яка 
дозволяє мислення, аргументацію та обґрун-
тування. Це знання, яке дозоляє пояснювати та 
допомагає відповісти на питання «Чому?». 
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Використання такої детально розробленої 
структури пізнавальної організації дозволяє 
відстежити та дослідити складні процеси кон-
струювання, передачі та перетворення знання 
(knowledge conversion).  Так, конверсія знання це 
зміна знання з одного типу на інший. Наприклад, 
зміна між сенсорним знанням кодифікованим та 
теоретичним. Такого типу дослідження відкрива-
ють важливу перспективу дослідження динаміки 
організацій. 

Можливість та важливість вивчення знання, 
що продукується в межах організацій, підкреслю-
ється майже у всіх підходах організаційної семіо-
тики, але саме в останньому виходить на перший 
план. Попри певне нерозрізнення між знаками, 
орієнтованими на фіксацію знання, та знаками, 
спрямованими на передачу інформації, цей підхід 
дозволяє розрізнити в структурі нашого знання 
як його не завжди усвідомлену складову (неявне 
сенсорне знання), так і ті засоби, які роблять 
можливими комунікацію та передачу інформації. 
Проте, ще більш важливим саме у практичному 
розрізі є те, що в межах цього підходу є можливим 
вивчення процесів конструювання, трансформації 
знання та динаміки організації.  

Висновки. Таким чином, з вищесказаного 
можуть бути зроблені наступні висновки.  Органі-
заційна семіотика є одним з прикладів сучасного 
міждисциплінарного наукового підходу. Спираю-
чись на науково-філософські концепти та поняття, 
це дозволяє використовувати її у вивченні діяль-

ності організацій різноманітних видів та типів 
(комерційні фірми, великі глобальні корпорації, 
громадські організації і т. д.). Організаційна семі-
отика це не тільки добре розроблена теорія. Зна-
чну частину її досліджень складають практично-
прикладні дослідження, спрямовані на вивчення 
особливостей бізнес-процесів, сферу менедж-
менту та маркетингу.

Значної актуальності новому напряму додає 
бачення організації як комунікативного цілого, 
в якому інформаційні обміни здійснюються не 
лише суто між людьми, але й між людьми та 
комп’ютерами. В часи появи штучного інтелекту 
та різноманітних розвинутих в програмному 
забезпеченні девайсів, це може допомогти нам 
відшукати необхідні відповіді стосовно проблем 
такого роду комунікації.

Ще один з аспектів підходу, який необхідно 
відзначити, це його спрямованість на виявлення 
пізнавальних аспектів як організацій, так і соці-
уму взагалі (зокрема, питань як виникає, транс-
формується та передається знання), розуміння 
важливості цієї складової. Безумовно, в межах 
сучасної економіки знань, увага до цього аспекту 
буде тільки зростати.

З огляду на актуальність та перспективність 
обраної теми, серед можливих варіантів для 
подальших досліджень можуть бути запропоно-
вані наступні напрямки: аналіз поведінково-орі-
єнтованого підходу, практичні дослідження, вико-
нані в межах розглянутої парадигми.
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РОЗКВІТ СОНАТНОЇ ТВОРЧОСТІ Ф. ШУБЕРТА:  
1817 РІК, СТАНОВЛЕННЯ ФОРМИ ТА СТИЛЮ

У статті досліджено сонатні цикли Франца Шуберта 1817 року, в яких відображено своєрідний підхід ком-
позитора до даного жанру, становлення форми та стилю. Зазначено, що в 1817 році Шуберт створив 7 сонат 
(a-moll, As-dur, е-moll, Еs-dur, Dеs-dur, Н-dur, fis-moll), проте не всі розпочаті твори у цій формі були завершені. 
Метою статті є дослідження сонатної творчості Франца Шуберта 1817 року та виявлення стильової та фор-
мотворчої своєрідності циклів фортепіанних сонат композитора. Зауважено, що в тричастинній сонаті a-moll 
D 537, Ор. 164 композитор показує своє глибоке знання традиційних моделей сонатної форми, але він коригує 
їх відповідно до власного мислення та романтичного бачення. Тричастинний сонатний цикл As-dur D 557  не 
стандартний за формою частин та доводить існування безфінального циклу, бо закінчується в жанрі менуе-
ту. Відзначено, що рідкісна для композитора мінорна соната e-moll D 566 – єдина соната Шуберта, написана 
в двочастинній формі, кожна з яких в сонатній формі. Яскрава за музичними образами, чотиричастинна соната 
ре-бемоль мажор D 567 перероблена композитором з сонати партнера мі-бемоль мажор D 568. Соната H-dur 
D 575 – унікальна, чотиричастинна, тонально замкнута та остання серед сонат раннього періоду творчості 
Франца Шуберта – періоду пошуків та знахідок композитора. Соната H-dur є антиподом сонати a-moll Шубер-
та, а в сукупності вони свідчать про широту кругозору композитора. Зроблено висновок, що в сонатах 1817 року 
композитор продовжив пошуки сутності сонатного циклу, його структури, кількості частин, особливостей 
тональної спрямованості й лірично-танцювальної драматургії та прийшов до чотиричастинного фортепіан-
ного сонатного циклу. Тут вперше проявляються легкі гумористичні ефекти та драматичні тенденції. Загалом 
в  сонатах (як і в сонатах 1815 року) панує легкість, ліричність, пісенність, оптимістичність. 

Ключові слова: романтизм, композиторська творчість, принципи мислення, стиль, соната, фортепіанна 
музика, музичний тематизм.
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THE FLOURISHING OF F. SCHUBERT’S SONATA CREATIVITY:  
1817, ESTABLISHMENT OF FORM AND STYLE

The article examines Franz Schubert’s sonata cycles of 1817, which reflect the composer’s unique approach to this 
genre, the formation of form and style. It is noted that Schubert created 7 sonatas in 1817 (a-moll, As-dur, e-moll, Es-dur, 
Des-dur, H-dur, fis-moll), but not all the works started in this form were completed. The purpose of the article is to study 
the sonata work of Franz Schubert in 1817 and to identify the stylistic and formative originality of the composer’s cycles 
of piano sonatas. It is noted that the composer shows his deep knowledge of the traditional models of the sonata form in 
the three-part sonata a-moll D 537, Op. 164, but he adjusts them according to his own thinking and romantic vision. The 
three-part sonata cycle As-dur D 557 is not standard in the form of parts and proves the existence of an endless cycle, 
because it ends in the genre of a minuet. It is stated that the minor sonata e-moll D 566, rare for the composer, it’s the 
only sonata by Schubert written in two-part form, each of which is in sonata form. Bright in musical imagery, the four-
part sonata in D-flat major D 567 was reworked by the composer from the partner sonata in E-flat major D 568. The 
sonata in H-dur D. 575 is unique, four-part, tonally closed and the last among the sonatas of the early period of Franz 
Schubert’s work – the period searches and finds of the composer. The H-dur sonata is the antipode of Schubert’s a-moll 
sonata, and together they testify to the breadth of the composer’s horizons. It was concluded that in the sonatas of 1817, 
the composer continued his search for the essence of the sonata cycle, its structure, the number of parts, features of tonal 
orientation and lyrical-dance dramaturgy and arrived at a four-part piano sonata cycle. Light humorous effects and 
dramatic tendencies appear here for the first time. In general, the sonatas (as well as the sonatas of 1815) are dominated 
by lightness, lyricism, songfulness, and optimism.

Key words: romanticism, composer’s creativity, principles of thinking, style, sonata, piano music, musical theme.
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Постановка проблеми. Фортепіанні твори 
займають значне місце у творчому доробку 
Франца Шуберта, засновника романтичної доби, 
який практично не залежав від свого часу та його 
тенденцій. Вивчення інструментальної творчості 
Франца Шуберта – завдання складне, завдяки 
жанровому розмаїттю спадщини композитора, 
що включає майже всі існуючі на той час її різ-
новиди. Велика кількість фортепіанних творів 
композитора змушує переглянути сформовані  
в ХІХ–ХХ століттях уявлення про Франца 
Шуберта як про переважно вокального компози-
тора, тим паче, що він розпочав творчу діяльність 
саме з інструментальних творів.

Актуальним завданням постає вивчення сонат 
для фортепіано Франца Шуберта, в яких відчу-
вається глибокий зв’язок як із класичними тра-
диціями, так і відображаються активні пошуки 
композитором романтичних тенденцій. Щоб пра-
вильно інтерпретувати сонати Шуберта необхідно 
знати особливості композиторського стилю та 
специфіку його мислення і як зазначає А. Бор-
шуляк, «щоб зрозуміти глибинний смисл твору, 
потрібно не лише відчути його образний настрій, 
але й знати, що хотів висловити автор, що його 
надихало й творчо підживлювало» (Боршуляк, 
2019: 43). Адже у сонатах Ф. Шуберта бачення 
фортепіано відрізняється від підходу Л. Бетховена 
чи К. Вебера, для нього цей інструмент відіграє 
інтимну роль та дозволяє виразити свої найглибші 
почуття й думки.

Аналіз досліджень. Творча діяльність Франца 
Шуберта привертає увагу багатьох музикознавців, 
зокрема серед іноземних видань, що з’явилися 
ще у першій половині ХХ століття, особливе 
значення мають наукові доробки, в яких дослі-
джується біографія та творча діяльність компо-
зитора. Це праці У. Дамса, Ф. Брауна, Р. Пітру та 
інших. Ґрунтовним монографічним дослідженням 
була праця одного із найбільших музикознавців 
ХХ століття А. Ейнштейна (Einstein, 1951), яка 
вирізнялася широтою охоплення матеріалу і, вод-
ночас, ретельним опрацюванням деталей. Серед 
сучасних українських дослідників творчості 
Франца Шуберта вирізняються наукові дослі-
дження І. Карачевцевої, А. Тарабанова, О. Щього-
лєвої, Д. Яворського. Проте переважна більшість 
праць присвячена дослідженню вокальних творів 
композитора, сонатна фортепіанна творчість зали-
шається недостатньо вивченою. 

Мета статті – дослідити сонатну творчість 
Франца Шуберта 1817 року та виявити стильову 
та формотворчу своєрідність циклів фортепіан-
них сонат композитора.

Виклад основного матеріалу. Фортепіанна 
творчість Франца Шуберта – перший значний етап 
в історії романтичної фортепіанної музики. Але 
якщо врахувати часове співвідношення життєвого 
шляху Шуберта, то виявляється природним, що в 
його творчості оригінально поєднуються характерні 
риси класицизму та романтичної оновленості (схожі 
тенденції ми спостерігаємо в останньому етапі 
фортепіанної творчості Людвіга ван Бетховена). 

Необхідно зазначити, що творчість Франца 
Шуберта за часовими рамками повністю вкла-
дається в роки завершення творчого життя Люд-
віга ван Бетховена (Шуберт помер на рік пізніше 
за великого композитора). Отож і сонатна фор-
тепіанна творчість двох видатних композито-
рів йшла паралельно: в одного – це час розквіту 
і завершення створення фортепіанного жанру 
(Л. Бетховен); в іншого – поява – становлення – 
формування – розвиток і вершина жанру сонати 
(Ф. Шуберт). І все це відбувалося одночасно.

До жанру сонати Шуберт звертався впродовж 
всього життя, починаючи з вісімнадцятирічного 
віку і до 1828 року, який ознаменувався останніми 
трьома великими сонатами. Перші сонати були без 
зазначення опусів та й надалі визначення компо-
зитором опусів було вельми умовним і плутаним. 
Цікаво, що композитор досить ретельно підпису-
вав час створення майже кожного твору: місяць 
і рік. За 13 років творчості жанр сонати зазнав 
трансформацій в результаті постійних пошуків 
композитора. Науковець Світлана Мірошниченко 
вважає, що «різновиди сонатного циклу Франца 
Шуберта не є результатом пошуку композитора, а 
є результатом ствердження його ідеології. Компо-
зитор не виходить за межі індивідуального мис-
лення» (Мірошниченко).

В 1817 Шуберт створив 7 сонат, в яких відо-
бражено своєрідний підхід до даного жанру. Від-
значимо, що не всі розпочаті твори у цій формі 
були завершені, тому часто кількість сонат 
дослідниками подається не однаково. Белла Харт-
ман пише, що «у 1817 році Шуберт присвятив 
багато сил фортепіанній сонаті, почавши при-
наймні шість. З них він завершив щонайменше 
чотири» (Hartmann). Композитор пише сонату 
a-moll – тричастинну з традиційною тональною 
суттю (наповнена трагедійністю і ліризмом); три-
частинну сонату As-dur – розімкнуту, без фіналу, 
з домінантовою тональністю другої та третьої 
частини; сонату е-moll – єдину двочастинну із 
зіставленням однойменних тональностей в час-
тинах; чотиричастинну сонату Еs-dur, де три час-
тини написані в основній тональності; та її парт-
нера – сонату Dеs-dur; сонату Н-dur – найбільш 
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традиційну, чотиричастинну з тональною замкну-
тістю: перша і остання частини створені в осно-
вній тональності. 

Шуберт почав писати ще одну сонату fis-moll 
у липні 1817 року, але залишив першу частину 
незакінченою. Белла Хартман зазначає, що перша 
найцікавіша частина, на жаль, обривається під час 
репризи, «позбавляючи нащадків того, що обіцяло 
бути одним із найкрасивіших фортепіанних творів 
Шуберта. Це унікально оголена фактура та мело-
дія, зосереджена на арпеджіо та ритмічних моти-
вах для створення пейзажу, який поступово пере-
ходить у рух, більш схожий на танець» (Hartmann).

Соната a-moll D 537, Ор. 164 написана Шубер-
том у березні (або січні) 1817 року, і як зазначає 
Бріндуса Тудор «була опублікована посмертно 
в 1852 році у Відні під назвою «Siebente Sonate 
für piano componiert von Franz Schubert» (Tudor, 
2022: 105) (Сьома фортепіанна соната Франца 
Шуберта). В сонаті три частини невеликі за роз-
мірами: 1 ч. – Allegro mа non troppo, a-moll, 
2 ч. – Allegretto quasi Andantino, E-dur, 3 ч. – 
Allegro vivace, a-moll, де перша і остання частини 
вперше традиційно створені в одній єдиній осно-
вній тональності. Всі частини написані у досить 
швидких темпах. Музика сонати a-moll насичена 
драматизмом, найбільш вираженим у першій час-
тині, але й наповнена задушевною лірикою, що 
часом має дуже ніжний і поетичний характер. 

У першій частині відразу приковує до себе 
увагу яскравий пісенний образ, який дещо нага-
дує італійську баркаролу (типовий розмір 6/8). 
Музикознавець Бріндуса Тудор відзначає, що це 
«єдина соната, в якій Шуберт використовує цей 
розмір у першій частині. Незважаючи на дотри-
мання всіх формальних стандартів класичної 
сонати, композитор вносить різноманітні іннова-
ції як на структурному, так і на звуковому рівнях, 
замінюючи класичні принципи будови романтич-
ними, і таким чином мова набуває нової свободи 
вираження» (Tudor, 2022: 105).

Пісенна мелодія теми головної партії отри-
мує розвиток у суто інструментальній манері. 
Дуже проста, скромна за діапазоном мелодія теми 
побічної партії викладена лінеарно в одному із 
середніх голосів; їй відповідають короткі мотиви-
вигуки у верхньому голосі, що нагадує підголо-
скову поліфонію. Розробка починається тихо та 
приховано. Загальне динамічне наростання пере-
дає стан значної схвильованості. Головна партія 
репризи починається на більш високому дина-
мічному рівні й не в основній тональності, а в ре 
мінорі, тобто композитор використовує субдомі-
нантову репризу. 

У другій частині провідну роль відіграє варі-
аційність, що розвивається. Тема дуже про-
ста, народного складу. З основною мажорною 
народно-пісенною темою поєднуються епізоди 
більш тонкого, інтимного характеру та далеких 
тональних співвідношень. Форма рондо нагадує 
п’ятичастинне рондо з романтичними тональ-
ними планами співвідношення частин. Завершу-
ється твір однойменною основною тональністю, 
що дуже незвично і нестандартно.

Форма фіналу вкладається в ряд варіантів, син-
тез форм: три-п’ятичастинна форма, рондальна, 
сонатна з розробкою та дзеркальною репризою, 
рондо-сонатна.

Отже, соната a-moll D 537, Ор. 164 розкриває 
чітко визначену концепцію Шуберта щодо жанру 
та форми сонати. В даному творі композитор 
показує своє глибоке знання традиційних моде-
лей, але він коригує їх відповідно до власного 
мислення та романтичного бачення.  

Соната As-dur D 557 була створена в травні 
1817 року. В ній знову три частини. Перша напи-
сана в основній тональності, а друга та третя – 
в тональності домінанти: 1 ч. – Allegro moderato, 
Аs-dur; 2 ч. – Andante, Es-dur; 3 ч. – Allegro, Es-dur. 
Соната незвично тонально розімкнута. 

Перша частина написана у сонатній формі в роз-
мірі 3

4, в темпі Allegro moderato (помірно швидко). 
Починається частина проведенням головної партії 
у формі періоду повторної будови. В головній пар-
тії 2 контрастних елементи: життєстверджуючий, 
маршеподібний хід по звуках тонічного тризвуку 
та контрастний поступеневий рух шістнадцятими 
в обсязі терції на p. Побічна партія написана у 
формі ненормативного періоду повторної будови. 
Завершується експозиція заключною партією, яка 
вступає на p. Розробковий розділ починається на р 
з проведення сполучної партії в тональності домі-
нанти – Es-dur. Перші 4 такти такі ж, як і були в екс-
позиції. Але останні 3 такти побудовані на розвитку 
останньої інтонації. Закінчується розробка домі-
нантовим акордом тональності As-dur. В репризі 
викладені всі теми експозиції, але з певними змі-
нами. Закінчується перша частина сонати прове-
денням ЗП в тональності As-dur, але теж зі змінами. 

Друга частина сонати – це її ліричний центр, 
написана у тричастинній формі. Частина побудо-
вана на проведенні однієї теми в різних голосах, але 
з певними змінами, що вказують на її варіантність 
та поліфонічність. Вся друга частина написана 
Шубертом в тональності домінанти, в складній 
тричастинній формі, де перша і третя  частини – 
у формі варіацій, а середня – в імпровізаційній 
формі з елементами репризності.
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Третя частина сонати створена композито-
ром в тональності Es-dur (в тій же тональності 
і друга частина сонати – тобто повторюється 
тональність). Її темп Allegro (швидко, весело), 
розмір 68. Частина написана в складній тричастин-
ній формі зі зв’язками, що зовсім не типово для 
фіналів сонатного циклу. Частина багатотемна і 
важливу роль відіграє імпровізаційність.

Отже, даний сонатний цикл у Франца Шуберта 
не стандартний за формою частин: сонатна, 
складні тричастинні; за тональностями цикл теж 
не традиційний, направлений на майбутнє – друга 
і третя частини однотональні (в домінантовій 
тональності). Соната пронизана багатотемністю, 
секвентністю, імпровізаційністю, варіаційністю, 
але без завершення, без істинного традицій-
ного фіналу. Композитор показує, що можливе 
існування безфінального циклу: тонально розі-
мкнутого, немов обірваного, без танцювального, 
заключного сонатного фіналу, натомість соната 
закінчується в іншому жанрі (менуеті). Франц 
Шуберт шукає іншого підходу до сонатного циклу 
і знаходить свою дорогу.

Соната e-moll D 566 Шуберта двочастинна. 
Це рідкісна для композитора мінорна соната, 
незвична. Перша частина – Moderato e-moll напи-
сана у сонатній формі, друга – Allegretto звучить 
в E-dur, теж в сонатній формі. Створена в 1817 році 
соната належить до періоду ранньої творчості 
Шуберта та позначена яскравими пошуками стилю. 
Відомі лише дві частини даного твору, але ми вва-
жаємо, що соната так і була задумана композитором. 

Белла Хартман зазначає, що соната виконува-
лася і записувалася донедавна як чотиричастин-
ний цикл, тобто містила скерцо та рондо, де перші 
три частини були пов’язані між собою (Hartmann). 
Проте науковцями було визнано, що рондо ско-
ріш за все не призначене для цього твору. Навіть 
скерцо було піддано сумніву, головним чином 
через малоймовірну тональність ля-бемоль мажор 
у творі мі-мінор/мажор. Белла Хартман припус-
кає, що «Шуберт мав на меті твір із двох частин, 
подібний до сонати для фортепіано Бетховена 
Op. 90 із суворою першою частиною помірного 
темпу мі-мінор, за якою слідує лірична друга час-
тина мі-мажор» (Hartmann).

Соната формується як багатоплановий твір, 
з поєднанням музики драматичного складу і лірич-
ного висловлювання. Перша і друга частини поєд-
нані між собою інтонаційно, тонально, ритмічно, 
мають однакову форму. В основі першої частини 
Moderato пісенні інтонації. Контрастна будова 
тематизму призводить до контрасту між голов-
ною та побічною партіями, динамізує розділи. 

Друга частина сонати звучить в одноймен-
ному мажорі E-dur. Її виразність, композиційні 
особливості, характер нагадують жанр пісні без 
слів. Фінальна частина сонати відмінна від пер-
шої відсутністю різких контрастів, перевагою 
спокійних, ясних, радісних емоцій, не притаман-
них для фіналів. Вона також написана в сонатній 
формі. Ритмічна структура частини – безкінечний 
рух шістнадцятими та тріолями, що асоціюється 
з пасторальними образами. Ліричне почуття вплі-
тається в малюнок мелодії мелізмами, що ніжно 
обвивають опорні звуки мелодії. 

Отже, це єдина соната Франца Шуберта, 
написана в двочастинній формі, кожна з яких  
в сонатній формі. Соната знову не стандартна, 
бо створена в різних, однойменних тональ-
ностях, що спрямовані на розімкнутість. Цикл 
пронизаний мелодичною легкістю, пісенністю,  
з елементами драматизму. В основі форми 
лежить багатотемність.

Соната Еs-dur D 568, Ор. 122. Як відомо, пер-
вісний варіант сонати (тричастинна, без менуету) 
був написаний в тональності ре-бемоль мажор 
(ця тональність з великою кількістю знаків – 
5 бемолів – до Шуберта не зустрічалася як основна 
тональність сонати). Можливо, що до «класичні-
шого» мі-бемоль мажору Франц Шуберт прийшов 
у остаточному варіанті твору під впливом видав-
ців, які зазвичай вимагали прості тональності 
на користь більшої доступності для виконавців 
(що досить важливо). 

Белла Хартман вважає, що соната ре-бемоль 
мажор D 567 і її партнер соната мі-бемоль мажор 
D 568 є майже ідентичними. Сонату D 567 було 
створено в червні 1817 року, а пізніше тран-
споновано та перероблено у D 568. Проте досі 
незрозуміло, коли ж саме її було трансфор-
мовано, зокрема «традиційно вважалося, що 
редакція відбулася незабаром після того, як була 
почата перша версія, можливо, обидві версії фор-
муються одночасно. Однак, нещодавно було зна-
йдено, що соната D 568 була завершена значно 
пізніше, у 1826 році, що свідчить про нетипове 
рішення Шуберта переглянути роботу, написану 
в минулому. Докази цієї теорії є переконливими, 
але це лише теорія» (Hartmann).

Соната мі-бемоль мажор багатотемна, чоти-
ричастинна, яскрава за музичними образами, 
досить струнка за формою: 1 ч. – Allegro moderato, 
Es-dur, 2 ч. – Andante molte, g-moll, 3 ч. – Menuetto 
Allegretto, Es-dur, 4 ч. – Allegro moderato, Es-dur. 
Це вже чотиричастинна соната, але тонально від-
різняється лише друга частина, решта частин 
створені в основній тональності.
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Три частини написані у різних видах сонатної 
форми: перша – сонатна форма; друга – у формі 
три-п’ятичастинній із рисами сонатності та рон-
дальності; фінал – у сонатній формі з епізодом 
замість розробки. Для багатьох елементів харак-
терна багатотемність та тональна визначеність. 
Значна роль зв’язок та сполучних побудов. 

Усі теми першої частини контрастно-похідні 
інтонаційно, фактурно, ритмічно. Експозиція 
повторюється двічі із варіантними вольтами. 
Тональний план сонатної форми – класичний. 
Лише всередині теми зустрічаються відхилення і 
охоплюються різні тональності. У першій частині 
велике значення мають зв’язки та сполучні побу-
дови контрастного типу, з якими поєднуються всі 
теми сонатної форми.

Друга частина сонати скорботного, але спо-
кійного настрою. Вона єдина створена в мінорній 
тональності, що відповідає VI ступеню і написана 
в три-п’ятичастинній формі, в якій явно відчува-
ється сонатність, зокрема, риси рондо-сонатної 
форми: А – В – А1 – В1 – А2 + код.

Третя частина сонати – досить традиційний 
Menuetto, створений в основній тональності. 
У ньому витримується повторність всіх частин, 
традиційна для складної тричастинної форми, 
притаманної менуету.

У фіналі Шуберт одразу наголошує на тан-
цювальній основі частини. Фінал створений 
у сонатній формі з епізодом замість розробки з 
повтореною експозицією. Для фіналу характерна 
багатотемність, але вона не контрастна, а допо-
внює єдиний лірико-танцювальний образ.

Соната Н-dur D. 575 написана в серпні 
1917 року. Саме в той час з’явився вдосконалений 
рояль і цілком ймовірно, що композитор врахував 
звукові можливості інструменту. Соната Н-dur – 
це дивовижний твір для фортепіано, опублікова-
ний посмертно як твір 147. Музикознавці зазна-
чають, що «соната H-dur була створена останньою 
у даному жанрі в 1817 році» (Hartmann). В сонаті 
вже чотири частини: 1 ч. – Allegro mа non troppo, 
Н-dur, 2 ч. – Andante, E-dur, 3 ч. – Scherze, Allegretto, 
G-dur, 4 ч. – Allegro giusto (giocoso), H-dur. Вона 
тонально замкнута, починається і завершується 
в одній тональності, таким чином Шуберт вико-
ристав сонатний цикл стандартно.

Перша частина сонати написана в сонатній 
формі, насичена драматизмом. Головна партія 
містить два контрастні елементи: перший – рит-
мічний тризвук та другий – на піано, але знову 
ритмічно жорсткий, не ліричний. Побічна пар-
тія маршеподібна. Шуберт спирається не на зра-
зок австрійського чи угорського повсякденного 

маршу, а скоріше на досвід творців опери, де марш 
та маршева пісня посіли на той час значне місце. 

Тематизм в експозиції ніби весь переплутаний 
(за своїм змістом) та не нормативний по струк-
турі: головна партія близька вступу, сполучна – 
нагадує головну, побічна – близька прихованому 
маршу, заключна – побічній. Сонатна експозиція 
двічі повторюється, як у класиків. Розробка неве-
лика та містить 28 тактів. На ff в субдомінанто-
вій тональності E-dur вступає реприза, яка точно 
повторює послідовність всіх тем експозиції, але 
відповідно, в інших, далеких тональностях.

Друга частина сонати написана в субдомі-
нантовій тональності E-dur, розмір 3

4, Andante 
(помірно). Починається частина класичним 8-так-
товим однотональним періодом. Середній  розділ 
значно відрізняється від попередніх. Для нього 
характерна гучна динаміка ff, досить щільна 
фактура. В тональності E-dur на pp починається 
видозмінена реприза Andante сонати. Від свого 
попередника вона відрізняється ускладненням. 
Закінчується Andante кодою. Отже, друга частина 
циклу сонати Andante написана в складній три-
частинній формі зі зв’язкою, кодою та з рисами 
варіаційності, рондальності та імпровізаційності.

Третя частина сонати позначається ком-
позитором як Scherzo, яке можна трактувати як 
жанр і як конкретну форму. Композитор нама-
гався направити всі засоби музичної виразності 
на показ жартівливого образу. Темп Allegretto 
(помірно швидко, пожвавлено, весело, але дещо 
повільніше ніж Allegro), розмір 3

4, тональність 
G-dur. Третя частина написана в тричастинній 
формі, де середня частина – тріо. Кожна з частин 
Скерцо написана в тричастинній формі. 

Остання (четверта) частина сонати – фінал – 
повертається в основну тональність H-dur. Темп 
Allegro giusto (суворо швидко), розмір 38. Створена 
частина в своєрідній сонатній формі зі зв’язками, 
розробкою, епізодом, репризою та кодою, поєд-
нуючи риси рондальності і варіантності-варіацій-
ності. Гумористичні ефекти Шуберт знаходить на 
шляху, накресленому Йозефом Гайдном. Осно-
вним прийомом йому служить раптова зміна тема-
тичного матеріалу, характеру руху, чергування 
різних тематичних пластів, що супроводжується 
зміною динаміки, нарешті легкий, позбавлений 
глибокодумності, вигляд тем. За змістом вони 
близькі одна до одної й хоча інтонаційно достат-
ньо розмежовані, але зводяться до одного мело-
дійного типу. Ні конфлікту, ні єдиноборства між 
темами фіналу немає. 

Соната H-dur Франца Шуберта є антиподом 
його ж сонати a-moll, хоча деякі особливості 
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(жвавість, стрімкість фіналу) властиві обом тво-
рам. У сукупності вони свідчать про широту 
кругозору композитора, тим паче показово, що 
специфічно шубертівська риса – схильність до 
ліризму – позначається у них поки що далеко не 
на всю силу. Соната H-dur унікальна на даному 
етапі створених сонат, оскільки вона чотиричас-
тинна, а фінал в основній тональності традиційно 
замикає цикл.

Висновки. Отже, в сонатах 1817 року ком-
позитор продовжив пошуки сутності сонатного 
циклу, його структури, кількості частин, особли-
востей тональної спрямованості та лірично-тан-
цювальної драматургії та прийшов до чотири-

частинного фортепіанного сонатного циклу. Тут 
вперше проявляються легкі гумористичні ефекти 
та драматичні тенденції. А загалом в цих сонатах 
(як і в сонатах 1815 року) панує легкість, лірич-
ність, пісенність, оптимістичність. Соната H-dur 
остання серед сонат раннього періоду творчості 
Франца Шуберта – періоду пошуків та знахідок 
композитора. Вона концентрує в собі особливості 
принципів тематичного розвитку, використання 
поліфонічних прийомів та основного варіантно-
варіаційного принципу письма, безконфліктного 
тематизму і зіставлення взаємодоповнюючих 
чи контрастуючих між собою тем, варіаційного 
принципу розвитку тематичного матеріалу.
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МАРГАРИТИ В ОПЕРІ Ш. ГУНО «ФАУСТ» 

Сучасне оперне виконавство орієнтоване на співака, який вибудовує свою професійну діяльність в контексті 
багаторівневих зв'язків спеціалізованого знання із сукупністю культурних взаємодій, відповідно, він стикається 
з проблемою комплексного підходу до тексту оперного твору. Центральний образ головної героїні в опері Ш. Гуно 
«Фауст» відрізняється психологічною багатогранністю та оригінальною музично-драматургічною концепцією, 
що  зумовлює певні труднощі його виконавської інтерпретації.

Мета статті полягає у визначенні особливостей музично-драматургічної концепції образу Маргарити в опе-
рі «Фауст» Ш. Гуно у відповідності до виконавського вокально-інтонаційного втілення. Вокально-інтонаційне 
втілення образу Маргарити в опері Гуно ґрунтується на принципі психологічної достовірності та динамізмі роз-
витку  оперного образу. Композитор вибудовує драматургію образу Маргарити в опорі різноманітність вокаль-
ної інтонації, що відображає широкий спектр психологічних станів героїні.

Драматургійна концепція образу головної героїні опери Ш. Гуно втілює музично-естетичні ідеали французької 
ліричної опери, що звернені до принципу реалістичного відображення емоційного-психологічного життя оперних 
героїв та ліризації музичного вираження. Драматургічний рельєф образу Маргарити являє широкий спектр емо-
ційно-психологічних станів, який відтворено у процесі музично-смислово трансформації вокального інтонування. 
Інтонаційний розвиток вокальної партії розгортається за принципом драматизації романсово-пісенного тема-
тизму, що до кінця опери повністю витісняється сферою мовної декламаційності. У музичній характеристиці 
Маргарити смислоутворюючим фактором виступають жанрова-семантичні параметри музичного тематизму, 
які формують змістовно-смисловий контекст драматургічного розвитку оперного образу. Акцентування того 
чи іншого жанрово-семантичного аспекту музичного тематизму у виконавській інтерпретації надає можливос-
тей співаку вибудовувати власну індивідуальну музично-художню концепцію сценічного образу.

Ключові слова: опера, музично-драматургічна концепція, оперний образ, вокальна інтонація, вокальне  інто-
нування, музичний смисл, виконавська інтерпретація.
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PERFORMING ASPECTS OF THE MUSICAL AND DRAMATIC CONCEPT  
OF THE IMAGE OF MARGARET IN THE OPERA OF S. GOUNO “FAUST”

Modern opera performance is focused on the singer, who builds his professional activity in the context of multi-
level connections of specialized knowledge with a set of cultural interactions, accordingly, he faces the problem of a 
comprehensive approach to the text of an opera work. The central image of the main character in S. Gounod's opera 
“Faust” is characterized by psychological versatility and an original musical and dramaturgical concept, which causes 
certain difficulties in its performance interpretation.

The purpose of the article is to determine the features of the musical and dramaturgical concept of the image of 
Margarita in the opera “Faust” by S. Gounod in accordance with the performance's vocal and intonation embodiment. 
The vocal and intonation embodiment of Margarita's image in Gounod's opera is based on the principle of psychological 
authenticity and the dynamism of the development of the operatic image. The composer builds the drama of the image of 
Margarita in support of the variety of vocal intonation, which reflects a wide range of psychological states of the heroine.

The dramaturgical concept of the image of the main heroine of the opera by S. Gounod embodies the musical and 
aesthetic ideals of the French lyric opera, which is focused on the principle of realistic reflection of the emotional and 
psychological life of opera characters and the lyricization of musical expression. The dramaturgical relief of the image of 
Margarita represents a wide spectrum of emotional and psychological states, which is reproduced in the process of musical 
and meaningful transformation of vocal intonation. The intonation development of the vocal part unfolds according to 
the principle of dramatization of romantic-song thematism, which by the end of the opera is completely supplanted by the 
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sphere of linguistic declamation. In the musical characteristics of Margarita, the meaning-making factor is the genre-
semantic parameters of musical thematism, which form the content-meaning context of the dramatic development of the 
opera image. Emphasizing one or another genre-semantic aspect of musical thematics in the performing interpretation 
gives the singer the opportunity to build his own individual musical and artistic concept of the stage image.

Key words: opera, musical and dramaturgical concept, opera image, vocal intonation musical meaning, performing 
interpretation.

Постановка проблеми. Сучасне оперне вико-
навство орієнтоване на такий тип співака, який 
вибудовує свою професійну діяльність у контек-
сті зв'язків спеціалізованого знання із сукупністю 
культурних взаємодій, відповідно, він стикається 
з проблемою комплексного підходу до тексту опер-
ного твору. Центральний образ головної героїні 
в опері Ш. Гуно «Фауст» належить до найкращих не 
тільки у творчому доробку композитора, а й у євро-
пейському оперному мистецтві – адже він відріз-
няється психологічною багатогранністю та оригі-
нальною авторського задуму, що  зумовлює певні 
труднощі його виконавської інтерпретації. Тому 
при виконанні даної оперної партії вкрай необхід-
ним є усвідомлення обумовленості музичних смис-
лів змістовністю формальних принципів музич-
ної виразності та їх жанрово-стильових якостей.  

Аналіз досліджень. Оперна творчість видат-
ного французького композитора в останні десяти-
ліття все частіше привертає увагу музикознавців, 
свідоцтвом чого слугують монографічні (Bodley, 
2017; Саpdevila, 2012) та дисертаційні (Мов-
чан, 2016; Ван Мінцзе, 2019; Чжан Ївень, 2021) 
дослідження, окремі публікації (Батовська, 2019; 
Дьоміна, 2005; Лянь Юаньмей, 2020). Музично-
драматургічні аспекти «Фауста» Ш. Гуно в їх 
взаємозв’язках із творчими інтенціями авторської 
композиторської інтерпретації ґетевського сюжету 
неодноразово опинялися у полі зору дослідни-
ків оперної творчості французького Майстра, 
складаючи один з найважливіших предметних 
напрямів вивчення його індивідуального стилю, 
а також жанрово-стильової концепції французької 
ліричної опери XIX століття (Мовчан, 2016; Чжан 
Ївень, 2021; Ван Мінцзе, 2019; Лінь Юйхен, 2022; 
Саpdevila, 2012; Bodley, 2017; Hervé, 2001). Проте 
розгляд із цієї позиції головного жіночого образу 
опери Ш. Гуно вимагає особливої уваги як з боку 
оперних виконавців, так і музикознавців, оскільки 
він є центральним смисловим елементом компо-
зиторського задуму та обумовлює специфічні осо-
бливості його музично-художнього втілення.

 Метою статті є визначення особливостей 
музично-драматургічної концепції образу Марга-
рити в опері «Фауст» Ш. Гуно у відповідності до 
виконавського вокально-інтонаційного втілення.  

Виклад основного матеріалу. В історії євро-
пейського оперного мистецтва ім'я Ш. Гуно 

займає значне місце: творчість цього композитора 
пов'язана з одним із найскладніших та неодноз-
начних у художньо-стильовому відношенні періо-
дів розвитку музичної культури Франції. У другій 
половині XIX століття відбуваються значні зміни 
у різних галузях професійного музичного мисте-
цтва, що були зумовлені творчими устремліннями 
композиторів, спрямованих на пошуки нових 
естетичних, образно-змістовних та музично-мов-
них принципів музичної творчості. У французь-
кій музиці ці процеси найяскравіше відбилися 
у  жанрово-стильовій галузі музичного театру, яка 
втілювала своєрідність і специфіку національної 
художньої традиції.

Опера Ш. Гуно «Фауст» є класичним зраз-
ком французької ліричної опери – жанру, що 
сконцентрував у собі стильову специфіку фран-
цузької музики другої половини XIX століття 
та визначив нові тенденції у розвитку опер-
ного виконавського мистецтва. Цим поясню-
ється невгасаючий інтерес оперних співаків до 
шедевру французького композитора та виконав-
ське прагнення осмислення його художньої кон-
цепції як оригінальної і глибоко індивідуальної 
інтерпретації філософської драми Й. Ґете. Фран-
цузький композитор трактував ґетевський сюжет 
у лірико-побутовому аспекті (Bodley, 2017: 257), 
висунувши на перший план образ Маргарити 
і знявши тим самим філософську напруже-
ність драматичного сюжету та його головних 
героїв  – Фауста та Мефістофеля. Центральний 
образ головної героїні належить до кращих у 
творчості композитора, він багато в чому відріз-
няється від літературного першоджерела. Порів-
няно з одноплановою характеристикою Фауста в 
опері Ш. Гуно, образ Маргарити є багатограним 
і психологічно розвиненим, що зумовлює певні 
труднощі його сценічного втілння, особливо 
вокально-інтонаційного.

Сучасний оперний співак, професійна діяль-
ність якого відбувається у багаторівневому 
просторі взаємодії спеціалізованого знання із 
загальним культурним контекстом, орієнтується 
на комплексний підхід до оперного тексту, мето-
дичними принципами якого є усвідомлення орга-
нічних взаємозв’язків музичного смислу з фор-
мальними принципами музичної виразності та 
музично-стильових якостей.
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Цяньхуей Ню. Виконавські аспекти музично-драматургічної концепції образу Маргарити в опері...

Принцип ліризації «великої» французької 
опери визначив цілу низку стильових особливос-
тей нового жанрового типу ліричної опери: погли-
блення психологізму, інтерес до індивідуально-
особистісного світу, синтементалізм, відмова від 
історико-героїчних та легендарних сюжетів, підне-
сено-романтичних образів «великої» опери (Мов-
чан, 2016; Hervé, 2001). Обираючи для своїх опер 
різні образи і сюжети, композитори актуалізували в 
них сучасний світогляд та музично-естетичні ідеї.   

Звертаючись до класичних літературно-драма-
тичних сюжетів («Фауст», «Гамлет», «Міньон», 
«Вертер», «Ромео і Джульєтта»), автори лірич-
ної опери незмінно висували на перший план 
ліричну драму. У порівнянні з літературними пер-
шоджерелами музичне втілення їх принципово  
«…знижувало філософську проблематику, пере-
водячи образи з узагальненого в лірико-побу-
товий план» (Hervé, 2001: 314). Музична мова 
ліричної опери наближалася до побутового 
середовища (опора на танцювальні та пісенні 
жанри, романс-шансон, насамперед). Музична 
драматургія відрізнялася від «великої» опери 
гнучкістю і нюансуванням, на перший план 
висувався виразовий потенціал речитативно-
декламаційного типу вокального інтонування.  

У цьому сенсі показовою є специфіка залом-
лення літературного джерела (п'єса Ж. Барб'є, який 
з'явився також і лібреттистом опери) у лібретто 
опери Ш. Гуно, яку музикознавці доволі часто 
розглядають як смислову опозицію ґетевському 
«Фаусту» (Bodley, 2017: 200). Трагедія стала лише 
сюжетною канвою для опери французького ком-
позитора, який не ставив собі завданням відтво-
рити у своєму творі всю глибину філософського 
задуму Ґете. Лібретисти Ж. Барб'є і М. Карре ско-
ротили багатоплановий образний зміст трагедії, 
при цьому сюжет опери був майже повністю побу-
дований за подіями першої частини трагедії, що 
допускає лірико-побутову інтерпретацію у стилі 
ліричної опери.

Герої Ж. Барб'є позбавлені філософської 
напруги і, тим більше, абсолютизування ідеї Піз-
нання, яка у ґетевському варіанті перевищує гріх. 
Таким чином, драматург повертає фаустовський 
сюжет до історичного першоджерела – народної 
книги, якій була притаманна моралізаторська 
ідея. Як зазначає О. Батовська, «образно-смис-
лова й музична символіка втілюються в опері за 
допомогою двох рядів, які ототожнюють  Боже-
ственне  й  диявольське  (світ  –  антисвіт).  До пер-
шого належать: ангели (уособлюють прощення 
Маргарити), храм (оселя Бога), образи світла й 
діви (Маргарита), а також музика «неба»: орган, 

хорал, молитва, великодній хор. Антисвіт в опері 
втілений в образі Мефістофеля та його «свити» – 
демонів, відьом і всілякої нечисті диявольського 
шабашу» (Батовська, 2019: 212). Невипадково 
опера Ш.Гуно викликала свого часу численну 
критику, засновану на спростуванні лірико-побу-
тового, «спрощеного» трактування безсмертного 
творіння німецького автора. 

Оригінальність трактування фаустівського 
сюжету в опері Ш. Гуно проявляється насамперед 
в інтерпретації образу Маргарити, який займає 
у творі французького композитора центральне 
місце, підпорядковуючи собі майже усіх інших 
персонажів; власне навколо особистої трагедії 
Маргарити і розгортаються драматичні події. 
У Й. Ґете Маргарита – це перша спокуса на шляху 
Фауста, що дозволить звеличити окрему «пре-
красну мить». Моральна чистота і краса героїні, 
що вразила Фауста, полягає в тому, що вона не 
знає сумнівів та рефлексій щодо «гармонії світу». 
Як зазначає Л. Бодлей, «в образі Маргарити вті-
лена ідея гармонії, гармонійної особистості, 
які, на переконання Фауста, зовсім не потрібно 
шукати, до них варто лише повернутися» (Bodley, 
2017: 204). У другій частині трагедії можна гово-
рити про ідентифікацію Маргарити із сакральними 
образами: богоматерь, яка жертвує своїм сином. 
Але, з іншого боку, Маргарита є і грішницею, яка 
вбиває свою дитину. Таким чином, фігура Марга-
рити поєднує в собі безліч смислів, символізуючи 
ідею Досконалості, Ідеалу та Жертовної Любові.

Ш. Гуно акцентує дещо інші сторони образу 
Маргарити. Виходячи з загальних жанрово-сти-
льових норм ліричної опери, він трактує даний 
образ у лірико-побутовому ключі: в опері вво-
дитися непомітний, на перший погляд, смисло-
вий мотив сватання, викупу, торгу, пов'язаного 
з весільним обрядом. Ключова характеристика 
Маргарити, арія з перлами, – є музичним втілен-
ням цього смислового мотиву. Маргарита спо-
кушається даром Фауста, але у тому сенсі, що є 
природнім для народно-побутового контексту: 
перли вона сприймає не як спокусу багатством, 
але як неодмінний атрибут сватання Фауста. 
Звідси – безтурботність і легкість тонусу музич-
ного висловлювання, що виключає всяке філософ-
ське підґрунтя події, що відбувається та відповідає 
естетичній позиції «ліричної персоніфікації-уосо-
блення» як смислової домінанти художнього вті-
лення жіночності у жанровому типі французької 
ліричної опери (Чжан Ївень, 2021: 47). 

Образ Маргарити становить драматургічний 
стрижень оперної композиції, саме навколо нього 
вибудовується драматичний розвиток, адже даний 
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персонаж виконує функцію смислово-ситуатив-
ного ядра сценічної дії, що рухає процес художньо-
музичного втілення задуму композитора. Саме 
цим пояснюються й суттєві відмінності музичної 
характеристики Маргарити від інших персонажів: 
вона є найбільш розвиненою, у ній представлені 
розгорнуті композиційні структури, найчастіше 
наскрізного розвитку, що зумовлює певну склад-
ність для виконавця у передачі безперервної зміни 
емоційних станів. Замкнуті вокальні форми також 
мають місце в партії Маргарити, проте їх особли-
вістю є інтонаційна та жанрова різноманітність, 
що зумовлює цілу низку вокально-виконавських 
завдань, пов'язаних із проблемою художньої ціліс-
ності музично-сценічного образу.

Експозицією образу Маргарити є її зустріч 
з Фаустом (І дія), яка розгортається у поліжан-
ровому звуковому просторі: перші репліки Мар-
гарити, яка відповідає на вітання Фауста, супро-
воджуються акордово-хоральною оркестровою 
фактурою, що контрастує до попереднього валь-
сового «вихору», на тлі якого розгортається дія. 
Треба зазначити, що образ Маргарити в опері 
Ш. Гуно нерозривно пов'язаний з вальсовим 
музично-тематичним комплексом, за яким у євро-
пейській музичній культурі закріплена певна 
семантика – інтимно-ліричного смислу компози-
торського  висловлювання (Овсяннікова-Трель, 
2021). Однак, разом з тим, для французької 
музики XIX століття, жанр вальсу став одним із 
найпоширеніших серед побутової музики. Від-
повідно, музичне втілення авторської концеп-
ції Ш. Гуно вибудовується шляхом поєднання 
жанрово-семантичних показників, що  утворює 
смислову цілісність: хорал, що символізує підне-
сено-ідеальний образ духовної чистоти та краси, 
вальс – лірико-романтичний образ героїні, але 
поданий у лірико-побутовому ключі. Вокальна 
партія Маргарити в даному епізоді не відрізня-
ється особливою складністю: в ній яскраво вира-
жені плавність мелодійної лінії, опора на секстові 
інтонації, але, водночас, мелодія відбиває мовні 
звороти, що зумовлює аріозний характер вокаль-
ного інтонування.

Більш розгорнутою музична характеристика 
Маргарити представлена у ІІ дії, що пояснюється 
прагненням композитора досягти психологічної 
достовірності музичного вираження, проте образ 
героїні тут не позбавлений і рис музичної пор-
третності. Вже на початку розгорнутої сольної 
сцени речитативні репліки Маргарити передають 
її неприховане емоційне збудження. В процесі 
ускладнення психологічного образу Маргарити 

у її партії починає переважати мовно-деклама-
ційний елемент, що витісняє вокальну кантилену. 
«Балада про Фульського короля» демонструє вра-
жаючий приклад майстерності Гуно-драматурга, 
що досягнув рельєфного відображеного психоло-
гічного стану героїні за допомогою органічного 
поєднання мовно-декламаційних інтонацій у роз-
мірений та неквапливий рух баладного сюжету. 

Композитор знову звертається до жанро-
вої семантики як смислоутворюючого фактору, 
адже в даному випадку поетичний зміст балади, 
що розповідає про вірне і віддане кохання, зна-
ходиться в певній суперечності з його музичним 
втіленням, для якого характерною є відсутність 
емоційної забарвленості словесно-вербального 
тексту. Етичний пафос балади набуває тут дещо 
примарного звучання, але декламаційні репліки 
у певній мірі компенсують недостатню експре-
сію вокальної інтонації. Декламаційні фрагменти 
контрастують баладному стилю «у народному 
дусі» інтонаційним контрастом: діатонічна мело-
дика протиставлена хроматизованим речитатив-
ним побудовам.  Особливу увагу звертаємо і на 
композиторські ремарки, що акцентують увагу 
виконавця на принциповій зміні способу вокаль-
ного інтонування при переході від строф балади до 
речитативних фраз («перериває пісню», «замис-
люється», «згадуючи недавню зустріч», «знову 
співає»). Перед співачкою тут стоїть завдання 
інтонаційної деталізації та диференціації, усві-
домленого мовного інтонування, спрямованого на 
передачу психологічних нюансів.

Арія з перлами розкриває інші сторони харак-
теру Маргарити – безтурботність, граціозність, 
захопленість, що відтворюється у легкості та 
польотності мелодійного руху вокальної партії та 
вальсовій ритміці. У середньому розділі музич-
ний розвиток значно динамізується за рахунок 
тональних відхилень, широких інтервалів у мело-
дії, частих пауз; також часто використовуються 
мовно-декламаційні інтонації. Блискучий віртуоз-
ний стиль цієї арії є чудовою нагодою демонстра-
ції технічної майстерності виконавиці даної пар-
тії, що пов’язана також із необхідністю охоплення 
композиційної цілісності арії, яку складають ряд 
різнохарактерних епізодів. Для співачки важли-
вим є вміння «перемикатися» з одного емоцій-
ного стану на інший, вибудовуючи, таким чином, 
цілісну музичну характеристику. Багато хто з 
виконавців трактує цю арію як музичний портрет 
героїні, однак її композиційна структура підкрес-
лює принцип психологічної динаміки, що реалізу-
ється у зміні різнохарактерних епізодів.
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Цяньхуей Ню. Виконавські аспекти музично-драматургічної концепції образу Маргарити в опері...

У квартеті (Фауст – Маргарита – Мефісто-
фель – Марта) партія Маргарити вирізняється 
своєю віртуозністю та інтонаційною виразністю. 
Драматургічний прийом одноразового розма-
їття, характерний для ансамблевих сцен комічної 
опери, знаходить застосування й у опері Гуно. 
Вокальна партія кожного із персонажів втілює 
його емоційний стан. Збентеження Маргарити 
виражається схвильованим характером мелодій-
ного руху, віртуозними пасажами у верхньому регі-
стрі. У діалогічному епізоді з Фаустом («Мій брат 
на війні…») переважають тріольний ритм, паузи, 
широка інтерваліка, верхні ноти діапазону тощо.

У центральному любовному дуеті другого 
акту партія Маргарити відрізняється особливою 
інтонаційною різноманітністю, що втілює психо-
логічний стан героїні: тут присутні і речитативні 
обороти, що передають сум'яття («Дізнаюся я 
всю правду…»), і аріозна мелодика на тлі вальсо-
вого ритму («Тут так тихо, тихо так…»), експре-
сія мелодійного дихання («Ах, лиши мене!…» ) 
та гімнічні інтонації теми кохання в середньому 
розділі. У заключному розділі на зміну м'яким 
аріозним або романсовим інтонаціям приходить 
надзвичайно експресивна мелодійна лінія з широ-
кими інтервальними стрибками у високій тесси-
турі. Як бачимо, зміна психологічного стану геро-
їні, що відчула всю повноту життя і щастя бути 
коханою, зумовлює інтонаційну трансформацію 
її вокальної партії, переводячи вокально-інтона-
ційну виразність в іншу площину.

Різкий драматичний поворот, що переводить 
образ героїні зі світлого та життєстверджуючого 
у трагічний план відбувається у ІІІ дії – Марга-
рита відкинута Фаустом, з неї глузують жінки, що 
зібралися біля криниці. Драматизм сценічної дії 
обумовлює різки зміни у вокальній партії, у ній 
переважають мовно-речитативні інтонації, що витіс-
няють наспівність та плавність мелодійного руху.

У сцені та арії Маргарити за прядкою перева-
жає похмурий колорит: напружений речитатив, 
що відкриває сцену, розгортається на тлі тонально 
нестійких акордових послідувань в оркестрі; 
наступний за речитативом аріозний фрагмент 
передає хвилювання і душевне сум'яття героїні. 
Арію можна виступає як емоційний полюс до Арії 
з перлами. Незважаючи на те, що в мелодії перева-
жає поступовий рух і плавність, вона позбавлена 
інтонаційної виразності і звучить ніби примарно. 
Тільки наприкінці арії, при згадці про колишнє 
щастя, Маргарита пожвавлюється: мелодія зву-
чить уривчасто і збуджено.

У сцені перед храмом образ Маргарити ще 
більш драматизується, її діалогічна сцена з Мефіс-

тофелем витримана в похмурих тонах і розкриває 
нові психологічні грані образу героїні. Божевіль-
ний страх, що охоплює Маргариту, яка побачила 
Мефістофеля, відображено в коротких речита-
тивних репліках, що поступово розширюються 
в інтервальному діапазоні (кварта-секста- сеп-
тіма-октава) на словах «Як мені страшно! Боюся! 
Господь!…». У наступних речитативних побудо-
вах дедалі більше нагнітається напруга (тритонові 
інтонації, ходи на зменшену септиму, ритмічне 
дроблення, паузування, стрибки). У кульмінацій-
ному розділі сцени (Piu lento) раптово сповіль-
нюється темп і голос Маргарити, звернений до 
Всевишнього з молитвою, на тлі закулісного хору 
звучить піднесено, уподібнюючись до гімну.  

У IV дії розвиток образу Маргарити досягає 
своєї кульмінації у масштабній діалогічній сцені 
Фауста та Маргарити, що складається з низки різ-
нохарактерних епізодів. У Й. Ґете сцена у в'язниці 
починається з колискової Маргарити, що перерос-
тає в галюцинацію майбутньої страти, але даний 
епізод відсутній в опері Ш. Гуно. На відміну від 
божевілля Гретхен у трагедії Й. Ґете,  Маргарита 
Гуно живе лише думкою про порятунок коханого. 
Дует Маргарити та Фауста (спогад про колишнє 
щастя) є результатом музично-драматургічного 
розвитку як образу Маргарити, так і Фауста: голо-
вний герой прозріває та усвідомлює свою нездат-
ність їй допомогти. А краса високого морально-
етичного образу героїні досягає свого апогею. І тому 
вокальна партія Маргарити насичується справді 
трагедійною патетикою: широкі інтервальні ходи 
та діапазон мелодійних фраз, що сягає півтори 
октави, поєднується зі стверджуючими інтона-
ціями у розміреному плавному русі. Особливо 
виразно звучить епізод-ремінісценція, в якому 
Маргарита згадує свою першу зустріч із Фаус-
том – мелодійна лінія вокальної партії ніби «роз-
ривається» паузами і напівтоновими інтонаціями.

Кульмінацію драматичного розвитку знаменує 
поява Мефістофеля (терцет), побачивши якого 
Маргариту охоплюють галюцинації. Гранична 
емоційна напруга реалістично відображена музи-
кою: імпульсивний мелодійний рух, секвентний 
розвиток, поступове підвищення теситури прита-
манні партії Маргарити у цій ансамблевій сцені. 
Завершується сцена яскравим та переможним 
вигуком закулісного хору ангелів: «Врятована!», 
що звучить на яскравій гармонійній модуляції 
H-dur – G-dur. Цей драматургічний хід запозиче-
ний Ш. Гуно з фіналу другої частини трагедії Ґете, 
але з тією відмінністю, що у Ґете ангели підносять 
на небо душу Фауста, а в опері – душу Маргарити. 
Тим самим акцентується смислове «зміщення» 
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домінуючого образу опери у бік головної героїні, 
що й визначає її драматургічну концепцію.

Таким чином, музично-художнє втілення 
образу Маргарити в опері Гуно ґрунтується на 
принципі психологічної достовірності та дина-
мізмі розвитку  оперного образу. Композитор 
вибудовує драматургію образу Маргарити в опорі 
різноманітність вокальної інтонації, що відобра-
жає широкий спектр психологічних станів геро-
їні. Аріозність, пісенно-романсова інтонаційна та 
речитативно-декламаційна сфера є тими жанрово-
стилістичними складовими, що утворюють дра-
матургічну цілісність вокальної партії Маргарити.

Висновки. Драматургійна концепція образу 
головної героїні опери Ш. Гуно втілює музично-
естетичні ідеали французької ліричної опери, 
що звернені до принципу реалістичного відобра-
ження емоційного-психологічного життя оперних 

героїв та ліризації музичного вираження. Драма-
тургічний рельєф образу Маргарити являє широ-
кий спектр емоційно-психологічних станів, який 
відтворено у процесі музично-смислово транс-
формації вокального інтонування. Інтонаційний 
розвиток вокальної партії розгортається за прин-
ципом драматизації романсово-пісенного тема-
тизму, що до кінця опери повністю витісняється 
сферою мовної декламаційності. У музичній 
характеристиці Маргарити смислоутворюючим 
фактором виступають жанрова-семантичні пара-
метри музичного тематизму, які формують зміс-
товно-смисловий контекст драматургічного розви-
тку оперного образу. Акцентування того чи іншого 
жанрово-семантичного аспекту музичного тема-
тизму у виконавській інтерпретації надає можли-
востей співаку вибудовувати власну індивідуальну 
музично-художню концепцію сценічного образу.
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DEFINITION AND CONTENTS OF LINGUISTIC CONCEPTS FUNCTIONING  
IN WORD-FORMATION FIELD 

The article considers the philosophical concepts ‘type’ and ‘model’ used in theoretical and applied linguistics and 
frequently introduced in the methodology of any scientific research, and in the case described in the article – in word-
formation methodology. The point is that over time with the intensive use of some well-known and seemingly long-established 
linguistic terms, serious terminological and definitional inconsistencies are observed, preventing a clear understanding 
of the research methodology or the goals and objectives facing linguistic scientists. It can lead to misunderstanding 
and discrepancies in the results of scientific research, is already quite well known in dissertation descriptions and 
scientific papers. In order to avoid the incorrect use of generally accepted linguistic terms that have undergone certain 
interpretations in their definitions and content in the course of dissertation research or other scientific developments, we 
should carefully analyze and eliminate such interpretations since they can lead to serious both theoretical and practical 
errors. Studying of dissertation works showed that researchers analyzing word-formation systems in various languages 
do not always correctly use the appropriate terminology. The presented article demonstrates that familiar terms can have 
in different works a completely various meaning. So the purpose of the work is to describe the definitions and content of 
the concepts of a philosophical nature ‘type’ and ‘model’ used in the field of word formation and often mixed to help form 
the correct and clear understanding of these concepts in the course of creating a research methodology. Since the article 
describes the concepts ‘type’ and ‘model’ on the basis of the phenomena of word formation the corresponding examples 
are presented which were taken from the authors’ research, performed in this area, to support their position in this or 
that affirmation. The article also contains various viewpoints of theoreticians which not only add but also contradict 
each other. A review of the literature related to the definition of linguistic terms necessary for their introduction into 
articles and dissertations on the topic of word formation showed that the philosophical concepts ‘type’ and ‘model’ are 
not at all identical in content, and this fact should be taken into account when describing theoretical issues and choosing 
the necessary methodology.
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135ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Nevreva M., Duvanska I., Petrova O. Definition and contents of linguistic concepts functioning...

Марія НЕВРЕВА,
orcid.org/0000-0001-9923-1041

кандидат філологічних наук, доцент,
доцент кафедри іноземних мов

Національного університету «Одеська політехніка»
 (Одеса, Україна) m.n.nevreva@gmail.com

Ірина ДУВАНСЬКА,
orcid.org/0000-0002-9863-3564

старший викладач кафедри іноземних мов
Національного університету «Одеська політехніка»

 (Одеса, Україна) irusia.odessa@gmail.com

Олена ПЕТРОВА,
orcid.org/0000-0003-0637-0806

старший викладач кафедри іноземних мов
Національного університету «Одеська політехніка»

 (Одеса, Україна) olpet132@gmail.com

ВИЗНАЧЕННЯ ТА ЗМІСТ ЛІНГВІСТИЧНИХ ПОНЯТЬ,  
ЩО ФУНКЦІОНУЮТЬ У СФЕРІ СЛОВОТВІРУ

У статті розглядаються філософські поняття «тип» і «модель», які використовуються в теоретичній 
і прикладній лінгвістиці та часто вводяться в методологію будь-якого наукового дослідження, а в описаному 
в статті випадку – в методологію словотвору. Справа в тому, що з часом при інтенсивному використанні деяких 
загальновідомих і, здавалося б, давно усталених лінгвістичних термінів спостерігаються серйозні термінологіч-
ні та дефініційні неузгодженості, які перешкоджають чіткому розумінню методології дослідження або цілей 
і завдань, які стоять перед ученими-лінгвістами. Це може призвести до непорозумінь і розбіжностей у резуль-
татах наукових досліджень, вже досить добре відомих в описах дисертацій і наукових працях. Щоб уникнути 
некоректного вживання загальноприйнятих лінгвістичних термінів, які зазнали певних тлумачень у своїх визна-
ченнях і змісті під час дисертаційних досліджень чи інших наукових розробок, слід ретельно проаналізувати та 
виключити такі тлумачення, оскільки вони можуть призвести до серйозних як теоретичних, так і практичні 
помилок. Вивчення дисертаційних робіт показало, що дослідники, аналізуючи системи словотвору в різних мовах, 
не завжди коректно використовують відповідну термінологію. Представлена стаття демонструє, що знайомі 
терміни можуть мати в різних творах абсолютно різне значення. Тому метою роботи є опис дефініцій і змісту 
понять філософського характеру «тип» і «модель», що використовуються в області словотвору і часто змі-
шуються, щоб допомогти сформувати правильне і чітке розуміння цих понять в ході створення. методологія 
дослідження. Оскільки в статті описуються поняття «тип» і «модель» на основі явищ словотвору, наводяться 
відповідні приклади, взяті з досліджень авторів, проведених у цій галузі, для підтвердження своєї позиції в тому 
чи іншому твердженні. У статті також містяться різні точки зору вчених-теоретиків, які не тільки допо-
внюють, але й суперечать одна одній. Огляд літератури щодо визначення лінгвістичних термінів, необхідних для 
введення їх у статті та дисертації на тему словотвору, показав, що філософські поняття «тип» і «модель» 
зовсім не тотожні за змістом, і цей факт повинен бути врахованим при описі теоретичних питань і виборі 
необхідної методики.

Ключові слова: дериват, словотвірний формат, корінь, суфікс, префікс, тип, модель.

Problem statement. The study of word-formation 
system of the English language is one of the most 
promising areas in theoretical linguistics although 
developed in sufficient detail. If we turn to modern 
scientific works describing various parts of speech 
of the English language (Рогачева, 2000; Nevreva, 
Lebedeva, Gvozd, 2016) we find that despite the huge 
variety and multifaceted themes the morphemic analy-
sis is present as an obligatory component of the study.

But it is not only the scientific field in which 
units of the word-formation system of a language are 
considered that is attractive to linguists. One of the 

most important aspects of analyzing such a system is 
obtaining the results that are essential for developing 
optimal methods for training specialists to read and 
understand scientific text.

It is known that for the successful implementation 
of any scientific work in order to obtain the best results 
it is necessary, first of all, that all scientific concepts 
introduced into the work system be accurately and 
consistently defined. In our case – that all the features 
of word-forming units are accurately and unambigu-
ously characterized from the standpoint of those con-
cepts that are accepted in theoretical linguistics.
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However, this is not always possible, especially in 
such a complex issue as word formation where the 
different points of view of theoreticians and practitio-
ners are often contradictory. Moreover, linguistic sci-
ence itself is rather mobile and dynamic, constantly 
changing with the accumulation of new research 
results, which thus have a serious impact on theoreti-
cal issues. So there is a constant interaction between 
the theoretical and practical spheres of linguistics. It 
is not surprising that over time with the intensive use 
of some well-known and seemingly long-established 
linguistic terms, serious terminological and defi-
nitional inconsistencies are observed, preventing a 
clear understanding of the research methodology or 
the goals and objectives facing linguistic scientists.

The situation when the lack of sufficient certainty 
regarding some concepts and terms characterizing 
them, subsequently led to misunderstanding and 
discrepancies in the results of scientific research, is 
already quite well known in dissertation descriptions 
and scientific articles.

First of all it concerns the terms ‘type’ and ‘model’ 
that are the most frequently used terminological units 
in the field of word formation. Their definitions and 
contents are often mixed and there are a great number 
of cases of using these terms one instead of the other. 
So we can say that we are observing the obvious dis-
tortion in using these two terms while studying the 
description of various scientific research in general 
and word formation in particular. 

Taking into account all of the above, we can say the 
following: in order to avoid the incorrect use of gen-
erally accepted linguistic terms that have undergone 
certain interpretations in their definitions and contents 
in the course of dissertation research or other scientific 
developments, we should carefully analyze and elimi-
nate such interpretations since they can lead to serious 
both theoretical and practical errors. For this purpose 
the article will demonstrate the analysis of authorita-
tive literary sources and draw appropriate conclusions.

Since we are talking about the phenomena of 
word formation in language the authors will further 
provide corresponding examples from their research 
performed in this area to support their position in this 
or that affirmation.

Latest research analysis. In the linguistic lit-
erature one can find a fairly large number of publi-
cations on the topic of word-formation features of 
lexemes that function not only in fiction discourse 
but also in the texts of technical type of discourse. 
Firstly, as already mentioned, almost all dissertation 
works, especially the modern ones, carried out on the 
basis of the analysis of parts of speech, necessarily 
include descriptions of their word-formation features 
(Рогачева, 2000; Nevreva, Lebedeva, Gvozd, 2016). 

Secondly, there is also a keen interest of foreign sci-
entists in this topic, both in their past research and 
modern publications (Lehmann, 1982; Croft, 2003; 
Sneddon, 1996; Kloss, 1969; Blends, 1977). For 
example, at one time the so-called Leipzig Glossing 
Rules were carefully developed (Leipzig Glossing 
Rules Conventions for interlinear …).

However word-formation analysis was mainly 
aimed exclusively at the practical study of speech units 
without attempting to understand the terms that name 
individual concepts and have been accepted in theoret-
ical linguistics for a long time, but which have already 
undergone some changes in the process of their use. 

An attempt to understand the extent of such 
changes, as well as the possible consequences for 
young scientists whо incorrectly use (or will use) cer-
tain linguistic terms that came to this science from 
philosophy, determines the novelty of this article.

Goal of the article. The purpose of the work is 
to describe the definitions and contents of the most 
important concepts of a philosophical nature ‘type’ 
and ‘model’ frequently used in the field of word 
formation and mixed in order to help form the cor-
rect and clear understanding of these concepts in the 
course of creating a research methodology. 

Basic material. In word formation as a branch of 
linguistics in addition to the basic unit (derived word) 
and the minimum unit (formant), complex units have 
been recently distinguished – ‘word-formation type’, 
etc. However, the very concept ‘word-formation type’ 
is not yet sufficiently defined since it appeared in this 
area of linguistics recently.

Some researchers understand ‘word-formation 
type’ as a scheme showing which parts of speech 
are involved in the word-formation act and which 
of them is productive and which is derivative. For 
example, V + Suf. = N is a scheme that explains that 
a noun is formed from a verb stem using a suffix: boil 
+ er = boiler. However, nouns are formed using the 
same scheme: separation = separat(e) + ion; equip-
ment = equip + ment; delivery = deliber + y. There-
fore, within the schemes, word-formation models are 
distinguished that describe the generating stem, a spe-
cific affix and a derivative word. So, in the scheme 
V + suf. = N there are different models: V + ion = N; 
V + ment = N; V + y = N, etc.

Other authors use only the term “word-formation 
model,” meaning by it a stable typical structure with a 
generalized lexical-categorical meaning and realized 
when it is filled with some lexical material. In this 
case the underlying stem and the derivative of this 
model must be connected by a sound correlation, 
which is supported by both semantic commonality 
and the semantic difference between the deriving and 
the derivative (Marchand, 1951: 95).
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Some authors, when defining the concept ‘word-
formation model’ believe that the concept ‘model’ 
itself is determined not so much by a mechanical 
enumeration of the morphemes included in its con-
tent (in other words, the structure of a model and its 
morphemic composition are not identical concepts), 
but rather by identifying those specific linguistic units 
(affixes and stems) it is composed of. At the same time 
they identifies structural-semantic varieties in mod-
els – ‘patterns’ – since a model is a structural, formal 
analogue of a derived word. Its content is limited to 
indicating word-forming affixes in combination with 
a system of inflections and the categorical character-
istics of the generating stem. A pattern, in contrast to 
a model, is a structural-semantic scheme of a derived 
word. The content of this concept includes: 1) affixes 
with a system of inflections; 2) the semantics of 
the generating basis to the degree of generalization 
or specification in which this semantics affects the 
meaning of the derived word.

Quirk R., Greenbaum S., Leech G., Startvik J. 
(A Grammar of Contemporary English) offer instead 
of the term “word-formation type,” uses the term 
“series,” with the help of which he defined any asso-
ciation according to one or another structural feature 
of word units in a language. The capacity of these 
series, their stability, their importance for the system 
of a given language can be very different.

A number of linguists define the term “word-
formation type” as a structural-semantic scheme 
for the formation of a derivative word, which is 
characterized by a common method of word forma-
tion, a common word-forming formant and a com-
mon formal and semantic relationship between the 
underlying stem and the derivative (Marchand H., 
1951: 94–129). In the word-formation system of the 
language there are many word-formation types that 
have different word-formation meanings, different 
means of expressing them and different formal indi-
cators, and within the same word-formation type the 
word-formation varieties can function conditioned by 
various morphological and phonetic factors.

In other cases the researchers classify derivatives 
of certain word-formation models as different word-
formation types. Thus, different word-formation types 
include substantive adjectives which are character-
ized by different word-formation meanings. Within 
the framework of one word-formation model, word-
formation types are distinguished, for example, with 
the following word-formation meanings: having what 
is called by a deriving noun; having the properties of, 
similar to, what is denoted by the deriving noun.

Thus, different types of approaches to defining the 
concepts ‘word-formation type’ and ‘model’ is obvi-
ous. Meanwhile, the concepts ‘type’ and ‘model’ are 

used, as is known, not only in linguistics, but also 
in other sciences. In the content of the term ‘type’, 
with all the diversity of its use in different sciences, 
it usually means the identification in the manifold of 
phenomena of a particular sphere of certain groups 
or classes that unite these phenomena by the similar-
ity of a number of properties or characteristics. Such 
groups (classes) distinguished from the set of phe-
nomena under consideration are usually abbreviated 
as types in the general sphere.

The term ‘model’ in contrast to the term ‘type’ 
has the specific meaning of a pattern of something, 
or a form, a scheme, according to which something 
is copied. Varieties of objects and phenomena of the 
same type are usually called ‘models’.

The use of the concepts ‘type’ and ‘model’ in 
different sciences in approximately similar mean-
ings allows us to talk about the concepts ‘type’ and 
‘model’ in a general meaning and consider the con-
cepts of word-formation type and model of a word 
as particular in relation to the general concept of type 
and model in general.

Taking into account the above we will make an 
attempt to give a general description of the concepts 
‘word-formation type’ and ‘model’. So, ‘word-forma-
tion type’ is a general structural scheme for construct-
ing a derivative word, which takes into account, first 
of all, the external, formal, materially expressed fea-
tures of the derivative word. However, these charac-
teristics cannot be the same for all types of derivatives. 
They depend on the method of word formation, the 
structure of the underlying stem and word-formation 
means. In affix word-formation, for example, words 
are formed by adding stems or words with affixes 
(suffixes and prefixes), and in word composition – 
as a result of adding two or more stems or words.

In derivative words formed by the suffix method – 
driver, percentage, engineering, evaporator, reinforce-
ment, rationalization – the following words are used 
as a producing base: root – drive, prefix – percent, 
suffix – engineer, prefix-suffix – evaporate, complex-
prefix – reinforce, complex-suffix – rationalize; and 
as a word-forming means (formant): suffixes -er, -age, 
-ing, -or, -ment, -ation. The word-formation types of 
the indicated derivative words can be presented in the 
form of structural formulas: R + S, PR + S, RS + S, 
PPR + S, RSS + S, where: R is a root morpheme, S is 
a suffix, P is a prefix.

In prefix derivatives – compound, deblock-
ing, noncondencadles, nontransposition, evapo-
ration – the underlying stem is, respectively, the 
words: root – pound, suffix – blocking, prefix-suf-
fixal – condensables, complex-prefix – transposi-
tion and complex-suffix – vaporation, and the word- 
forming formant – prefixes: com-, re-, non-, e-. Obvi-
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ously the derivational types of these words can be rep-
resented by structural formulas: P + R, P + RS, P + PRS,  
P + PR, P + RSS.

A derivative word formed by means of word 
composition method consists, as it is known, of two 
or more stems (words) each of which can be a root or 
an affix. The derivational type of a compound word 
is determined by the structure and order of arrange-
ment of the components. For example, the deriva-
tive word ‘network’ is formed by adding two simple 
words (net + work), the derivative word ‘rising-film’ 
is formed by adding a suffix and a simple word (ris-
ing + film); the derivative word ‘distillate-reflux’ – 
by adding the suffix and prefix words (distillate + 
reflux). The derivational types of complex words 
therefore have structural formulas: R + R, RS + R, 
RS + PR, etc.

In synchronic aspect the number of word-forma-
tion types has the character of a finite set or a closed 
system. The experience of industry frequency dic-
tionaries compilation shows that the set of word-
formation types is relatively small and varies slightly 
both in composition and quantity in texts of various 
technical fields.

A derived word along with the certain structural 
features has semantic features as well, i.e. has an 
external form and lexical meaning. The form and con-
tent of the derivative word are the same. Therefore, a 

word-formation type can be realized only after filling 
it with lexical content. Within the same word-forma-
tion type, word-formation varieties determined by 
semantic factors can function. We call such semantic 
varieties of derived words within one word-formation 
type ‘word-formation models’.

Three different qualities of a word-formation 
model are usually distinguished: 1) productivity, i.e. 
the number of lexical units formed according to its 
model; 2) activity – the ability of the model to form 
new derivatives; 3) frequency – frequency of repeti-
tion of a given model in the text (Kloss, 1969). It seems 
that the qualities of productivity, activity and usage 
are also characteristic of the word-formation type.

Conclusions. Studying of dissertation works 
showed that researchers analyzing word-formation 
systems in various languages do not always correctly 
use the appropriate terminology. The presented article 
demonstrates that familiar terms can have in different 
works a completely various meaning.

A review of the literature related to the definition 
of linguistic terms necessary for their introduction 
into articles and dissertations on the topic of word 
formation showed that the philosophical concepts 
‘type’ and ‘model’ are not at all identical in con-
tent, and this fact should be taken into account when 
describing theoretical issues and choosing the neces-
sary methodology.
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ФРАЗЕОЛОГІЧНІ НОМІНАЦІЇ КОНЦЕПТУ «ПРАЦЯ»  
В АНГЛОМОВНІЙ КАРТИНІ СВІТУ

Стаття присвячена аналізу та інтерпретації фразеологізмів, які репрезентують концепт ПРАЦЯ в англій-
ській мові. Досліджено широкий спектр фразеологічних одиниць, зміст яких пов’язаний із цим соціально зна-
чущим феноменом. Окрема увага присвячена лінгвістичним особливостям, семантичним відтінкам та викорис-
танню фразеологізмів у різноманітних контекстах. Визначено, що фразеологічні репрезентації концепту ПРАЦІ 
в англійській мові можна розглядати з позиції наявності таких семантичних груп: процес праці як діяльність, 
суб’єкт праці, результат праці, якість виконання, важкість праці, ставлення до праці, знаряддя виробництва. 
Доведено, що найбільш уживаними у складі фразеологічних одиниць є лексеми work, job, labour, do та похідні від 
них. Проілюстровано, що для англійської фразеології властиве чітке протиставлення праці як діяльності та 
роботи як служби, джерела заробітку. Характерна риса англійської ідіоматики виступає віддзеркалення неза-
доволення своїм становищем у трудовому колективі, професійній діяльності у значній кількості фразеологічних 
одиниць. Концептуально значущим є також сприйняття праці як прояву соціального розшарування суспільства. 
Окрему групу становлять фразеологізми, що вказують на певні історичні реалії, пов’язані з концептом ПРАЦЯ. 
Ці семантичні групи відображають різноманітні аспекти та підходи до концепту ПРАЦЯ в англійській мові 
через призму фразеології. Кожна фразеологічна номінація несе в собі власні відтінки значень та використову-
ється в певних контекстах для точнішого вираження смислових нюансів, відповідно до намірів комунікантів. 
Результати дослідження вказують на те, що фразеологізми, пов’язані із концептом праці, виконують важливу 
функцію в мовленні та комунікації, надаючи не тільки лінгвістичний, а й культурний контекст. Стаття може 
використовуватися як основа для подальших досліджень у галузі фразеології та концептуальної семантики, роз-
ширюючи наше розуміння мови та її взаємодії з культурою.

Ключові слова: фразеологічна одиниця, концепт, праця, мовна картина світу, англійська мова.
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PHRASEOLOGICAL NOMINATIONS OF CONCEPT “WORK”  
IN THE ENGLISH WORLDVIEW

The article is devoted to the analysis and interpretation of phraseological units that represent concept WORK in the 
English language. A wide range of phraseological units, the semantics of which is related to this socially significant 
phenomenon, has been studied. Special attention has been paid to the linguistic features, the semantic nuances and the 
use of idioms in various contexts. It has been determined that phraseological representations of concept WORK in the 
English language can be considered from the standpoint of analysing the following semantic groups: work as an activity, 
subject of work, result of work, quality of performance, difficulty of work, attitude to work, tools of production. It has 
been proven that the lexemes ‘work’, ‘job’, ‘labour’, ‘do’ and their derivatives are the most productive in the composition 
of phraseological units. It has been emphasized that English phraseological units illustrate a clear contrast between 
work as an activity and work as a service, a source of income. A characteristic feature of English idiomatics is the the 
fact that a significant number of phraseological units reflect personal dissatisfaction with the position in the workforce 
or nature of professional activity. The perception of work as a manifestation of the social stratification of society is 
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also a conceptually significant element. A separate group consists of phraseological units indicating certain historical 
realities related to concept WORK. These semantic groups reflect various aspects and approaches to concept WORK in 
the English language through the lens of phraseology. Each phraseological nomination carries its own shades of meaning 
and is used in certain contexts to more accurately express semantic nuances, in accordance with the intentions of the 
communicators. The results of the study indicate that idioms related to the concept of work perform an important function 
in speech and communication, providing not only linguistic but also cultural context. The paper can be used as a basis 
for further research in the field of phraseology and conceptual semantics, expanding our understanding of language and 
its interaction with culture.

Key words: phraseological unit, concept, work, linguistic worldview, the English language.

Постановка проблеми. Глибокий інтерес 
мовознавців до вивчення фразеологізмів в англій-
ській мові обумовлений унікальною природою та 
багатоаспектністю цього лінгвістичного явища. 
Фразеологізми є ключовим елементом культур-
ного вираження, віддзеркалюючи особливості 
та цінності суспільства. Їх вивчення надає мож-
ливість розкрити та розібрати ті контекстуальні 
відтінки, які становлять культурний фон мови. 
Фразеологічні одиниці (ФО) мають свою власну 
лінгвістичну структуру, що відрізняє їх від інших 
мовних одиниць. Аналіз цієї структури розкриває 
особливості синтаксису та семантики, сприяючи 
глибшому розумінню мови в цілому. Не менш 
важливим є індивідуальний та соціокультурний 
аспект фразеологізмів, що визначається ідіосин-
кразією мовців та їхньою приналежністю до кон-
кретного соціуму. Вивчення цих висловів допо-
магає розкрити нюанси місцевого спілкування та 
визначити особливості культурної ідентичності.

Аналіз досліджень. Проблемою вивчення фра-
зеологізмів займались Н. Шанський, Н. Амосова, 
О. Ахманова, В. Виноградов, О. Кунін, К. Ряшен-
цев, Н. Клименко, В. Телія, Л. Пастушенко, 
Є. Ніколенко Н. Венжинович, Ю. Сокальська, 
С. Олійник Л. Сміт, Т. Павленко, Н. Тодорова, 
О. Карпенко, О. Галинська, В. Ліщенко, В. Камін-
ська. Розробленню опису фразеологізмів у слов-
никах приділяв увагу Л. Скрипник, Л. Коломієць, 
О. Юрченко. Серед іноземних мовознавців слід зга-
дати Ш. Баллі, Л. Сміта, В. Фляйшер, B. Altenberg, 
R. Gläser, A. P. Cowie, J. Häusermann, R. A. Thyab, 
F. Tairova, C Gledhill, J. I. Liontas та інших.

Дослідження вітчизняних і зарубіжних учених 
були присвячені теоретичним основам фразеоло-
гії як науки, етимології фразеологічних одиниць, 
встановленню структурних і семантичних харак-
теристик груп фразеологізмів, особливостям їх 
перекладу, вивчення механізмів формування та 
розвитку семантики ФО, закономірностей реалі-
зації їх дистрибутивних зв’язків при функціону-
ванні у мовленнєвому контексті, було досліджено 
поняття фразеологічної одиниці, класифікації 
ФО та виокремлення фразеології як самостійної 
лінгвістичної дисципліни.

Впродовж останніх десятиліть саме профе-
сійна мова стала одним із найактивніших дже-
рел в галузі фразеології, оскільки праця є осно-
вою життя та розвитку суспільства. Праця – це 
зусилля, джерело матеріального і морального 
задоволення. Наголошується, що краса та сила 
людини у праці, що тільки у праці формується 
та проявляється талант та натхнення людини. 
Концепт ПРАЦЯ найяскравіше актуалізує загаль-
нолюдські цінності в порівнянні з іншими кон-
цептами в англійській мові, оскільки праця є 
невід’ємною стороною життєдіяльності людини, 
що й зумовило вибір мети дослідження – про-
аналізувати семантику фразеологічних номінацій 
концепту ПРАЦЯ в англійській мові.

Виклад основного матеріалу. Національно-
культурне наповнення концепту ПРАЦЯ в англій-
ській мовній картині світу розглядає функціо-
нування у мові концептуальних ознак з метою 
визначення його національно-культурного напо-
внення, а аналіз фразеологічного фонду англій-
ської мови дозволяє виявити пов’язані з працею 
стереотипи та оцінки праці в англійському соціумі.

За структурою концепт ПРАЦЯ є різнобіч-
ним. Інформативна зона концепту багато в чому 
визначається його лексичними репрезентантами 
у складі ідіом. В англійській мові ядро репрезен-
тантів (прямої номінації) концепту представлено 
досить великою кількістю лексем – job, work, 
labour (праця, робота), а також лексемами toil 
(важка праця), deed (справа), business (справа, 
робота), career (кар’єра), do (робити) та членами 
цих словотвірних частин  a job of work (важка 
робота); сarve out a career for oneself (робити 
кар’єру); a labour of love (безкорислива або без-
оплатна  праця).

Лінгвісти (Анженюк, 2013; Нагорна, 2008) 
характеризують концепт праці з погляду наяв-
ності в нього таких компонентів, як процес діяль-
ності, суб’єкт праці та результат праці. До складу 
компонента «процес праці» входять наявність/
відсутність праці; якість праці; тяжкість/інтен-
сивність праці. У цій групі праця здебільшого 
розкривається у протиставленні з лінню. Тут лінг-
вісти (Colson, 2008; Owens, 2016) виділяють такі 
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вимоги до праці, що відповідають усьому сус-
пільству: actions are louder than words (дії важли-
віші за слова); in the right place at the right time 
(у найкращому положенні перевагою є можли-
вості), work your way up/to the top (робити успіхи); 
move mountains (докладати всіх можливих зусиль, 
роблячи неможливе, якщо потрібно, rest on your 
laurels (бути задоволеним своїми досягненнями і 
не докладати зусиль для чогось іншого); work your 
fingers to the bone (дуже важко працювати).

Фрази in haste (ви робите щось швидко і 
поспішно, а часом і недбало), hang in there 
(не  здаватися); knuckle/buckle down (зосередитися 
і старанно працювати над завданням); he is pulling 
his own weight (він виконує свою частку роботи, 
не змушуючи інших виконувати його роботу за 
нього) ілюструють компонент ставлення до якості 
праці в англомовній картині світу.

Показником майстерності працівника є резуль-
тат праці: bring home the bacon (заробляти гроші 
на життя сім’ї); an idle bran is the devil’s workshop 
(коли нема чим зайнятися, велика ймовірність 
потрапити в біду); bang-up job (дуже хороша або 
відмінна робота); a feather in your cap (досяг-
нення, яким можна пишатися).

Компонент «результат праці» реалізований 
досить широко в англійській мовній культурі 
(Collom, 2020). Так, виділяється твердження, що 
для отримання результату необхідно докласти 
зусиль, результат залежить від початку, результат 
залежить від якості роботи, хто не намагається, той 
нічого не має, потрібно доводити справу до кінця.

Найбільш уживаними у складі фразеологіч-
них одиниць є лексеми work, job, labour, do, серед 
яких найчастішою є лексема work, а решта мають 
приблизно однакову регулярність вживання. Саме 
лексема work прийнята за концептоутворювальну, 
оскільки вона не тільки найуживаніша, а й найза-
гальніша за значенням.

Для англійської фразеології властиве чітке 
протиставлення праці як діяльності та роботи як 
служби, джерела заробітку. Так, позитивно оці-
нюються високе становище у службовій ієрархії 
та підйом по службових сходах, висока оплата: be 
on the climb (робити кар’єру, буквально це озна-
чає бути на підйомі), fall into a good berth (знайти 
добре оплачувану роботу). 

При характеристиці зусиль, що витрачаються 
(тобто праця як діяльність) позитивно може оці-
нюватися як інтенсивність праці carve out a career 
for oneself (робити кар’єру), так і можливість цих 
зусиль уникнути, якщо є матеріальний резуль-
тат – висока оплата праці high-paying (отримувати 
велику зарплатню), a fat job (тепленьке містечко, 
вигідна справа).

Багатоаспектність, а також досить велика час-
тотність фразеологічних одиниць, що співвідно-
сяться з трудовою діяльністю як зі «службою» 
з відповідною «оплатою праці» свідчить про важ-
ливість даних категорій для носіїв англійської 
культури.

Зрештою, в концепті ПРАЦЯ, як службі з певною 
оплатою, можливе таке відображення соціальної 
реалії, як колективне припинення трудової діяль-
ності з економічних та соціальних причин: strike 
work (також down tools) (припиняти роботу); work 
to rule (працювати згідно з правилами, нормою).

Характерна риса англійської ідіоматики – це 
можливість вказувати на незадоволеність своїм 
становищем у трудовому колективі, професійній 
діяльності: have a soul above buttons (з іронією вва-
жати виконувану роботу нижче за свою гідність 
або відчувати незадоволеність своєю професією).

Концептуально значущим є сприйняття праці 
як прояву соціального розшарування суспільства 
(Jak koshachek). В англійській мові негативно 
оцінюється примусова праця: make somebody sit 
up (змусити когось сидіти до пізньої ночі); give 
somebody a wet shirt (змусити працювати до сьо-
мого поту, тобто працювати до виснаження). 
ФО містять вказівку на певні історичні реалії, такі 
як рабська праця та посилання на галери: be a slave 
to one’s work (дуже інтенсивно працювати про-
тягом тривалого часу); work like a nigger / slave / 
galley slave (працювати як темношкіра людина / 
раб / раб на галері); chained to the oar (бути при-
кутим до весла (про роботу на галері)); work under 
the whip lash (примусово працювати).

У центрі реалізації концепту праці можна 
назвати кілька груп. По-перше, це вказівки на 
знаряддя виробництва. Серед них провідне місце 
займають лексеми hand та arm: live by one’s hands 
(заробляти собі на життя фізичною працею); have 
one’s hands full (бути дуже зайнятим, не мати 
часу відпочити); work at arm’s length (працювати 
у несприятливих умовах). Рідше використову-
ється лексема shoulder: put one’s shoulder to the 
wheel (наполегливо працювати, докладати зусиль).

Серед інших лексем, що утворюють перифе-
рію, є найменування найпростіших знарядь праці: 
distaff (прялка), plough (орало), sieve (сито), tools 
(інструменти), grindstone (точило): with one’s nose 
at the grindstone (весь час зайнятий тяжкою, нуд-
ною, роботою, той хто працює до виснаження, 
без перепочинку); a bad workman quarrels with his 
tools (погана робота, наслідок дій не інструмента, 
а того, хто ними керував).

Широко застосовується вживання лексеми oar 
(весло): сhained to the oar (прикутий до важкої та 
тривалої роботи); have (ply, pull, take або tug) the 
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labouring oar (взяти на себе велику або найважчу 
частину роботи, (завзято працювати). Викорис-
тання цієї лексеми в ідіоматиці може бути обу-
мовлено тим фактом, що тривалий час у Великий 
Британії, що мореплавство було одним із найпо-
ширеніших видів трудової діяльності.

До периферійної зони репрезентантів концепту 
ПРАЦЯ включаються також вказівки на резуль-
тат трудової діяльності – насамперед це «оплата 
праці», пов’язана з уявленням про трудову діяль-
ність як про службу, а також шкоду здоров’ю, запо-
діяну тяжкою фізичною працею. Із цим пов’язане 
негативне ставлення до надмірної інтенсив-
ності фізичних зусиль: by (або in) the sweat of 
one’s brow (виконувати важку, фізичну роботу); 
sweat /work /slave one's guts out (дуже важко працювати).

Велика увага приділяється не тільки зусиллям, 
а й тимчасовій завантаженості, обсягу роботи: 
to work overtime (працювати позаробочими годи-
нами); have one’s hands full (також one’s hands are 
full) бути дуже зайнятим, не мати часу на відпо-
чинок). 

Ознака «додаткової роботи» реалізується при 
вказівці на час відпочинку night: burn the midnight 
oil (працювати до пізньої ночі); to work night 
and day / (like) night and day (весь час працювати) 
Нестача часу може бути однією з перешкод при 
виконанні роботи: work against time (намагатися 
закінчити роботу до певного часу або терміну).

Англійський народ кваліфікує трудову діяль-
ність як незворотний процес, говорячи про немож-
ливість виправити вже зроблене (Jak koshachek), 
наприклад: what’s done, cannot be redone (що 
зроблено, то не може бути перероблено). Але 
з іншого боку помилки оцінюються як набуття 
досвіду у трудовій діяльності. Значення «право на 
помилку» реалізується в наступних прислів’ях: 
He, who makes no mistakes, makes nothing (Той, хто 
не помиляється, нічого не робить); He is lifeless 
who is faultless (Якщо ви нічого не робите (тому 
ви безжиттєві), ви не будете робити помилок).

Експресивно виражений в англійській ідіома-
тиці ще один компонент, пов’язаний із працею 
як діяльністю – це буденність, повсякденність 
роботи. Невипадково для реалізації такого уяв-
лення використовується метафора колії дороги, 
яка сформувалася як слід від коліс візка, що бага-
торазово проїжджає по одному і того ж шляху 
щодня: as a matter of routine (звичка щось робити, 
працювати); in harness (бути на чергуванні чи 
на роботі); get into one’s stride (братися за справу).

Таким чином, у традиційній картині світу 
носія англійської мови досить чітко проти-
ставляються два уявлення про працю – як про 

діяльність та як про службу. У першому у разі 
це в основному фізична праця в рамках тради-
ційного натурального господарства, головним 
чином ремесло та мореплавство. Концептуально 
значущою є та ознака, що це фізична праця, яка 
вимагає великих зусиль.

У другому випадку (праця як служба) трудова 
діяльність сприймається як соціальна, пов’язана 
з різним становищем людей у службовій ієрар-
хії та з різною системою оплати (Collom, 2020). 
Саме в рамках концепту праця реалізується мож-
ливістю займатися або не займатися оплачуваною 
трудовою діяльністю у зв’язку із соціальними від-
носинами роботодавця та службовця.

Заохочення колективної праці відображено 
в англійській лексичній одиниці many hands make 
light work (багато рук – швидше робота). Лексичне 
значення дієслова «трудитися» – добровільна 
праця – знаходить свій відбиток у таких фразео-
логічних виразах, наприклад: hunger breaks stone 
walls (потреба всьому навчить). Ставлення до 
праці як джерела життєвих благ спостерігається 
у прислів’ї: business is the salt of life (життя – це 
ніщо без роботи).

Істотним внеском у розвиток концепту праці 
з’явилися ціннісні судження носіїв англійської 
мови про сутність грошей. Раціональна оцінка 
грошей як еквівалента робочої сили: money makes 
the mare go (сила грошей, яка впливає на інших 
людей) але негативне ставлення до переоцінки 
значущості грошей у житті: money can’t buy 
everything (багатство і матеріальні блага не при-
несуть довгострокового щастя).

Національний характер прислів’їв та прика-
зок в англійській мові визначається його побутом, 
обрядами, умовами праці, особливим поетичним 
поглядом на світ тощо. Для англійських прислів’їв 
характерний даний вираз «залежність результату 
від професіоналізму майстра»: as the workman so 
is the work (який майстер, така і робота). Прислів’я 
та приказки в англійській мові є і універсальними, 
і унікальними орієнтирами людської діяльності. 
Вони знайшли відображення втілення концепту 
ПРАЦЯ як соціальної цінності.

Найчисленнішою групою є прислів’я з пози-
тивним ставленням до роботи, наприклад: nothing 
to be got without pains (необхідно важко працю-
вати, щоб досягти успіху або прогресу); he that 
will eat the kernel must crack the nut (якщо ви хочете 
чогось досягти, ви повинні докласти зусиль, необ-
хідних для цього). 

Людина має докладати чимало зусиль, щоб 
її робота дала плоди. Так само необхідно ста-
витися до трудової діяльності з повною мірою  
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відповідальності. Це значення повною мірою 
реалізується у наступних прислів’ях: If a job is 
worth doing it is worth doing well. If you can’t be 
good, be careful (Не можеш робити добре, роби 
ретельно); Never do things by halves (Ніколи 
нічого не роби наполовину); No bees no honey, 
no work no money (без роботи не буде грошей).  
Дані приклади показують, що англійцям дуже 
важлива якість виконаної роботи. Також необхід-
ним є доведення роботи до кінця.

Для того, щоб виконати свою роботу добре та 
якісно, не можна перекладати її на інших людей. Це 
значення виражається в таких прислів’ях як: Self 
done is well done (Добре робиться те, що робиться 
своїми рукам); Many hands make light work (Коли 
люди співпрацюють, то можуть легко виконувати 
завдання). Наведені прислів’я містять пораду не 
перекладати відповідальність за результати праці 
на інших, а розраховувати лише на свої сили.

Слід зазначити, що стан знаряддя праці 
є показником ставлення людини до роботи. 
В англійській мові це значення реалізується в 
таких прислів’ях, як: A good workman doesn’t 
quarrel with his tools (хороший працівник візьме 
повну відповідальність за будь-яку несправність 
і не намагатиметься звинуватити своє облад-
нання). Виходячи з цього прикладу, ми чітко 
бачимо, наскільки негативно англійський народ 
ставиться до людей, які звинувачують у поганій 
роботі не себе, а свої знаряддя праці.

В англійських прислів’ях відзначається сис-
темність трудового процесу, наприклад: Feather 
by feather a goose is plucked (терпіння і труд все 
перетруть); Diligence is the mother of success (good 
luck) (якщо працювати ретельно й постійно, то 
ймовірність успіху буде набагато більшою, якби 
вдача прийшла до вас). Дані приклади вказують на 
те, що при виконанні роботи потрібно працювати 
ретельно і виконувати роботу поступово, система-
тично. Необхідний результат досягається не одразу, 
а шляхом довгої та кропіткої роботи: Rome was not 
built in a day (для належного виконання роботи 
потрібно багато часу, тому не варто поспішати).

Численною групою в англійській мові є 
прислів’я, що відзначають важливість захопле-
ного початку роботи і ретельного сумлінного 
доведення розпочатого до кінця (Melnyk, Novikov, 
2017): The end crowns the work (Кінець вінчає 
справу); A good beginning is half the battle (Добрий 
початок – половина битви); A good beginning 
makes a good ending (Добре підготовлений і зосе-
реджений на початку часто веде справу до успіху). 
У цих прислів’ях ми бачимо, наскільки важливі 
етапи трудового процесу для англійців.

Лінь, поспішність у роботі позначається як 
небажана річ, що не сприяє її якісному вико-
нанню. Отже, критерій часу, відведений на 
роботу, впливає на результат, що наголошується в 
таких прикладах: Hasty climbers have sudden falls 
(Якщо хтось надто поспішає, щоб досягти успіху, 
часто не вживає необхідних заходів обережності 
та потрапляє в неприємності); Haste make waste 
(поспіх призводить до помилок або поганих 
результатів); Make haste slowly (Робити все обду-
мано, щоб зменшити кількість помилок). Це вко-
тре показує важливість для англійського народу 
ретельності у виконанні роботи.

В англійській мові переважають прислів’я 
з позитивним ставленням до праці. Для англій-
ців дуже важливе ретельне та систематичне 
виконання роботи (Нагорна, 2008). Також згідно 
з англійськими прислів’ями і приказками, пра-
цівник оцінюється з праці, а лінивий на шляху до 
злиднів і голоду Idleness is the root of all evil (Якщо 
у вас немає корисної роботи, ви будете думати про 
шкідливі справи, щоб розважитися).

У англійській фразеології виділяються 2 великі 
групи слів, які називають особу щодо її відно-
шення до праці. 

До першої групи відносяться найменування, 
що характеризують людину, що виявляє негативне 
ставлення до праці: sluggard (ледар, лежень), loafer 
(нероба), розг. lazibones (ледар), а також прикмет-
ник – idle, lazy (лінивий). Lazy folks take the most 
pains – недбайливому доводиться працювати най-
більше (слова lazy і pains – контекстуальні анто-
німи), idle folks lack no excuses – у ледарів завжди 
виправдання знайдеться. 

До другої групи належать найменування, що 
характеризують позитивне ставлення людини до 
праці (worker – workman, working man, labourer, 
navvy, craftsman, artisan, hand). Серед перера-
хованих синонімів найбільш широке значення 
має слово worker, яке називає будь-яку людину, 
що живе своєю працею. Лексема workman озна-
чає робочого будь-якої спеціальності, зайнятого 
фізичною працею. Слово labourer відноситься 
до низькокваліфікованого робітника, зайнятого 
на важкій фізичній роботі, day labourers (поден-
ники), farm labourers (сільські робітники). Лек-
сема craftsman позначає досвідченого робітника, 
який має не тільки кваліфікацію, а й майстерність. 

Висновки. Отже, фразеологізми розкривають 
ідею праці як однієї з основних складових життя 
людини, підкреслюючи її соціальну цінність. 
Відповідно, ідіоми про працю займають значне 
місце у фразеологічних джерелах англійської 
мови. Універсальність фразеологізмів, прислів’їв 
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та приказок допомагає наочно проілюструвати 
національно зумовлені відмінності у світосприй-
нятті, зокрема, у відношенні до праці та трудової 
діяльності в англомовній картині світу. Систем-

ний розгляд образної основи фразеологічних оди-
ниць на позначення процесу праці людей дозво-
ляє скласти повніше уявлення про цей важливий 
концепт англомовної культури.
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ВЕРБАЛЬНА РЕПРЕЗЕНТАЦІЯ ЛІНГВОКУЛЬТУРНОГО КОНЦЕПТУ ЩАСТЯ 
У ЛАТИНСЬКІЙ МОВІ

Cтаття присвячена дослідженню репрезентації лінгвокультурного концепту щастя вербальними засобами 
латинської мови. Категорія щастя упродовж всього існування людської цивілізації є екзистенційним мотива-
тором та телеономним концептом, що вимагає комплексного міждисциплінарного підходу до свого вивчення 
філософів, психологів, культурологів та лінгвістів. Актуалізація проблеми в науковому дискурсі зумовлена осо-
бливими умовами життя українського суспільства, коли виклики воєнного стану поєднуються з активними гло-
балізаційними процесами та стрімким реформуванням усіх сфер життя. Усвідомлення цінностей європейського 
культурного простору вимагає осмислення спільного фундаменту, котрим стала антична цивілізація.

Мета роботи – виявити особливості засобів вербалізації концепту щастя латинською мовою та з’ясувати 
їх семантико-когнітивний зміст. Отриманий шляхом суцільної вибірки із лексикографічних джерел лінгвальний 
матеріал дав змогу виявити прямі номінації концепту щастя: felicitas, beatitudo, fortuna, які етимологічно і дери-
ваційно пов’язані з прикметниками felix, beatus, fortunatus, що входять до цього ж номінативного поля. 

За допомогою описового методу сформовано корпус паремійних одиниць із залученням ілюстрацій-мікро-
контекстів із оригінальних творів римських авторів на позначення вказаного концепту. Шляхом семантично-
го аналізу виокремлено номінації телеономних концептів, що найчастіше корелюють із концептом щастя, та 
проаналізовано їх значення та особливості перекладу. Людина здатна стати щасливою, як вважали римляни, 
завдяки зусиллям волі і безперервній праці над власним удосконаленням, чесно виконуючи усі громадянські і дер-
жавні обов’язки, допомагаючи усім, хто цього потребує, не спокушаючись на випадковий збіг обставин, що міг 
би привести до успіху, та здобування матеріальних благ. 

В аксіологічній ієрархії давніх римлян щастя найчастіше поєднувалося із етноспецифічними поняттями 
virtus, vir bonus, honestas, vita honesta, bonum publicum, salus publica, potens misericors, що сформували дистинк-
тивні характеристики цього універсального концепту. Їх дослідження сприяє глибокому розумінню латинської 
мовної картини світу та осмисленню ролі римської цивілізації у формуванні післяантичного європейського 
простору.  

Ключові слова: лінгвокультурний концепт, телеономний концепт, мовна картина світу, латинська мова, кон-
цепт щастя, концепт virtus.
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VERBAL REPRESENTATION OF LINGUO-CULTURAL CONCEPT HAPPINESS  
IN LATIN

The article is devoted to the study of representation of linguo-cultural concept happiness by verbal means of the Latin 
language. The category of happiness throughout the whole existence of human civilization is an existential motivator 
and a teleonomic concept that requires a complex interdisciplinary approach to its study by philosophers, psychologists, 
cultorologists and linguists. Actualization of the problem in the scientific discourse is stipulated by special conditions of 
the life of Ukrainian society when the challenges of martial law are combined with active globalization processes and 
rapid reformation in all spheres of life. Awareness of the values of the European cultural space requires understanding of 
the common foundation that the ancient civilization has become 

The purpose of the work is to reveal the peculiarities of means of verbalization of the concept of happiness in Latin 
and find out their semantic and cognitive content. Received by means of continuous sampling from lexicographic sources 
linguistic material gave the possibility to identify direct nominations of the concept of happiness: felicitas, beatitudo, 
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fortuna which etymologically and derivationally are related to the adjectives felix, beatus, fortunatus, which belong to the 
same nominative field.

Using the descriptive method a corpus of paremic units including illustrations-microcontexts from the original works 
of Roman authors indicating the concept was formed. By means of semantic analysis the nominations of teleonomic 
concepts which often correlate with the concept of happiness were distinguished, their meaning and peculiarities of 
translation were analyzed.

A person is capable of becoming happy as the Romans believed due to the efforts of will and continuous work on 
self-improvement, honestly fulfilling all civil and state duties, helping everybody who needs without being tempted by a 
fortuitous coincidence of circumstances that could lead to success and acquisition of material welfare.

In the axiological hierarchy of the ancient Romans happiness was often combined with ethno-specific concepts 
virtus, vir bonus, honestas, vita honesta, bonum publicum, salus publica, potens misericors which formed distinctive 
characteristics of this universal concept. Their research contributes to deep understanding of the Latin language world 
picture and awareness of the role of Roman civilization in the formation of the post-antique European space.

Key words: linguo-cultutal concept, teleonomic concept, linguistic picture of the world, the Latin language, the 
concept of happiness, the concept of virtus.

Постановка проблеми. Духовні цінності, 
властиві античній цивілізації, стали спільним 
фундаментом у  формуванні європейського куль-
турного простору. Вони репрезентовані у мові та 
культурі телеономними концептами, що «склада-
ють ядро морального ідеалу, прагнення до якого 
наповнює життя сенсом» (Черненко, 2013: 223), 
серед яких особливе місце займає концепт щастя. 
Розмірковування про сутність щастя, шляхи і 
засоби його досягнення, місце в аксіологічній 
ієрархії та взаємозв’язок з іншими компонентами 
цієї системи упродовж тривалого часу визначали 
напрямки досліджень філософів, психологів, 
культурологів та лінгвістів. Його найбільш ужи-
ваною прямою номінацією у латинській мові є 
лексема felicitas, atis f, котра у латинськомовному 
словнику Totius Latinitatis Lexicon має дефініцію: 
status et condicio ejus, cui res omnes secundae fluunt, 
bona fortuna, prosperitas, beatitudо (Forcellini, 
1875: 276). Від цього номену сформувалася назва 
особливого наукового напрямку – феліцитоло-
гія, предметом якого є теоретичні і практичні 
проблеми щастя. Сучасна етика загальнозначу-
щими умовами його досягнення вважає: задово-
лення основних матеріальних потреб; повноту і 
осмисленість існування людини; спроможність 
останньої реалізувати власне уявлення про життя 
в ситуаціях морального вибору; достатній ступінь 
збіжності актуального стану буття та уявлення 
про те, яким воно має бути; гармонію внутріш-
нього світу людини і її зовнішніх стосунків (Шин-
карук, 2002: 729).

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Упродовж останнього десятиліття лінгвісти-анти-
кознавці здійснили низку вагомих досліджень 
концептосфери європейської античності на мате-
ріалі класичних (латинської і давньогрецької) 
мов. Грунтовний аналіз концепту virtus пропонує 
у численних дослідженнях Н. Черненко, вказуючи 
на його особливу роль у системі цінностей давньо-

римського суспільства та вплив на формування 
такої ж системи в окремих європейських куль-
турах. О. Милик вивчає репрезентацію поняття 
здоров’я лінгвальними засобами латинської мови. 
Дослідниця вказує, що субконцепти salus, sanitas 
i valetudo експонують концепт, котрий мав один 
із найвищих аксіологічних статусів у духовному 
світі античності. Предметом наукових зацікавлень 
О. Пилипів є концепт доля, його змістове напо-
внення і багатовимірне сприйняття античною 
людиною і як сили, котрій вона спроможна проти-
стояти, і як неминучості плину людського життя. 
Однак у сучасному мовознавстві практично від-
сутні дослідження, які би комплексно розглядали 
концепт щастя крізь призму критеріїв його номі-
нативного поля.

Мета дослідження – виявити семантико-ког-
нітивний зміст та особливості засобів  верба-
лізації концепту щастя у латинській мові. Для 
досягнення цієї мети передбачається виконання 
таких завдань: шляхом суцільної вибірки із фра-
зеологічних лексикографічних джерел (Корж, 
1994; Цимбалюк, 2003; Цимбалюк, 1990) сфор-
мувати корпус паремійних одиниць на позна-
чення концепту щастя; застосувати комплексний 
міждисциплінарний підхід до його дослідження 
як складника системи цінностей стародавнього 
римлянина; виокремити та проаналізувати семан-
тичні ознаки телеономних концептів, що найчас-
тіше із ним корелюють; з’ясувати універсальні та 
етноспецифічні ознаки їх номінацій у латинській 
мові. Об’єктом дослідження є вербалізований 
засобами латинської мови концепт щастя, пред-
метом – мовна реалізація та його ціннісне напо-
внення у римській лінгвокультурі.

Виклад основного матеріалу. У конкретний 
історичний період кожне суспільство керується 
комплексом цінностей, які є основою вибору осо-
бистих і суспільних моделей поведінки. Вони 
визначають екзистенційне тло етнічної спільноти, 
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зумовлюють її розвиток і формують узагальнений 
образ щастя (Воронова, 2021: 66). У латинській 
мовній картині світу, як уже зазначалось, його най-
частіше експонує слово felicitas, atis f, що етимо-
логічно і дериваційно (Петрова, 2010) поєднане із 
прикметником felix, icis зі значенням “is, cui omnia 
succedunt, fortunatus, florens, beatus” (Forcellini. 
1875: 276). Погоджуємося з думкою Н. Черненко 
(Черненко, 2013), що аналіз діахронно-філософ-
ських категорій має бути максимально відсторо-
нений від рідної мови дослідника чи перекладача. 
Це може стати на заваді розумінню сутності цього 
поняття у межах відповідної лінгвокультури 
у часі його формування та використання. Слов-
никова дефініція прикметника felix, icis подається 
укладачем вказаного лексикографічного джерела 
за допомогою низки прикметників, що, за свід-
ченням наших досліджень, використовуються як 
синоніми на позначення щастя.

Лінгвальний матеріал свідчить, що одним із 
найбільш поширених концептів, які корелюють 
із досліджуваним концептом, є virtus: Nec enim 
virtutes sine beata vita cohaerere possunt, nec illa 
sine virtutibus. – Ані доброчесніть неможлива без 
щасливого життя, ані щастя без доброчесності. 
Beatus esse sine virtute nemo potest. – Без добро-
чесності ніхто не може бути щасливим. Virtus 
sola homines beatos reddit. – Лише доброчесність 
робить людей щасливими. Тотожне значення має 
вислів: Solae faciunt virtutes beatos. Переважна 
більшість громадських діячів і мислителів дав-
нього Риму, серед яких і Марк Туллій Цицерон, 
висловлювали своє розуміння взаємного зв’язку 
цього поняття із щастям: Omnes virtutes compotes 
beati sunt.. – Всі, хто володіє доброчесністю, 
щасливі. Consequens est beatam vitam virtute esse 
contentam . – Ми безперечно приходимо до висно-
вку, що щасливе життя – у доброчесності.

Однак всебічного висвітлення поняття virtus 
набуває у вченні одного із видатних представ-
ників стоїцизму філософа Сенеки: Virtus extollit 
hominem et super cara mortalibus conlocat; nec ea, 
quae bona, nec ea, quae mala vocantur, aut cupit 
nimis aut expavescit. – Лише доброчесність під-
носить людину над усім, чим так дорожать 
смертні; лише вона, доброчесніть, і надто не 
прагне того, що називають благом, і надто не 
боїться того, що іменують злом. Вибудовуючи 
власний духовний світ, римлянин має прагнути до 
доброчесності: Fac te ipse felicem. Facies autem, 
si intellexeris bona esse, quibus admixta virtus est, 
turpia, quibus militia coniuncta est (Seneca). – Зроби 
сам себе щасливим! Це тобі під силу, якщо зро-
зумієш одне: благо лише те, в чому присутня 

доброчесність, а те, що стосується зла, ганебне. 
In virtute posita est vera felicitas (Seneca). – Справ-
жнє щастя – у доброчесності. 

Зазначимо, що, з одного боку, через етнічно-
історичну унікальність (Черненко, 2013) в укра-
їнській мові не знаходимо понять тотожних за 
значенням до virtus. Його відповідники в пере-
кладі рідною мовою – доброчесність, доблесть, 
чеснота. Але з іншого, сучасні реалії життя 
українського суспільства в умовах status belli 
актуалізують сприйняття цього поняття як необ-
хідної риси морально досконалого громадянина, 
захисника держави, у якій non muri, sed viri sunt 
praesidia oppidorum. Felicitatem in dubiis virtus 
impetrat. – У складних (обставинах) щастя дося-
гається доброчесністю (мужністю).

На взаємозв’язок телеономних концептів 
felicitas i virtus вказують і мислителі післяантич-
ної Європи: Beatitudo non est virtutis praemium, sed 
ipsa virtus (Spinosa). – Щастя – це не є нагорода 
за доброчесність, а сама доброчесність.

В аксіологічній ієрархії римлянина доброчес-
ність не тільки важливіша, ніж  багатство, але 
й зберігає цінність у приватному житті та при-
носить благополуччя у сімейні відносини: Dos 
non facit faustum coniugium, sed virtus. – Не посаг 
робить шлюб щасливим, а доброчесність.

Не тільки обов’язкові для виконання усіма 
громадянами закони римського права, але й часто 
сформульовані у латинських пареміях mores 
maiorum (звичаї предків) спонукали громадян ста-
родавнього Риму до гідного і чесного життя: Beate 
vivere est honeste vivere. – Жити щасливо – зна-
чить жити чесно. Honesta vita beata est. – Чесне 
життя – щасливе.

У численних пареміях знаходимо застере-
ження римських громадян від поганих вчинків: 
Felix criminibus nullus erit diu. – Ніхто довго не 
буде щасливий злочинами. Homo improbus beatus 
non est. – Погана людина не може бути щасли-
вою. Щастя не здобудеш кривдою або неспра-
ведливістю: Non potest esse feliciter vivi nisi cum 
virtute vivitur. – Ніхто не може жити щасливо, 
якщо живе нечесно. У своїх моральних наста-
новах про це говорили і поети: Nemo malus felix, 
minime corruptor (Iuvenalis). – Ніхто поганий не 
буде щасливим, а найменше – нечестивець.

Щастя окремого громадянина – це bonum 
publicum – громадське благо, про яке, за доволі 
ідеалізованими уявленнями давніх римлян, 
мали дбати усі мешканці: Maiores nostri omnibus 
rebus agendis”quod bonum, faustum, felix esset” 
praefabantur (Cicero). – Наші предки, розпочина-
ючи усі справи, бажали, щоб усе було «на добро, 
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на благо, на щастя». Імовірно, автор мав на увазі 
відому латинську формулу, котрою керувалися 
римляни, приступаючи до виконання державних 
обов’язків: Quod bonum, felix, faustum, fortunatumque 
sit populo (Romano). – Для добра, щастя, бла-
гополуччя і процвітання народу (римського).

Марк Туллій Цицерон вважав, що успіх дер-
жави завжди має переважати над власними інтер-
есами і добробутом: Suam salutem posteriorem 
communi salute ducere (Cicero). – Ставити своє 
благо після блага суспільного. Цією настановою 
треба керуватися і у приватному житті, бо воно 
теж має бути на користь суспільства: Non solum 
nobis divites esse volumus, sed liberis, propinquis, 
amicis maximeque rei publice (Cicero). – Не тільки 
для себе ми хочемо бути багатими, але і для 
дітей, рідних, друзів, і особливо – для держави.

Успішне життя держави завжди було особли-
вою цінністю римлян, а високі моральні якості 
влади схвалювалися народом: Potens misericors 
publica est felicitas (Syrus). – Милосердний можно-
владець – це громадське щастя. Після тривалого 
правління жорстокого і деспотичного імператора 
Тита Флавія Доміціана, котре завершилося у 96 р. 
н. е. його вбивством, до влади прийшли імпера-
тор Нерва, а через два роки Траян. Зміни, що від-
бувалися у суспільстві, мали велику підтримку 
громадян. Римський історик Тацит характеризує 
час їхнього правління: Rara temporum felicitas, ubi 
quae velis sentire et quae sentias dicere licet. – Рід-
кісний щасливий час, коли можна думати те, що 
хочеш, і говорити те, що думаєш. Очевидно, із 
цього вислову взята формула Felicitas temporum – 
Благоденствування епохи, що надовго залишилася 
у використанні європейців. Давньоримський істо-
рик, ритор і політичний діяч періоду пізньої анти-
чності Флавій Євтропій у короткому викладі рим-
ської історії Breviarium ab Urbe condita наводить 
привітання римського сенату новому імператору: 
Augusto felicior, Traiano melior. – Будь щасливішим 
від Августа і кращим за Траяна.

Результати наших досліджень свідчать, що 
поняття щастя часто асоціювалося у римлян 
із випадковістю, сприятливим збігом обставин. 
Лінгвальним відображенням такого розуміння 
є виявлені у римських авторів вислови: Prosper 
flatus fortunae (Cicero). – Щасливий збіг обста-
вин. Tot prosperis confluentibus (Suetonius). – При 
збігові стількох щасливих обставин. Довіра 
до впливу богів, непостійної долі-Фортуни, котра 
символізувала і щастя, була в античних народів 
дуже сильною. Античні зображали її у постаті 
красивої жінки з повязкою на очах, яка сто-
яла на колесі – символі мінливості долі i щастя: 

Fortuna volubilis – Щастя зрадливе, доля зрадлива. 
В одній руці богиня тримає ріг Амальтеї (символ 
достатку), а іншою розсипає монети – несподівані 
подарунки долі, що робили людину щасливою: 
Fortunis maximis ornatus – Прикрашений великими 
дарами долі. Quis Fortuna complexa est. – Улюбле-
нець Фортуни. Римляни мали побажання: Faveat 
Fortuna. – Нехай благословить Фортуна.

Однак у філософа-стоїка Сенеки знаходимо 
заклик не покладатися на такий хід подій: Nunquam 
credideris felicem ex felicitate suspensum (Seneca). – 
Ніколи не вважай щасливим того, хто залежить 
від випадковостей. Традиційна у римлян фор-
мула поздоровлення з новим роком Annum novum 
bonum, faustum, felicitumque sit – Нехай новий рік 
буде добрим, вдалим і щасливим у відомих листах 
Луция Аннея до Луцилія знаходить таке тракту-
вання її автором: Cotidie mihi annum novum faciunt, 
quem ego faustum et felicem. – У мене щодня новий 
рік, а щасливим і благополучним я його роблю сам. 

Латинські паремії також репрезентують заклик 
до активної діяльності людини, власної участі 
у життєвих обставинах: Fortunam suam quisque 
parat. – Кожен сам знаходить своє щастя. Faber 
est quisque suae fortunae. – Кожен є ковалем своєї 
долі (свого щастя). Sua cuique fortuna in manu 
est. – Власне щастя у кожного в руках. Розуміння 
того, що життєва дорога часто дуже нелегка і 
тільки подолавши складні перепони, можна усві-
домити своє благополуччя, репрезентувалося ста-
родавніми людьми у численних пареміях: Nemo 
sine cruce beatus est. – Ніхто без стражданняя не 
буває щасливим. Fortiter malum qui patitur, idem 
post potitur bonum. – Хто мужньо переборює горе, 
той потім виборює щастя. У латинському лек-
сиконі знаходимо кореляції вже згадуваного при-
кметника felix із прикметниками fortis і patiens: 
Patiens et fortis se ipsum felicem facit. – Терплячий і 
хоробрий робить сам себе щасливим. Покірності 
долі замало для подолання труднощів: Totam vim 
beatam vivendi in animi robore pono (Cicero). – Суть 
щасливого життя я цілком вбачаю у силі духу.

Як і багато відомих античних філософів, рим-
ляни вважали, що стан відчуття щастя залежить від 
індивідуального світосприйняття людини і її жит-
тєвих настанов: Si felix esse vis, esto. – Якщо хочеш 
бути щасливим, будь (ним). Fac te ipse felicem. – 
Зроби себе щасливим. Це усвідомлення можливе 
тоді, коли людина є носієм високих моральних 
чеснот: Semper beatam se putat benignitas. – Добра 
людина завжди вважає себе щасливою. 

Виявом доброти, що приносить велике задо-
волення, є допомога усім, хто цього потребує: 
Beatus est, qui prodest, quibus potest. – Щасливий 
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той, хто допомагає тим, кому може. Серед тих, 
хто найчастіше відповідно до свого професійного 
обов’язку надає допомогу людям, з найдавніших 
часів уважаються лікарі. Здоров’я пацієнта, про-
довження тривалості та якості його життя завдяки 
перемозі над недугами завжди були головними 
принципами їх діяльності і забезпечували високе 
моральне задоволення: Medici, si omnibus morbis 
medere possint, felicissimi essent hominum. – Якби 
лікарі могли вилікувати всі хвороби, вони були б 
найщасливішими з людей.

Доброчинність, допомога, прихильне ставлення, 
на думку римлян, повинні бути взаємними у соці-
альних стосунках: Habet in adversis auxilia, qui in 

secundis commodat. – У нещасті знаходить допо-
могу той, хто, перебуваючи у щасті, допомагав.

Висновки. Лінгвокультурний концепт щастя 
є багаторівневою ментальною одиницею, до 
вивчення якої застосовується комплексний інтер-
дисциплінарний підхід різних галузей гуманітар-
ної науки. Як один із універсальних і базових, він 
відображає не лише світосприйняття давніх рим-
лян, але й частину аксіологічної ієрархії античної 
культури. Визначення його дистинктивних рис та 
кореляцій з іншими телеономними концептами є 
важливим етапом дослідження давньоримської 
мовної картини світу та її впливу на формування 
новіших культур.
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ОСОБЛИВОСТІ ВІДТВОРЕННЯ ПРЕЦЕДЕНТНИХ ФЕНОМЕНІВ  
ПРИ ПЕРЕКЛАДІ ХУДОЖНЬОГО ТЕКСТУ  

(НА МАТЕРІАЛІ РОМАНУ А. ДЮМА «ТРИ МУШКЕТЕРИ»)
Стаття присвячена особливостям відтворення прецедентних феноменів при перекладі художнього тексту. 

Формування іншомовної компетенції, подолання мовного бар’єру, розширення світогляду, взаємодія між пред-
ставниками різних культур та вірне і повне розуміння отриманої інформації неможливі без знання прецедентних 
феноменів: прислів’їв, приказок, цитат, відомих імен, які стали загальними. Прецедентні феномени відносяться 
до колективних фонових знань та вказують на рівень культурної обізнаності мовної особистості. Вони є показ-
ником приналежності до певної культури та епохи. Кількість прецедентних феноменів, які використовують-
ся в художніх творах, значно збільшується, що привертає увагу науковців та перекладачів до правильності їх 
відтворення. Оскільки прецедентні феномени є невід’ємною частиною культури будь-якого народу та досить 
часто вживаються у художній літературі, їх знання є досить важливим для здійснення адекватного перекладу 
художніх творів українською. 

Об’єктом статті є прецедентні феномени у галузі франко-українського художнього перекладу. Предмет 
статті становлять способи відтворення прецедентних феноменів у перекладі роману Александра Дюма «Три 
мушкетери» українською мовою.

У статті осмислено наявну інформацію про зазначені одиниці та здійснено спробу перекладознавчого ана-
лізу прецедентних феноменів у досліджуваному романі. Охарактеризовано поняття «прецедентний феномен». 
Розглянуто типологію прецедентних феноменів залежно від ступеня популярності в різних соціумах, країнах 
тощо та класифікацію методів перекладу прецедентних феноменів. Встановлено засоби перекладу прецедент-
них феноменів, які використовувалися найчастіше при перекладі роману «Три мушкетери».

Результати дослідження можуть бути використані під час наступних досліджень у галузі лінгвокультуроло-
гії, когнітивної лінгвістики та загальної теорії перекладу.

Ключові слова: прецедентний феномен, реалії, культура, перекладознавство, класифікація.

Irina POLYUK,
orcid.org/0000-0002-4755-5340

Associate Professor,
Associate Professor at the Department of French Theory, Practice and Translation

National Technical University of Ukraine “Igor Sikorsky Kyiv Polytechnic Institute”
(Kyiv, Ukraine) ipolyuk1953@gmail.com

Andrii KUCHERIAVYI,
orcid.org/0009-0008-8624-9806

Second-year master’s student at the Faculty of Linguistics
National Technical University of Ukraine “Igor Sikorsky Kyiv Polytechnic Institute”

(Kyiv, Ukraine) andrii.kucheriavyi1@gmail.com

PECULIARITIES OF REPRODUCING PRECEDENT PHENOMENA  
IN THE TRANSLATION OF LITERARY TEXT  

(BASED ON THE NOVEL OF A. DUMAS “THE THREE MUSKETEERS”)
The article is devoted to the peculiarities of the reproduction of precedent phenomena in the translation of a literary text. 

The formation of foreign language competence, overcoming the language barrier, broadening one’s outlook, interaction 
between representatives of different cultures, and correct and complete understanding of the received information are 
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impossible without knowledge of precedent phenomena: proverbs, sayings, quotes, well-known names that have become 
common. Precedent phenomena refer to collective background knowledge and indicate the level of cultural awareness 
of the linguistic personality. They are an indicator of belonging to a certain culture and era. The number of precedent 
phenomena used in literary works is increasing significantly, which draws the attention of scientists and translators to the 
correctness of their reproduction. Since precedent phenomena are an integral part of the culture of any nation and are 
quite often used in fiction, their knowledge is quite important for adequate translation of fiction into Ukrainian.

The object of the article is precedent phenomena in the field of French-Ukrainian artistic translation. The subject 
of the article is the methods of reproduction of precedent phenomena in the translation of Alexandre Dumas’ novel 
“The Three Musketeers” into Ukrainian.

The article summarizes the available information about the mentioned units and attempts to conduct a translational 
analysis of precedent phenomena in the researched novel. The concept of «precedent phenomena» is characterized. 
The typology of precedent phenomena depending on the degree of popularity in different societies, countries, etc. and 
the classification of translation methods of precedent phenomena are considered. The means of translation of precedent 
phenomena, which were used most often in the translation of the novel “The Three Musketeers”, were identified.

The results of the study can be used in future research in the field of linguistic and cultural studies, cognitive linguistics 
and general translation theory.

Key words: precedent phenomena, realities, culture, translation studies, classification.

Постановка проблеми. Формування іншо-
мовної компетенції, подолання мовного бар’єру, 
розширення світогляду, взаємодія між представ-
никами різних культур та вірне і повне розуміння 
отриманої інформації неможливі без знання пре-
цедентних феноменів: прислів’їв, приказок, цитат, 
відомих імен, які стали загальними. Актуальність 
дослідження зумовлена широким використан-
ням прецедентних феноменів у творах художньої 
літератури, та необхідністю їх адекватного від-
творення у перекладі для повноцінної передачі 
закладеного у них сенсу.

Аналіз досліджень. Поняття «прецедент-
ності» активно використовується в сучасних 
лінгвістичних дослідженнях, присвячених акту-
альним проблемам міжкультурної комунікації 
та когнітивної лінгвістики. Значну увагу дослі-
дженню цих питань у своїх працях присвячували 
А. Буднік, Т. Воробйова, В. Горпінюк, В. Коно-
ненко, О. Микуляк, А. Петренко, Т. Самосенкова, 
О. Селіванова, Т. Соловйова, Г. Тащенко, Л. Шулі-
нова, які займалися визначенням види прецедент-
них феноменів, їх місця серед інших та розгля-
дали специфіку їх функціонування, сприйняття і 
тлумачення у процесі спілкування. 

Метою статті є дослідження способів відтво-
рення прецедентних феноменів у перекладах фран-
комовних художніх творів українською мовою.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Розуміння і вживання універсальних та національ-
них прецедентних феноменів є маркером прина-
лежності до культури країни, мова якої вивчається 
та залучення до епохи, яку намагався відтворити 
автор у своєму творі. Нерозуміння сучасними 
читачами важливих для автора та його сучасників 
прецедентних феноменів знижує ймовірність пра-
вильного розуміння лінгвокультурної інформації, 
яку хотів передати автор. Таким чином, виника-
ють додаткові труднощі для досягнення повноцін-
ного сприйняття художнього тексту.

Прийнято вважати, що вперше лінгвістична 
теорія прецедентності була запропонована та тео-
ретично обґрунтована у 1987 році. Дослідник роз-
глядав прецедентні тексти, але при цьому дав їм 
настільки широке визначення, що до числа даних 
феноменів можна включити найрізноманітніші 
одиниці ‒ невербальні одиниці, лексеми, фразе-
ологізми, речення тощо. Під прецедентним тек-
стом він розуміє будь-який прецедентний фено-
мен, і дає йому наступне визначення, що наводить 
Г. Кицак: «прецедентний текст ‒ це текст:

1) значущий для мовної особистості з пізна-
вального або емоційного погляду;

2) який має надособистісний характер, тобто 
добре відомий широкому оточенню даної особис-
тості, включаючи її попередників і сучасників;

3) звернення до якого відбувається неоднора-
зово в дискурсі цієї мовної особистості» (Кицак, 
2012: 128). 

На основі цього визначення, О. Микуляк дає 
інше, видозмінене та уточнене, трактування тер-
міна «прецедентний феномен» з позиції лінгво-
когнітивного підходу. Під прецедентним феноме-
ном дослідник розуміє феномени: 

1) добре відомі всім представникам націо-
нально-лінгвокультурної спільноти; 

2) актуальні у когнітивному (емоційному та 
пізнавальному) плані; 

3) апеляція (звернення) до яких постійно понов-
люється у промові тієї чи іншої національно-лінг-
вокультурної спільноти (Микуляк, 2016: 256).

Ю. Шулінова розглядає поняття прецедент-
ного феномену в більш широкому значенні, розу-
міючи його як «будь-яку цілісну послідовність 
знакових одиниць, що мають певне значення для 
тієї чи іншої культурної групи». Дослідниця пере-
конана, що прецедентні феномени також можуть 
бути зрозумілими певному і обмеженому колу 
людей та бути прецедентними відносно недовго 
(Шулінова, 2016: 21–22). Таким чином, до преце-
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дентних феноменів належать прецедентний текст, 
прецедентна ситуація, прецедентне ім’я та преце-
дентне висловлення (Сприса, 2014: 95).

Прецедентні феномени відносяться до ког-
нітивних структур і утворюються на основі піз-
навальної бази представників однієї мови шля-
хом вивчення однакових книг, доступу до єдиної 
бази фільмів, телевізійних передач та спільного 
розгляду єдиних подій. Система прецедентних 
феноменів – це один із інструментів передачі 
«культурної пам’яті» народу від одного покоління 
до іншого та водночас засіб об’єднання народу 
навколо його культурних цінностей та моральних 
ідеалів (Шульга, 2021: 11–12).

Дослідники сходяться на думці, що преце-
дентні феномени можуть насичувати текст ори-
гінальним чином, відображаючи деталі минулого 
або сьогодення. Представникам різних культур 
необхідно вміти розуміти прихований сенс, закла-
дений співрозмовником, для того, щоб здійснити 
вдалу та повноцінну комунікацію. Можливість 
вірного трактування прецедентних феноменів є 
важливою складовою для здійснення повноцін-
ної комунікації і вказує на знання культури країни 
автора художнього твору та її мови.

Художня література надає читачеві можливість 
ознайомитись з культурними надбаннями інших 
народів, особливостями їх інтелектуального та 
емоційного розвитку, її переклад має велике зна-
чення, і допомагає обмінятися думками, світо-
глядом та знаннями представникам різних країн. 
Мовна і культурна компетенції перекладача є 
запорукою здійснення успішного перекладу, який 
буде відповідати тексту оригіналу.

Питання перекладу прецедентних феноменів 
актуальне для сучасних лінгвістів і переклада-
чів, оскільки їх переклад вимагає наявності пев-
них знань про культуру, історичні події, мовні 
аспекти. Здійснення адекватного перекладу 
художнього тексту, відтворення авторського 
задуму саме і залежить від рівня цих знань. Куль-
турологічна компетенція перекладача дозволяє 
обрати адекватний відповідник використаного 
прецедентного феномену.

У нашому дослідженні, ми дотримуємося 
типології прецедентних феноменів, яку запропо-
нували О. Тимчук та О. Сеньків. Вони поділяють 
прецедентні феномени за характером прецедент-
ності, тобто залежно від ступеня популярності 
в різних соціумах, країнах тощо на кілька рівнів: 

– автопрецеденти (феномени, які мають осо-
бливе емоційне, аксіологічне і пізнавальне зна-
чення саме для даної особистості);

– соціумно-прецедентні феномени (феномени, 
які відомі кожному середньому представнику пев-
ного соціуму та які входять до колективного ког-
нітивного простору);

– національно-прецедентні феномени (фено-
мени, відомі будь-якому середньому представ-
нику тієї чи іншої етнолінгвокультурної спільноти 
та які входять до національної когнітивної бази); 

– універсально-прецедентні феномени (фено-
мени, які «відомі будь-кому сучасному повноцін-
ному homo sapiens і входять до уні–252).

У  ході  дослідження з роману «Три мушке-
тери» Александра Дюма було обрано та проаналі-
зовано 87 прецедентних феноменів, а також здій-
снено аналіз способів їх відтворення у перекладі 
українською.

Серед обраних прецедентних феноменів най-
частіше зустрічаються універсально-прецедентні 
феномени. Наприклад: «En outre, sa probité était 
inattaquable, dans ce siècle où les hommes de guerre 
transigeaient si facilement avec leur religion et leur 
conscience, les amants avec la délicatesse rigoureuse 
de nos jours, et les pauvres avec le septième 
commandement de Dieu» (Dumas: 386). «До того 
ж він був бездоганно чесним, і це в ту добу, коли 
військові так легко обходилися з вірою та совістю, 
коханці – з делікатністю, властивою для наших 
днів, а бідняки – із сьомою заповіддю Божою!» 
(Дюма, 1982: 259). В наведеному прикладі текст 
пов’язаний зі своїм широко відомим значенням, 
образом людини, що дотримується християнських 
норм. Його використання, у свою чергу, здійснює 
звернення до відповідної ситуації, що вважається 
прецедентною. Тобто прецедентний текст слугує 
проявом прецедентної ситуації, є її символом. 
Його згадування в тексті апелює до відповід-
них асоціацій у читача, додає певної образності.

До групи універсально-прецедентних феноме-
нів беззаперечно можна віднести ім’я Дон Кіхота, 
що є головним персонажем роману «Премудрий 
гідальго Дон Кіхот з Ламанчі», який має безліч 
перекладів різними мовами і слугує основою для 
багатьох інтерпретацій. Значна відомість поданого 
роману пояснює наявність персонажів Мігеля де 
Сервантеса у інших сферах мистецтва і базових 
знань про них у представників різних народів. 
Згадування імені Дон Кіхот викликає яскраві асо-
ціації пов’язані із ним у багатьох людей, нада-
ючи авторам можливість використати їх у своїх 
творах у межах нових ситуацій та водночас бути 
зрозумілими для потенційних читачів. «Avec un 
pareil vade-mecum, d’Artagnan se trouva, au moral 
comme au physique, une copie exacte du héros 
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de Cervantes, auquel nous l’avons si heureusement 
comparé lorsque nos devoirs d’historien nous ont fait 
une nécessité de tracer son portrait. Don Quichotte 
prenait les moulins à vent pour des géants et les 
moutons pour des armées, d’Artagnan prit chaque 
sourire pour une insulte et chaque regard pour 
une provocation» (Dumas: 13). «З таким vade 
mecum Д’Артаньян був схожий – і морально, й 
фізично – на героя Сервантеса, з котрим ми його 
так щасливо порівняли, малюючи, за обов’язком 
оповідача, портрет нашого героя. Дон Кіхот мав 
вітряки за велетнів, а отару овець – за армію; 
Д’Артаньян вбачав у кожній посмішці образу і 
в кожному погляді – виклик» (Дюма, 1982: 10). 
Беручи до уваги значну відомість прецедентного 
імені, цілком зрозумілим здається рішення пере-
кладача використати для його відтворення прямий 
відповідник, що утворений за допомогою транслі-
терації. В той же час, розглянуте прецедентне ім’я 
у наведених прикладах вживається разом із пре-
цедентною ситуацією, що здійснює посилання 
до відомого твору і допомагає Александру Дюма 
описати героя та його емоційний стан. 

Значно рідше використовувались націо-
нально-прецедентні феномени, які є складні-
шими для перекладу та менш зрозумілими. 
Проте варто зазначити, що деякі імена або ситу-
ації з цієї категорії можуть бути відомими і поза 
межами певної країни, але не набути статусу уні-
версально-прецедентних. До подібних ситуацій 
у «Трьох мушкетерах» можна віднести історію 
про синів Емона. Ця легендарна казка має фран-
цузьке походження але була широко поширена в 
багатьох європейських країнах. Проте ця ситу-
ація може бути невідомою для україномовного 
читача і призвести до певної втрати образності 
при перекладі: «... que ferons-nous d’un cheval 
pour nous deux, je ne puis pas monter en croupe 
nous aurions l’air des deux fils Aymon qui ont 
perdu leurs frères...» (Dumas: 415). «Не можу ж я 
сісти позаду вас, аби ми скидались на двох синів 
Емона, які загубили свого брата...» (Дюма, 
1982: 279). Чотирьох синів Емона зазвичай зобра-
жають разом верхи на коні Баярді, однак, досить 
обмежене коло читачів українського перекладу 
можуть знати про цю подію та отримати потрібну 
асоціацію при читанні. Таким чином, ми маємо 
справу із прецедентним текстом, що відноситься 
до категорії національно-прецедентних, оскільки 
він не досяг універсального статусу. Одночасно, 
згаданий текст є відомим і значущим для пред-
ставників більш ніж однієї країни, що дозволяє 
віднести його до групи транснаціональних.

Автопрецедентів або соціумно-прецедентних 
феноменів в процесі аналізу виявлено не було.

У романі використовуються різні прецедентні 
феномени, які належать до різних категорій і ста-
новлять різний ступінь складності перекладу. При-
належність прецедентного феномену до однієї з 
категорій, яка визначає межі його поширеності, зна-
чно впливає на можливість сприйняття закладених 
у нього значень та вибір способу перекладу, який 
зможе відтворити відповідні для нього асоціації. 

Кожна мова насичена реаліями, які є носіями 
національного колориту. До категорії слів реалій 
належать прецедентні феномени. Існує багато 
прийомів перенесення реалій до іншої мови, які 
поділяються на дві основні групи: запозичення та 
переклад. Якщо перекладачу не вдається передати 
реалію, він може опустити її у тексті перекладу.

В. Ангеловська пропонує наступну класифіка-
цію методів передачі реалій:

Запозичення
Запозичення є найкращим способом передачі 

місцевих колоритів різних реалій. До його складу 
входять такі прийоми:

1. Транскрипція – це пофонемне відтворення 
лексеми, що визначає реалію, за допомогою 
фонем перекладної мови, фонетична імітація 
вихідного слова.

2. Транслітерація – це побуквенне відтворення 
лексеми вихідної мови за допомогою алфавіту 
перекладної мови, літерне повторення форми 
слова вихідної мови. 

Переклад
Цей спосіб використовується тоді, коли тран-

скрипція або транслітерація, за певних умов, є 
небажаною.

Переклад може бути здійснений наступним 
чином:

1. Введення неологізму передбачає створення 
нової лексичної одиниці.

1.1. Калькування передбачає відтворення ком-
бінаторного складу лексичної одиниці, тобто 
перекладач передає морфеми чи фрази у вигляді 
відповідних елементів перекладної мови.

1.2. Напівкалькою є неповне запозичення, коли 
різні елементи однієї реалії передаються у вигляді 
транскрипції чи транслітерації, та калькування.

1.3. Освоєння передбачає адаптацію реалій іншої 
мови, оформлення її у вигляді форм слова, що нале-
жать перекладній мові. Семантика слова під час 
передачі її даним способом частково втрачається.

1.4. Семантичним неологізмом є умовно нова 
лексема, яку перекладач створив сам, і яка дає 
можливість досягти точної передачі сенсу реалії. 
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Семантичний неологізм відрізняється від кальки 
тим, що він не має етимологічного зв’язку зі сло-
вом з вихідної мови.

2. Приблизний переклад. Використання цього 
способу дає перекладачеві можливість якнайточ-
ніше передати сенс реалії, проте у цьому випадку 
втрачається національна особливість реалії.

2.1. Гіпонімічний переклад – це заміна видо-
вого поняття на родове, або навпаки. Викорис-
товуючи цей спосіб, перекладач має можливість 
передати сутність реалії за допомогою лексеми, 
що має більш широку або більш вузьку семантику.

2.2. Уподібнюючий переклад – це переклад, 
що дозволяє здійснити заміну незнайомій чита-
чеві реалії на знайому. В основі даного пере-
кладу лежить застосування аналога, що викликає 
у читача перекладу такі ж думки та емоції, як і 
у того, хто читає оригінал твору.

2.3. Перекладач вдається до описового пере-
кладу тоді, коли він не може застосувати жодних 
інших способів, і в такому випадку йому дово-
диться пояснювати незнайоме слово. Цей спосіб 
дозволяє уникнути втрати сенсу реалії.

2.4. Контекстуальний чи трансформаційний 
переклад передбачає, що перекладач ґрунтується 
на контексті в процесі добору еквівалентного ана-
лога лексеми, що перекладається.

Опущення
Опущення, насправді, не є способом пере-

кладу реалій, оскільки перекладу у цій ситуації 
як такого немає. До цього способу передачі реа-
лій перекладачі звертаються нечасто, оскільки в 
цьому випадку реалія втрачає свій оригінальний 
колорит або навіть сенс, який був вкладений в неї 
автором (Ангеловська, 2020: 40–42).

На підставі проведеного аналізу способів від-
творення прецедентних феноменів у перекладі 
роману «Три мушкетери» українською ми вста-
новили, що вони найчастіше перекладаються за 
допомогою засобів транскрипції/транслітерації 
(41 випадок). 

«À merveille ! s’écria Athos, vous êtes le roi 
des poètes ; mon cher Aramis, vous parlez comme 
l’Apocalypse et vous êtes vrai comme l’évangile» 
(Dumas, 654). «Чудово! – вигукнув Атос – Ви 
король поетів; мій любий Арамісе, ви говорите, 
як Апокаліпсис, і прорікаєте істину, як Євангеліє» 
(Дюма, 1982: 437).

Євангеліє – це збірка ранньохристиянських 
творів, які оповідають про земне життя Ісуса 
Христа, Апокаліпсис – це остання книга Нового 
Заповіту. Таким чином, порівняння із стародав-
німи релігійними творами – це великий комплі-
мент художньому стилю.

На другому місці за частотою вживання – каль-
кування, метою якого є донести вірні асоціації 
до україномовного читача (23 випадки). 

«Ils ont des yeux, s’écria Milady, et ils ne verront 
pas ; ils ont des oreilles, et ils n’entendront point» 
(Dumas: 732). «Хто має очі, не побачить! – вигук-
нула міледі. – Хто має вуха, не почує!» (Дюма, 
1982: 383).

Ця фраза – це перефразована біблійна формула: 
«Хто має очі, побачить, хто має вуха, почує». Цей 
вираз вказує на те, що до сказаного потрібно від-
носитися з особливою увагою.

На третьому місці – прийом напівкалькування, 
який поєднує у собі використання калькування та 
транскрипції/транслітерації (15 випадків).

«Les laquais, de leur côté, les coursiers 
d’Hippolyte, partageaient la triste peine de leurs 
maîtres» (Dumas: 426). «Слуги, подібно до бойо-
вих коней Іпполіта, поділяли сумну долю своїх 
панів» (Дюма, 1982: 189).

За давньогрецькими переказами, друга дру-
жина Тесея Федра звела на Іпполіта наклеп за 
те, що він не відповів взаємністю на її кохання. 
Тесей прокляв сина, і Іпполіт став жертвою гніву 
морського божества Посейдона. Коли Іпполіт 
мчав біля моря на колісниці, налякані морським 
чудовиськом, коні Іпполіта кинулися з крутого 
берега в море разом зі своїм господарем (САМ, 
1989: 115–116).

Прийом контекстуального перекладу, який 
допомагає відтворити прецедентні феномени у 
максимально близькій манері для представників 
нашого культурного простору, використовується у 
перекладі найрідше (8 випадків). 

«C’est ainsi que parlaient et faisaient ces preux 
du temps de Charlemagne, sur lesquels tout cavalier 
doit chercher à se modeler» (Dumas: 67). «Так гово-
рили й чинили рицарі часів Карла Великого, яких 
повинні наслідувати всі шляхетні люди» (Дюма, 
1982: 201).

Карл Великий – король франків з 768 по 800 рік, 
з 800 по 814 рік – імператор Заходу, найвидатні-
ший представник династії Каролінгів, засновник 
двох держав – Німеччини та Франції. 

Висновки. Прецедентні феномени досить 
часто зустрічаються в художніх творах, і можуть 
завадити вірному сприйняттю закладеної у текст 
інформації. Це пояснює значну увагу дослідни-
ків до внутрішніх аспектів та специфіки функці-
онування цього явища. Дослідження перекладу 
роману А. Дюма «Три мушкетери» дозволило 
виявити, що в оригіналі роману прецедентні 
феномени представлені досить широко, а автор 
перекладу українською використовує їх для збе-
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реження авторського задуму. Основні труднощі 
при перекладі були зумовлені відмінностями 
у культурі та відсутністю потрібних знань, що 
наявні у читача оригіналу і не є близькими укра-
їнському читачеві. Отже, для здійснення адекват-
ного розуміння та подальшого відтворення пре-
цедентних феноменів, перекладачеві необхідно 

врахувати особливості сприйняття цих одиниць 
представниками відповідної культури та знання 
їх традицій, історії та культурного надбання.  
Відтак, вживані в художній літературі преце-
дентні феномени потребують від перекладача 
широкої обізнаності з культурними явищами 
як у мові оригіналу, так і у мові перекладу. 
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ПОЛІТИЧНИЙ ВИМІР ЕКЗИСТЕНЦІАЛЬНОСТІ  
В РОМАНІ ДЖОЗЕФА КОНРАДА «НОСТРОМО»

У даній розвідці здійснено комплексний аналіз роману видатного англійського письменника Джозефа  
Конрада «Ностромо» в аспекті виявлення політичного виміру екзистенціальності, притаманного його змісту 
та поетиці. 

Традиційно «Ностромо» відносять до жанру політичного роману. Зокрема в такому форматі його аналізу-
ють Дуглас Х’юїтт, Седрік  Воттс, і вважають одним із Конрадових «шедеврів». Попри традиційне зараху-
вання твору до жанру політичного роману, Джозеф  Конрад використовує політичний конфлікт в ньому радше 
як тло для висвітлення екзистенціальної проблематики. За основними поетикальними ознаками й імпліцитно 
розгорнутою проблематикою цей роман продовжує основну тему Конрада – зіткнення людини з непереборними 
обставинами, що перевищують її можливості, мають ірраціональний характер і спричиняють гострий вну-
трішній конфлікт особистості.

Специфічною є й система персонажів твору. Судячи з назви, основним героєм слід було б уважати Ностро-
мо, але він займає далеко не весь простір роману і часто відсувається на задній план. Його функція полягає, 
насамперед, у тому, що він, по-перше, стягує всі сюжетні і проблемні лінії твору в один вузол, і, по-друге, що є 
навіть більш важливим, проливає світло на долі інших персонажів, порівнюючи трагізм кожного з них, експлі-
куючи самотність і безвихідь існування як певну аномальну норму. Драма Ностромо віддзеркалюється у драмі 
сімейства Гудлів, які також виявляються заручниками «срібного» бізнесу в долі Мартіна Декуда. 

Потребою осмислення змістових і поетикальних домінант роману і відсутністю спеціальних досліджень 
у ставимо собі завдання виявити екзистенціальну складову змісту твору й окреслити адекватну їй поетикальну 
своєрідність.

Ключові слова: політичний роман, екзистенціалізм, поетика, персонаж, буття, Джозеф  Конрад.
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THE POLITICAL DIMENSION OF THE EXISTENTIALISM  
IN “NOSTROMO” BY JOSEPH CONRAD

The article deals with the comprehensive analysis of the novel “Nostromo” by an outstanding English writer Joseph 
Conrad in the terms of identifying the political dimension of the existentialism that is appropriated to its content and 
poetics. 

Traditionally, “Nostromo” belongs to the political novel. In particular, Douglas Hewitt and Sedrik Watts analyze 
the novel in such genre and consider it as one of Conrad’s masterpiece. Despite the traditional enrollment of the novel 
to the political genre, Joseph Conrad uses the political conflict rather as a background in highlighting the existential 
issues. Based on the main poetic features and implicitly developed issues the novel continues the main Conrad’s theme – 
the confrontation of a person with irresistible circumstances that exceed its capabilities, have an irrational character 
and cause a sharp internal conflict of the individuality. 

The character system of the work is also unique. Based on the title, Nostromo would seem to be the main character, 
but he does not occupy the entire space of the novel and is often overshadowed by other characters.  Firstly, his function 
is to tie together all the plot and thematic threads of the work into a single knot. Secondly, he sheds the light on the fates 
of other characters by comparing the tragedy of each of them explicating the loneliness and hopelessness of existence as 
a certain anomalous norm. Nostromo’s drama is reflected in Gould’s family drama, who are also hostage to the “silver” 
business in the fate of Martin Decoud. 
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The need to understand the content of the novel poetics and the lack of specialized researches in this field, has led to 
this detailed analysis. Here, we set ourselves the task of identifying the existential component of the content of the novel 
and outlining its poetic originality. 

Key words: a political novel, existentialism, poetics, a character, human being, Joseph Conrad.

На думку Форда Медокса Форда, висловлену 
в статті «Конрад і море», «Ностромо» – велика 
книжка, перша створена Конрадом після того, як 
він рішуче порвав із морем, стала першим його 
політичним романом й найулюбленішою книгою. 
У ній ще відчувається розмах, властивий його 
ранній творчості. Щоб спланувати цей твір, Кон-
радові знадобилася вся людська космогонія – ціла 
республіка з механізмами управління, конститу-
цією, інтригами, комерцією, індустрією, коруп-
цією…» (Ford, Ford Madox, 2009). 

На перший погляд, роман «Ностромо» істотно 
відрізняється від попередніх творів автора («Серце 
пітьми», «Лорд Джім» та ін.), оскільки він відхо-
дить тут від досі традиційної для себе «морської» 
тематики і відмовляється від наративного прин-
ципу введення персонажа-розповідача. Однак за 
основними поетико-стильовими ознаками й імп-
ліцитно розгорнутою проблематикою цей роман 
продовжує основну тему Конрада – зіткнення 
людини з непереборними обставинами, що пере-
вищують її можливості, мають ірраціональний 
характер і спричиняють гострий внутрішній кон-
флікт особистості. 

Типологічний вимір такої теми і конфлікту 
викликає подібності у сюжетах Конрадових тво-
рів, що підтверджує і роман «Ностромо». Дія 
твору розгортається у вимишленій латиноаме-
риканській державі Костагуана, де відбувається 
низка подій політичного змісту (протистояння 
політичних угрупувань, заколоти, повстання, 
громадянська війна), в які втягнуті всі персонажі 
твору. Однак автора цікавлять не стільки самі ці 
події, скільки те, як вони впливають на долі героїв 
і як участь у них виявляє приховані, неусвідомлю-
вані (до певного моменту чи навіть загалом) чин-
ники їхньої поведінки. Тому можемо говорити, 
що політична проблематика роману, виконуючи 
функції драматизації сюжету і вибудовування чіт-
кої системи персонажів, не є визначальною для 
роману. Натомість увага до внутрішньої сутності 
індивідуума, переключення кожного в ситуацію 
випробування екстремальними поворотами долі 
трансформує домінанти проблематики з політич-
ної сфери в екзистенціальну. Сам сюжет твору 
при цьому набуває значення художнього експе-
рименту, є своєрідним, ретельно організованим 
модельним полем художнього осмислення універ-
сальних проблем людського існування.

У сюжеті роману відбивається характерний і 
типовий для Конрада конфлікт між матеріальним і 
духовним, реальним і ідеальним. Реалізується він 
як політична боротьба за владу, що розводить пер-
сонажів і в такий спосіб зумовлює систему персо-
нажів відповідно до їх включеності в цю боротьбу, 
їхнього відношення до влади в різних її варіантах. 

У подієвій динаміці роману важливу роль віді-
грає мотив срібла. Цей мотив оприявнюється 
у всіх сюжетних лініях роману, зумовлюючи як 
характер розвитку дії, так і зв’язки між різними 
сюжетними шарами розповіді. Саме сріблом 
як дорогоцінним металом (варіант «Золотого 
тільця») випробовуються фактично всі персонажі 
твору, оскільки в долі кожного настає момент, 
коли потрібно робити вибір між матеріальними 
цінностями і людськими стосунками. Сам Конрад 
неодноразово наголошував на тому, що справжній 
герой «Ностромо» – срібло, а сюжетні долі героїв 
детерміновані їхнім ставленням до срібла. Таким 
чином, типологічно повторюване в різних тво-
рах Конрада зіткнення матеріального і духовного 
отримує в цьому романі як сюжетне втілення, так 
і має символічне вираження.

Конрад розвиває у «Ностромо» на той час нову 
для себе розповідну манеру переключення між 
різними сюжетними лініями наративної точки 
зору, коли вона передається від одного персонажа 
до іншого і розповідь ведеться наче зсередини 
зображуваної свідомості. Відтак щоразу читач 
заглиблюється в інший психологічний світ, але 
парадоксальним наслідком тут стає подібність 
внутрішніх колізій, що мають очевидне екзис-
тенціальне забарвлення: самотність, роздво-
єння,  туга, страх, тривога тощо.

Водночас в «Ностромо» очевидно проявля-
ється і та наративна особливість його художньої 
манери, яка успішно була апробована й раніше, 
наприклад, у романі «Лорд Джім». Автор від-
мовляється від послідовної, логічно-хронікаль-
ної розповіді. Хоча в романі немає персонажа на 
зразок капітана Марлоу, якому б передоручалося 
право основної оповіді, в ньому є багато персо-
нажів, яким відносно надовго віддається право 
голосу, і цей голос явно заступає в такі моменти 
безособового розповідача, але загалом саме він 
домінує в творі. Тому все-таки відмінність є сут-
тєвою, що відбивається на характері вираження 
авторської позиції. 
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Експериментальність роману підтверджують 
і особливості часопросторової організації твору. 
Основним місцем дії є західна провінція Кос-
тагуани і її столиця – приморське місто Сулако. 
Воно розташоване на березі великої бухти, що має 
назву Гольфо Пласідо. Місто і вся провінція від-
ділені від більшої частини країни, з одного боку, 
горами, а з іншого – морем. Відтак і в цьому творі 
дається взнаки характерний для більшості творів 
Конрада замкнутий простір дії, що допомагає мак-
симально сконцентрувати досліджувані проблеми 
й узагальнити авторське осягнення людської 
природи. Цей художній прийом, який дослід-
ники назвали «методом ізоляції й концентрації» 
(Hewitt, 1975: 7), так само як і психологічно заго-
стрена експериментальність сюжету й оповіді 
надалі будуть продовжені Конрадом у політичних 
романах другої половини 1900-х і в 1910-ті роки – 
«Секретний агент» і «Очима Заходу».

Специфічною є й система персонажів твору. 
Судячи з назви, основним героєм слід було б ува-
жати Ностромо, але те, що він займає далеко не 
весь простір роману і часто відсувається на задній 
план, підштовхує до думки про специфічну роль 
цього персонажа в романі. У всякому разі оче-
видно, що «Ностромо» – не роман одного героя, 
як можна з впевненістю сказати, наприклад, 
щодо «Лорда Джіма». У зв’язку з цим, можливо, 
варто навіть говорити про те, що роман невдало 
названий, але, мабуть, Конрадові було важко від-
мовитися від дуже звучного і навіть екзотичного 
слова, яке само по собі могло привернути увагу 
читача. Втім, і слово «Костагуана» могло б вико-
нати таку саму функцію. 

Ностромо – це прізвисько одного із централь-
них персонажів роману, італійського моряка 
Джана Батісти Фіданци. Слово це має двоїсте 
значення: так називали зазвичай боцмана на 
італійських морських суднах, що пояснюється 
обов’язками, які він виконує в Сулако, будучи 
бригадиром портових вантажників (тому його 
ще часто називають «капатас каргадорів»). Друге 
значення слова пов’язане з перекладом із зіпсо-
ваної італійської мови і означає «наша людина». 
Дослідники пишуть про іронію, вкладену в це 
прізвисько: Джан Батіста – «наш» і для низів, і 
для верхів, але, як з’ясовується в остаточному під-
сумку, – він самотній і рівною мірою далекий як 
від одних, так і від інших. Іронія проглядається і 
втому що «чистий, чесний» Фіданца (саме так з 
італійської перекладається це слово) виявляється 
«забрудненим» сріблом, віддає свою честь і гід-
ність на поталу «золотому тільцеві». 

Специфічність образу Ностромо, порівняно 
з персонажами попередніх творів Конрада, поля-
гає в тому, що він майже зовсім позбавлений пси-
хологічної рефлексії. Це діяльна натура, і його 
вчинки багато в чому визначають розвиток подій. 
Важливо, що його активність (хоч і не завжди 
чітко усвідомлена, а більшою мірою інстинктивна 
або провокована іншими людьми) має двоїстий 
смисл. З одного боку, вона має очевидний істо-
рико-політичний зміст, адже саме Ностромо пере-
ходить таємними стежками через гори і приводить 
у місто військо генерала Барріоса, аби погасити 
заколот колишнього військового міністра генерала 
Монтеро. З іншого боку, ця діяльність носить від-
чутно виражений морально-етичний і духовний 
характер, оскільки врешті-решт кардинально змі-
нює світобачення й життєву позицію персонажа. 
Змінюється спрямованість його існування, коли 
він уже переймається не тим, як ставляться до 
нього люди, як він сам себе оцінює, а лише мате-
ріальними інтересами. Срібло повністю поглинає 
його світ, а змінивши своє існування, він змінює і 
свою сутність. Відтак морально-філософська про-
блематика, яку уособлює образ Ностромо, набу-
ває виразно екзистенціального смислу. 

Якщо Ностромо виражає, умовно і спро-
щено висловлюючись, тип «простої» людини, 
що підкреслено й відсутністю рефлексії при 
його зображенні, то інший важливий персонаж 
роману – Мартін Декуд – в цьому сенсі виступає 
його антиподом. Він показаний насамперед як 
людина, яка поєднує в собі освіченість і чуттє-
вість. Мартін отримав дуже добру освіту в Європі, 
працює журналістом у Парижі і, приїхавши на 
короткий час на батьківщину, виявляється, по 
суті, випадково втягнутим у політичну боротьбу 
в Костагуані. Хоча Мартін Декуд і захоплений 
мрією про свободу своєї країни, затримує його в 
Костагуані в першу чергу закоханість в Антонію 
Авельянос, доньку відомого політичного діяча, 
сенатора дон Хосе Авельяноса. 

На відміну від Ностромо, Мартін показаний за 
допомогою засобів психологізму, що цілком моти-
вовано сутністю його натури. Парадоксально, але 
й він, подібно до Ностромо, але зовсім з інших 
причин, стає заручником срібла. Висунувши єди-
ний, на його думку, можливий план врятування 
країни шляхом відділення провінції Сулако від 
Костагуани і проголошення незалежності, він 
бачить можливості його реалізації через під-
тримку з боку США в обмін на постійні поставки 
туди срібла. Щоб врятувати піврічний запас видо-
бутку срібла, Ностромо і Мартін вивозять його 
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на баркасі в море, аби заховати на одному з ост-
ровів. Обставини складаються таким чином, що 
після зіткнення баркаса з ворожим судном усі 
вважають, що срібло затонуло, Мартін загинув, 
а Ностромо врятувався тільки тому, що був від-
мінним плавцем. Насправді Ностромо вдається 
доправити пошкоджений баркас до острова і 
там залишити срібло під охороною Мартіна. Але 
останній не витримує тривалого усамітнення на 
безлюдному острові і накладає на себе руки. 

На думку відомого літературного критика-
марксиста Арнольда Кеттла, автора монографії 
«Вступ до англійського роману» (Arnold Kettle, 
1991), в якій цілий розділ відведено аналізу 
роману «Ностромо», в долі Мартіна Декуда від-
билися песимістичні умонастрої Конрада, його 
уявлення про марність будь-яких зусиль людини 
щось змінити в навколишньому світі, трагічну 
поглинутість людини власним внутрішнім світом. 
Однак попри трагічний фінал Мартіна Декуда 
зовсім не можна сказати, що варіант екзистенці-
ального світосприйняття і діяння  позбавлений 
будь-якого сенсу. Мартін справді, особливо на 
початку роману виглядає скептиком, песимістом, 
рефлективним  інтелігентом, якого дуже мало 
обходить доля його рідної країни. Він обтяжений 
самотністю, не завжди розуміє те, що відбувається 
навколо нього й у власній душі. 

У створенні образів Декуда і Ностромо вга-
дується принцип концентричності (поступового 
розширення і поглиблення образу), апробований 
Конрадом в романі «Лорд Джім», хоча й не так 
послідовно і в іншому вимірі – як двох до пори до 
часу непересічних кіл, але які ширяться з кожним 
новим епізодом сюжетного розвитку. Але коли 
для Ностромо це коло має екстенсивне розши-
рення, оскільки психологізм тут майже виключа-
ється, то для Декуда більше важить інтроверсійне 
накопичення, в ході якого простежуються і його 
наполегливі спроби вийти зовні, відкритися сві-
тові. Автор заглиблюється у свідомість Декуда, 
і робить це  за допомогою засобів невласно-пря-
мого мовлення, фрагментів внутрішніх монологів, 
розлогих листів героя. Конрад не зраджує тут сво-
єму основному наративному методу – подавати 
події опосередковано, через активне задіювання 
фокалізаційного принципу точки зору. 

Наприкінці роману гине і Ностромо, й опосе-
редкованою причиною його загибелі стає знову 
ж таки срібло. Однак ця загибель, що виглядає 
в романі доволі мелодраматичною і штучною 
(у Ностромо стріляє з рушниці гарібальдієць 
Віола, батько його нареченої і, по суті, названий 
батько самого Ностромо, прийнявши його за іншу 
людину), є, скоріше, матеріалізацією загибелі 

Ностромо як духовної істоти. Його екзистенці-
альна смерть відбулася значно раніше – тоді, коли 
Ностромо став рабом срібла і різко змінилося 
його світосприйняття – з веселої, щиросердечної, 
душевної і відкритої, «нашої» людини він перетво-
рився на жорстокого, підозрілого, завжди роздра-
тованого і невдоволеного собою і світом самітника.

Завдяки прихованому паралелізму образів 
Ностромо і Декуда Конрад надає морально-етич-
ним і метафізичним проблемам людського існу-
вання стереоскопічного виміру. Не випадково 
у вуста Декуда автор вкладає сентенцію про Санчо 
Пансу і Дон Кіхота, акцентуючи ідеальні моделі 
матеріального прагматизму і духовного лицар-
ства. Загибель обох героїв драматизує цю дихото-
мію, додає їй додаткової напруги і вказує на вічну 
спорідненість й амбівалентну нерозривність цих 
двох першопочатків людського існування.

У долях Ностромо і Декуда, лише на перший 
погляд контроверсійно протиставлених, просте-
жується іронічне й водночас серйозне узагаль-
нення доль інших персонажів роману. Трагедія 
фатальної залежності від багатства, за Конра-
дом, страшної надособистісної сили, що неми-
нуче руйнує внутрішній світ людини, послідовно 
реалізована й у драмі сімейства Гулдів. Опосе-
редковано вона проглядається і в сатиричних 
натяках на фінансовий імперіалізм Сполучених 
Штатів Америки, що виглядають як Конрадове 
пророцтво щодо ролі цієї країни в глобальних 
політичних процесах ХХ ст. Ось як міркує про 
це один із американських фінансових королів: 
“The Costaguana Government shall play its for all 
it’s worth – and don’t you forget it, Mr. Cloud. Now, 
what is Costaguana? It is the bottomless pit of 10 
per cent loans and other fool investments. European 
capital has been flug into it with both hands for 
years. Not ours, though.  We in this country know 
just about enough to keep indoors when it rains. We 
can sit and watch. Of course, some day we shall step 
in. We are bound to. But there’s no hurry. Time itself 
has got to wait on the greatest country in the whole 
of God’s Universe. We shall be giving the word for 
everything: industry, trade, law, journalism, art, 
politics, and religion, from Cape Horn clear over to 
Smith’s Sound, and beyond, too, if anything worth 
taking hold of turns up at the North Pole. And then 
we shall have the leisure to take in hand the outlying 
islands and continents of the earth. We shall run 
the world’s business whether the world likes it or 
not. The world can’t help it – and neither can we, 
I guess”. (Joseph Conrad, 1905: 94) 

Попри очевидну політичну домінанту роману 
його дослідники відзначали ускладнення тексту 
міфологічними алюзіями і ремінісценціями, вка-
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зуючи, зокрема на вагнерівський сюжет викра-
дення золота Рейну: герой віднімає скарб (злитки 
срібла) у природної стихії (гори) і тим самим від-
торгається від матері-природи, але, гинучи, повер-
тається в її лоно. Ця паралель підкріплюється і 
легендою, розказаною на початку роману, про 
двох американців, які відправилися на пошуки 
скарбів на розташований неподалік від Сулако 
острів і пропали там. Їхні незаспокоєні душі, як 
стверджує легенда, і досі не мають спокою і час 
від часу дають про себе знати, волаючи до світу. 
Такі паралелі сприяють переведенню суто полі-
тичного змісту роману в екзистенціально-мета-
фізичну сферу, водночас суттєво ускладнюючи 
нібито спрощений у психологічному плані образ 
головного героя роману.

Отже, функція образу Ностромо полягає, 
насамперед, у тому, що він, по-перше, стягує всі 
сюжетні і проблемні лінії твору в один вузол, і, 
по-друге, що є навіть більш важливим, проливає 
світло на долі інших персонажів, оприявнюючи 
трагізм кожного з них, експлікуючи самотність і 
безвихідь існування як певну аномальну норму. 

Драма Ностромо віддзеркалюється у драмі сімей-
ства Гулдів, які також виявляються заручниками 
«срібного» бізнесу, в долі Мартіна Декуда та ін. 
Це знову ж таки виводить роман на екзистенці-
альні парадигми людського буття. 

Дослідники роману відзначали також, що важ-
ливим структуротвірним принципом системи 
персонажів роману є принцип двійництва. Най-
частіше в парній структурі присутній Ностромо, 
який вступає у специфічні діалогічні стосунки 
з Гулдом, Декудом, Монігемом. Пари утворю-
ють також Гулд і Ернандес, місіс Гулд і Гізелла, 
Гізелла і Лінда. Це засвідчує прагнення Конрада 
відтворити фікційну ситуацію як узагальнюючу 
модель соціальної дійсності і людських стосунків.

На основі комплексного аналізу змісту і пое-
тики роману ми можемо зробити висновок про 
складну жанрову природу твору, в якому орга-
нічно переплітаються риси політичного та екзис-
тенціального роману. Конрадівське зображення 
історичних подій набуває універсального філо-
софського значення, порушуючи питання люд-
ського буття.
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СТРАТИФІКАЦІЯ ТЕРМІНІВ У НАУКОВОМУ ТЕКСТІ:  
ЖАНРОВІ ХАРАКТЕРИСТИКИ

У статті схарактеризовано стратифікацію термінів у англомовних наукових текстах аерокосмічних тех-
нологій; здійснено аналіз кількісних характеристик термінологічного складника англомовних наукових текстів 
аерокосмічних технологій, що належать до різних жанрів: теоретичних і навчальних; теоретичних і приклад-
них; навчальних і прикладних. 

Вперше до проблеми стратифікації лексики у науковому тексті звернулася М. М. Глушко. Дослідниця вио-
кремила три прошарки лексики: загальновживану, загальнонаукову й термінологічну. C. В. Шепітько, як і 
М. М. Глушко виокремлює загальнолітературну, термінологічну та загальнонаукову лексику. Е. Ф. Скороходь-
ко зосереджується на стратифікації власне термінологічного прошарку лексики наукового тексту. Беручи до 
уваги те, чи належить термін до тієї галузі знань, яка представлена науковим текстом, науковець виокремлює 
дві текстозумовлені категорії терміна: інтрагалузеві та екстрагалузеві терміни.

У дослідженні здійснено аналіз 4091 терміна: 1695 термінів (у теоретичних і навчальних текстах), 1159 тер-
мінів (у теоретичних і прикладних текстах) та 1237 термінів (у навчальних і прикладних текстах). У статті 
схарактеризовано категорію і семантичні характеристики термінів двох груп: а) термінів, що функціюють 
в текстах усіх жанрів; б) термінів, що функціюють в текстах окремих жанрів. Термінів, що функціюють у тек-
стах всіх трьох жанрів – лише 61, або 2,03% від загальної кількості різних термінів у цих текстах. 

До цієї групи увійшли як загальнонаукові, так і спеціальні галузеві терміни. Останні кількісно переважають 
у співвідношенні 37/24 (ймовірність помилки p=0,0166).

У дослідженні перевірено гіпотезу про зв’язок між семантикою гіпонімів та їх жанровою приналежністю. 
Статистичний тест з використаннями критерію хі-квадрат (Перебийніс, 2002) однозначно підтвердив наяв-
ність зв’язку між семантикою гіпонімів та їхньою жанровою приналежністю.

Ключові слова: термін, стратифікація термінів, науковий текст, галузь аерокосмічних технологій.

Vira SLIPETSKA,
orcid.org/0000-0002-2569-0197

Doctor of Philosophy, Associate Professor,
Head of the English Language Practice and Methods of Teaching English Department

Drohobych State Pedagogical University of Ivan Franko
(Drohobych, Lviv region, Ukraine) vslipetska@ukr.net

STRATIFICATION OF TERMS IN SCIENTIFIC TEXTS:  
GENRE CHARACTERISTICS

The article focuses on the analysis of terms stratification of in English-language scientific texts of aerospace 
technologies; an analysis of the quantitative characteristics of the terminological component of English-language 
scientific texts of aerospace technologies, belonging to different genres: theoretical and educational; theoretical and 
applied; educational and applied. The goal of the research is to characterize the stratification of terms in English scientific 
texts of aerospace technologies.

For the first time, M. Hlushko was the first one who analysed the problem of vocabulary stratification in a scientific text. 
The researcher singled out three layers of vocabulary: commonly used, general scientific and terminological. S. Shepitko, 
like M. Hlushko, singles out general literary, terminological and general scientific vocabulary. E. F. Skorokhodko focuses 
on the stratification of the actual terminological layer of the vocabulary of a scientific text. Taking into account whether 
the term belongs to the field of knowledge represented by the scientific text, the scholar distinguishes two text-based 
categories of the term: intra-branch and extra-branch terms. In the study there have been analyzed 4091 terms: 1695 terms 
(in theoretical and educational texts), 1159 terms (in theoretical and applied texts) and 1237 terms (in educational and 
applied texts). In the article there have been characterized the category and semantic characteristics of terms of two 
groups: a) terms that function in texts of all genres; b) terms that function in the texts of certain genres. There are only 
61 terms that function in the texts of all three genres, or 2.03% of the total number of different terms in these texts.
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This group includes both general scientific and special industry terms. The latter quantitatively prevail in the ratio  
of 37/24 (probability of error p=0.0166).

In the research there has been tested the hypothesis about the connection between the semantics of hyponyms and 
their genre affiliation. A statistical test using the chi-square test (Perebyynis, 2002) unequivocally confirmed the existence  
of a correlation between the semantics of hyponyms and their genre affiliation.

Key words: term, stratification of terms, scientific text, the field of aerospace technologies.

Науковий текст з будь-якої тематики містить не 
тільки спеціальні (галузеві) терміни, але й загаль-
нонаукову лексику, а також терміни інших галу-
зей знання. Мовні характеристики термінів різних 
категорій, так само, як їх функціювання в тек-
сті, мають специфіку, яка до цього часу не стала 
об’єктом дослідження.

Мета – схарактеризувати стратифікацію термі-
нів у англомовних наукових текстах аерокосміч-
них технологій. 

Предмет дослідження – кількісні характе-
ристики термінологічного складника англомов-
них наукових текстів аерокосмічних технологій, 
що належать до різних жанрів: теоретичних і 
навчальних; теоретичних і прикладних; навчаль-
них і прикладних.

У дослідженні буде перевірено гіпотезу про 
зв’язок між семантикою гіпонімів та їх жанровою 
приналежністю.

Матеріалом дослідження слугують англо-
мовні наукові тексти галузі аерокосмічних тех-
нологій, опубліковані відомим нідерландським 
видавництвом Elsevier.

Аналіз останніх наукових досліджень і 
публікацій. Вперше до проблеми стратифі-
кації лексики у науковому тексті звернулася 
М. М. Глушко. Дослідниця виокремила три 
прошарки лексики: загальновживану, загально- 
наукову й термінологічну. Під загальновживаною 
лексикою дослідниця розуміє ,найпоширеніші, 
найчастотніші слова певної мови, які утворю-
ють її кістяк (Сліпецька, 2013). До них нале-
жать також усі службові слова, що зв’язують, 
цементують цей кістяк. Загальнонаукову лексику 
М. М. Глушко визначає як слова, за допомогою 
яких можна описати й охарактеризувати явища 
й процеси в найрізноманітніших науках; слова, 
які переважно перейшли з першої групи [загаль-
новживаної лексики] й переосмислені по-новому 
з твердо закріпленими за ними поняттями, 
слова, які складають кістяк наукового викладу.  
Термінологічну, або конкретно-наукову, лексику 
дослідниця розуміє як сукупність термінологій 
окремих дисциплін. М. М. Глушко наголошує, 
що чіткої межі між цими трьома прошарками 
немає, навпаки, існує безперервне взаємопро-
никнення слів з одного прошарку до іншого (Слі-
пецька, 2013). 

C. В. Шепітько, як і М. М. Глушко виокремлює 
загальнолітературну, термінологічну та загаль-
нонаукову лексику. До першої вона відносить 
високочастотну лексику, що створює нейтральну 
«канву» наукового тексту і будь-якого іншого мов-
ного твору, без якої немислиме саме спілкування 
до термінології вона зараховує іменники та дієс-
лова, що обслуговують терміносистему певної 
науки та відображають цю систему понять, з якою 
має справу певна галузь науки (Шепітько, 2004). 
Різницю між термінологією та загальнонауковою 
лексикою С. В. Шепітько вбачає в тому, що перша 
відбиває часткові, конкретні особливості пред-
мета вивчення, варіюючи залежно від специфіки 
науки, а загальнонаукова лексика залишається 
незмінним, універсальним атрибутом усіх галу-
зей знання. Основним критерієм у протиставленні 
термінологічної та загальнонаукової лексики 
дослідниця вважає тенденцію термінів до моносе-
мічності у межах свого термінологічного поля та 
тенденцію загальнонаукових одиниць до моносе-
мічності у межах всіх галузей наук. Чи не вперше 
в термінознавстві авторка окреслила специфічний 
тип референції загальнонаукових лексичних оди-
ниць (наукові факти, поняття, процеси) і пока-
зала, що саме він розмежовує описуваний шар і 
загальнолітературний. Таким чином, приймаючи 
критерій частотності виділення загальнонаукової 
лексики, дослідниця наповнила його лінгвістич-
ним змістом.

Враховуючи також наведену характеристику 
референції загальнонаукових лексичних одиниць, 
можна дійти висновку, що авторка впритул піді-
йшла до того, щоб трактувати ці одиниці як спе-
цифічний шар термінологічної лексики.

Саме так трактує їх Е. Ф. Скороходько. Вчений 
зосереджується на стратифікації власне терміно-
логічного прошарку лексики наукового тексту. 
Беручи до уваги те, чи належить термін до тієї 
галузі знань, яка представлена науковим текстом, 
науковець виокремлює дві головні текстозумов-
лені категорії терміна: інтрагалузеві та екстрага-
лузеві терміни (Скороходько, 2006). Перші нале-
жать до відповідної галузі, другі не належать. 
У другій категорії він виокремлює за ознакою 
приналежності до певної галузі знань дві підкате-
горії: спеціальні терміни суміжних наукових галу-
зей та загальнонаукові терміни. Загальнонаукову 
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лексику Е. Ф. Скороходько вважає специфічним 
прошарком термінології поруч із галузевими тер-
мінологіями (Скороходько, 2006).  

Термінологічна база нашого дослідження: 
якщо один і той самий термін в межах текстів 
одного жанру зустрічається кілька разів, він вра-
ховується один раз із зазначенням сумарної кіль-
кості його вживань у різних текстах. Тому показ-
ники 1695 термінів (у теоретичних і навчальних 
текстах), 1159 термінів (у теоретичних і приклад-
них текстах) та 1237 термінів (у навчальних і при-
кладних текстах) – це кількість різних термінів. 
Але якщо термін зустрічається у текстах двох чи 
трьох жанрів він враховується двічі або тричі. 
Тому серед 4091 терміна є такі, що фігурують два 
чи три рази. Різних термінів у трьох вибірках – 
лише 3002. У теоретичних і навчальних текстах – 
2676 різних термінів, у теоретичних і приклад-
них – 2836, у навчальних і прикладних – 2229.

Звіди випливає перше завдання – визначити 
склад і семантичні характеристики термінів двох 
груп:

• присутніх в текстах усіх жанрів; 
• притаманних лише окремим жанрам. 
Термінів, що функціюють у текстах всіх трьох 

жанрів – лише 61, або 2,03% від загальної кіль-
кості різних термінів у цих текстах. 

До цієї групи увійшли як загальнонаукові, так 
і спеціальні галузеві терміни. Останні кількісно 
переважають у співвідношенні 37/24 (ймовірність 
помилки p=0,0166). До галузевих – аерокосмічних 
та фізичних – належать і найчастотніші терміни. 
У Таблиці 1 наведено одиниці з частотою вживань 
понад сто). 

Для порівняння було обчислено кількість 
спільних термінів у текстах різної тематики, але 
одного жанру. Нами було проаналізовано сім 
англомовних теоретичних текстів з аерокосмічних 
технологій. Вони нараховують 2874 різних термі-
нів. Серед них немає жодного, який би зустрівся 
в усіх текстах. 

Невеликою виявилася й кількість термінів, 
присутніх у текстах двох жанрів: 

• у теоретичних і навчальних текстах налічу-
ється 179 спільних термінів (6,13% від загаль-
ної кількості різних термінів у цих двох групах  
текстів);

• у теоретичних і прикладних – 100 (3,39%);
• у навчальних і прикладних – 171 (7,09%). 
Різниця між частками спільних термінів у парах 

«теоретичні й навчальні» :: «теоретичні й при-
кладні» та «теоретичні й прикладні» :: «навчальні 
й прикладні» статистично значуща (ймовірність 
помилки практично відсутня: p=0,0000). У парі 
«теоретичні й навчальні» :: «навчальні й при-
кладні» статистично значуща різниця відсутня 
(p=0,1391). 

Серед термінів, які функціюють у англомов-
них теоретичних текстах, 1399, тобто 82,537% 
від загальної кількості термінів у цих текстах, не 
зустрічаються в текстах інших жанрів. У навчаль-
них текстах таких термінів 812 (70,060%), у при-
кладних – 933 (75,424%). Таким чином, найбільш 
специфічними виявилися терміни, які функціону-
ють у текстах теоретичного характеру, а навчальні 
тексти мають більше спільного як з теоретич-
ними, так і з прикладними. 

Можна помітити певні закономірності сто-
совно термінів, які присутні у текстах лише одного 
жанру. У англомовних теоретичних текстах пере-
важають інтрагалузеві терміни аеродинаміки, 
наприклад: acceleration field, angle of attack, 
laminar/turbulent transition, limit cycle oscillation, 
thrust coefficient, thrust generation, vortex street, 
vorticity, wake pattern тощо; інтрагалузеві терміни 
міцності літальних апаратів, наприклад: critical 
frequency, deformation mode, instability, natural 
frequency, pitching axis, Reynolds number, stability 
boundary, Strouhal number, structural vibration 
тощо; назви приладів, частин літальних апаратів, 
наприклад: actuator, rib, belt rib, belt-rib airfoil, 
leading edge, sharp cone, trailing edge вживаються 

Таблиця 1
Найчастотніші терміни у текстах усіх жанрів

Аерокосмічні терміни Фізичні терміни Загальнонаукові терміни
Термін Частота Термін Частота Термін Частота
thrust 391 pressure 250 object 151

aircraft 332 velocity 207 system 128
air 308 gas 150 equation 124
flow 158 speed 125 design 111

engine 149
compressor 117

nozzle 116
force 114
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на позначення не конкретних фізичних об’єктів, а 
абстрактних понять – носіїв певних аеродинаміч-
них чи фізичних якостей, властивостей. Такі назви 
часто виконують роль компонентів складніших 
термінів, у яких цей абстрактний складник зна-
чення виступає експліцитно, наприклад: actuator 
modal force, actuator system, airplane mode, leading 
edge vortex, pitching airfoil, stiff-inplane rotor 
system, trailing edge vortex тощо.

У англомовних навчальних текстах галузі 
аерокосмічних технологій чільне місце нале-
жить термінам на позначення фундаментальних 
понять загальної фізики – екстрагалузеві терміни, 
наприклад: Bernoulli’s equation, compressibility, 
conservation of energy, conservation of mass, 
enthalpy, Euler equation, inertial force, law of 
motion, momentum, Newton’s law of motion тощо; 
аеродинаміки, наприклад: isentropic flow, Navier-
Stokes equation, Prandtl-Meyer function, shock 
wave, specific thrust, speed of sound тощо, термо-
динаміки та теплофізики, наприклад: calorically 
perfect gas, gas constant, gradient, heat transfer, 
temperature ratio, thermodynamics тощо. В той 
же час тут, на відміну від англомовних теоре-
тичних текстів, велику частку складають інтра-
галузеві терміни назви приладів, літальних апа-
ратів та їхніх частин, які вживаються у прямому 
значенні, наприклад: aileron, burner, combustion 
chamber, compressor, axial compressor, centrifugal 
compressor, fighter aircraft, passenger aircraft, gear 
box, gas turbine engine, turbojet engine, turboprop 
engine, turboshaft engine тощо.

Терміни, які функціюють у англомовних при-
кладних текстах галузі аерокосмічних технологій, 
мають багато спільного з термінами попередньої 
групи. Для них також характерні назви приладів 
та літальних апаратів. Проте, на відміну від попе-
редньої групи, більша частка термінів у цьому 
жанрі – інтрагалузеві терміни: назви конкрет-
них виробів цивільного та військового призна-
чення, наприклад: cockpit, injector, missile, radar, 
transmitter, aircraft carrier, cruise missile, fighter, 
gunship platform, stealth fighter, stealthy platform, 
strike aircraft, supersonic transport, test vehicle, 
transport тощо. Крім того, ці інтратерміни мають 

здебільшого менший інтенсіонал значення (тобто 
вужче значення). 

Ще одна різниця між інтрагалузевими термі-
нами у англомовних навчальних та прикладних 
текстах галузі аерокосмічних технологій сто-
сується термінів з конкретним значенням, між 
якими існують гіпо- гіперонімічні відношення. 
Такі одиниці характерні для усіх жанрів. Але 
в англомовних теоретичних і навчальних тек-
стах галузі аерокосмічних технологій гіпоніми 
позначають клас об’єктів, виокремлений за озна-
кою конструктивних чи аеродинамічних харак-
теристик денотата, наприклад: aircraft :: tiltrotor 
aircraft, ramjet-powered aircraft; airplane :: high-
speed airplane, propeller-powered airplan; rotor 
system :: soft-inplane rotor system, stiff-inplane rotor 
system; airfoil :: belt-rib airfoil, variable-camber 
airfoil тощо. На відміну від цього в англомовних 
прикладних текстах гіпоніми позначають об’єкти, 
виокремлені за ознакою застосування, напри-
клад: aircraft :: business aircraft, combat aircraft, 
commercial aircraft, early warning and surveillance 
aircraft, electronic warfare training aircraft, strike 
aircraft; missile :: cruise missile, radar-directed anti-
aircraft missile тощо.

Для перевірки гіпотези про зв’язок між 
семантикою гіпонімів та їхньою жанровою при-
належністю було відібрано п’ять термінів, які 
мають досить велику абсолютну частоту: aircraft, 
airplane, airfoil, missile та engine. Статистич-
ний тест з використаннями критерію хі-квадрат 
(Перебийніс, 2002) однозначно підтвердив наяв-
ність зв’язку між жанром і семантикою гіпо-
німів. У теоретичних і навчальних текстах 
перевага надається аеродинамічним та конструк-
тивним ознакам, у прикладних – призначенню.  
У Таблиці 2 наведено дані про частоту термінів 
цих двох груп у текстах різних жанрів. Спосте-
режена частота термінів із значенням аеродина-
мічного чи конструктивного різновиду об’єкту 
в теоретичних і навчальних текстах вище, а в 
прикладних – нижче очікуваної (тобто частоти, 
яка мала б місце за відсутністю зв’язку). Спо-
стережені частоти гіпонімів, виокремлених за 
призначенням об’єкту, навпаки, вище очікува-

Таблиця 2
Спостережені й очікувані частоти гіпонімів у текстах різних жанрів

Жанр Спостережені частоти Очікувані частоти РазомКонструкція Призначення Конструкція Призначення
Теоретичний 9 2 6,35 4,65 11
Навчальний 42 14 32,32 23,68 56
Прикладний 35 47 47,33 34,67 82
Разом 86 63 86,00 63,00 149
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них у прикладних і нижче – у теоретичних та 
навчальних тестах. Згідно з критерієм хі-квадрат 
ймовірність помилки мізерна (p=0,00015). Це 
означає що приналежність терміна до певного 
жанру не може однозначно визначити харак-
тер гіпоніма. Так само за семантикою гіпоніма 
не можна однозначно встановити жанр тексту. 

Серед екстрагалузевих термінів, які функ-
ціюють у прикладних текстах, зустрічаються 
назви зброї, наприклад: directed energy weapon, 
gunship, high-power microwave, weapon тощо, а 
також виробничих й маркетингових термінів, 
наприклад: manufacturer, manufacturing, product, 
prototype, sale тощо.

Отже, у статті здійснено аналіз кількісних 
характеристик термінологічного складника англо-
мовних наукових текстів аерокосмічних техноло-
гій, що належать до різних жанрів: теоретичних і 
навчальних; теоретичних і прикладних; навчаль-
них і прикладних. Термінів, що функціюють у тек-
стах всіх трьох жанрів – лише 61, або 2,03% від 
загальної кількості різних термінів у цих текстах. 

До цієї групи увійшли як загальнонаукові, так і 
спеціальні галузеві терміни. Останні кількісно 
переважають у співвідношенні 37/24 (ймовірність 
помилки p=0,0166). До галузевих – аерокосмічних 
та фізичних – належать і найчастотніші терміни.

Різниця між частками спільних термінів у парах 
«теоретичні й навчальні» : «теоретичні й при-
кладні» та «теоретичні й прикладні» :: «навчальні 
й прикладні» статистично значуща (ймовірність 
помилки практично відсутня: p=0,0000). У парі 
«теоретичні й навчальні» :: «навчальні й при-
кладні» статистично значуща різниця відсутня 
(p=0,1391). 

Проблеми вивчення стратифікації текстозу-
мовлених категорій термінів (інтрагалузевих, 
екстрагалузевих та загальнонаукових) мають пер-
спективи подальших досліджень. Перспективним 
вважається розширення рамок дослідження, а 
саме: порівняння вище згаданих текстозумовле-
них категорій термінів, які функціюють у текстах 
різних жанрів і належать до однієї галузі знання, 
наприклад, до галузі матеріалознавства. 
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The relevance of learning a foreign language for a successful educational process is substantiated, the main goal of 
which is the development of a number of competencies that are important for a modern young person, in particular, the 
formation of critical thinking, the development of creative abilities, the ability to communicate and the ability to work 
in teams. The presence of these competencies in a modern person, the ability to communicate with Others, establish and 
maintain contacts are in demand qualities in the modern globalized world. Proficiency in one or more foreign languages 
belonging to different language groups is a requirement of the time, which allows a person to gain more personal freedom, 
both internal and external, and opens up greater opportunities for self-realization in society. It is shown that knowledge 
of a foreign language is a necessary condition in overcoming the distance between the peoples of the world, which, by 
globalizing, gives a person the opportunity to meet with the Other, who has his own culture and traditions, communicates 
in a different language. Language acts as a tool for learning the traditions and customs of the Other. Only by knowing 
and understanding the language of the Other will a person is able to understand his mentality and characteristics of 
life, and understand his way of thinking. There is a real need for knowledge of a foreign language, which allows you to 
exchange information, knowledge and encourages cooperation with others, stimulates you to develop and realize your 
creative potential. A humanistic attitude when learning a foreign language helps to respect the language of the Other, 
makes it possible to understand that there is no concept of «foreign language», but there is a language that has a different 
sound, and which deserves a polite attitude, both to the native speaker of this language and to the language itself. Such an 
attitude today is a necessary and irreplaceable virtue for every person, which promotes understanding and brings closer 
to the Other at all existential levels of human existence.

Key words: human existence, education, science, language, existential dimensions, creativity, humanistic attitude.
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ВИВЧЕННЯ ІНОЗЕМНОЇ МОВИ ЯК ОСЯГНЕННЯ БУТТЯ В КОМУНІКАЦІЇ

Обґрунтовано актуальність вивчення іноземної мови для успішного освітнього процесу, головною метою 
якого є розвиток низки важливих для сучасної молодої людини компетенцій, зокрема формування критичного 
мислення, розвиток творчих здібностей, уміння комунікувати та здатність до командної роботи. Наявність 
у сучасної людини цих компетенцій, уміння спілкуватися з Іншим, налагоджувати та підтримувати контакти є 
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затребуваними якостями у сучасному глобалізованому світі. Володіння однією або декількома іноземними мова-
ми, що належать до різних мовних груп, є вимогою часу, що дає можливість людині набути більше особистісної 
свободи як внутрішньої, так і зовнішньої і відкриває більш широкі можливості для реалізації себе в соціумі. 
Показано, що знання іноземної мови є необхідною умовою у подоланні відстані між народами світу, який гло-
балізуючись, дає людині можливість зустрічі з Іншим, який має свою культуру та традиції, спілкується іншою 
мовою. Мова виступає знаряддям пізнання традицій, звичаїв Іншого. Тільки знаючи та розуміючи мову Іншого, 
людина зможе пізнати її ментальність та особливості життя, зрозуміти спосіб думки. Виникає реальна потре-
ба у володінні іноземною мовою, що дозволяє обмінюватися інформацією, знаннями та спонукає до співпраці 
з Іншим, стимулює розвиватися та реалізовувати свій творчий потенціал. Гуманістична налаштованість при 
вивченні іноземної мови допомагає поважати мову Іншого, дає можливість зрозуміти, що не існує поняття 
«чужа мова», а є мова, яка відрізняється звучанням, і яка заслуговує ввічливого ставлення як до носія цієї мови, 
так і до самої мови. Таке ставлення сьогодні є необхідною та незамінною для кожної людини чеснотою, яка 
сприяє розумінню та зближує з Іншим на всіх екзистенційних рівнях людського буття.

Ключові слова: буття людини, освіта, наука, мова, екзистенційні виміри, творчий потенціал, гуманістична 
налаштованість.

Problem statement. Language is a unique phe-
nomenon of human existence and represents, per-
haps, the only possible way to penetrate into its 
essence. At the current level of development of 
humanitarian knowledge, it is relevant to attempt to 
systematize existential-phenomenological influences 
in the study of a foreign language and consider two 
apparently opposite paradigms of the philosophy of 
language – existential-personalistic and analytical – 
from the point of view of their belonging to «discur-
sive practices», related due to their inclusion in the 
general context of modern communication. Language 
is analyzed not simply as the activity and «materi-
alization» of thought, but as the main mediator in 
the communicative process; various forms of its use 
represent modes of action that are distinguished by 
their unique individuality and cannot be reduced to 
objective meanings. It is existentialism that seems 
to be the most promising in terms of understanding 
the nature of language, approaching its essence and 
comprehending being in communication. In various 
fields of humanitarian knowledge, there is now an 
increasing desire to establish criteria for its truth and 
scientific character; the formulation of methodologi-
cal problems and the awareness of the need for syn-
thesis at the theoretical level are especially acute. In 
this regard, the primary task becomes not the analysis 
of individual concepts and opinions and the discovery 
of their superficial differences, but the search for their 
deep kinship at the level of common mental structures.

Research analysis. Those approaches are of 
greatest interest to its interpretation that served as the 
theoretical basis for the formation of the postclassi-
cal image of language within the framework of the 
existential philosophy of M. Heidegger, as well as 
the idea of   dividing human knowledge into epistemes 
as historically changing systems of mental prereq-
uisites for scientific and humanitarian knowledge in 
the structuralism of M. Foucault. The application of 
the ideas of structuralism opens up the possibility of 

deeper reflection regarding historically established 
approaches to understanding the nature of language, 
its role in cognition and communication, which 
allows us to consider various philosophical concepts 
of language and methods of working with it as com-
ponents of a single whole, mutually complementary.

The purpose of this article is to theoretically 
reconstruct the image of language and substantiate 
the epistemological status of the existential paradigm 
as the comprehension of being in communication, as 
well as to identify the complementarity and mutual 
influence of «discursive practices» as the implemen-
tation of «symbolic exchange» when learning a for-
eign language.

Presentation of the main material. Learning a 
foreign language includes elements of colloquial, 
professional, individual discourse and jargon. Pro-
fessional and slang discourse are formed within the 
scientific discourse itself. Conversational discourse 
plays, firstly, a communicative role, ensuring dialogue 
between individuals; it also represents the language 
of communication and human thinking, and secondly, 
the role of the basis on which scientific discourse 
develops as knowledge increases in the specific area 
being studied, as the emergence of new theories and 
means of their expression in the language of science 
contain both elements of one language in which sci-
entific reflection is carried out for a specific linguistic 
environment, and international concepts and symbols 
denoting constants, quantities, phenomena and laws. 
In this regard, the reality under study, independent 
of the native language of the individual, the national 
component is only conditional ideas, since in an ade-
quate study, descriptions of the same phenomenon 
in different languages must, of course, be consistent 
with each other (to the extent that semantic coordi-
nation of one and the same text translated into differ-
ent languages). Individual should be understood not 
subjective interpretations, but terms, formulations or 
descriptions proposed by the researcher to denote a 
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phenomenon, which take root in the scientific com-
munity and turn into professional discourse.

Language is a complex, multi-level system that 
requires diversity in approaches, methods and initial 
theoretical settings. One-sided consideration of the 
formal-logical side of linguistic expression, as well 
as the search for its deep existential essence, with 
almost complete ignorance of the form and rational 
aspect, turn out to be insufficient to achieve truly deep 
understanding of the language. The system-forming 
moment is the categorical triads “being-language-life 
experience” and “cognition-language-practice”, on 
the basis of which the nature, properties of language, 
its role in human existence, the rules of its use are 
interpreted (М. Beilin, I. Soina, 2019).

In the existential interpretation of the essence 
of language, the following phenomenological 
motives are clearly visible: considering the word as 
an “appearance” (being), understanding human exist-
ence as a world filled with meanings and meanings, 
intersubjective in nature and pre-given to each sub-
jectivity. Communication, like language in its exis-
tential relation, appears as an integral attribute of 
human existence, being a manifestation of “being-
for-another”; it underlies the linguistic ability and 
individual consciousness as a whole. “The world 
of the existence of the Other” is “my world”, in the 
strength of the communicative correlation between 
the Self and the non-Self. There is no gap between 
them, the subject and the object are so united that 
the very concept of an object is eliminated; the con-
cept of the existence of the Other, as well as being 
in general, represents a kind of «pre-understanding» 
that is comprehended phenomenologically, the com-
prehensibility of the existence of others is primordial 
and inherent in the «with -being». Communication in 
existential philosophy appears as an integral attribute 
of human existence, being a manifestation of «being-
for-others»; it underlies the linguistic ability and indi-
vidual consciousness (I. Soina, L. Gaznyuk, 2021). As 
W. von Humboldt noted: “The creation of language is 
determined by the internal need of humanity. It is not 
only an external means of communication between 
people in society, support for common connections, it 
is inherent in the very nature of man and is necessary 
for the development of his spiritual powers and the 
formation of a worldview” (W. Humboldt, 1994: 168).

The world is globalizing and knowledge of a for-
eign language is becoming a necessary means of com-
munication. Knowledge of a foreign language pro-
vides opportunities for the exchange of information, 
knowledge and cooperation with Others, allows you 
to develop and realize your creative potential. For-
eign language acts as both a means of communication 

and a tool for gaining knowledge, sharing experiences 
and traditions, especially nowadays. The French 
thinker M. Blanchot noted that it is language that 
makes it possible to overcome the distance between 
people. Language acts as a factor in bringing people 
together or separating them. “It is ordinary speech 
that unites and divides us. We are not two self-identi-
cal individuals, more or less whole when we engage 
in communication with each other. Not at all: we are 
a conversation, we exist only in conversation with 
each other, oral or written” (М. Бланшо, 2007: 7).

Knowledge of a foreign language reveals the 
world of the Other and provides great opportunities, 
namely: “Firstly, such a person is included in various 
communities, whose worldview is reflected in their 
languages. Secondly, knowledge of several languages 
makes it possible not only to overcome the language 
barrier, it opens up the spiritual wealth of different 
peoples, reflected in spiritual, scientific, and techni-
cal literature. Thirdly, knowledge of languages helps 
an individual expand his understanding of the world, 
promotes mental «gymnastics», and develops the indi-
vidual’s cognitive abilities” (М. Абісова, 2019: 114).

Attitude and motivation when learning a foreign 
language helps to respect the language of the Other. 
“The importance of language in the culture of any 
nation cannot be overestimated. Language is an 
instrument of culture that shapes a person’s personal-
ity; it is through language that he perceives the men-
tality, traditions and customs of his people, as well as a 
specific cultural image of the world” (Комарницька, 
2009: 14–15). Knowing and mastering the language 
of the Other, a person can better understand him and 
his mentality, value guidelines that have existed for a 
long time, regardless of specific economic and politi-
cal conditions, are based on ethnic and historical tra-
ditions and are manifested in the feelings, mind and 
will of an individual member of society based on a 
common language, which creates the ethno-mental 
space of the people on the territory of their existence.

Foreign language plays an important role in the 
process of intercultural dialogue, which is based on 
the attitude towards another as a representative of his 
culture. “The study of foreign languages is, of course, 
a very favorable environment for the formation of a 
space for intercultural dialogue, since in its process 
there is an increase in knowledge about other peoples, 
there is an accumulation of cultural information, and 
under appropriate conditions it becomes a powerful 
stimulus and driver of dialogue. After all, knowl-
edge about others removes barriers to communica-
tion with them, the conclusions of which produce a 
space of intellectual culture within the physical space.  
Knowledge of the language helps to form a holistic 

Soina I., Petrusenko N. Studying a foreign language as comprehension of existence in communication
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understanding of the world of another people. It is 
not for nothing that Wilhelm von Humboldt pointed 
out the connection between the content of speech and 
the spiritual life of the people who are native speakers 
of the language. The scientist noted that language is 
a reflection of the ethnic group of the people, tradi-
tions, customs, and vision of the world, everything 
that is called the «spirit of the people”. Humboldt 
emphasizes: “The acquisition of a foreign language 
could be likened to the conquest of a new position 
in the previous vision of the world” (W. Humbold, 
1946: 15). Agreeing with Humboldt's opinion, we can 
say without exaggeration that the role of the teacher 
in language learning is the main and integral one.

How interested the student will be in learning a 
foreign language and his success in achieving a level 
of proficiency. The teacher not only teaches lan-
guage, but also, with the help of language, develops 
and fosters a humane attitude towards the Other and 
helps to become an individual. After all, he is faced 
with a task, as V. Sukhomlinsky pointed out, which 
amounts to “painstaking carving and sculpting of 
the subtlest features of a person’s spiritual appear-
ance” (В. Сухомлинський, 1968: 7). The teacher 
must show that language is an ordered phonetic and 
grammatical system. A. Rosenstock-Hüssi notes: 
“Grammar is the self-awareness of language, just as 
logic is the self-awareness of thinking... By talking, 
we strengthen the temporal and spatial axes of our 
civilization, because we occupy a place in its center, 
standing face to face with its four aspects – its future, 
its present, its internal solidarity, its external strug-
gle. And in the face of this specific and dangerous 
openness to the four spheres of life, our words must 
establish a certain balance: at each given moment, 
speech distributes and organizes the universe anew” 
(E. Rosenstock-Huessy, 1988: 21). The Language 
of the Other is another world, consisting of its own 
rules. And in order to learn a language, you need to 
enter it, become familiar with all the rules that reign 
in it and be ready to accept them.

The philosophy of language presents a rich palette 
of pictures of the world through words and intona-
tions. «The linguistic picture of the world consists 
of nominative units (words and set phrases), which, 
like a mosaic, cover all of reality. It is a picture, a 
«cast» of the real world. It is clear that each language 
is a unique picture of reality. That is why mastering 
a language in a certain way means understanding the 
spirit of the people, its cognitive achievements and 
potential» (Н. Ашиток, 2011: 212). “Language is 
the house of being”, noted Heidegger (М. Гайдеґґер, 
1998: 192). For someone who studies a language, it 

is necessary to create conditions in which he would 
feel the atmosphere and mentality of the people 
whose language he is studying, and depending on 
what the teachings show interest in. Motivation and 
situational awareness optimize the learning process 
and encourage language learning, both as a means 
of communication and access to use foreign primary 
sources necessary for a future specialist. Presenting 
a foreign language, the teacher gives the student the 
opportunity to use language to open doors to an unfa-
miliar world, become open to new communication, 
and feel the culture of the Other. “To be effective in 
another culture, we need to be open to it, interested 
in it, affected by it. This will create opportunities for 
us to notice cultural differences and thus be ready to 
modify our behavior as a sign of respect for repre-
sentatives of another culture” (M. Beilin, I. Soyina, 
2019: 16). It should be noted that each culture is spe-
cial and unique, it consists of national and interna-
tional elements unique to it and cannot be identical to 
any other culture (I. Soina, Yu. Semenova, 2019: 282). 
In the concept of psychoanalysis by S. Freud, the term 
«culture» denotes the entire sum of achievements that 
distinguish our life from the life of our ancestors and 
the animal world, and serve two purposes: protecting 
humans from nature and regulating relations between 
people” (З. Фрейд, 2015: 51). O. Spengler empha-
sized that culture is not universal, but each nation has 
its own, each culture is characterized by versatility. 
“... I see the phenomenon of many powerful cultures, 
with primitive strength growing from the bowels of 
the country that gave birth to them, to which they are 
strictly tied throughout their existence, and each of 
them imposes on its material – humanity – its own 
form and in each its own idea, one’s own passions, 
one’s own life, desires and feelings and, finally, one’s 
own death” (О. Шпенглер, 2000: 55).

When studying a foreign language, it is neces-
sary to form new concepts in a person’s mind that 
differ from those found in his native language and 
national culture. What is needed is “...an awareness 
of the diversity of ideas and practices that can be 
found in human societies around the world, how 
such ideas and practices compare, and the ideas 
and ways of life of one's own society can be viewed 
from the point of view of other people” (R. Hanvey, 
2014: 20). U. Eco notes: “Talking about language 
does not mean working out, explaining structures or 
adding rules of belonging to certain specific cultural 
situations. It means giving vent to all the connota-
tive power, turning language into an act of creati- 
vity so that in that speaking one can hear the call of 
being” (U. Eco, 1968: 31).
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Modern conditions, accompanied by the develop-
ment of global information, scientific, technical and 
educational interaction, promote academic mobility 
and provide unlimited opportunities for everyone 
to access the global educational space. “Academic 
mobility is the most developed form of internation-
alization of education, which provides access to the 
leading scientific achievements of developed coun-
tries and supports the development of intercultural 
interaction” (Д. Свириденко, 2014: 81). Today, peo-
ple everywhere encounter the need to solve dynamic 
life situations, updating a wide range of specific 
skills: the ability to intercultural communication; the 
ability for self-reflection and existential openness to 
the world. Therefore, one of the main tasks of a mo- 
dern foreign language teacher is the development of 
global competence. Proficiency in a foreign language 
is one of the means of improving the quality of train-
ing and education of future specialists in a university 
environment, capable of research activities, creative 
application of modern world scientific achievements 
and professional self-development in their profession.

Global competence is possessed by «a person who 
has sufficiently stable knowledge, perceptive under-
standing and intercultural communication skills for 
effective interaction in our global interdependent 
world” (J. Dewey, 1993: 116–137). The role of the 
teacher in the process of teaching a foreign language 
is associated with the existential-personality dimen-
sion of education as a spiritual practice of interaction 
between cultures. After all, a person’s comprehension 
of the world is the desire of a finite being to under-
stand the infinite, the eternal. When learning a lan-
guage, it is important to organize the learning process 
so that the student begins to think in the language he 
is learning. M. Heidegger noted that thinking and lan-
guage represent one whole. When Heidegger argues 
that the “path to language” lies in language itself 
and our immersion in language, he states a connec-
tion, expressed in various ways, with the unspoken. 
The latter manifests itself as “not yet expressed”, 
as something that must remain unspoken due to 
the inaccessibility of this content for verbalization. 
Being nevertheless expressed, the content of thinking 
seems to us to be separated from the language itself 
and from the one who speaks. In fact, this is not so, 
the philosopher believes: «In any case, we remain in 
language, immersed in it. Language as “self-speak-
ing”, as “legends” is part of our being-in-the-world» 
(М. Гайдеґґер, 1998: 332–345). The French philoso-
pher E. Morin, in developing this thought, notes: “In 
the process of learning, the natural ability of the mind 
to pose and solve the most important problems must 
be developed and, accordingly, the full use of the 
general ability of thinking must be maintained. This 

ability must be constantly stimulated, or, if she sleeps, 
wakes up. In fulfilling its mission, which is the com-
prehensive development of the general capacity of 
thinking of individuals, education in the future must 
be designed to make use of existing knowledge, over-
come the contradictions that arise as a result of pro-
gress in specialized fields of knowledge, and exhibit 
distorted rationality” (E. Morin, 2000: 39). By the 
way, creative and productive thinking is used when 
learning a language, heuristics of thinking, which 
is the process of moving thoughts variably, that is, 
searching for different options in cognitive situations 
and determining the optimal option. As M.K. Mamar-
dashvili noted: “As long as a person performs the act 
of comparing external objects that have nothing to 
do with him, and does not involve himself in the act 
of comparison, he does not think”. D. Dewey, devel-
oping the idea of thinking in the teaching process, 
writes: “In any case, it is desirable that the teacher 
deprive himself of the idea that thinking is a univer-
sal, unchanging ability; he must recognize that it is a 
term that denotes the different ways in which things 
acquire meaning. It is also desirable to get rid of the 
related idea that some subjects are inherently “intel-
lectual” and therefore have an almost magical power 
for training the faculty of judgment.

Thinking is specific, not in the mold of a machine 
ready-made apparatus, it is applied indifferently 
and at will to all objects, such as how a lantern can 
equally illuminates squares, streets, gardens, trees or 
rivers. Thinking is specific in those different things 
suggesting their own meanings, tell about their own 
unique characteristics, and this happens in different 
ways for different people. Just as the body grows by 
assimilating food, so the thinking process develops 
thanks to the improvement of the logical organization 
of objective situations” (J. Dewey, 1993: 38).

The process of learning a language is not a simple 
mindless memorization of words, which the student 
then cannot accept in the necessary situation, but a 
creative process that also requires effort. Today, edu-
cation cannot be the teaching of ready-made truths. 
Searches, doubts, and experiences should accompany 
learning, involving all participants. To do this, it is 
necessary that the teacher rely not so much on book 
knowledge, supplemented by personal experience, 
but on his own, on creative search. An important 
potential for systematizing your own knowledge is 
the need to “communicate in a foreign language: the 
lack of language skills allows you to better understand 
what you are talking about, systematize and rethink 
your knowledge or ideas on some issue. The need 
to build communication in a foreign language cre-
ates a problematic situation, a situation of ultimate  
existence” (Д. Свириденко, 2014: 161).

Soina I., Petrusenko N. Studying a foreign language as comprehension of existence in communication
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M. Heidegger gave a very interesting interpre-
tation of thinking: “What is learning? A person 
learns insofar as he brings all his deeds and actions 
into conformity with what is addressed to him in a 
parti” (М. Гайдеґґер, 1998: 25). Learning a language 
depends on the conditions in which it is studied, on 
the favorable environment. J. Ortega y Gasset notes: 
“Each of us consists half of his «I» and half of the 
environment in which he lives...when the environ-
ment contributes to the aspiration of our «I», we fully 
realize ourselves: the social atmosphere contributes to 
our self-affirmation and self-expression. The environ-
ment that is inside us is always an echo of the hostility 
of the external environment, contributes to the con-
tinuous disintegration of our personality, forces us to 
wage a constant struggle with ourselves” ((J. Ortega, 
Y. Gasset, 2019: 147). Language requires immersion 
in the environment, inspires learning, encourages 
acquiring knowledge, opens up communication, dis-
cussion, and dialogue. According to V.A. Malakhov: 
“Dialogism can be defined as the subject’s ability to 
perceive and take into account the legitimacy, inter-
nal validity of not only his own opinion, but also 
other methods of reasoning and statements that they 
embody” (В. Малахов, 2000: 73). This is an environ-
ment where there is no distance between the teacher 
and the student: the student expresses his thoughts, 
exchanges them with other students, and the teacher 
does not make comments, does not criticize, does not 
interrupt, but only correctly dwells on those moments 
where inaccuracy was made, encourages use of a 
foreign language. As V.P. Andryushchenko notes, “it 
is necessary to apply a new methodology of synthe-
sis, which helps to form a worldview on the global 
changes taking place”. The philosophical vision of 
the new picture of the world is, first of all, the dom-
inance in the existence of open rationalism, built on 
the principles of global evolutionism, the unity of 

sciences nature and the sciences of spirituality, that 
is, synthesizing various ways of spiritual and prac-
tical comprehension of the world (В. Андрущенко, 
2005: 15–16).

Language is a means of communication; there-
fore, the main task is to develop communicative 
competence in students – the ability to communi-
cate with Others. Communicative competence is 
a person’s ability to establish and maintain neces-
sary contacts with other people; a set of knowledge, 
skills and abilities in the field of verbal and non-ver-
bal means for adequate perception and reflection of 
reality in various communication situations; a con-
glomerate of knowledge, linguistic and non-linguis-
tic skills and communication skills that are provided 
in the course of natural socialization, training and 
education. The ability to communicate in a foreign 
language makes it possible for a person not to get 
confused in the future and to gain the freedom, both 
internal and external, that is so necessary for him. As 
E. Fromm wrote: “If a person can realize his inner 
potential in spontaneous activity and thus unite him-
self with the world, then he will lose loneliness: the 
individual and the world around him will merge in 
unity, the person will take his place in the sun and no 
longer feel fear according to the meaning of life and 
oneself» (Е. Фромм, 2019: 323).

Findings. Thus, studying a foreign language 
and training a specialist with professional knowl-
edge of a foreign language and a humane attitude 
towards the Other will be an effective response to 
educational policy that proclaims the issue of pre-
paring specialists for coexistence in an increasingly 
multicultural society and the creation of an educa-
tional space that will help prevent discrimination, 
rejection, violence and conflicts associated with the 
interaction of different cultures and the comprehen-
sion of being in communication.
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ПОЕТИКА ДЕЯКИХ ВІРШІВ МАРІЧКИ ДЗВІНКИ

У пропонованій науковій студії висвітлено питання поетики деяких віршів сучасної львівської письменниці і 
громадської діячки Марічки Дзвінки (у буденному житті – Марії Сірої), чий скромний доробок – книги «Співоча 
квітка», «Думки та квіти» й деякі поезії в низці періодичних видань – ще чекає свого уважного й сумлінного 
дослідника. 

Рандомно обираючи твори авторки, зокрема «Я купаюся в тиші казковій…», «Не цурайся свого родоводу», 
«Мамине благословення», надрукованих свого часу в щомісячному науково-методичному журналі «Дивослово» 
в рубриці «Поетична сторінка», мали на меті зацікавити й загітувати до вивчення таїн поетичної душі Марічки 
Дзвінки, виокреслити оригінальність її почерку в багатогранних зразках пейзажної, громадянської та інтимної 
лірики.

Лірика Марічки Дзвінки – органічна складова сучасного літературного процесу України, цікава площина для 
вивчення мистецьких кроків поетки.

Наголошено, що вірш «Я купаюся в тиші казковій…» – це зразок пейзажної лірики, в епіцентрі якого – звʼязок 
ліричного героя з природою, яка гранично тонко відтворює внутрішній стан ліричного «Я». Текст «Не цурайся 
свого родоводу» – громадянської, де авторка закликає не цуратися свого роду, свого коріння, бо то сила й жива 
памʼять, яку потрібно берегти, передавати у спадок; «Мамине благословення» – інтимної лірики, у якій худож-
ньо осмислено справжню любов матері до своєї дитини, її безмежність в усіх виявах.

Акцентовано, що у віршах «Я купаюся в тиші казковій…», «Не цурайся свого родоводу», «Мамине благосло-
вення» Марічки Дзвінки використано різноманітні традиційні мовні засоби, які сприяють емоційному наснажен-
ню твору: епітети, метафори, порівняння, гіперболи тощо. Щодо стилістичних фігур, письменниця вдається до 
повторів, тавтології, анафори, інверсії. Крім того, вона послуговується й алітерацією, асонансами, виразними 
лексичними засобами, зокрема, синонімією. Римування творів «Не цурайся свого родоводу», «Мамине благосло-
вення» суміжне (aabb), у поезії «Я купаюся в тиші казковій…» воно змінюється: у першій строфі суміжне, у 
третій – перехресне.

Стиль аналізованих поезій Марічки Дзвінки досить зрозумілий, зміст надихає на розмисли про стале, вічне, 
загальноприйняте нормами моралі й етики. Її твори пройняті ліризмом, художнє обрамлення не перевантажує 
структуру віршів, а лексичні особливості створюють певну синтаксичну забарвленість.

Ключові слова: поезія, мотив, ліричний герой, віршований розмір, римування, рима, тропи, символ, стиліс-
тичні фігури, Марічка Дзвінка.
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THE POETICS OF SOME MARICHKA DZVINKA’S POEMS 

The study under consideration highlights the issue of poetics of some poems written by the contemporary Lviv writer 
and social activist Marichka Dzvinka (in everyday life she is Mariia Sira), whose modest achievements the books “Singing 
Flower”, “Thoughts and Flowers” and some poems in a number of periodicals are still waiting for its attentive and 
conscientious researcher.

Randomly choosing the works of the author, in particular “I bathe in fairy-tale silence...”, “Don’t shy away from your 
pedigree”, “Mother’s blessing”, published at the time in the monthly scientific and methodical magazine “Dyvoslovo” in 
the “Poetic page” section, we aimed to activate interest to study the secrets of Marichka Dzvinka’s poetic soul, outline the 
originality of her handwriting in multifaceted samples of landscape, civic and intimate lyrics.

Marichka Dzvinka’s lyrics is an organic component of the modern literary process of Ukraine, an interesting place 
for studying the poet’s artistic steps.
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It is emphasized that the poem “I bathe in fairy-tale silence...” is a sample of landscape lyrics, in the epicenter of 
which is the connection of the lyrical hero with nature, which reproduces the inner state of the lyrical “I” extremely 
subtly. The text “Don’t shy away from your lineage” is a civic one, where the author urges you not to shy away from your 
family, your roots, because it is a strength and a living memory that needs to be preserved and handed down as a legacy; 
“Mother’s blessing” is an intimate lyric in which the true love of a mother for her child, its limitlessness in all forms, is 
artistically understood. 

It is emphasized that in the poems “I bathe in fairy-tale silence...”, “Don’t shy away from your pedigree”, “Mother’s 
blessing” by Marichka Dzvinka, various traditional language devices are used, which contribute to the emotional intensity 
of the work: epithets, metaphors, similes, hyperboles, etc. Regarding stylistic figures, the writer resorts to repetition, 
tautology, anaphora, inversion. In addition, she also uses alliteration, assonance, expressive lexical means, in particular, 
synonymy. The rhyming of the works “Do not shy away from your genealogy”, “Mother’s blessing” is contiguous (aabb), 
in the poem “I bathe in fairy-tale silence...” it changes: in the first stanza it is contiguous, in the third it is crossed.

The style of Marichka Dzvinka’s analyzed poems is quite clear, the content inspires thoughts about the constant, 
eternal, universally accepted norms of morality and ethics. Her works are imbued with lyricism, artistic framing does not 
overload the structure of the poems, and lexical features create a certain syntactic coloration.

Key words: poetry, motif, lyrical hero, poetic measure, rhyming, rhyme, tropes, symbol, stylistic figures, Marichka 
Dzvinka.

Постановка проблеми. Марічка Дзвінка 
(справжнє імʼя – Марія Сіра) – членкиня Укра-
їнської асоціації письменників, за фахом еко-
номістка, за покликом душі – сучасна львівська 
поетка, яка бере активну участь у творчому житті 
міста. На слова її ліричних творів пишуть музику 
(зокрема, «Просто неба стою», музику до якої 
створила й виконує Наталія Крівець), її вірші 
ширяться не перший рік мережею «Інтернет», 
сторінками періодичних видань (наприклад, часо-
пису «Дивослово», інформаційного вісника «Від-
родження» та ін.), увійшли до колективної збірки 
«Поетична топоніміка». Марічка Дзвінка є автор-
кою книг «Співоча квітка» (2016), «Думки та квіти» 
(2022). Вона учасниця різноманітних літературних 
форумів, свідома громадська діячка і справжня 
патріотка України, чий скромний, але значущий 
творчий доробок ще досі фахово не осмислено.

Аналіз досліджень. Серед поодиноких в осно-
вному загальних розвідок-оцінок про Марічку 
Дзвінку загалом і про її кількісно невеликий 
доробок, варто згадати скупу інформацію у збірці 
поезій та прози про села і міста України «Пое-
тична топоніміка» (2015), співавторкою якої вона 
була. Там оприлюднено перші несміливі поетичні 
кроки Марічки Дзвінки, зазначено певну інфор-
мацію про дитинство, родину, навчання й форму-
вання «Я» сучасної поетки, яке виразно оприяв-
нилося «у полудень віку» (А. Малишко). 

Редакторський колектив журналу «Дивос-
лово» (2018. № 3) в рубриці «Поетична сто-
рінка», оприлюднивши низку творів Марічки 
Дзвінки зі збірки «Співоча квітка», також фіксує 
скромну інформацію про авторку, зазначаючи 
лише її здобутки – «переможець ІІ та ІІІ літера-
турних конкурсів ім. Леся Мартовича, нагоро-
джена дипломом Всеукраїнського поетичного 
конкурсу-фестивалю християнських письмен-

ників. Член Української асоціації письменників 
та міжнародного літературно-мистецького това-
риства “Світанкові обрії”» (Дзвінка, 2018: 64).

Інформаційний вісник «Відродження» (випуск 
від 24 березня 2018 року) подає коротку автобі-
ографію Марічки Дзвінки, пізніше (випуск від 
18 травня 2020 року) – друкує низку її поезій.

Жодної праці, яка б розкривала грані поетич-
ного (і не лише) бачення Марічки Дзвінки, її 
світосприйняття та світорозуміння на сьогодні 
немає. Спробуємо нашою студією актуалізувати 
звернення фахівців до доробку сучасної поетки, 
який, безумовно, органічно вписується в контекст 
доби й заслуговує на поцінування.

Мета статті – проаналізувати окремі поезії 
Марічки Дзвінки, опубліковані свого часу в жур-
налі «Дивослово» (зокрема, свідомо зосередимо 
увагу на різновекторних текстах «Я купаюся 
в тиші казковій…», «Не цурайся свого родоводу», 
«Мамине благословення»).

Виклад основного матеріалу. Обираючи три 
різні поезії з доробку сучасної поетки, спробуємо 
виокреслити оригінальність її почерку і в пейзаж-
ній, і в громадянській, і в інтимній ліриці, почер-
гово звертаючись до їхніх текстів.

За жанром поезія Марічки Дзвінки «Я купа-
юся в тиші казковій…» належить до пейзажної 
лірики. Провідним мотивом є звʼязок ліричного 
героя з природою, яка тонко передає внутрішній 
стан ліричного «Я».

Щодо композиції твору, то вихідним момен-
том, поштовхом до появи почуття є опис насолоди 
ліричного героя тишею:

Я купаюся в тиші казковій, 
Сніжно-білій печалі зимовій… (Дзвінка, 2016: 27). 
Про позитивну оцінку тиші свідчить епітет 

«казкова». Розвитком почуття є відтворення фан-
тазії, мрії ліричного героя:
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…Чи зима мені тільки наснилась,
І лечу я на білих вітрилах?..» (Дзвінка, 2016: 27). 
Тиша надихає на творчість. Кульмінаційним 

моментом є опис прощання з весною: 
Так прощалися весни зі мною,
Огортали турботливо цвітом,
І зникали, блиснувши красою,
Як сніжинки, віднесені вітром… (Дзвінка, 

2016: 27).
У вірші наявні різноманітні традиційні мовні 

засоби, які сприяють емоційному наснаженню 
твору: епітети («тиша казкова» (Дзвінка, 2016: 27), 
«сніжно-білі печалі» (Дзвінка, 2016: 27), «слі-
пучі сніжинки» (Дзвінка, 2016: 27), «вишневі 
рясні заметілі» (Дзвінка, 2016: 27), «марево біле» 
(Дзвінка, 2016: 27)), метафори («купаюся в тиші» 
(Дзвінка, 2016: 27), «лечу я на білих вітрилах» 
(Дзвінка, 2016: 27), «сліпучі сніжинки <…> обі-
ймають мене» (Дзвінка, 2016: 27)), порівняння 
(«сніжинки, мов вишневі рясні заметілі» (Дзвінка, 
2016: 27), «весни <…> зникали, <…> як сні-
жинки» (Дзвінка, 2016: 27)) тощо. Римування 
в поезії змінюється: у першій строфі суміжне, у 
третій – перехресне.

На відміну від аналізованого вище, вірш 
Марічки Дзвінки «Не цурайся свого родоводу» – 
зразок громадянської лірики, входить до збірки 
«Співоча квітка», яку авторка презентувала на 
зустрічі з Оленою Франко (правнучкою великого 
класика – Івана Франка).

Композиція тексту «Не цурайся свого родо-
воду» класична: має і вихідний момент, і розви-
ток почуття, і кульмінацію, й авторський висно-
вок. Провідний мотив твору – поетка закликає не 
цуратися свого роду, свого коріння, бо то сила, 
то жива памʼять, яку потрібно берегти і переда-
вати у спадок наступним поколінням. Звідси ніби 
випрозорює загальновідома аксіома – Людиною 
стає лише той, хто носить у серці цю памʼять, 
хто знає історію свого роду й народу, хто шанує 
її, вивчає. Авторка закликає шанувати мову, куль-
туру, поважати віру предків. Символічним є образ 
лелек, який уособлює повернення до пракоренів, 
до краю, у якому зростали, до рідних, які завжди 
чекають на зустріч. Лелеки, як відомо, це сим-
вол «любові до батька-матері, які благословили 
тебе на світ, а тому це – і символ сімейного бла-
гополуччя, любові до рідної землі, Батьківщини» 
(Багнюк, 2010: 447). Крім того, варто сказати про 
образ коріння, що також має прозорий підтекст – 
символ памʼяті, її збереження, знак минулого, без 
якого немає майбутнього; мову – святиню кож-
ного народу, символ єдності, ознака державності, 
повнокровної нації; дорогу як символ життя.

Серед мовних засобів вірша «Не цурайся 
свого родоводу» поетка послуговується епіте-
тами («мова рідна» (Дзвінка, 2017: 15), «злий яни-
чар» (Дзвінка, 2017: 15), «земля українська пре-
славна» (Дзвінка, 2017: 15), «дороги <…> далекі» 
(Дзвінка, 2017: 15)), метафорами («дороги лежать 
нам далекі» (Дзвінка, 2017: 15), «буде віра і предків 
культура // Оберегом народу і муром…» (Дзвінка, 
2017: 15)), гіперболами («Без коріння деревам 
не жити, // Без коріння зівʼянуть всі квіти. // Хто 
коріння свого не шанує, // Той по світу без сили 
мандрує…» (Дзвінка, 2017: 15)).

У поезії Марічки Дзвінки «Не цурайся свого 
родоводу» наявні й такі стилістичні фігури, як 
повтори («без коріння» (Дзвінка, 2017: 15)), тав-
тологія («А коріння сягає глибоко – // Глибиною 
у тисячі років» (Дзвінка, 2017: 15)). Крім того, 
послуговується авторка й алітерацією («Виру-
шають у вирій лелеки, // І дороги лежать нам 
далекі…» (Дзвінка, 2017: 15)), лексичними засо-
бами, зокрема, синонімією («родовід» (Дзвінка, 
2017: 15), «рід» (Дзвінка, 2017: 15), «коріння» 
(Дзвінка, 2017: 15); «пращури» (Дзвінка, 2017: 15), 
«предки» (Дзвінка, 2017: 15); «любить» (Дзвінка, 
2017: 15), «кохає» (Дзвінка, 2017: 15); «появився» 
(Дзвінка, 2017: 15), «народився» (Дзвінка, 2017: 15)).

Римування твору Марічки Дзвінки «Не цурайся 
свого родоводу» суміжне (aabb), рима жіноча, вид 
строфи – катрен, віршований розмір – тристопний 
анапест.

Третій вірш Марічки Дзвінки, який ми обрали 
для осмислення у пропонованій студії, – «Мамине 
благословення», присвячений синові Олегу – 
Олександру, про що вказано на початку твору. Цей 
текст, як і попередній, уміщений у збірці вибраних 
поезій «Співоча квітка», які побачили світ у різ-
ний період життя і пройняті різним настроєм – від 
мажору до мінору. Лейтмотивом згаданої книги 
є любов у всіх сферах життя, любов до Творця, 
світу ближніх, Батьківщини, природи тощо.

Твір «Мамине благословення» Марічки 
Дзвінки – це зразок інтимної (родинної) лірики. 
Провідний мотив – зображення справжньої 
любові матері до своєї дитини, її безмежність 
в усіх її виявах.

Композиційно текст «Мамине благословення» 
складається з таких частин: вихідний момент – 
розповідь про працю матері – вишивання сорочки 
для сина; розвиток почуття – опис процесу виши-
вання, висвітлення образу матері, повʼязаної 
з фольклорними віруваннями (побажання щасли-
вої долі дитині), використання мотиву замовлянь; 
кульмінація як така відсутня; резюме – материн-
ська любов найпрекрасніший подарунок долі.
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Щодо ключових образів вірша «Мамине бла-
гословення» Марічки Дзвінки: ліричний герой 
у поезії виражений образом матері-берегині, яка 
піклується про своє дитя, переймається її долею, 
бажає щастя. Серед образів-символів – образи 
сорочки («символ чистоти душі і тіла, кохання і 
вірності. <…> символ щастя. <…> символ поко-
ління» (Багнюк, 2010: 376)), вишиванки («наці-
ональна святиня, бо символізує собою і несе 
в собі духовне багатство, високу мудрість і тра-
диційний звʼязок багатьох поколінь – звʼязок, 
що не переривається віками. <…> Вона – сим-
вол здоровʼя і краси, щасливої долі і родин-
ної памʼяті, любові і вірності. <…> це й оберіг 
людини від лихого ока та злих духів» (Багнюк, 
2010: 376)), Отця Небесного («Один і Єдиний. 
Це – Абсолютна Істина, яка приймається без уся-
ких умов та застережень…» (Багнюк, 2010: 157)) 
та Матінки Пречистої («…земна мати Сина 
Божого…» (Багнюк, 2010: 307)). В тексті вірша 
оприялюється виразно фольклорна стилізація.

Щодо символіки, то поетка апелює до білого 
кольору – символу початку, зародження життя 
маленької людини, знаку «невинності, чистоти й 
радості. <…> Білий колір багатий своєю чисто-
тою, бо несе в собі всю гамму веселкових кольо-
рів, на які розпадається, коли зустрічається з 
чистими краплями небесної води. Тож у його 
небесносвітлій чистоті – гармонія всіх кольорів, 
як у Богові – гармонія цілого світу» (Багнюк, 
2010: 423). Крім того, вжито у творі жовтий – 
колір радості (за визначенням авторки – «Жов-
тим і гарячим радість дарувала» (Дзвінка, 
2017: 15)), «символ тепла, радощів і поваги.  
Це – колір золота і стиглого колоса, через які 
він уособлює Сонячне світло. Він – колір Боже-
ственної величі та слави» (Багнюк, 2010: 424). 
Блакитний номінант як «символ Божественних 
Небес, куди возносяться праведники Христової 
віри» (Багнюк, 2010: 425) в аналізованому вірші 
Марічки Дзвінки символізує спокій – «А бла-
китним спокій ниточкою слала…» (Дзвінка, 
2017: 15). Останні два – жовтий і блакит-
ний – кольори українського прапора. Неда-
ремно Марічка Дзвінка обрала саме такі барви, 
оскільки жовтий – це символ праці (збирання 
пшениці, врожаю), блакитний – уособлює від-
чуття свободи, волі, душевної рівноваги, спокою.

Лексика твору «Мамине благословення» 
Марічки Дзвінки стилістично-забарвлена, наявні 
суфікси субʼєктивної оцінки, зокрема змен-
шено-пестливі  -ечк-, -очк- («стежечки-рядочки» 
(Дзвінка, 2017: 15)). З погляду походження лексика 
твору питомо українська з використанням дієслів-

них форм старословʼянського походження – благо-
словляти, дарувати, обертати – для стилістичного 
навантаження. Авторка використовує літературну 
форму словозмін, а також залучає діалектизми, 
характерні для південно-західної групи гово-
рів, зокрема «най» (Дзвінка, 2017: 15), «поміч» 
(Дзвінка, 2017: 15), «ангел» (Дзвінка, 2017: 15).

Щодо тропів, то поетка вдається до традицій-
них епітетів («ласкаві ангели» (Дзвінка, 2017: 15), 
«добра година» (Дзвінка, 2017: 15), «блакитний 
спокій» (Дзвінка, 2017: 15)), метафор («вишивала 
серцем» (Дзвінка, 2017: 15), «закликала долю» 
(Дзвінка, 2017: 15), «дарую долю» (Дзвінка, 
2017: 15), «кольори щастя» (Дзвінка, 2017: 15), 
«спокій ниточкою слала» (Дзвінка, 2017: 15)).

Серед стилістичних фігур поезії «Мамине бла-
гословення» Марічки Дзвінки наявна анафора:

Вишивала мати синові сорочку,
Вишивала серцем стежечки-рядочки.
Закликала долю і благословляла,
Ангелів ласкавих помочі благала… (Дзвінка, 

2017: 15).
Також авторка послуговується інвер-

сією – «Вишивала мати синові сорочку…» 
(Дзвінка, 2017: 15). Говорячи про фоніку вірша 
сучасної поетки, неважко помітити доречне вико-
ристання асонансів: 

Закликала долю і благословляла,
Ангелів ласкавих помочі благала… (Дзвінка, 

2017: 15), 
де повтор голосних а, о сигналізують про 

радість, крик, силу духу й наміру; або в інших 
рядках: 

Вишиваю, сину, білу сорочину,
І дарую долю у добру годину (Дзвінка, 2017: 15), 
тут повтор голосних о, у оприявлює реальний 

стан матері, чергування радості з тривогою за май-
бутнє маленького сина: яким воно буде, чи буде її 
хлопчик чесним, справедливим, добрим, щирим.

Римування твору Марічки Дзвінки «Мамине 
благословення» також суміжне (aabb), рима 
жіноча (наголос падає на поредостанній склад від 
кінця, надає мʼякого звучання, вірш набуває співу-
часті), вид строфи – катрен, віршований розмір – 
чотиристопний хорей з пірихієм.

Висновки. Підсумовуючи, зазначимо, що 
обрані для аналізу вірші Марічки Дзвінки 
«Я купаюся в тиші казковій…», «Не цурайся 
свого родоводу», «Мамине благословення» нади-
хають на роздуми про вічне. Якщо в першому 
(«Я купаюся в тиші казковій…») авторка наголо-
шує, що в житті кожної людини настає період, 
коли необхідно прощатися з весною, тобто з пері-
одом юності, молодості. Весну тут можна трак-



179ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Тараненко А. Поетика деяких віршів Марічки Дзвінки

тувати і як період творчого піднесення, або ж як 
образ рідної, близької людини, яка піклується про 
тебе до останнього, але якій час відійти в інший 
світ. То в другій поезії – «Не цурайся свого родо-
воду», – розпізнається заклик шанувати коріння, 
знати історію свого роду, нести і берегти памʼять 
про нього, предків загалом, їхні звичаї; бути 
патріотом, любити рідний край, знаходити шляхи 
повертати до пракоренів. Третя поезія – «Мамине 

благословення», – вдало поєднала і фольклор-
ний початок, і виокреслила нагальні проблеми 
сьогодення, прихований заклик цінувати батьків. 
Твори Марічки Дзвінки наскрізно пройняті ліриз-
мом. Художні засоби всіх поезій, про які йшлося 
вище, не перевантажують структуру віршів, 
лексичні особливості створюють певну синтак-
сичну забарвленість, провідні мотиви – зрозумілі 
для будь-якого реципієнта.
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АД’ЄКТИВНІ СЛОВОСПОЛУЧЕННЯ  
ЯК ЗАСІБ ТВОРЕННЯ ІНТЕРТЕКСТУ ФЕНТЕЗІ 

У статті представлено результати лінгвостилістичного аналізу ад’єктивних словосполучень як засобу тво-
рення інтертексту популярних фентезійних романів про Гаррі Поттера. У роботі розглянуто поняття ідіости-
лю і доведено, що в утворенні семантичної та контекстуальної композиції художнього тексту поряд з іншими 
стилістичними засобами важливу роль виконують ад’єктивні словосполучення, словосполучення з прикметни-
ком, ідіостиль досягається через трансформацію автором загальновживаних мовних елементів, а саме їх від-
бір, осмислення та комбінацію. Встановлено, що ідіостиль Дж. Ролінґ характеризується  компілятивністю, 
що передбачає запозичення готових сюжетних конструкцій або окремих образів чи деталей, та інтертексту-
альністю, тобто, коли текст перебуває у зв’язках з іншими реаліями культури. Виявлено, що романи про Гаррі 
Поттера насичені алюзіями, ремінісценціями, прямими чи другорядними посиланнями до попередніх художніх 
текстів. Вивчення інтертекстуальних характеристик ад’єктивних словосполучень дозволило виокремити такі 
пласти запозичених джерел: казки, грецької та скандинавської міфології, фольклору, художніх творів, шекспі-
ризмів, розмовної мови, шкільної повісті, пригодницького роману. Прикметно, що майстерність митця прояв-
ляється у відборі і адаптації запозичень, що підтвердила Дж. Ролінґ. Ознакою «фентезі» є мотив паралельних 
світів: фантастичне протиставляється реальному. Дж. Ролінґ поєднала ці два світи: поєднала реалістичний 
жанр шкільної історії з жанром фентезі, «впустивши» у раціональний світ чарівний, фантастичний, зі своїми 
законами, у цьому проявилась друга ознака індивідуальності художнього методу Дж. Ролінґ. У багатьох епі-
зодах книг фантастика служить фоном, що дозволяє глибоко і реалістично змалювати характер героїв, їхні 
емоції, смаки, уподобання, їхній внутрішній світ і стилістично значущими у цьому плані є оціночні і експресивні 
ад’єктивні словосполучення. 

У роботі з’ясовано ідіолектні особливості структурного утворення словосполучень з прикметником, пред-
ставлені їх моделі як маркери новаторського стилю письменника. Прикметним є те, що поява нових сполучень 
слів відбувається за рахунок використання внутрішніх ресурсів мови, тому дослідження цих одиниць на сьогодні 
сприяє вивченню сучасного стану і динаміки мови,   
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ADJECTIVAL COLLOCATIONS AS AN INTERTEXTUAL INSTRUMENT  
IN FANTASY

This article presents the results of a linguistic stylistic study of adjectival collocations as the instrument of intertextual 
formation of popular fantasy about Harry Potter. The paper examines the notion of idiostyle and it has been proven 
that in creation of semantic and contextual composition of fiction text along with other stylistic devices the major role 
belongs to the adjectival collocations, collocations formed with adjective, as well, idiostyle is realized by the author’s 
personal transforming techniques of commonly-used lexical units, namely, the selection of units, their understanding 
and techniques of collocating. It is established that Joan’s K. Rowling idiostyle is characterized with compilation, that 
provides the borrowings of ready-made plot structures or separate images and details, and intertextuality, that provides 
connection between the text and other cultural realia. It is identified that novels about Harry Potter are full of allusions, 
reminiscences, direct or secondary references to the previous texts of fiction. The study of intertextual characteristics 
of adjectival collocations made it possible to distinguish the following layers of borrowed sources: fairytale, Greek 
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and Norse mythology, folklore, fiction, Shakespe arisms, colloquial language, school story, adventure novel. It is 
characteristic that the author’s mastery is manifested in the selection and adjustment of the borrowings, as confirmed 
by J. K. Rowling. A feature of "fantasy" is the motif of parallel worlds: the fantastic is opposed to the real. J. Rowling 
combined these two worlds: she combined the realistic genre of the school story with the fantasy genre, "letting in" 
the magical, fantastic, with its own laws into the rational world, this revealed the second sign of the individuality of 
J. Rowling’s artistic method. In many episodes of books, fiction serves as a background that allows you to deeply and 
realistically portray the character of the characters, their emotions, tastes, preferences, their inner world, and stylistically 
significant in this regard are evaluative and expressive adjective phrases.

 It is discovered that structurally collocations with adjective possess idiolect features as well, their patterns are 
illustrated as markers of innovative style of the writer. It is noteworthy that the appearance of new combinations of words 
occurs due to the use of internal resources of the language, therefore the study of these units today contributes to the study 
of the modern state and dynamics of the language.

Key words: intertextuality, compilation, borrowed sources, mythology, stylistic devices.

Постановка проблеми.  З появою сучасних 
літературних художніх творів відкриваються 
нові перспективи для вивчення мовних одиниць, 
що є частиною авторських стилістичних худож-
ніх засобів. Сполученість слів входить до складу 
чинників, які формують ідіостиль письменника, 
розкривають сутність явищ, дій, предметів зобра-
женого авторського світу. Як зазначає В. А. Куха-
ренко, «для стилістики художнього мовлення 
важливо вловити в загальному індивідуальне, 
зрозуміти роль та специфіку кожного, визначити 
способи їх реалізації» (Кухаренко, 2004: 8). При-
кметним є те, що поява нових сполучень слів від-
бувається за рахунок використання внутрішніх 
ресурсів мови, тому дослідження цих одиниць 
на сьогодні сприяє вивченню сучасного стану і 
динаміки мови. Цілком закономірним є спроби 
дослідження новотворів циклу сучасних романів 
Дж. К. Ролінґ про Гаррі Поттера, де в літератур-
ному творі в утворенні семантичної та контек-
стуальної композиції художнього тексту поряд 
з іншими стилістичними засобами важливу роль 
виконують ад’єктивні словосполучення, слово-
сполучення з прикметником. 

Аналіз досліджень. Проблема сполученості 
слів, а саме, ад’єктивних словосполучень, вжитих 
в романах Дж. К. Ролінґ окремо ще не досліджу-
валась. Ад’єктивні словосполучення як систем-
ний параметр синтаксичного рівня англійської 
мови вивчались у праці О. Алєксєєвої.  Дослі-
дженню функціональних особливостей сполу-
ченості англійських прикметників присвячено 
роботи М. Мірченко. Питання фразеоматики сло-
восполучень з прикметником на матеріалі англій-
ської мови висвітлювалось у працях В. Дайнеко. 
Стилістичний синтаксис досліджували Л. Єфі-
мов, О. Ясінецька. Частково питання відтворення 
ад’єктивних словосполучень запропоновано у пра-
цях І. Корунця. Серед зарубіжних дослідників сло-
восполучень з прикметником в художньому тексті 
назвемо Дж. Локка, А. Халлідея, Б. Ягоди.  Аналіз 
сполученості слів у фентезійному циклі романів 

Дж. К. Ролінґ сприятиме поглибленому вивченню 
особливостей авторського ідіостилю.   

Мета статті – дослідити особливості ад’єк- 
тивних словосполучень як засобу творення інтер-
тексту популярних фентезійних романів про Гаррі 
Поттера, що поглиблює відомості про ідіостиль 
та авторську художню концепцію письменниці. 

Виклад основного матеріалу. Суть дослідже-
ного явища простежено на фактологічному матері-
алі, загальний масив якого становить 5 975 мовних 
одиниць, сполучень з прикметником, створений 
шляхом суцільної вибірки з художніх текстів семи 
романів поттеріани, які були опубліковані видав-
ництвом Блумсбері в Лондоні з 1997 по 2007 роки 
загальною кількістю 3 306 сторінок. Під час дослі-
дження застосовувались селективний, структур-
ний, компонентний та описовий методи аналізу.  

Вивчення статистики переважаючих у романіс-
тиці Дж. Ролінґ вільних ад’єктивних словосполу-
чень, їх структурно-семантичних особливостей, 
функціонування в реченні та виведення відповід-
них моделей дає можливість вийти у дослідженні 
на проблеми авторського стилю, мовно-стильових 
особливостей поттеріани. Як вважає Л. Бублейник 
«перспективним є з’ясування стилетвірної ролі 
словосполучень у певному художньо-літератур-
ному макротексті, розгляд їх як носіїв авторських 
інтенцій, як необхідного складника твореної ним 
художньої реальності» (Бублейник, 2000). У сло-
весній картині художнього твору словосполучення, 
у структурі яких актуалізуються три компоненти: 
оцінний, емоційний, образний і в яких реалізу-
ються індивідуально-авторські інтенції, можна 
розглядати як маркери ідіостилю письменниці.

Індивідуальний стиль письменника – це сво-
єрідність мови, індивідуальне поєднання різних 
мовних засобів, прийомів, ідіостиль досягається 
через трансформацію автором загальновживаних 
мовних елементів, а саме їх відбір, осмислення та 
комбінацію. Дослідник Л. Єфімов індивідуальний 
стиль авторів виокремлює як окремий вид худож-
ньої (кодуючої) стилістики (Єфімов, 2011: 5).
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Наявні в нас дані дають можливість узагальнити 
спостереження над художньою мовою авторки, 
відповісти на питання: яку стилетвірну роль вико-
нують ад’єктивні словосполучення у творах?

Ідіостиль Дж. Ролінґ характеризується певною 
компілятивністю, що передбачає запозичення гото-
вих сюжетних конструкцій або окремих образів чи 
деталей. Романи про Гаррі Поттера насичені алю-
зіями, ремінісценціями, прямими чи другорядними 
посиланнями до попередніх текстів. Як відомо, така 
властивість тексту (перебувати у зв’язках з іншими 
реаліями культури) називається інтертекстуаль-
ністю. Майстерність митця проявляється у відборі 
і адаптації запозичень, що підтвердила Дж. Ролінґ.

Письменниця широко використовує ад’єктивні 
словосполучення як засіб творення образів інтер-
текстуального порядку. Вона звертається до чис-
ленних запозичених джерел: англійської літера-
турної традиції пригодницького роману і казки, 
міфології, фантастики і шкільної повісті.

Яскравим прикладом є фразеологічні одиниці 
різні за своїм походженням, які письменниця 
запозичує з:

1. Художніх творів: as bad as his word; 
2. Розмовної мови: good as new; Be quiet; 
3. Фольклору: white as a ghost;
4. Прислів’їв:  We are as strong as we are united, 

as weak as we are divided.
Є одиничні приклади трансформованих алю-

зій: шекспіризм (“Twelfth Night”) – as good as 
one’s word=true to one’s promise/вірний своєму 
слову переходить у Дж.Ролінґ на as bad as his word 
із тим самим значенням. 

Образ сироти Гаррі, тема самотності – тради-
ційний англійський мотив «no mother» або «Lost 
Prince» стають символічними для ідейного змісту 
циклу романів. Це, так би мовити, сучасний 
еквівалент Діккенсового сироти. У цьому плані 
вживаються прикметникові словосполучення 
семантичного класу «відчуженість, самотність». 
Наприклад: So Harry had had no word from any of 
his wizarding friends for five long weeks, and this 
summer was turning out to be almost as bad as the 
last one. The atmosphere inside number four Privet 
Drive was extremely tense.

Чіткий поділ героїв на позитивних і нега-
тивних: добрі і злі маги; добрі і злі вчителі – це 
«діккенський раціоналізм». Для зображення цих 
образів, їх внутрішнього світу письменниця най-
частіше використовує оціночні парні прикмет-
никові словосполучення позитивної чи нега-
тивної оцінки в атрибутивній функції, що надає 
стилю експресивності. Наприклад: Dumbledore 
continued: He was a good and loyal friend, a hard 
worker, he valued fair play.   

З англійського романтизму письменниця запо-
зичила ідею «дитина і родовід», що викликає 
неабиякий інтерес читача до родового дерева, до 
походження головного героя, тим самим надає 
таємничості ідейного змісту романів і змушує 
читача пробудити їх фантазію. Особливо це від-
чутно при описах батьків Гаррі. Наприклад: 
Potters were as unDursleyish as it was possible to be.

Символічним є казкове місце – школа Гог-
вортс – не декорація, а самодостатній образ. You 
might belong in Hufflepuff, Where they are just and 
loyal, Those patient Hufflepuffs are true and unafraid 
of toil.  Дитяча захопленість Гаррі стає компонен-
том самого опису цього образу. 

Герой, принижений своїми родичами – тра-
диційна ідея казки (Ugly Duckling, Cinderella). 
Фізичні, моральні і психологічні дефекти Дурс-
лів явно перебільшені для комічного ефекту. 
Ад’єктивні словосполучення сатирично змальову-
ють гордість Дурслів, що вони «звичайні», і Гаррі 
вони не прощають проявів індивідуальності, тим 
паче таланту чарівника. Наприклад: For years, 
Aunt Petunia and Uncle Vernon had hoped that if they 
kept Harry as downtrodden as possible, they would 
be able to squash the magic out of him. The imminent 
arrival at their house of an assortment of wizards was 
making the Dursleys upright and irritable. 

Через всі романи Дж. Ролінґ наскрізно про-
ходить ідея героїзму, що наближує їх до казки. 
Прикметникові словосполучення, що характери-
зують Гаррі як справжнього героя – це яскраві, 
образні штрихи, навдивовижу переконливі і 
настроєві. Герой робить виклик долі, проходить 
через випробування – і це допомагає йому само-
утвердитися. Harry Potter is valiant and bold!; 
He felt more confident about this task than either  of 
the others; He felt braver.

Казка безпосередньо пов’язана з міфологічною 
творчістю. У ході аналізу виявлено прикметникові 
словосполучення, вжиті для характеристики різ-
них алегоричних образів, характерів персонажів, 
запозичених із міфів. Наведемо приклади:

1. Античні запозичення. Образ дзеркала – але-
горія. Порівняння the mirror as high as the ceiling, 
with an ornate gold frame яскраво змальовує цей 
предмет. Сила дзеркала у показі людських бажань, 
а вони такі непередбачені. Недаремно Рон каже 
Гаррі «Dumbledore was right, the mirror could 
drive you mad». Прикметникові словосполучення 
яскраво змальовують образ лісу: the forest was 
black and silent.  Алегоричним є образ професорки 
Мінерви Макконагал, яка перевтілюється у кішку: 
It was on the corner of the street that he noticed the 
first sign of something peculiar – a cat reading a map. 
Це елемент давнього символу перевертня, у рома-
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нах перевертня доброго, що викликає симпатію 
до героїні. На це вказують позитивні оціночні 
прикметникові словосполучення. Образ сови теж 
символічний – це емблема мудрості з часів анти-
чності. Позитивні оціночні прикметникові сло-
восполучення яскраво змальовують цей образ. 
Silhouetted against the golden moon, and growing 
larger every moment, was a large, strangely lop-sided 
creature, and it was flapping in Harry’s direction.

2. Скандинавські запозичення. Це образи 
ельфів і тролів. Для експресивності зображення 
письменниця вживає влучні ад’єктивні порів-
няння: legs thick as tree trunks with flat, horny feet. 
The smell coming from it was incredible.

Слід відмітити, що у романах ХХ ст. численних 
авторів «фентезі» (Дж. Р. Р. Толкін, У. Ле. Гуїн, 
А. Нортон) германо-скандинавська міфологія ожи-
ває по-новому. Дж. Ролінґ теж слідує цій традиції.

3. Християнський мотив присутній у зобра-
женні злодія Волан де Морта, який перетворюється 
з хорошого випускника школи на злого ангела. 
І Гаррі визначено долею стати з ним до бою. It was 
hairless and scaly-looking, a dark, raw, reddish black. 
The Dark Lord lies alone and friendless. 

За тематикою цикл романів Дж. Ролінґ – це 
фантастично-чародійна казка, фентезі мрії та 
чародійства. Прикметою стилю поттеріани є 
уведення в розповідь численних описів фантас-
тичних предметів, що стають завдяки уживанню 
прикметникових словосполучень навдивовижу 
зримими для читача. Стилістично значущими у 
цьому плані є порівняння, вжиті з метою експре-
сивності й точності зображення таких предметів. 
Наприклад: чарівні предмети: чарівна паличка, 
літаючі мітли, чарівні підручники, мантія неви-
димки.  He let the material flow over his hands, 
smoother than silk, light as air.

Вся художня тканина буквально засіяна яскра-
вими замальовками про фантастичні створіння: 

привиди, казкові дракони, чарівні сови, що ство-
рює самобутній колорит романів. 

Ознакою «фентезі» є мотив паралельних сві-
тів: фантастичне протиставляється реальному. 
Дж. Ролінґ поєднала ці два світи: поєднала реаліс-
тичний жанр шкільної історії з жанром фентезі, 
«впустивши» у раціональний світ чарівний, фан-
тастичний, зі своїми законами. У цьому прояви-
лась друга ознака індивідуальності художнього 
методу Дж.Ролінґ.

Поєднання фантастичного і реального пла-
нів не лише суттєво розширило жанрову палітру 
романів, але і стало одним із основних спосо-
бів розкриття внутрішнього світу персонажів. 
У багатьох епізодах книг фантастика служить 
фоном, що дозволяє глибоко і реалістично зма-
лювати характер героїв, їхні емоції, смаки, упо-
добання, їхній внутрішній світ і стилістично зна-
чущими у цьому плані є оціночні і експресивні 
ад’єктивні словосполучення. 

Висновки. Встановлено, що ідіостиль 
Дж. Ролінґ характеризується  компілятивністю, 
що передбачає запозичення готових сюжетних 
конструкцій або окремих образів чи деталей. 
Фентезійний цикл романів про Гаррі Поттера 
насичений алюзіями, ремінісценціями, прямими 
чи другорядними посиланнями до попередніх 
художніх текстів. Вивчення інтертекстуальних 
характеристик ад’єктивних словосполучень 
дозволило виокремити такі пласти запозиче-
них джерел: казки, грецької та скандинавської 
міфологій, фольклору, художніх творів, шекспі-
ризмів, розмовної мови, шкільної повісті, при-
годницького роману. Утворені художні засоби 
інтертекстуальності за допомогою ідіолектних 
особливостей ад’єктивних словосполучень – є 
елементами індивідуальної майстерності пись-
менниці, що власне і виділяє її поміж творчості 
інших сучасних письменників фентезі.  
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СТРУКТУРНО-СИНТАКСИЧНА ДИФЕРЕНЦІАЦІЯ  
ОДНОСКЛАДНИХ ОПТАТИВНИХ КОНСТРУКЦІЙ

У статті здійснено аналіз формально-граматичної організації односкладних синтаксичних конструкцій 
із модальним значенням оптатива. Запропоновано перелік основних структурно-семантичних типів  одно-
складних оптативних конструкцій, схематизовано їхній предикативний мінімум. Визначено характер грама-
тикалізації оптативної модальності в кожному із визначених типів. Розглянуто їхні значущі формотворчі 
компоненти, виявлено іманентні й факультативні ознаки структурування. Звернено увагу на здатність типо-
логізованих конструкцій до парадигмоутворення. Акцентовано на унікальності окремих з них щодо маркуван-
ня оптативного значення й неможливості вступати в парадигмальні зв’язки. Вказано на найбільш релевантні 
семантичні особливості кожного граматичного типу конструкцій з огляду на їхній функційний потенціал. 
Виявлено варіативність формальних ознак конститутивних компонентів у структуруванні окремих типів 
односкладних оптативних конструкцій.  

Серед загалу односкладних оптативних конструкцій виокремлено такі, що становлять парадигмальне утво-
рення на базі безособових, неозначено-особових, інфінітивних та номінативних речень. Це конструкції структур-
них схем Vfopt3sgn, Vfopt3sgnInf, Vfopt3sgnN2, Vfopt3sgn(сop)Praed, Vfopt3sgnPraed(mod)Inf, Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4, AdvquantVfopt3sgn(сop)
N2, Vfopt3pl, Vfopt(cop) N1. Також встановлено два спеціалізовані структурно-семантичні типи односкладних опта-
тивних конструкцій –  інфінітивні конструкції Infopt та ґенітивно-акузативні конструкції N2opt/N4opt як грама-
тично марковані непарадигмальні утворення. Основу структурування усіх оптативних конструкцій, зокрема 
односкладних, визначає синтаксичний бажальний спосіб, оформлення якого відбувається за допомогою дієслова 
минулого часу або інфінітива із модальною часткою би. В конструкціях Vfopt3sgn(сop)Praed, AdvquantVfopt3sgn(сop)N2 за 
дієслівний конституент править службове дієслово бути, а в конструкціях Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4 – предика-
тивне слово немає.

Ключові слова: оптативне модальне значення, оптативна конструкція, синтаксичний спосіб, структурна 
схема, предикативний центр, конститутивна основа.
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STRUCTURAL AND SYNTAX DIFFERENTIATION  
OF SINGLE-COMPLEX OPTATIVE CONSTRUCTIONS 

The article analyzes the formal-grammatical organization of monosyllabic syntactic constructions with the modal 
meaning of the optative. A list of the main structural and semantic types of monosyllabic optative constructions is offered, 
and their predicative minimum is schematized. The nature of grammaticalization of the optative modality in each of the 
defined types is determined. Their significant form-forming components are considered, immanent and optional signs of 
structuring are revealed. Attention is drawn to the ability of typological constructions to create paradigms. Emphasis 
is placed on the uniqueness of some of them regarding the marking of the optative meaning and the impossibility of 
entering into paradigmatic connections. The most relevant semantic features of each grammatical type of construction 
are indicated in view of their functional potential. Variability of formal signs of constitutive components in the structuring 
of certain types of monosyllabic optative constructions is revealed.

Among all monosyllabic optative constructions, those that constitute a paradigmatic formation are singled out. These 
are constructions of structural schemes Vfopt3sgn, Vfopt3sgnInf, Vfopt3sgnN2, Vfopt3sgn(сop)Praed, Vfopt3sgnPraed(mod)Inf, Vfopt3sgn(сop)
Praed(neg)N2/N4, AdvquantVfopt3sgn(сop)N2, Vfopt3pl, Vfopt(cop) N1. Two specialized structural-semantic types of monosyllabic 
optative constructions are also defined – the infinitive constructions Infopt and the genitive-accusative constructions N2opt/
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Умрихіна Л. Структурно-синтаксична диференціація односкладних оптативних конструкцій

N4opt as grammatically marked non-paradigmatic formations. The basis of the structuring of all optative constructions, in 
particular monosyllabic constructions, is determined by the syntactic optаtive mоod, which is formed using a past tense 
verb or an infinitive with the modal participle би. In the constructions Vfopt3sgn(сop)Praed, AdvquantVfopt3sgn(сop)N2, the verbal 
constituent is the verb бути, and in the constructions Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4 – the predicative word немає.

Key words: optative modal meaning, optative construction, syntactic moоd, structural scheme, predicative center, 
constitutive basis.

Постановка проблеми. Оптативні конструк-
ції  – особливі синтаксичні одиниці, що репрезен-
тують суб’єктивно-модальне значення оптатива. 
Складність оптатива як мовного феномена – 
виразника суб’єктивного відтворення дійсності 
й пропонованого мовцем ірреального стану 
речей – взаємозумовлює проблемність кваліфіка-
ції як самої оптативної модальності, так і її грама-
тичних показників. Модальність загалом залиша-
ється однією з найсуперечливіших синтаксичних 
категорій в теоретичному мовознавстві. Семан-
тична зона модальності настільки широка й різно-
рідна, що робить її опис особливо важким. Мовна 
природа модальності завжди викликає дискусії 
й спричиняє появу різних точок зору на склад її 
окремих значень, способи вираження, ранжу-
вання модально орієнтованих конструкцій тощо.

Односкладність у сфері синтаксичних одиниць 
також є достатньо не розв’язаною проблемою як 
у плані компонентної структури, встановлення 
предикативного центру, парадигмальних власти-
востей, функційно-семантичної хараткеристики. 
Аналіз особливостей структурування односклад-
них конструкцій із оптативним модальним значен-
ням посприяє заповненню пробілів в цілісній кон-
цепції оптативної модальності в українській мові, а 
також доповненню теорії односкладного речення.

Тож аналіз структурно-синтаксичної органі-
зації односкладних оптативних конструкцій є 
 важливим питанням, що має наукове й практичне 
значення для синтаксису української мови. Усе це 
зумовлює актуальність наукової розвідки.

Аналіз останніх досліджень. Висвітленню спе-
цифіки оптативних конструкцій присвячено неба-
гато спеціальних досліджень, оскільки це порівняно 
нова лінгвістична проблема в науковому просторі. 
Першою спробою системного вивчення значеннє-
вої специфіки оптатива та її граматичної репрезен-
тації в сучасній українській мові стала дисерта-
ційна праця Л. В. Умрихіної. В останні десятиріччя 
в українському мовознавстві з’явилися наукові роз-
робки з проблеми оптативності Я. А. Баранцева, 
І. І. Гордінської, Н. М. Костусяк, В. Ю. Маркіта-
нової, В. Омеляненко, О. І. Приймачок, С. В. Ско-
маровської, З. Р. Тищенко, І. А. Шаповал, пред-
метом аналізу яких, зокрема, є граматичні засоби 
вираження бажального значення    як оптативного – 
в комплексі й студійно. Звертає на себе увагу контро- 

версійність  поглядів на сутність самого поняття 
оптативності, що спричиняє різнотлумачення його 
струкутрно-синтаксичної репрезентації в мові. Тен-
денційним виявляється віднесення до оптативних 
конструкцій усіх синтаксичних утворень, що вира-
жають бажальне значення без урахування  дифе-
ренціації модальності щодо її зовнішньо-синтак-
сичної і внутрішньо-синтаксичної реалізації.  

Водночас триває дослідження особливостей 
односкладних речень як у структурно-грама-
тичному, так і функційно-семантичному плані 
(серед останніх  – роботи М. Баган, А. П. Загнітка, 
Л. В. Зайко, Л. М. Коваль, Л. І. Лонської, М. В. Мір-
ченка). Учені намагаються визначити оптимальні 
критерії встановлення предикативного центру 
односкладних конструкцій, з’ясувати харак-
тер предикативних відношень в їхній структурі, 
виявити здатність до парадигмальних зв’язків, 
дослідити явище похідності/непохідності у сфері 
двоскладних і односкладних конструкцій. Тож 
односкладність як синтаксична проблема також 
потребує свого наукового роз’яснення.

Опис природи структурування односклад-
них оптативних конструкцій дозволить не тільки 
оприявнити характер граматичної репрезента-
ції оптативного модального значення в мові, а й 
зафіксувати особливі синтаксичні утворення, при-
датні для вираження єдино оптативного значення, 
що є метою статті. 

Виклад основного матеріалу. Досить широку 
групу оптативних конструкцій становлять одно-
складні конструкції, утворені на базі безособових, 
неозначено-особових, інфінітивних та номінатив-
них речень. Їхня формально-граматична органі-
зація відбиває особливий структурно-семантич-
ний тип утворення, закріплений в синтаксичній 
парадигмі як бажальний спосіб, відповідно до 
чого предикативний центр конституює дієслово 
в минулому часі або інфінітив у поєднанні із 
суб’єктивно-модальною часткою  би. Спектр одно-
складних оптативних конструкцій репрезентують 
такі синтаксичні типи: Infopt, Vfopt3sgn, Vfopt3sgnInf, 
Vfopt3sgnN2, Vfopt3sgn(сop)Praed, Vfopt3sgnPraed(mod)Inf, 
Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4, AdvquantVfopt3sgn(сop)N2, 
Vfopt3pl, Vfopt(cop) N1, N2opt/N4opt.

Безособові оптативні конструкції, що вказу-
ють на бажану дію чи стан, незалежні від актив-
ного діяча, представлені реченнями структур-



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 2023186

Мовознавство. Лiтературознавство

них схем Vfopt3sgn, Vfopt3sgnInf, Vfopt3sgnN2, Vfopt3sgn(сop)

Praed, Vfopt3sgnPraed(mod)Inf, Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/
N4, AdvquantVfopt3sgnN2. Вони постають як видо-
змінена форма вихідних структурних схем Vf3sg, 
Vf3sgInf, Vf3sgnN2,  Praed, Praed(mod)Inf, Praed(neg)

N2/N4, AdvquantN2 відповідно до синтаксичного 
бажального способу з дієсловом-присудком 
в основі творення – в конструкціях Vfopt3sgn, 
Vfopt3sgnInf, Vfopt3sgnN2, Vfopt3sgnPraed(mod)Inf, службо-
вим дієсловом бути – в конструкціях Vfopt3sgn(сop)

Praed, AdvquantVfopt3sgn(сop)N2, предикативним сло-
вом немає – в конструкціях Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/
N4 − у формі минулого часу третьої особи серед-
нього роду однини + би. Безособові оптативні 
конструкції виражають бажаність реалізації 
безсуб’єктної чи віднесеної до суб’єкта дії або 
процесуального стану.

Власне-безособові конструкції структурної 
схеми Vfopt3sgn репрезентують бажану абсолютну 
безсуб’єктну дію (або процесуальний стан), що за 
своєю сутністю не може мати конкретного вико-
навця. Присудок позначає стихійні явища при-
роди, стани й процеси в навколишньому серед-
овищі, переживання, настрої й фізичні відчуття 
людини, незалежні від її волі. Він виражений 
безособовим дієсловом у формі третьої особи 
однини середнього роду, видозміненим відпо-
відно до бажального способу: Коли б хоч діду-
севі нічого не сталося через його (М. Коцюбин-
ський); Аби йому добре велося (А. Дімаров); Аби 
б стало на одежу (Г. Квітка-Основ’яненко). 

Безособово-інфінітивні конструкції структурної 
схеми Vfopt3sgnInf виражають бажаність дії (або про-
цесуального стану), кваліфікованої щодо її необ-
хідності, передбачуваності, бажаності. Присудок 
має складену форму: безособове дієслово хотілося 
б, довелося б, пощастило б +  інфінітив зі значен-
ням дії. Основу предикативного мінімуму цих кон-
струкцій складає безособове дієслово як виразник 
предикативності. Інфінітив виявляє залежність від 
нього, тому здебільшого постпозитивний, але іноді 
актуалізація бажаної дії вимагає перегрупування 
компонентів граматичної основи: Тільки  пощас-
тило б нам  видертися звідси (Ю. Смолич); От 
коли б тільки  їсти не хотілося (О. Іваненко).

Оптативні конструкції структурного типу 
Vfopt3sgnN2 виражають бажане відношення між 
суб’єктом та його предикативною ознакою – про-
цесуальним станом і вказують на бажану наяв-
ність/відсутність деяких кількісних змін, явищ 
чи станів у навколишньому середовищі. У складі 
цих конструкцій обов’язковими компонентами є 
безособове дієслово, видозмінене відповідно до 
бажального способу, і залежний від нього іменник 

у  формі родового відмінка. Позиції зазначених 
граматичних компонентів – варіативні: Тільки 
вистачило б крові (І. Багряний).

У безособових оптативних конструкціях при-
судок може бути виражений особовим дієсловом, 
ужитим із безособовим значенням. Такі дієслова 
позначають природні процеси та явища, фізичні 
процеси, фізичні та психічні стани людини:  Коли 
б тільки заїздка не замчало де... (І. Багряний); 
Не зібралося б на дощ (Т. Хадкевич); Коли б 
тільки не снилося знову (В. Кучер); ...ах у грудях 
тобі б поколупало! (О. Забужко). 

Конструкції структурної схеми Vfopt3sgn(сop)

Praed виражають бажаність наявності стану – 
безсуб’єктного або віднесеного до суб’єкта.  При-
судком у них є предикативний прислівник. Форму-
вання бажального способу відбувається за участі 
службового дієслова було б, що може випуска-
тися: Хоч би не чадно (А. Тесленко);  Аби  мені 
добре  (М. Коцюбинський). У позиції дієслівної 
зв’язки також фігурують напівповнозначні дієс-
лова стало б, зробилося б, вийшло б: Тільки б 
матусі стало легше (Ю. Збанацький); Якби вже 
ставало тепліше (І. Сенченко).

Бажаність наявності суб’єктного стану як мож-
ливості, необхідності, здатності, своєчасності 
здійснення чогось виражають конструкції струк-
турної схеми Vfopt3sgnPraed(mod)Inf. Предикативний 
центр утворює модальний прислівник і залежний 
від нього інфінітив, що вказує на дію чи стан. 
Інфінітив здебільшого розташований у постпози-
ції до модального прислівника. У структуруванні 
конструкцій обов’язковим є уведення службового 
дієслова-зв’язки було б: Ах, якби можна було 
заплющити очі... (Ю. Смолич); Ех, якби можна 
було заспівати! (О. Іваненко).

Значення бажаної наявності суб’єктного стану, 
зверненого до об’єкта, виражають конструкції 
структурної схеми Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4. Кон-
ститутивну основу в них становить поєднання 
предикативного іменника із залежним від нього 
іменником у формі родового чи знахідного від-
мінка. У структуруванні оптативних конструкцій 
обов’язковим є уведення службового дієслова-
зв’язки було б: Якби не було шкода втрачених 
років (І. Багряний).

Бажане неіснування або відсутність суб’єкта 
експлікують конструкції структурної схеми N2(neg)

Vfopt3sgn. Присудок виражений предикативним 
словом немає, видозміненим у форму не було б. 
Обов’язковим конституентом є непрямий додаток 
у формі родового відмінка, що називає особу (чи 
предмет), відсутність якого становить предмет 
бажання: Ех, не було б цієї ненависної тюрми... 
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не було б цієї голодної неволі (Ю. Збанацький); 
Коли б і кишлаків не було ще! (Олесь Досвітній); 
От ще коли б і нам чого не було... (О. Кониський).

Оптативні конструкції структурної схеми 
AdvquantVfopt3sgn(сop)N2 виражають відношення між 
суб’єктом та його предикативною ознакою і вка-
зують на бажане існування чогось у певній кіль-
кості. Конститутивними компонентами є кіль-
кісний прислівник та іменник у формі родового 
відмінка (іноді – знахідного). Обов’язковим фор-
мантом бажального способу є дієслово-зв’язка 
було б, що його позиція може бути й незаміщена. 
Особливістю творення конструкцій є превалю-
вання ступеньованих прикметників: Ех, коли б 
це худоби більше (М. Стельмах); Коли б хоч оди-
ниць тих було більше (М. Коцюбинський); Коли 
б тільки здоров’я мені більше... (О. Кониський). 

Оптативні конструкції структурної схеми 
Vfopt3pl є граматичною реалізацією вихідної струк-
турної схеми Vf3pl у формі синтаксичного бажаль-
ного способу, організація якого відбувається за 
допомогою зміни дієслова-присудка у форму тре-
тьої особи множини минулого часу + би. Множина 
дієслівної форми не завжди передбачає множин-
ність виконувачів дії. Це неозначено-особові опта-
тивні конструкції, що передбачають вираження 
бажаної наявності, віднесеної до невизначеного 
суб’єкта дії або процесуального стану. Неозначе-
ність особи потенційного діяча зумовлена неак-
туальністю її на момент мовлення, основна увага 
зосереджена на бажаній дії: Ой, матінко, коли б 
там не огледілись іще за мене! (Марко Вовчок); 
Тепер всю землю забирали від нього, то хай би і 
жінку забрали (М. Стельмах). 

Особливе місце серед оптативних конструкцій 
посідають односкладні конструкції із присудком, 
вираженим незалежним інфінітивом. Із-поміж 
двох типів інфінітивних конструкцій − з інфініти-
вом без частки би і з часткою би −  для вираження 
оптативного значення придатні лише форми 
з часткою би. Оптативні конструкції з основою 
«інфінітив + би» виражають бажаність здійснення 
дії, обов’язково віднесеної до суб’єкта. Тож фор-
мально-граматична організація інфінітивних опта-
тивних конструкцій передбачає наявність одного 
головного члена, а от у семантичному плані вони 
є двокомпонентними, маючи і предикат, і суб’єкт.

Контроверсійністю поглядів позначено питання 
вихідної форми інфінітивних, зокрема оптативних, 
речень. Заперечуючи ідею парадигмоутворення 
інфінітивних речень, мовознавці вказують на те, 
що інфінітив не має морфологічної категорії часу, 
а тільки спосіб. Проблему встановлення вихідної 

форми інфінітивного речення пов’язують також 
із їхнім перевантаженням різними модальними 
відтінками, тому їх частіше сприймають у способі, 
ніж у часі (Булаховський, 1951 : 61). За концеп-
цією І. І. Слинька, парадигма інфінітивних речень 
із часткою би – чотиричленна, формотворчим 
засобом є допоміжне дієслово бути: синтаксич-
ний індикатив: теперішній час – Мені (тобі, йому, 
нам...) писати; минулий час – Мені було писати; 
майбутній час – Мені буде писати; синтаксич-
ний ірреальний спосіб – Мені (було) б писати 
(Слинько, 1980 : 28). Учений визнає можливість 
установлення вихідної форми деяких інфінітивних 
речень за допомогою зв’язки бути, беручи до уваги 
висновки К. О. Тимофєєва: «Сучасні інфінітивні 
речення утворилися внаслідок взаємодії дієслівно-
інфінітивних речень і конструкцій з відокремле-
ним об’єктним інфінітивом. Дієслівно-інфінітивні 
речення в давніший час могли мати різні форми 
быти, зокрема, теперішній час. У зв’язку із зане-
падом форм теперішнього часу дієслова быти і 
під впливом конструкцій з об’єктним інфінітивом, 
що не мали цих форм, у сучасній мові пошири-
лися конструкції теперішнього часу без зв’язки» 
(Слинько, 1980 : 28). 

Згідно з висновками Г. П. Арполенко, В. П. Забє-
ліної, «в інфінітивному реченні «інфінітив + 
частка би» з простою предикативною основою 
єдиним модальним значенням, яке зв’язане з осо-
бливостями структури й яке визначається саме 
структурою, є значення бажаності» (Арполенко, 
Забєліна, 1982 : 33). Інфінітивні речення бажаль-
ної модальності вважають невидозмінюваними: 
«не видозмінюються багато інфінітивних речень 
(зі значенням спонукання, бажаності, волевияв-
лення)»  (Слинько, 1980 : 29). 

На думку Т. М. Романюк, «серед інфінітив-
них речень, бажальне значення яких виражається 
часткою би та її модифікаціями, розрізняються 
структури, що існують тільки в одній формі і не 
мають парадигматичних видозмін, та речення, 
що становлять форму бажального способу. Пор.: 
Якби-то хутче побачитись (Марко Вовчок) і 
Рости б їм до тисячі вгору отак (П. Усенко) – 
Рости їм до тисячі вгору отак» (Романюк, 1999 : 
13). Ці два оптативні речення представлені різними 
семантичними типами інфінітивних конструкцій 
і стосуються різних значень: суб’єктивної перед-
бачуваності як бажаності й об’єктивної перед-
бачуваності як бажаності.  Виведення вихідного 
речення видається можливим лише для інфінітив-
них конструкцій, що в їхній семантиці закладений 
компонент об’єктивної передбачуваності дії.
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Тож місце оптативних конструкцій, побудова-
них на основі «інфінітив + би», у системі інфі-
нітивних конструкцій залежить від їхньої семан-
тичної структури і загального значення. Вони 
можуть вступати в парадигматичні відношення з 
конструкціями зі значенням суб’єктивно усвідом-
люваної необхідності.

Оптативні конструкції зі значенням об’єктивної 
передбачуваності можуть утворювати форму син-
таксичного бажального способу: Нам би разом 
працювати – Нам разом працювати. Такі кон-
струкції є прийнятними, проте не досить частот-
ними, у відтворенні значення бажання доцільного, 
що вимагає обов’язкової вербалізації семантич-
ного суб’єкта – не-мовця. У цьому разі ствер-
дження доцільного є результатом об’єктивної 
оцінки мовцем передбачуваної ситуації, у якій 
діячем є інша особа, що зумовлює облігаторність 
позиції давального суб’єкта: Йому пожити б ще 
в цьому світі  (Ю. Збанацький); Коли б жити їм 
без протекції (Д. Яворницький). 

Порівняно частіше використовують 
названі інфінітивні конструкції із семантикою 
суб’єктивної передбачуваності, що пов’язано зі 
специфікою оптативного значення. Вони реалі-
зуються лише у формі одного ірреального спо-
собу (бажального), не вступаючи в парадигма-
тичні відношення з  іншими модальними типами 
конструкцій, оскільки мають власну семантику 
структурної схеми. Недарма більшість мовознав-
ців типовим виразником оптативної модальності 
якнайперше називають граматичну форму «інфі-
нітив + би» (Вихованець, Городенська, 2004 : 
262). Тож конструкції структурної схеми Infopt є 
спеціалізованим типом синтаксичних конструк-
цій, призначеним для вираження оптативного зна-
чення. Саме такі конструкції є типовим виразни-
ком власне-бажального значення, що найточніше 
передає сутність оптативної модальності. 

Оптативні конструкції структурної схеми 
Vfopt(cop)N1 − іменні номінативні оптативні кон-
струкції, що передають бажання наявності пред-
мета або опредмеченої дії чи стану. Вони поста-
ють як граматична реалізація вихідної структурної 
схеми N1 відповідно до синтаксичного бажального 
способу, формованого на основі дієвідмінюваного 
службового дієслова-зв’язки бути в минулому 
часі + би. Головний член у них виражений іменни-
ком у називному відмінку Коли б хоч певність!.. 

(М. Коцюбинський); Хоч би вже ніч (І. Багряний) 
(детальніше див. (Умрихіна, 2023 Специфіка)).

Оптативні конструкції структурної схеми N2opt/
N4opt  – ґенітивно-акузативні оптативні конструк-
ції  – за формотворчий компонент мають іменник 
у родовому або знахідному відмінку, що вказує на 
бажаний предмет (або опредмечений стан). Частка 
би виражає ірреальність значення, граматикалізу-
ючи  оптативну модальність. Це еліптичні струк-
тури, позбавлені можливості відтворення вихід-
ної форми. Проте вони є семантично й функційно 
повноцінними. Своєрідні за формально-граматич-
ною й функційно-семантичною природою, такі 
конструкції є спеціалізованим типом вираження 
оптативної модальності: Оце якби хоч казки 
якої  (А. Тесленко); Д р у г и й  к о з а к. Готовий 
куліш! Виймайте ложки!   Д е х т о. Горілки б 
хоч по чарці (М. Старицький) (детальніше див. 
(Умрихіна, 2023 Генітивно)).

Висновки. Формально-граматична організа-
ція односкладних оптативних конструкцій пред-
ставлена структурними типами речень Infopt, 
Vfopt3sgn, Vfopt3sgnInf, Vfopt3sgnN2, Vfopt3sgn(сop)Praed, 
Vfopt3sgnPraed(mod)Inf, Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4, 
AdvquantVfopt3sgn(сop)N2, Vfopt3pl, Vfopt(cop) N1, N2opt/N4opt. 
Вони являють собою реалізацію бажального спо-
собу, виокремленого в синтаксичній парадигмі 
як такого, що править за вираження оптативного 
модального значення й в основі формування має 
дієслово минулого часу або інфінітив у поєднанні 
з модальною часткою би. Роль дієслівного консти-
туента може виконувати службове дієслово бути 
в конструкціях Vfopt3sgn(сop)Praed, AdvquantVfopt3sgn(сop)

N2 або предикативне слово немає – в конструк-
ціях Vfopt3sgn(сop)Praed(neg)N2/N4. Особливість пара-
дигмальних зв’язків й функційно-семантична 
своєрідність визначають спеціалізовані опта-
тивні конструкції – такі, що своєю семантико-
синтаксичною структурою взаємозумовлюють 
вираження оптативної модальності. Це інфіні-
тивні конструкції Infopt – непарадигмальні, за 
винятком спорадичних конструкцій зі значенням 
бажання доцільного (ствердження необхідного), 
граматично марковані, а також ґенітивно-акуза-
тивні конструкції N2opt/N4opt – граматично мар-
ковані,  непарадигмальні конструкції. Проведе-
ний аналіз відкриває перспективи поглибленого 
вивчення спеціалізованих оптативних конструк-
цій у плані функційно-семантичної реалізації.
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This article explores the functioning and perpetuation of gender stereotypes in English advertisements. It delves into 
the portrayal of traditional gender roles and expectations, shedding light on their impact on society and the advertising 
industry. The primary object of this research is to analyze how English advertisements contribute to the reinforcement of 
gender stereotypes, encompassing both visual and textual elements. We aim to investigate the prevalent themes, narratives, 
and imagery in advertisements. The research objectives encompass examining the prevalence of gender stereotypes in 
English advertisements, identifying common themes and representations, and assessing their effects on consumer behavior 
and societal norms. It is investigated this through a comprehensive analysis of a diverse range of English advertisements. 
Prior research on this topic has revealed the persistence of gender stereotypes in advertising across different cultures. 
Scholars such as Goffman, Mulvey, and Kilbourne have discussed various aspects of gender representation in advertising, 
providing foundational insights for this research. A mixed-method approach involving content analysis and semiotic 
analysis is utilized to dissect a sample of English advertisements. This enables us to deconstruct both the visual and 
textual elements, examining the portrayal of men and women, their roles, and the messages conveyed. The findings 
indicate that gender stereotypes continue to be prominently featured in English advertisements, perpetuating traditional 
gender roles and reinforcing unrealistic beauty standards. Such representations have a profound impact on societal 
perceptions and consumer behavior. Recognizing and challenging these stereotypes is imperative for promoting gender 
equality and diversifying media representations.
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ФУНКЦІОНУВАННЯ ГЕНДЕРНИХ СТЕРЕОТИПІВ  
В АНГЛОМОВНОМУ РЕКЛАМНОМУ ДИСКУРСІ

У цій статті досліджується функціонування та збереження гендерних стереотипів в англомовній рекламі. 
Він заглиблюється в зображення традиційних гендерних ролей і очікувань, проливаючи світло на їхній вплив 
на суспільство та рекламну індустрію. Основним об’єктом цього дослідження є аналіз того, як англомовна 
реклама сприяє зміцненню гендерних стереотипів, охоплюючи як візуальні, так і текстові елементи. Ми 
прагнемо дослідити поширені теми, наративи та образи в рекламі. Цілі дослідження охоплюють вивчення 
поширеності гендерних стереотипів в англомовній рекламі, визначення загальних тем і уявлень, а також оцінку 
їх впливу на поведінку споживачів і суспільні норми. Це досліджується шляхом всебічного аналізу різноманітної 
реклами англійською мовою. Попередні дослідження на цю тему виявили стійкість гендерних стереотипів у 
рекламі в різних культурах. Такі вчені, як Гоффман, Малві та Кілборн, обговорювали різні аспекти репрезентації 
статі в рекламі, надаючи фундаментальні ідеї для цього дослідження. Змішаний підхід, що включає аналіз 
контенту та семіотичний аналіз, використовується для аналізу вибірки з англомовної реклами. Це дає нам змогу 
деконструювати як візуальні, так і текстові елементи, досліджуючи зображення чоловіків і жінок, їхні ролі та 
передані повідомлення. Отримані дані свідчать про те, що гендерні стереотипи продовжують займати помітне 
місце в англомовній рекламі, увічнюючи традиційні гендерні ролі та зміцнюючи нереалістичні стандарти краси. 
Такі уявлення мають глибокий вплив на суспільне сприйняття та поведінку споживачів. Визнання та подолання 
цих стереотипів є обов’язковим для просування гендерної рівності та диверсифікації репрезентацій у ЗМІ.

Ключові слова: гендерні стереотипи, англомовна реклама, контент-аналіз, семіотичний аналіз, традиційні 
гендерні ролі, вплив реклами, споживча поведінка, суспільні норми.
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Problem statement. Gender stereotypes repre-
sent generalized cultural beliefs about the character-
istics and behaviors associated with different genders, 
specifically men and women. These stereotypes are 
closely intertwined with the concept of gender roles, 
which dictate expected patterns of behavior and norms 
for individuals of different genders, effectively defi- 
ning how they should act to uphold and perpetuate 
these roles. Gender stereotypes play a significant role 
in perpetuating gender inequality. Most scholars clas-
sify gender stereotypes as a specific type of social ste-
reotype, characterized by their standardization, stabi- 
lity, emotional intensity, and value-laden imagery tied 
to societal conceptions of “masculine” and “feminine”. 

These stereotypes have evolved over centuries 
and have become deeply ingrained in the collective 
subconscious of nations. Although the content and 
intensity of these stereotypes vary across different 
cultures and historical periods, certain cross-cultural 
similarities persist. Scholarly investigations into gen-
der differences have consistently revealed that these 
stereotypes do not align with the reality of human 
diversity. Nevertheless, their resilience can be attrib-
uted, in part, to cognitive biases that lead individuals 
to selectively perceive and interpret information from 
their surroundings.

Analysis of research and publications on the 
topic. Researchers of gender stereotypes typically 
frame their work within the context of Western cul-
ture's conceptions of gender. Consequently, the exis- 
ting literature predominantly focuses on the stereo-
types and roles ascribed to men and women within 
this cultural context. 

However, it is essential to recognize that the binary 
gender system with its rigid role prescriptions is not 
universal. Many cultures around the world encom-
pass more than two traditional gender roles, allowing 
for greater flexibility and adaptation. In some socie-
ties, gender holds little to no significance in shaping 
social life.

Gender studies play a critical role in addressing 
and deconstructing gender stereotypes. The roots of 
this field trace back to the 1970s in Western socio- 
logy, and its relevance has continued to the present 
day. Early studies, like the work of I. Broverman and 
colleagues, empirically confirmed the androcentric 
nature of gender stereotypes. Subsequently, a wealth 
of monographs and articles have delved into various 
aspects of gender stereotyping.

Analyzing contemporary researches can shed 
light on the pervasive presence and impact of gen-
der stereotypes in advertising and media. In  Berger's 
work   explores how gender stereotypes are propa-
gated and disseminated through digital advertising, 

considering how certain messages or images become 
popular and shared online. Bordo (1993) exam-
ines the intersection of gender stereotypes and body 
image in advertising, delving into how these stereo-
types affect women's perceptions of their bodies due 
to societal pressures. Dill and Thill (2007) explore the 
impact of video game representations on reinforcing 
traditional gender roles, discussing how these depic-
tions influence young people's perceptions of gender 
norms. Eagly and Carli (2007) focus on gender biases 
in leadership roles and how advertising either perpe- 
tuates or challenges these biases. Furnham and Pal-
tzer (2010) examine how men and women are stere-
otypically portrayed in TV ads, highlighting whether 
there have been shifts or continuations in these 
portrayals over time. Lambiase et al. (2003) offer a 
global perspective on how gender roles are depicted 
in advertising, showcasing cultural variations or simi- 
larities in these portrayals. Lysonski and Durvasula 
(2008) provide an extensive review of research on 
how gender roles have been depicted in advertising 
over 25 years, focusing on changes or persistent pat-
terns. McRobbie (2008) explores the broader societal 
changes post-feminism and how these changes have 
influenced gender portrayals in media and adverti- 
sing. Reichert and Carpenter (2004) track changes 
in gender representations in magazine ads over two 
decades, highlighting shifts or continuations in these 
portrayals. Wood (2018) provide a comprehensive 
overview of how communication perpetuates and 
challenges gender stereotypes in various cultural con-
texts. Kilbourne’s work (2015) is part of a documen-
tary series that critically examines the portrayal of 
women in advertising, discussing the harmful effects 
of stereotypical representations.

These sources collectively offer a multifaceted 
understanding of how gender stereotypes operate 
within advertising, encompassing various mediums, 
cultural contexts, and psychological impacts on indi-
viduals and society.

In Ukraine, gender research has been spearheaded 
by scholars such as O. Kis, V. Ageeva, L. Stavyt-
ska, M. Mayerchyk, T. Martsenyuk, L. Matsko, 
L. Leontieva, O. Fomenko, A. Okara, D. Sepetiy, and 
O. Sydorenko. This research holds both theoretical 
and practical significance, as it aids in comprehen- 
ding gender-related issues and the various ways these 
stereotypes manifest in society and individual con-
sciousness. It contributes to the broader understanding 
of gender dynamics and paves the way for means to 
address and challenge deeply ingrained stereotypes.

The relevance of the research. The research 
on the functioning of gender stereotypes in English 
advertisements holds profound relevance in today's 
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society. Understanding the impact and perpetuation of 
these stereotypes is crucial for several key reasons: 

- advertisements are not merely commercial mes-
sages; they serve as reflections of cultural values and 
societal norms. By reinforcing traditional gender 
roles and expectations, they contribute to the mainte-
nance of unequal power dynamics;

- in an era where gender equality and women's 
empowerment are significant global goals, recogniz-
ing and challenging gender stereotypes in advertising 
is paramount. These stereotypes not only hinder pro-
gress but can also undermine the hard-fought battles 
for equal rights. The relevance of this research lies in 
its potential to contribute to the dismantling of harm-
ful stereotypes and the promotion of gender equity;

- advertising plays a significant role in shaping 
consumer behavior. Understanding how gender ste-
reotypes affect consumer choices, perceptions, and 
preferences is crucial for businesses and marketers. 
In this context, this research offers insights that can 
guide responsible advertising strategies, potentially 
leading to increased brand loyalty and success in an 
era where consumers value social responsibility.

- the perpetuation of unrealistic beauty standards 
and harmful gender expectations in advertisements 
can have adverse effects on individuals' mental health 
and well-being. 

In a diverse and interconnected world, promoting 
inclusivity and respecting the multiplicity of gender 
identities is a matter of social justice. This research 
aligns with global movements advocating for greater 
inclusivity and respect for individuals of all gen-
ders. It highlights the importance of challenging and 
changing harmful portrayals that contribute to mar-
ginalization.

The research underscores the significance of media 
literacy and critical thinking. It encourages consum-
ers to question the representations they encounter and 
empowers them to make informed choices about the 
media they consume. In an age of information over-
load, these skills are essential for discerning fact from 
fiction and promoting a more informed and enlight-
ened society.

The advertising industry is in a unique position 
to drive change. By recognizing the relevance of this 
research, the industry can transform its practices to 
align with evolving social values. This transformation 
can lead to more authentic, inclusive, and responsible 
advertising that resonates with today's audiences.

The research on the functioning of gender stere-
otypes in English advertisements is profoundly rele- 
vant as it touches upon cultural, economic, social, 
and psychological dimensions of contemporary  
society. Its findings and insights can guide us toward 

a more equitable and inclusive world, where individ-
uals are free from the constraints of harmful gender 
stereotypes, and where diversity and empowerment 
are celebrated. This research serves as a call to action 
for individuals, businesses, and society as a whole to 
challenge these stereotypes and promote a more just 
and enlightened future (Furnham &Paltzer, 2010; 
Lambiase, 2003; Lysonski& Durvasula, 2008).

The primary object of this research is to analyze 
how English advertisements contribute to the rein-
forcement of gender stereotypes, encompassing both 
visual and textual elements. It aims to investigate the 
prevalent themes, narratives, and imagery in adver-
tisements. The research objectives encompass exam-
ining the prevalence of gender stereotypes in English 
advertisements, identifying common themes and rep-
resentations, and assessing their effects on consumer 
behavior and societal norms.

Methodology of the research. The methodology 
employed in our research on the functioning of gen-
der stereotypes in English advertisements is crucial 
to ensure the rigor and validity of our findings. This 
section outlines the research design, data collection, 
and data analysis procedures.

This study adopts a mixed-method research design 
that combines both content analysis and semiotic 
analysis. Such an approach is instrumental in compre-
hensively examining the textual and visual elements 
of English advertisements, allowing us to dissect the 
portrayal of gender and the messages conveyed.

To compile a diverse sample, a systematic sam-
pling method was employed. A variety of English 
advertisements from different sources, including tel-
evision, print media, and digital platforms, were col-
lected. The selection criteria encompassed different 
product categories and advertising mediums to ensure 
a wide representation of the advertising landscape.

The content analysis focused on coding the adver-
tisements based on specific criteria, including the 
gender roles portrayed, the language used, and the 
overall messaging. Each advertisement was catego-
rized as adhering to traditional gender stereotypes or 
challenging them.The data collected from the con-
tent analysis were subjected to statistical analysis, 
focusing on the prevalence of gender stereotypes in 
the advertisements. Patterns and themes related to the 
portrayal of men and women, their roles, and the mes-
saging were identified. The content analysis helped 
quantify the degree to which advertisements conform 
to or challenge traditional gender stereotypes.

In the semiotic analysis, particular attention was 
given to the visual elements of advertisements. We 
examined the imagery, symbols, colors, and visual 
narratives employed to convey gender roles and 
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expectations. The visual semiotic analysis aimed 
to uncover the subconscious and subliminal cues 
in advertisements. The semiotic analysis involved 
a qualitative examination of the visual elements in 
advertisements. Through a hermeneutic approach, we 
interpreted the symbolic meaning behind the visuals. 
This process helped unearth the hidden or implied 
gender messages in advertisements.

Signs of sex and signs of gender are two distinct 
but interconnected concepts. They manifest inde-
pendently, unaffected by external influences, and they 
maintain universality, transcending geographical, 
cultural, and religious boundaries. While signs of sex, 
such as the biological capacity to give birth, remain 
constant throughout history and pertain exclusively to 
one gender, signs of gender encompass cultural tra-
ditions that vary considerably, even within a single 
country. These gender signs can evolve over time and 
apply to individuals of diverse sexes.

From birth, parents play a significant role in shap-
ing a child's understanding of their gender identity. 
Across the globe, various traditions and practices 
reinforce these gender roles. For instance, girls are 
often dressed in pink, while boys are attired in blue. 
Parents typically provide dolls for girls and toy cars 
for boys, thus indirectly encouraging behavior that 
aligns with societal gender norms. Additionally, exter-
nal influences, including educators, religious institu-
tions, neighbors, and media outlets, all contribute to 
a child's perception of appropriate gender behavior.

The concept of gender equality strives to grant 
individuals the freedom to develop their potential, 
free from limitations imposed by preconceived gen-
der roles and stereotypes. Gender equality dismantles 
double standards, which involve treating individuals 
differently based on their gender or gender identity. It 
doesn't erase the existence of sex and gender differ-
ences but rather empowers each person to navigate 
life according to their own preferences, irrespective 
of prevailing gender stereotypes. These oversim-
plified notions concerning how people of different 
sexes should behave, dress, or engage in activities 
are referred to as gender stereotypes. These stereo-
types often neglect individual characteristics, thereby 
imposing a standard that doesn't account for the wide 
spectrum of human diversity .

The gender stereotypes ingrained in society extend 
beyond influencing educational choices. They also dic-
tate the dynamics of relationships, including those of 
a sexual nature. These stereotypes guide expectations 
of how individuals should behave prior to marriage, 
determine the initiators of relationships, and allocate 
responsibility for potential consequences like preg-
nancy. While many gender stereotypes facilitate prepa-
ration for adult social roles such as parenthood or mar-

ital partnerships, some have persisted from different 
historical contexts and now serve to limit the possibili-
ties available to individuals in the contemporary world.

Gender identity, regardless of biological sex, is the 
individual's sense of their gender. This identity is cul-
tivated through education and socialization. By the 
age of two, children generally understand their gen-
der but lack a comprehensive comprehension of its 
implications. As they mature, children begin to rec-
ognize gender in others through observable cues like 
clothing, hairstyles, and facial features. By around 
seven years of age, children grasp the immutability of 
their biological sex and commence the formation of 
their gender attitudes (Wood, 2018).

Adolescence, marked by rapid physical changes, 
romantic experiences, and erotic desires, signifi-
cantly contributes to the establishment of gender 
identity. The assimilation of behavioral norms and 
character traits is propelled by societal expectations. 
For instance, a teenage boy may aim to demonstrate 
his courage, participating in sports, exhibiting deter-
mination, and actively displaying an interest in the 
opposite sex. If he avoids these behaviors or exhibits 
traits associated with traditional femininity, he may 
become a target for ridicule.

Today's teenagers and young adults exhibit 
increasingly liberal views on sexuality and gender 
roles. The once-dominant paradigm of male domi-
nance in love, family, and society is being replaced by 
more inclusive and diverse ideals. As societal percep-
tions of gender roles continue to evolve, individuals 
continually adapt to new expectations and guidelines.

All these theoretical arguments can viewed and 
illustrated within the following examples:

A car commercial:
Visuals: A sleek, high-performance car naviga- 

ting through winding roads, showcasing its speed and 
agility.

Dialogue: A male voiceover narrates, “Unleash 
the power within. Take control of the road. Drive like 
a boss.”

The use of phrases like “take control”, “drive like 
a boss,” and “unleash the power within” emphasizes 
dominance, control, and power, aligning with tradi-
tional masculine traits associated with assertiveness 
and authority.

The voiceover is masculine, reinforcing the ste-
reotype that cars are associated with masculinity and 
power, targeting a male audience. This aligns with 
the assumption that men are more interested in high- 
performance vehicles. The absence of any female 
presence in the advertisement, both in the dialogue 
and visuals, perpetuates the stereotype that cars,  
particularly powerful or high-end ones, are primar-
ily for men.
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The ad reinforces societal expectations by asso-
ciating driving prowess and power with masculin-
ity, potentially perpetuating the stereotype that men 
should be dominant and assertive. While the ad 
doesn't explicitly state that the car is exclusively for 
men, the language, visuals, and overall tone implicitly 
reinforce the gender stereotype that links power, con-
trol, and high-performance products to masculinity.

This portrayal could potentially influence audi-
ence perceptions by reinforcing existing gender stere-
otypes, subtly suggesting that power and dominance 
are male attributes, which might affect how individ-
uals perceive their own roles or desires in relation to 
the product advertised.

In this linguistic analysis, we see how language, 
visuals, and the overall narrative of the advertise-
ment contribute to reinforcing traditional gender ste-
reotypes. The linguistic choices and representation 
within the advertisement may perpetuate societal 
norms rather than challenge or redefine them. This 
example illustrates how gender stereotypes function 
within the discourse of English advertising.

The motivational aspects of rational argumentation 
in advertising exhibit gender-specific characteristics. 
In men-targeted advertising, teleological motives, 
such as prestige, leadership, and success, tend to 
dominate, reflecting traditional patriarchal gender 
norms. On the other hand, women-targeted advertis-
ing emphasizes aesthetic motives. These differences 
arise from advertisers' adherence to long-standing 
gender standards where men are associated with 
rationality, career focus, strength, and aggressiveness, 
while women are linked to emotionality, relational 
care, beauty, and tenderness. These associations cor-
respond to established roles of men as leaders and 
breadwinners and women as protectors and nurturers.

Conclusion. The analysis of gender stereotypes 
in English advertisements reveals a disconcerting 
and enduring trend in the advertising industry. As 
we investigated the functioning of these stereotypes, 
it became evident that traditional gender roles and 
expectations are still deeply entrenched in contempo-
rary advertising campaigns. Our study aimed to shed 
light on the prevalence of these stereotypes, their 
impact on societal norms, and their consequences on 

consumer behavior. Our findings emphasize that gen-
der stereotypes are prominently featured in English 
advertisements, often perpetuating traditional gender 
norms and roles. This perpetuation occurs through 
both visual and textual elements, and it is not lim-
ited to specific product categories but is widespread 
throughout the advertising industry. Such representa-
tions continue to depict women as submissive, overly 
concerned with appearance and housework, and often 
as passive objects of male desire. Men, on the other 
hand, are portrayed as dominant, rugged, and asser-
tive. These depictions not only reinforce unrealistic 
gender expectations but also contribute to the objec-
tification and marginalization of individuals based on 
their gender. The impact of these stereotypes extends 
beyond the realm of advertising. They play a substan-
tial role in shaping societal perceptions of gender, con-
tributing to the reinforcement of traditional roles and 
hierarchies. Consumers are exposed to these images 
daily, which, over time, may influence their beliefs 
and behaviors, including their consumer choices. 
Furthermore, such representations can contribute to 
the perpetuation of gender-based discrimination and 
violence, as they normalize unequal power dynam-
ics and unrealistic beauty standards. Recognizing the 
pervasive influence of gender stereotypes in Eng-
lish advertisements is crucial. By understanding the 
underlying issues, society can take steps to challenge 
and change these harmful portrayals. Advertisers and 
marketers can play a pivotal role by adopting more 
inclusive, diverse, and socially responsible strate-
gies that reflect the real diversity and complexity of 
human experiences and identities. Consumers, too, 
can exert pressure by supporting brands that prioritize 
gender equality and challenging those that perpetu-
ate harmful stereotypes. In conclusion, this research 
underscores the necessity of a paradigm shift in the 
advertising industry. It calls for a more conscious, 
responsible, and inclusive approach that dismantles 
traditional gender stereotypes, embraces diversity, 
and contributes to a more equitable and just society. 
The journey toward a world free from the constraints 
of gender stereotypes is ongoing, but by recognizing 
the problem, we take a significant step toward a more 
inclusive and egalitarian future for all.
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СУТЬ ТА ОСОБЛИВОСТІ ТЕХНОЛОГІЇ ЗМІШАНОГО НАВЧАННЯ  
В ПРАКТИЦІ ЗВО 

У статті розглянуто сутність та особливості, організацію змішаного навчання в закладах вищої освіти. 
Відзначено проблему повномасштабної війни, яка обмежила можливість здобувачів вищої освіти фізично від-
відувати ЗВО, а також визначено необхідність переоцінки наявних форм та методів організації освітнього про-
цесу в ЗВО. Розглянуто підходи авторів до визначення змішаного навчання. Встановлено, що змішане навчання 
здобувачів вищої освіти ‒ це інтегроване онлайн‐навчання з традиційним навчанням, що актуалізує позитивні 
сторони кожного з них, яке є більш активним зі сторони здобувачів вищої освіти, надає їм більше цікавих та 
пізнавальних можливостей для навчання, для реалізації індивідуальної траєкторії навчання та свідомої мотива-
ції до самостійної роботи. Висвітлюється увага факту, що в Україні змішане навчання здобувачів вищої освіти 
є відносно новим підходом і прогресивною освітньою технологією з великим потенціалом для використання, що 
дає змогу поліпшити процес навчання за рахунок ефективного і гнучкого поєднання онлайнових навчальних мате-
ріалів дистанційного курсу з традиційним аудиторним навчанням.

Встановлено сутність змішаного навчання в ЗВО, яка полягає в поєднанні дистанційного навчання, навчання 
в аудиторії та онлайн навчання, при цьому здобувачі вищої освіти періодично відвідують навчальні заняття 
в аудиторії, отримують завдання для роботи на певних онлайн-платформах або хмарному сервісі, а викладач 
має чітко розподілити матеріал для самостійного вивчення, для індивідуального заняття, для групової роботи 
над завданням та контролювати процес, надавати консультації. 

Розглянуто особливості змішаного навчання в ЗВО, які виявляються в активному використанню технологій, 
застосуванню та поєднанню різних підходів, способів подачі матеріалу, видів роботи, змін у підходах до орга-
нізації навчання в закладах вищої освіти та в кожній дисципліні, викладачі і здобувачі потребують підготовки 
щодо застосування цієї технології, здобувачі потребують самодисципліни та мотивації.

Ключові слова: змішане навчання у ЗВО, технології навчання, дистанційне навчання.
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THE BASIC MATTER AND PECULIARITY OF BLENDED LEARNING 
TECHNOLOGY IN HIGHER EDUCATION INSTITUTIONS

In the article there are analised the basics, peculiarity and organization of blended learning in higher education 
institutions. It is pointed out the problem of a full-scale war, which has limited the ability of higher education students 
to physically attend higher education institutions, as well it is defined the necessity of revaluation of existing forms and 
methods of educational process organization in higher education institutions. Threr are examined authors' approaches to 
the definition of blended learning. It is established that blended learning of higher education students is an integrated online 
learning with traditional learning, which updates the positive aspects of each of them, gives more active participation on 
the part of higher education students, provides them with more interesting and cognitive opportunities for learning, and 
implementation of an individual learning trajectory and conscious motivation to independent work. The article highlights 
the fact that in Ukraine, blended learning of higher education students is a relatively new approach, and a progressive 
educational technology with great potential for use, which makes it possible to improve the learning process through an 
effective and flexible combination of online learning materials of a distance course with traditional classroom learning.
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The essence of blended learning in higher education institutions is determined, which consists in combining distance 
learning, classroom learning and online learning, with higher education students periodically attending classroom classes, 
receiving assignments to work on certain online platforms or cloud services, and a teacher should clearly distribute the 
material for self-study, study, group work on the task by controlling the process, providing advice. 

It is examined the peculiarities of blended learning in higher education institutions, which are manifested in the 
active use of technology, the use and combination of different approaches, methods of presenting material, types of work, 
changes in approaches to the organization of learning in higher education institutions and in each discipline; teachers 
and students need training in opportunity to use this technology, students need self-discipline and motivation.

Key words: blended learning in higher education institutions, learning technologies, distance learning.

Постановка проблеми. Для вищої освіти 
в Україні останні роки викликів – пандемія 
COVID‐19 та зараз повномасштабна війна суттєво 
обмежили можливість здобувачів вищої освіти 
фізично відвідувати ЗВО та навчання почало 
набувати нового формату, в якому традиційні тех-
нології відійшли на другий план, і широко почали 
застосовувати дистанційні технології. Завдання 
безпечної організації освітнього процесу, не втра-
тивши якості залишається гострим.

В таких умовах виникла необхідність пере-
оцінки наявних форм та методів організації освіт-
нього процесу в ЗВО, запровадження та адаптації 
відносно нової форми дистанційного та змішаного 
навчання (blended learning), які довелося активно 
впровадити в процес навчання. Орієнтуючись на 
перспективи розвитку суспільства, вища освіта має 
застосовувати найновітніші інформаційні техно-
логій зокрема, blended learning (змішане навчання).

Аналіз досліджень. У зв’язку з цим, як у 
науковців, так і практиків почав зростати інтерес 
до впровадження змішаного навчання в освітній 
процес його особливостей, а саме при підготовці 
майбутніх фахівців. Як свідчить аналіз остан-
ніх досліджень і публікацій, сучасні технології 
навчання досліджувалися такими науковцями 
як В. Безпалько, Г. Селевко, О. Падалка та ін. 
Значення активних методів навчання у профе-
сійній підготовці фахівців розглядали А. Айла-
мазян, Т. Бурлаєнко, О. Дубініна, Г. Ковальчук, 
В. Рибальський, О. Смолкін та ін. Проблемами 
комп’ютеризації освіти та розробки програмного 
забезпечення й методики використання програм-
них продуктів у навчанні майбутніх фахівців при-
свячені праці таких вчених: А. Барановського, 
Б. Гершунського, М. Голованя, М. Жалдака, 
І. Мархела, Є. Машбиця, Н. Морзе, Л. Карташової 
та ін. Проблему змішаного навчання та методоло-
гію її реалізації представлено у працях Т. Горохів-
ської, І Середи, Т Бондар та інших. Не зважаючи 
на широкий спектр досліджень даного напрямку, 
на нашу думку, потребує більш глибоко дослі-
дження проблема визначення сутності та осо-
бливостей змішаного навчання у підготовці май-
бутніх фахівців, зокрема практичне застосування 

змішаного навчання з метою мотивації здобувачів 
вищої освіти до навчання. Змішане навчання пев-
ний час ефективно використовується в навчаль-
них закладах Європи, США та інших країн світу. 
В освітній системі України оголошення воєнного 
стану спричинило зміни в усіх сферах життя, 
що у свою чергу змусило заклади вищої освіти 
України перейти на дистанційне викладання та 
навчання, зокрема і на змішане навчання. У цьому 
контексті варто зауважити, що у нашій національ-
ній системі освіти змішане навчання є відносно 
новим підходом і прогресивною освітньою техно-
логією з великим потенціалом для використання.

Мета статті полягає у теоретичному аналізі та 
визначенні сутності та особливостей змішаного 
навчання в практиці закладів вищої освіти. 

Виклад основного матеріалу. Змішане 
навчання (Blended learning) – це освітня техно-
логія, що поєднує навчання з участю викладача 
з онлайн-навчанням, та припускає елементи само-
стійного контролю студентом шляху, часу, місця 
і темпу навчання, а також інтеграцію досвіду 
навчання з викладачем і онлайн.

Розглядаючи змішане навчання, його визнача-
ють як:

 – підхід, педагогічна й технологічна модель, 
методика, що поруч з онлайн-технологіями спира-
ється на безпосередню взаємодію між студентами 
та викладачами в аудиторії (Рекомендації МОН, 
2020); 

 – це сучасний та новий підхід організації 
освітнього процесу в закладах вищої освіти, який 
трансформує структуру і зміст навчання, змінює 
ролі викладача та студента та націлений на підви-
щення якості освіти (Собченко, 2021);

 – цілеспрямований процес передання і засво-
єння знань, умінь, навичок і способів пізнаваль-
ної діяльності людини, заснований на поєднанні 
технологій традиційного, комп’ютерно орієнто-
ваного, дистанційного та мобільно орієнтованого 
навчання (Ткачук, 2017);

 – цілеспрямований процес здобування знань, 
умінь та навичок в умовах інтеграції аудиторної 
та позааудиторної навчальної діяльності суб’єктів 
освітнього процесу на основі використання  
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і взаємного доповнення технологій традицій-
ного, електронного, дистанційного та мобільного 
навчання при наявності самоконтролю студента 
за часом, місцем (Кухаренко, 2016).

Таким чином, в результаті аналізу психолого-
педагогічної літератури нами встановлено, що 
до сьогодні дослідникам не вдалося сформулю-
вати єдиного визначення змішаного навчання, 
ми схиляємось до думки, що змішане навчання 
здобувачів вищої освіти ‒ це інтегроване онлайн‐
навчання з традиційним навчанням, що актуалі-
зує позитивні сторони кожного з них, яке є більш 
активним зі сторони здобувачів вищої освіти, 
надає їм більше цікавих та пізнавальних можли-
востей для навчання, для реалізації індивідуаль-
ної траєкторії навчання та свідомої мотивації до 
самостійної роботи.

Причинами зростання уваги до змішаного 
навчання є потреба в нових підходах до навчання 
з обмеженням кількості аудиторних занять, 
індивідуальна траєкторія навчання здобувача, 
впровадження дуальної освіти, розвиток у здо-
бувачів освіти навичок самостійного навчання 
та самоконтролю. Сутність змішаного навчання 
пов’язана з інтеграцією кращих традиційних та 
інноваційних (електронних і мобільних) форм 
навчання, які створюють можливість здобувачам 
вищої освіти самостійно навчатися, контролювати 
свої темп, час і місце навчання. Змішане навчання 
спирається на дистанційне навчання, навчання 
в аудиторії та онлайн навчання. Здобувачі вищої 
освіти періодично відвідують навчальні заняття 
в аудиторії, отримують завдання для роботи на 
певних онлайн-платформах або хмарному сервісі, 
з певним програмним забезпеченням. Робота над 
окремими темами може відбуватися дистанційно 
в групах або індивідуально. 

Викладач має чітко розподілити матеріал для 
самостійного вивчення, для індивідуального 
заняття, для групової роботи над завданням тощо, 
контролювати процес та при необхідності нада-
вати консультації. Важливо, щоб дистанційна 
частина завдання обов’язково містила роботу 
у групі, творчі лабораторні і практичні завдання, 
довідкові матеріали та посилання на додаткові 
матеріали у глобальній мережі, проміжні тести 
для перевірки знань різного рівня та складності. 
Перевірка знань обов’язково має проводитися не 
лише онлайн або на платформі, але й в аудиторії. 

Роль викладача як організатора, координатора, 
фасилітатора та консультанта навчального про-
цесу змінюється та відіграє ключове значення 
у навчальному процесі, в центрі якого знахо-
диться здобувач. Викладач має пройти етап під-

готовки щодо основних теоретико-методичних та 
практичних засад впровадження цієї технології, 
так як реалізація технології змішаного навчання 
залежить від технічної складової, а також вимагає 
високого рівня комп’ютерної грамотності. 

На шляху реалізації технології змішаного 
навчання виникають складнощі, які пов’язані із 
створенням та організацією необхідної навчаль-
ної інформації, перетворення її в електронний 
освітній ресурс, розробкою засобів передачі 
навчальних, наукових, інформаційних, довідкових 
матеріалів та засобів, розроблених в електронній 
формі, представлених на носіях будь-якого типу 
або розміщених у комп’ютерних мережах, які від-
творюються за допомогою електронних цифрових 
технічних засобів з максимальною ефективністю. 
Тобто, для подолання цих складнощів викладачу 
потрібно на достатньо високому рівні володіти 
навичками використання інформаційно-кому-
нікаційних технологій в своїй діяльності, щоб 
електронні матеріали були представлені у вигляді 
чітко структурованої, наглядної та ефективної 
навчальної інформації, яка зручна для розуміння 
та сприйняття здобувачам вищої освіти.

Активне використання технологій, які стають 
повноцінною частиною навчального процесу при 
змішаному навчанні актуалізує застосування та 
поєднання різних підходів, способів подачі мате-
ріалу, видів роботи, включає знаходження матері-
алу і отримання нових знань, і це не залежить від 
того, відбувається це дистанційно чи в аудиторіях.

Технологія змішаного навчання включає в себе 
багато інтерактивних методів, форм і прийомів, 
використання ІКТ, навчальних ресурсів, електро-
нних підручників та вчить здобувачів працювати 
з новітніми розробками. Це все сприяє розвитку 
критичного мислення у здобувачів вищої освіти, 
виробленню необхідних навичок, які відповіда-
ють сучасним потребам ринку праці, формуванню 
потреби і спроможності навчатися впродовж 
життя через зміст навчального предмету. 

Дослідники Х. Стейкер та М. Хорн запропону-
вали класифікацію моделей змішаного навчання: 
ротаційна модель, гнучка модель, «модель само-
стійного змішування» та поглиблена віртуальна 
модель, які є основою подальших досліджень. 
Як зазначає Т. Боднар, «cьогодні в українському 
освітньому просторі ще не достатньо є власних 
розроблених моделей змішаного та дистанційного 
навчання, тому поки що представники україн-
ської вищої школи відштовхуються від зарубіжних 
практик і намагаються використовувати ті чи інші 
засоби, які на думку кожного закладу вищої освіти 
України є доцільними для них» (Боднар, 2021: 163). 
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Поширення позитивного досвіду та врахування 
і аналіз недоліків дозволить забезпечити більш 
системний та стандартизований підхід у запро-
вадженні змішаного навчання у вітчизняних ЗВО, 
узгодити його з вимогами до організаційного, мате-
ріально-технічного та науково-методичного забез-
печення якості вищої освіти (Середа, 2022: 240). 

Моделі змішаного навчання можуть відріз-
нятися за досвідом і виконанням від закладу до 
закладу. Так, наприклад, змішане навчання може 
реалізовуватись кількома викладачами або може 
бути прийнятою моделлю навчання, і на цьому 
може гуртуватись створення унікального освіт-
нього процесу ЗВО. Онлайн-навчання може бути 
другорядною або основною складовою курсу, 
через записані відеолекції, чати в прямому ефірі 
та інші навчальні заходи з цифровою підтрим-
кою, що слугують навчальній взаємодії студента 
з викладачем. В той же час, здобувачі освіти 
можуть самостійно працювати з онлайн завдан-
нями, проєктами вдома чи в іншому місці, лише 
періодично зустрічаючись з викладачами, щоб 
переглянути прогрес у навчанні, обговорити свою 
роботу, поставити запитання чи отримати допо-
могу в роботі зі складними поняттями. В інших 
випадках студенти можуть провести цілий день 
в закладі освіти, але вони будуть витрачати 
більше часу на самостійну роботу в інтернеті, 
ніж на навчання з викладачем. Тобто, можливі 
численні варіації. Технологія змішаного навчання 
дозволяє застосовувати принципи індивідуалі-
зації та доступності на практиці. Здобувач отри-
мує можливість створення власної траєкторії 
навчання, засвоюючи матеріал у зручний для себе 
час та спосіб, обираючи темп. 

Зокрема, заклади вищої освіти можуть вико-
ристовувати моделі змішаного навчання з метою 
доповнення очних занять онлайн-класами, щоб 
запропонувати здобувачам вищої освіти додаткові 
варіанти курсу.

Варіативні моделі змішаного навчання перед-
бачають можливість організації навчання в 
режимі реального часу, коли заняття проводять 
одночасно із присутніми в аудиторії та «онлайн» 
здобувачами вищої освіти за допомогою відео 
конференцій, тобто ті, хто «онлайн», у призначе-
ний час мають працювати віддалено. Присутні ж 
в аудиторії студенти можуть працювати з викла-
дачем у звичному режимі. Цей варіант можли-
вий завдяки належному матеріально-технічному 
забезпеченню комп’ютерами та іншими електро-
нними пристроями, та створює можливість для 
викладачів формувати у здобувачів вищої освіти 
відповідні професійні уміння і навички.

Заклади вищої освіти розглядають змішане 
навчання як найкращий спосіб, щоб підвищити 
ефективність навчального процесу. Змішане 
навчання ефективне завдяки цілковитій при-
стосованості до конкретних умов та матеріалу. 
Дослідники О. Дубініна, Т. Бурлаєнко, В. Добро-
вольський визначили, що серед основних переваг 
реалізації моделей змішаного навчання в освіт-
ньому процесі ЗВО віднесено можливість збору 
даних та адаптації до реалізації моделі, одночасне 
навчання групи здобувачів освіти, перерозподіл 
викладачем освітніх інформаційних ресурсів між 
здобувачами освіти, розвиток у здобувачів освіти 
навичок самостійного навчання та самоконтролю. 
Серед основних недоліків реалізації змішаного 
навчання у підготовці майбутніх фахівців відне-
сено небажання викладачів використовувати елек-
тронне навчання, недостатній рівень володіння 
ІТ‐технологіями викладачами та здобувачами 
освіти, залежність від техніки та мережі Інтер-
нету, дотримання чіткого таймінгу виконання 
завдань та необмежений доступ до мережі Інтер-
нет (Дубініна, Бурлаєнко, 2021). 

Щодо особливостей системи змішаного 
навчання основна відмінність змішаного навчання 
від звичайної системи – активне використання 
технологій, широкомасштабного впровадження 
онлайн‐технологій, ґрунтовних змін у підходах до 
організації навчання в закладах освіти та в кож-
ній дисципліні, зокрема ролі аудиторних занять та 
ефективності їхнього проведення» (Рекомендації 
МОН, 2020).

Тобто, технології стають повноцінною части-
ною навчального процесу та поєднання різних 
підходів, способів подачі матеріалу, видів роботи. 
Разом з тим, змішане навчання – не тотожне 
електронному (або онлайн) навчанню. Онлайн-
навчання не передбачає особистої комунікації 
між здобувачами. Тоді як технологія змішаного 
навчання дозволяє вирішити цю проблему. 

За твердженням К. Лісецького змішане 
навчання дозволяє використовувати сильні сто-
рони очної форми навчання і переваги дистан-
ційних технологій та самостійної роботи студен-
тів, зокрема, змінити ролі викладача і здобувача 
у навчальному процесі. Викладач в структурі 
змішаного навчання виконує роль інструктора 
для студентів при виборі траєкторії навчання та 
інструктора при вивченні навчального матеріалу. 
Організаційна роль передбачає, зміну функцій 
викладача від передачі навчальних матеріалів до 
ролі організатора навчального процесу. Навчаль-
ний процесу при змішаному навчанні складає 
цілеспрямована, інтенсивна і контрольована само-

Павлова В. Суть та особливості технології змішаного навчання в практиці ЗВО 
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стійна робота здобувача вищої освіти, при цьому 
він може навчатися в зручному для себе місці, за 
індивідуальним узгодженим з викладачем роз-
кладом, комплексно використовуючи спеціальні 
засоби навчання і узгоджену можливість контакту 
з викладачем (Лісецький, 2017). 

Тобто, змішане навчання стимулює здобувачів 
до відпрацювання навиків самостійного вивчення 
матеріалу, сприяє розвитку відповідального від-
ношення до навчання, самомотивації, плануванню 
часу, особистої активності в пошуку інформації 
та її аналізу, організації індивідуальної підтримки 
навчальної діяльності кожного здобувача викла-
дачем, як на основі використання он-лайн спіл-
кування, за допомогою отримання зворотного 
зв’язку від викладача до студента, так і за допо-
могою набуття знань на традиційних аудиторних 
занять (Лісецький, 2017).

З огляду на це, заклади вищої освіти, мають 
організовувати навчання орієнтуючись на тех-
нології, які формують у здобувачів вищої освіти 
уміння вчитися, оперувати і управляти інформа-
цією, швидко приймати рішення, пристосовува-
тись до потреб ринку праці. Як свідчить прак-
тика, традиційні технології навчання орієнтують 
здобувачів вищої освіти, отримувати інформа-
цію пасивно, не сприяють самостійно її здобу-
вати, а також застосовувати практично. Серед 
пріоритетних завдань держави сьогодні є розви-
ток сучасних інформаційних технологій у всіх 
сферах суспільного життя з метою підвищення 
ефективності виробництва, створення загально-
державної мережі інформаційного забезпечення 
життєдіяльності держави, формування системи 
національних інформаційних ресурсів, інтегра-
ції України у світовий інформаційний простір 
(Дубініна, 2020). 

Отже, освіта має орієнтуватися на перспек-
тиви розвитку суспільства, зокрема застосу-
вання найновітніших інформаційних технологій, 
ґрунтуватись на досвіді багатьох закладів вищої 
освіти щодо впровадження змішаного навчання. 
При цьому враховувати потреби щодо результа-
тів діяльності закладу та механізму підтримки 
перед розробкою змішаного курсу, при виборі 
моделі змішаного навчання, врахувати ту, яка най-
більше підходить для закладу вищої освіти задля 
варіативності та гнучкості організації навчаль-
ного процесу, враховувати необхідність навчання 
викладацького складу навичкам, необхідним для 
проведення програми та постійного підвищення 
ефективності викладання. З цією метою необ-
хідно проводити інтенсивні тренінги з виклада-
чами для розв’язання проблеми відсутності нави-

чок і підготовки викладачів щодо ефективного 
використання різних технологій під час прове-
дення онлайн занять.

Натепер реалізація освітнього процесу в ЗВО 
технології змішаного навчання передбачає наяв-
ність високого рівня розвитку цифрових ком-
петенцій викладача в середовищі e-learning, як 
найважливіших умов становлення і розвитку 
інформаційної та цифрової культури викладача і 
майбутнього фахівця. 

Проте, при змішаному навчанні збільшується 
навантаження викладачів, їм доводиться витра-
чати більше часу на виконання перероблення 
модуля, підготовки до завантаження матеріалів, 
роботи з повідомленнями студентів та оціню-
вання роботи студентів у режимі онлайн, відпо-
відно це вимагає більших зусиль і, таким чином, 
становить для них утруднення щодо забезпечення 
навчання та необхідності слідкувати за розвитком 
і плануванням освітнього процесу. Крім того, за 
відсутності організаційного розуміння того, що це 
складний процес, який виходить за рамки окремої 
програми, необхідно враховувати бюджет часу на 
розробку відповідного змісту успішної програми. 
Тому, наш погляд, потребують підтримку викла-
дачі, які впроваджують цю прогресивну техноло-
гію, особливо під час війни.

Недоліком змішаного навчання є залежність 
від технічних засобів навчання, тобто це стосу-
ється технічної підтримки, ще викладачі і здобу-
вачі потребують підготовки щодо застосування 
цієї технології, здобувачі потребують самодисци-
пліни та мотивації.

В той же час, змішане навчання надає здобу-
вачам елементи контролю над навчальним про-
цесом, робить його більш персоналізованим, 
дозволяє отримати комплексний досвід. За умови 
володіння базовими теоретичними і методич-
ними підходами змішане навчання створює мож-
ливість для викладачів формувати власні моделі 
навчання, що дозволяє визначити його як гнучку 
варіативну форму організації навчального про-
цесу (Середа, 2022: 251).

Висновки. Отже, взаємодоповнення тради- 
ційного та дистанційного навчання, удоско-
налення технології змішаного навчання як 
невід’ємного складника фахової підготовки здо-
бувачів вищої освіти будь-якої освітньої про-
грами у сучасних реаліях, є тією унікальною мож-
ливістю, що забезпечить їх якісну підготовку під 
час навчання в університеті. Змішане навчання 
поєднує в собі найкращі аспекти очного викла-
дання та онлайн-навчання таким чином, щоб 
здобувачі вищої освіти могли навчатися у влас-
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ному темпі. Технологія змішаного навчання 
може допомогти задіяти принцип індивідуаліза-
ції з урахуванням часу, методів навчання і навіть 
особистих уподобань, але впровадження моделі 
змішаного навчання вимагає серйозних змін 
в уявленні викладачів про навчання.

Перспективою подальших досліджень є 
вивчення та аналіз форм, засобів та методів 
навчання, педагогічних технологій для різних моде-
лей змішаного навчання, створення дистанційних 
курсів для змішаного навчання, системи оцінювання 
набутих компетентностей здобувачів вищої освіти. 
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ФОРМУВАННЯ УПРАВЛІНСЬКОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ  
МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ СЛУЖБИ ЦИВІЛЬНОГО ЗАХИСТУ 

З’ясовано зміст і сутність управлінської компетентності майбутніх фахівців служби цивільного захисту, 
а також принципи й підходи, що сприяють її формуванню в умовах навчальної взаємодії у профільному закладі 
вищої освіти ДСНС України.

Встановлено, що управлінська компетентність майбутнього фахівця служби цивільного захисту є інтегра-
тивною динамічною характеристикою особистості, базованою на сукупності спеціальних знань, практичних 
умінь, навичок та інформаційних технологій, його особистісних якостей, що забезпечує виконання службових 
обов’язків. Зміст професійної компетентності становить інваріантний комплекс базових фахових компетент-
ностей, що пов’язані зі здійсненням управлінських функцій виконанням типових професійних завдань. 

Доведено, що управлінська компетентність майбутнього фахівця служби цивільного захисту є багатоас-
пектним феноменом. Запропоновано тлумачення готовності до управлінської діяльності майбутніх фахівців 
служби цивільного захисту, яке розглядається як складне інтегроване особистісне утворення, що є результатом 
професійної підготовки й виявляється у ступені сформованості знань, умінь, навичок, мотивів і цінностей кур-
сантів, їх управлінських якостей (організаційних, лідерських, комунікативних, соціально значущих), що обумов-
люють швидку адаптацію до виконання службових обов’язків у надзвичайних ситуаціях та успішну професійну 
діяльність оперативно-рятувальних підрозділів. 

Встановлено прямий зв’язок готовності до управлінської діяльності й управлінської компетентності. Визна-
чено, що формування готовності до управлінської діяльності є першим кроком до оволодіння управлінською ком-
петентністю, яка характеризується довготривалістю формування, що розвивається упродовж усього життя, 
та наявністю певного досвіду роботи.

Запропоновано визначення управлінської компетентності майбутніх фахівців служби цивільного захисту як 
рівень опанування ними змістом функцій менеджера діяльності в екстремальних умовах чи надзвичайних ситуа-
ціях. Визначення її структури дозволило з'ясувати педагогічні умови її формування у процесі вивчення професій-
но-орієнтованих дисциплін.

Ключові слова: майбутні фахівці служби цивільного захисту, управлінська готовність, управлінська компе-
тентність.
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FORMATION OF MANAGEMENT COMPETENCE FUTURE SPECIALISTS  
OF THE CIVIL PROTECTION SERVICE

The content and essence of the managerial competence of future specialists of the civil protection service, as well as 
the principles and approaches that contribute to its formation in the conditions of educational interaction in a specialized 
institution of higher education of the State Emergency Service of Ukraine, have been clarified.

It has been established that the managerial competence of the future specialist of the civil protection service is 
an integrative dynamic characteristic of the individual, based on a set of special knowledge, practical abilities, skills 
and information technologies, his personal qualities, which ensures the performance of official duties. The content of 
professional competence is an invariant complex of basic professional competences related to the implementation of 
managerial functions by performing typical professional tasks.

It has been proven that the managerial competence of a future civil protection service specialist is a multifaceted 
phenomenon. An interpretation of the readiness for managerial activity of future specialists of the civil protection service 
is proposed, which is considered as a complex integrated personal education, which is the result of professional training 
and is manifested in the degree of formation of knowledge, abilities, skills, motives and values of cadets, their managerial 
qualities (organizational, leadership, communication, socially significant), which determine quick adaptation to the 
performance of official duties in emergency situations and successful professional activity of operational and rescue units.

A direct connection between readiness for managerial activity and managerial competence has been established. 
It was determined that the formation of readiness for managerial activity is the first step to mastering managerial 
competence, which is characterized by the long-term formation that develops throughout life and the presence of certain 
work experience.

It is proposed to define the managerial competence of future specialists of the civil protection service as the level of 
their mastery of the content of the functions of the manager of activities in extreme conditions or emergency situations. 
Determining its structure made it possible to find out the pedagogical conditions of its formation in the process of studying 
professionally oriented disciplines

Key words: future specialists of the civil protection, service managerial readiness, managerial competence.

Постановка проблеми. Питання формування 
управлінської компетентності майбутніх фахів-
ців служби цивільного захисту вимагає пошуку 
шляхів удосконалення професійної підготовки 
на основі нових підходів та впровадження сучас-
них технологій в освітній простір у профільних 
закладах вищої освіти ДСНС України. Основним 
результатом цієї підготовки має бути їхня здат-
ність до успішної професійної діяльності в струк-
турних підрозділах Державної служби України з 
надзвичайних ситуацій (ДСНС). 

Науково-педагогічне забезпечення формування 
управлінської компетентності майбутніх фахівців 
служби цивільного захисту в процесі професійної 
підготовки передбачає наявність комплексу спе-
ціальних організаційно-педагогічних засобів та 

умов, до складу якого входять навчальні системи, 
моделі, умови, технології, методики тощо.

Враховуючи той факт, що пожежно-рятувальні 
підрозділи України діють, зазвичай, в екстремаль-
них умовах, слід зважати на різноманітні чинники 
управління в таких умовах, серед яких головним є 
суб’єктний, тобто суб’єкти управління – офіцери 
служби цивільного захисту. Це зумовлює потребу 
в сучасних креативних фахівцях, які мають 
високу професійну компетентність, інтегральною 
складовою якої є управлінська. Основним призна-
ченням фахівців служби цивільного захисту є, як 
показує Довідник кваліфікаційних характеристик 
професій працівників ДСНС України, управління 
різноманітними процесами у пожежно-рятуваль-
них підрозділах України, а результатом їхньої 
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управлінської діяльності – забезпечення стійкого 
функціонування цих підрозділів у повсякденних 
та екстремальних умовах діяльності (Наказ Мініс-
терства України, 2018: 6). У зв’язку з цим, фор-
мування управлінської компетентності майбутніх 
фахівців служби цивільного захисту ДСНС Укра-
їни у процесі професійної підготовки є актуаль-
ною у професійній педагогіці.

Аналіз досліджень і публікацій. Питання 
підвищення якості вищої освіти цікавить науков-
ців як в Україні, так і за її межами. Важливе зна-
чення у цьому аспекті мають праці українських 
науковців А. Балицької, О. Бикової, А. Демченко, 
О. Євсюкова, М. Коваля, М. Козяра, М. Король-
чука, В. Лефтерова, І. Овчарук, Л. Перелигіної, 
В. Пліско, Ю. Приходька, А. Снісаренка, О. Тим-
ченко, М. Фомича та ін. – дослідження профе-
сійної підготовки фахівців служби цивільного 
захисту в закладах вищої освіти ДСНС України; 
В. Короля – формування управлінських компе-
тентностей майбутніх працівників пожежної охо-
рони під час професійної підготовки; В. Пока-
люка – контекст професійної адаптації майбутніх 
фахівців. Більшість дослідників вказують на необ-
хідність докорінної перебудови освітнього про-
цесу з метою вирішення нагальних проблем у 
підготовці майбутніх фахівців. Однак існують 
розбіжності в теоретичних розробках і концепту-
альних підходах у процесі підготовки майбутніх 
фахівців з пожежної безпеки. Новизна означеного 
питання характеризує актуальність професійної 
підготовки майбутніх фахівців служби цивільного 
захисту до управлінської діяльності в органах і 
підрозділах ДСНС України.

Мета статті – розкрити сутність процесу фор-
мування управлінської компетентності майбутніх 
фахівців служби цивільного захисту в органах 
і підрозділах ДСНС України під час навчання у 
закладі вищої освіти.

Виклад основного матеріалу. Фахівці служби 
цивільного захисту ДСНС України стикаються з 
надзвичайними труднощами при виконанні своїх 
службових обов'язків і тому потребують якісної 
професійної підготовки та вдосконалення своїх 
знань, умінь і навичок.

Ю. Ненько визначає поняття «професійна під-
готовка фахівців служби цивільного захисту» як 
процес, спрямованний на набяття комплексу сві-
тоглядних орієнтирів, загальної культури, профе-
сійних знань, умінь, навичок і досвіду для успіш-
ного виконання поставленного завдання. На думку 
авторки, результатом професійної підготовки має 
бути готовність особи до професійної діяльності, 
яка є довготривалою, стійкою, та ґрунтуватися на 

досвіді, легко актуалізуватися без необхідності 
поновлення у зв'язку з виникненням нетипових 
або невідкладних професійних ситуацій (Ненько, 
2018: 11). У ході аналізу досліджуваного питання 
науковицею було встановлено, що професійна під-
готовка курсантів у закладах вищої освіти цивіль-
ного захисту має такі особливості: «особливий 
соціальний статус курсанта; постійне перебування 
у курсантських колективах, що відзначаються спе-
ціальною організацією, своєрідним побутом, ста-
тутними відносинами, чіткою регламентованістю 
всієї життєдіяльності; службово-професійною 
спрямованістю, визначення виховання органіч-
ною частиною професійної підготовки особового 
складу» (Ненько, 2018: 12–13). Відповідно, осо-
бливості професійної підготовки майбутніх 
фахівців служби цивільного захисту у закладах 
вищої освіти цивільного захисту пов‘язані з пев-
ною субординацією статутних відносин і взаємо-
дії між учасниками освітнього процесу, а також 
з чіткою регламентацією їхньої життєдіяльності. 
Ці особливості професійного навчання майбут-
ніх фахівців служби цивільного захисту форму-
ють їхню здатність до професійної діяльності. 

Готовність майбутніх фахівців служби цивіль-
ного захисту до професійної діяльності – це сут-
тєва передумова ефективності їхньої діяльності 
після закінчення вишу. Готовність допомагає 
молодому фахівцеві успішно виконувати свої 
обов’язки, правильно використовувати знання, 
досвід, зберігати самоконтроль і перебудовува-
тися при появі непередбачуваних перешкод, це 
вирішальна умова швидкої адаптації до службо-
вих умов, подальшого професійного вдоскона-
лення і підвищення кваліфікації. Як професійно 
важлива якість особистості готовність майбутніх 
фахівців служби цивільного захисту до професій-
ної діяльності є складним психологічним утво-
ренням і включає у себе: а) позитивне ставлення 
до професії, стійкі мотиви діяльності; б) адекватні 
вимоги професійної діяльності рисам характеру, 
здібностям, проявам темпераменту; в) необхідні 
знання, навички, вміння; г) стійкі професійно 
важливі особливості сприйняття, пам’яті, уваги, 
мислення, емоційних, вольових процесів тощо 
(Повстин, 2017: 159).

Компетентність розглядається як адекватна орі-
єнтація фахівця в різних галузях його діяльності. 
Її необхідно розглядати у взаємозв’язку з актив-
ною практичною діяльністю. Вона характеризу-
ється через діяльність і має динамічний характер. 
На нашу думку, компетентність це прояв, якість і 
рівень засвоєння компетенції певної професійної 
діяльності, яка визначається вимогами до фахівця, 
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обсягом його професійних функцій, умовами про-
фесійної діяльності, уявленнями про цю діяль-
ність, які сформовані у професійному середовищі.

Актуальною на сьогоднішній день залишається 
проблема формування готовності до управлінської 
діяльності, особливо для тих категорій профе-
сій, що потребують швидкої, злагодженої дії усіх 
працівників, чіткого виконання наказів в умовах 
надзвичайних ситуацій. До таких спеціальностей 
належать фахівці оперативно-рятувальної служби 
цивільного захисту. До особливостей діяльності 
цих фахівців можна віднести: виконання завдань 
у стресових ситуаціях; відповідальність за життя 
інших людей і підвищений фактор ризику для 
власного здоров’я; необхідність швидкої реакції 
на певні події; неординарність підходів до при-
йняття рішень; активна співпраця із колегами; 
індивідуально-колективний і статутний характер 
їх діяльності тощо. Управлінська діяльність визна-
чається не лише знаннями і вміннями, але й зале-
жить від тих особистісних і професійних якостей, 
необхідність яких визначається змістом і характе-
ром управлінської діяльності. Охарактеризуємо 
основні якості фахівця оперативно-рятувальної 
служби цивільного захисту (Повстин, 2017: 162).

Серед основних управлінських умінь, на думку 
В. Короля, можна визначити наступні: вміння 
прогнозувати можливі результати управлінської 
діяльності, приймати оптимальні рішення і втілю-
вати їх в життя, мобілізувати підлеглих на вико-
нання прийнятих рішень, вміння встановлювати 
дружні стосунки, аналізувати й адекватно оціню-
вати досягнуті результати, коригувати й розбудо-
вувати власну діяльність тощо (Король, 2013: 72).

Так, М. Фомич визначає сукупність профе-
сійно важливих якостей фахівця оперативно-
рятувальної служби цивільного захисту на посаді 
начальника караулу, до складу якої він відносить 
такі групи професійно важливих якостей: психо-
моторна, особистісна, фізична, інтелектуальна, 
емоційно-вольова, лідерська, мотиваційна, комуні-
кативна, атенційна та мнемічна (Фомич, 2012: 7).

Управлінськими якостями виступають певні 
стійкі характеристики, сукупність властивос-
тей, що мають вирішальний уплив на управ-
лінську діяльність фахівців служби цивільного 
захисту, за якими можна відбирати на ту чи 
іншу управлінську посаду. А. Снісаренко серед 
управлінських якостей начальників караулів 
оперативно-рятувальної служби цивільного 
захисту ДСНС України виділяє наступні: здат-
ність організовувати діяльність підлеглих, ста-
вити конкретні завдання, згуртовувати колектив, 
виявляючи при цьому вимогливість і критич-

ність; здатність брати на себе відповідальність 
за прийняті рішення та дії; здатність до актив-
ності, ініціативності, розпорядливості; здатність 
досягати успіху у вирішенні службових справ; 
здатність формувати мотивацію у підлеглих до 
виконання поставлених завдань; уміння давати 
чіткі, ясні, впевнені формулювання при поста-
новці завдань, доповіді (Снісаренко, 2011: 8). 

Ефективність управлінської діяльності фахів-
ців служби цивільного захисту допомагають такі 
індивідуально-психологічні якості, як: високий 
рівень професійної компетентності, управлін-
ська підготовленість, нестандартне мислення, 
яке виявляється в умінні знаходити нові рішення, 
самостійність і відповідальність, прагнення до 
успіху, уміння організувати свою роботу й роботу 
підлеглих, вимогливість, акуратність, керівництво 
і турбота про підлеглих, комунікативність, емо-
ційна врівноваженість, стресостійкість, чесність і 
принциповість, постійне самовдосконалення.

Структура професійної готовності фахівця 
служби цивільного захисту  включає такі групи 
управлінських якостей керівника підрозділу, 
що забезпечують ефективність його діяльності: 
професійно значущі якості (рівень кваліфікації 
фахівця); організаційні (свідоме ставлення до 
управлінської діяльності, організованість, від-
повідальність); лідерські якості (емоційна врів-
новаженість і стресостійкість, вольова впливо-
вість, спроможність керівника вести за собою); 
комунікативні (комунікабельність, емпатійність); 
соціально значущі якості, (рефлексивність, креа-
тивність, прагнення до розвитку та самовдоскона-
лення) (Панімаш, 2019: 112).

Зазначені управлінські якості майбутніх фахів-
ців служби цивільного захисту поєднуються з 
функціями керівної діяльності (інформаційна, 
прогностична, мотивуюча, організаційна, коор-
динаційна, коригувальна, контрольна).

Утворені якості управлінської компетентності 
викликані такими уміннями фахівців як: постановка 
чітких цілей і завдань, аналіз і об'єктивна оцінка 
ситуацій, орієнтація в інформаційному просторі, 
прийняття правильних рішень у невизначених 
ситуаціях, а також організація і керівництво робо-
тою команд співробітників. (Панімаш, 2019: 118).

Специфіка управлінської діяльності фахівців 
служби цивільного захисту суттєво зумовлена 
їхніми професійно важливими якостями. У зв’язку 
з цим виокремлюємо відповідний критерій, осно-
вними показниками якого є нервово-психічна 
стійкість, здатність переносити великі психічні, 
моральні, психофізіологічні та фізичні наванта-
ження, самозбереження і здатність йти на опти-



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 2023206

Педагогiка

мальний ризик. Визначені такі їхні професійно 
важливі якості як суб’єктів управління: стійкість 
і послідовність у впровадженні управлінських 
рішень; рішучість у вирішенні управлінських 
проблем командира (начальника); організатор-
ські здібності у виконанні управлінських заходів; 
проективні здібності; гностичні здібності; уміння 
орієнтуватися у нестандартних ситуаціях; уміння 
змоделювати управлінську ситуацію. 

У зв’язку з цим процес формування управлін-
ської компетентності фахівців служби цивільного 
захисту розуміється нами як сукупність законо-
мірних, функціонально, процесуально і змістовно 
пов’язаних між собою компонентів, які створю-
ють педагогічну систему. (Пасинчук, 2020: 39). 
Управлінська компетентність майбутнього фахівця 
служби цивільного захисту є інтегративною дина-
мічною характеристикою особистості, базованою 
на сукупності спеціальних знань, практичних 
умінь, навичок та інформаційних технологій, 
його професійно-значущих особистісних якостей, 
яка забезпечує виконання службових обов’язків, 
пов’язаних з управлінською культурою, яка про-
являється у стилі управлінської діяльності, управ-
лінській етиці та поведінці. Зміст управлінської 
компетентності становить інваріантний комплекс 
базових фахових компетентностей, що пов’язані 
зі здійсненням управлінських функцій в органах 
і підрозділах ДСНС України та виконанням типо-
вих службових завдань. Формування готовності 
до управлінської діяльності є першим кроком до 
оволодіння управлінською компетентністю, яка 
характеризується довготривалістю формування, 
розвивається упродовж усього життя, та потребує 
певного досвіду роботи.

Процес формування управлінської компе-
тентності майбутніх фахівців служби цивіль-
ного захисту здійснюється у наступних формах 
навчальної діяльності:

– у навчальній та академічній діяльності через 
зміст освітніх компонентів (лекції, семінари, 
практичні заняття, розрахунково-графічні роботи, 
проєктування);

 – у квазі-професійній діяльності (лабораторні 
заняття, дослідження проблем, ділові ігри, кур-
сові роботи та навчальні проєкти); 

– у навчально-професійній діяльності 
(навчально-виробничі практики); 

– у позааудиторній самостійній навчальній 
діяльності (робота з навчальною книгою, елек-
тронними ресурсами, участь у олімпіадах, гурт-
кова робота, написання рефератів та доповідей 
за напрямами професійної діяльності) (Пасинчук, 
2020: 42).

Основний зміст управлінської діяльності поля-
гає в оцінці ситуації, визначенні цілей, прийнятті 
рішень, розробці, впровадженні та координації 
методів і прийомів управління для досягнення 
поставлених цілей, організації сумісної діяль-
ності колективу з виконання ухвалених рішень 
та дотриманні своїх службових функцій стосовно 
конкретних завдань та напрямів діяльності.

Ознаками ефективності управлінської діяль-
ності є вміння самостійно визначати цілі та 
завдання діяльності підрозділу, прогнозувати 
можливі наслідки управління, приймати опти-
мальні рішення та реалізовувати їх, правильно 
оцінювати досягнуті результати, координувати та 
розвивати управлінську діяльність.

Висновки. Отже, формування управлінської 
компетентності у майбутніх фахівців служби 
цивільного захисту безпосередньо передба-
чає організацію міждисциплінарної взаємодії 
суб’єктів навчального процесу в ЗВО ДСНС Укра-
їни, що, з одного боку, зумовлено інтегративною 
природою управлінської компетентності будь-
якого керівника, а з іншого – спрямована на реалі-
зацію міждисциплінарних зв’язків в управлінській 
підготовці майбутніх фахівців служби цивільного 
захисту. Через це управлінську компетентність 
фахівця служби цивільного захисту розглядаємо 
як багатовимірний феномен, який може бути оха-
рактеризований через комплекс компетентностей.

Зміст управлінської компетентності майбут-
ніх фахівців служби цивільного захисту є багато- 
аспектним і як наслідок має складну структуру, 
що визначається, з одного боку, такими взаємоза-
лежними та цілісними інтересами реагування на 
надзвичайні ситуації (спеціалізована діяльність 
з ліквідації наслідків надзвичайних ситуацій, 
повсякденні відносини суб'єкта спеціалізованої 
діяльності з ліквідації наслідків надзвичайних 
ситуацій, результати цієї діяльності та інші реалі-
зовані функції і завдання), які відображають про-
цесуальний та результативний аспекти управлін-
ської діяльності як суб'єкта управління.

Управлінська компетентність майбутніх фахів-
ців служби цивільного захисту – це рівень оволо-
діння ними змістом функцій керівників діяльності 
в екстремальних умовах та надзвичайних ситуа-
ціях. Визначення її структури дозволило вия-
вити педагогічні умови її формування у процесі 
вивчення професійно-орієнтованих дисциплін.

Тому, процес професійної підготовки в умовах 
закладах вищох освіти ДСНС України має бути 
спрямований на формування високої готовності 
майбутніх фахівців служби цивільного захисту 
до діяльності на керівних посадах.
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ENHANCING EDUCATIONAL OUTCOMES FOR ESP STUDENTS:  
EXPLORING STUDENT’S PREFERENCES AND EXPERIENCE TO MAXIMIZE 

LEARNING POTENTIAL

This article explores the multifaceted nature of feedback in English for Specific Purposes (ESP) education, investigating 
how it affects student experiences and learning outcomes. In the research, we describe various forms, functions, and types 
of feedback including formative, summative, constructive, and peer feedback. The paper presents the results of survey 
aimed towards understanding technical ESP students’ preferences for feedback, the characteristics of effective feedback, 
and the various aspects affecting students’ receptivity to feedback. The study includes an analysis of relevant publications 
highlighting the significance of feedback in increasing motivation, learning outcomes. With the emphasis on the essential 
role that feedback plays in promoting motivation, self-awareness, and efficient learning, the paper gets insights into 
specific aspects of language learning, the use of technology in feedback, and efficient pedagogical approaches including 
creative writing activities, audiovisual feedback, and technology integration. In addition, it mentions the roles of feedback 
providers, including peers, teachers, and self-assessment. The results of the survey underscore the paramount importance 
of feedback in ESP courses, emphasizing its positive role in comprehension, skill development, and technology-enhanced 
learning. The article concludes with an outline of a dynamic feedback approach that maximizes ESP students’ learning 
potential and promotes a positive learning environment. The diversity of student preferences and experiences contributes to 
the overall framework of feedback in ESP programs. By employing these data, teachers may adapt feedback procedures so 
that they meet the specific needs of ESP students and foster a positive and encouraging learning atmosphere. In summary, 
the relevance of feedback for establishing a supportive learning environment for ESP students cannot be overstated.

Key words: ESP, feedback, student’s preferences, receptivity to feedback, learning environment.
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ПОКРАЩЕННЯ НАВЧАЛЬНИХ РЕЗУЛЬТАТІВ СТУДЕНТІВ,  
ЯКІ ВИВЧАЮТЬ АНГЛІЙСЬКУ МОВУ ПРОФЕСІЙНОГО СПРЯМУВАННЯ: 
ВИВЧЕННЯ ВПОДОБАНЬ ТА ДОСВІДУ СТУДЕНТІВ ДЛЯ МАКСИМІЗАЦІЇ 

ЇХНЬОГО НАВЧАЛЬНОГО ПОТЕНЦІАЛУ

У статті розглядається багатогранний характер зворотного зв’язку у вивченні англійської мови професій-
ного спрямування та досліджується вплив на результати навчання та досвід студентів. Дослідження включає 
опис різних форм, функцій та видів зворотного зв’язку, включаючи формативний, підсумковий, конструктивний 
та зворотний зв’язок від студентів.  У статті представлено результати опитування, спрямованого на розу-
міння вподобань студентів, особливостей ефективного зворотного зв’язку та різних аспектів, що впливають на 
сприйнятливість студентів. Дослідження включає аналіз відповідних публікацій, що підкреслюють важливість 
зворотного зв’язку для підвищення мотивації та покращення результатів навчання. Стаття акцентує увагу на 
важливій ролі, яку відіграє зворотній зв’язок у підвищенні мотивації, самосвідомості та ефективності навчання 
та розглядає специфічні аспекти вивчення мови, використання технологій у зворотному зв’язку та ефектив-
ні педагогічні підходи, зокрема, творчі письмові завдання та аудіовізуальний зворотний зв’язок. Крім того, у 
дослідженні описується роль тих, хто надає зворотній зв’язок, зокрема студентів, викладачів та самостійного 
оцінювання. Результати опитування підкреслюють першочергову важливість зворотного зв’язку у викладанні 
англійської мови професійного спрямування, наголошуючи на його позитивній ролі в розумінні, розвитку навичок 
та використанні технологій. Стаття підсумовує огляд динамічної природи зворотного зв’язку, який максимізує 
навчальний потенціал студентів англійської мови професійного спрямування та сприяє створенню позитивно-
го навчального середовища. Відмінності у вподобаннях та досвіді студентів сприяють формуванню загальної 
концепції зворотного зв’язку в умовах викладання англійської мови професійного спрямування. Використовуючи 
ці дані, викладачі можуть адаптувати процедури зворотного зв’язку таким чином, щоб вони відповідали кон-
кретним потребам студентів англійської мови професійного спрямування та сприяли створенню позитивної та 
сприятливої навчальної атмосфери. З огляду на це, важливість зворотного зв’язку для створення сприятливого 
навчального середовища для студентів, які вивчають англійську мову професійного спрямування, неможливо 
переоцінити.

Ключові слова: англійська мова професійного спрямування, зворотній зв’язок, уподобання студентів, сприй-
нятливість до зворотного зв’язку, навчальне середовище.

Statement of the problem. In the realm of educa-
tion and language instruction, feedback stands out as 
an effective instrument that significantly impact stu-
dent achievement and academic outcomes. Research 
focused on the experience of receiving feedback is a 
significant area of study, offering insights into how 
students react to and interpret feedback, eventually 
improving their learning results. In the educational 
context providing information or support to students 
on their performance, understanding, or advancement 
is broadly referred to as feedback. Beyond only evalu-
ating student’s progress, feedback plays a vital role in 
promoting self-awareness and solid understanding of 
the subject, thereby increasing motivation, engage-
ment, and overall development.  As the research in 
this area advances it informs educators about best 
practices for providing feedback that supports stu-
dent learning and helps them attain their full poten-
tial. Moreover, exploring student perspective on feed-
back reception promotes a student-centred approach 

to education, supporting a positive learning environ-
ment.  Within the context of language learning, this 
article explores the various forms, functions, types, 
and significance of feedback. It examines the impact 
of timely and relevant feedback on student develop-
ment, focusing on key characteristics and settings that 
maximize its effectiveness in learning settings.  This 
paper presents research findings illustrating the posi-
tive impact of feedback on student motivation, and 
overall learning outcomes. 

Analysis of research and publications. To get 
an extensive understanding of the complicated role 
of feedback in language learning, a broad literature 
review was carried out. Researchers such as Hattie 
and Timperley (2007) underscore the power of feed-
back in positively impacting learning and students’ 
achievement. Others, like Weimar (2002) examined 
the multifaceted nature of feedback, highlighting its 
role in helping students understand the impact of 
instructional guidelines and practices. The study is 
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enriched by the works of researchers such as Ammar 
and Spada (2006), Lyster and Ranta (1997), each 
contributing insights into specific aspects in language 
learning, such as improving pronunciation, and effect-
iveness of metalinguistic feedback in addressing lex-
ical and grammatical errors. The use of technology 
to increase engagement with feedback processes, 
is explored by Stannard (2011) and Hepplestone et 
al. (2011) focusing on the use of audio and video 
feedback. Diab’s (2006) highlights preferences in 
EFL writing instruction, stressing the importance of 
tailored feedback. Similarly, Yol (2019) explores peer 
feedback in writing, uncovering its transformational 
potential. Bourner’s (2003) work on reflective learn-
ing Ferrell & Sheppard (2013) work provide a funda-
mental framework for understanding feedback prefer-
ences and experiences among university ESP students. 

The purpose and the main tasks of the article 
is to explore the role of feedback in modelling the 
learning experiences and outcomes of ESP univer-
sity students. The study includes the following tasks: 
1) explore different forms, functions, types, and sig-
nificance of feedback in language learning; 2) get 
insights into specific aspects of language learning, the 
use of technology in feedback, and effective feedback 
strategies for educators; 3) investigate the roles of 
feedback providers;  4) present the results of survey, 
highlighting participants’ views on feedback, prefer-
ences, challenges, and beliefs about its role in their 
learning process.

Presentation of the main research material. 
In the educational setting, feedback serves to guide 
students as they approach their educational goals, 
providing insights into areas of strength and improve-
ment. Hattie & Timperley (2007) define feedback as 
information about a person’s performance or under-
standing given by an agent, such as a teacher, peer, 
book, parent, experience, or oneself (Hattie & Timper-
ley, 2007, p. 81). According to Weimar (2002) feed-
back is a system that helps learners to comprehend 
how instructional approaches, methods, and behav-
iours affect their learning (Weimar, 2002, p. 198). 
Feedback comes in a variety of forms and types, each 
serving a particular purpose in promoting learning 
and development. Examples include written, spoken, 
formative, summative, constructive, peer, and teacher 
feedback. Formative feedback, according to Hattie 
& Timperley (2007) is provided to students during 
the learning process to assist in improvement (Hat-
tie & Timperley, 2007, p. 81). The aim of correct-
ive feedback is to achieve accuracy by highlighting 
and correcting mistakes, while summative feedback 
is given at the end of a learning period, often con-
taining a final assessment or grade. As Ammar & 

Spada (2006) mention, communication exercises that 
incorporate corrective feedback, including prompts 
and recasts, prove to be more advantageous than 
those lacking such interventions (Ammar & Spada, 
2006, p. 543). In this situation, the purpose of cor-
rective feedback is to improve accuracy by pointing 
out and correcting errors in a student’s performance. 
Ammar & Spada (2006) claim that this technique has 
proven successful in communication exercises, creat-
ing a more vibrant and supportive learning environ-
ment (Ammar & Spada, 2006, p. 543). In a compar-
able vein Lyster & Ranta (1997) add to the discussion 
of feedback types by proposing metalinguistic feed-
back, in which questions concerning the organiza-
tion, content, or comments in a student’s statement 
are presented without explicitly pointing out the 
correct form, aiming to function as a valuable tool 
for addressing linguistic features and encouraging a 
more profound comprehension of language principles 
without straightforward correction (Lyster & Ranta, 
1997, p. 47).

As previously mentioned, feedback can adapt to 
circumstances and available resources, with digital 
feedback emerging as a prominent method. It can 
be provided via a number of specialized learning 
digital tools and platforms as well as common inter-
net message boards, recordings, or emails. Notably, 
Hepplestone et al. (2011) underscore the efficiency of 
electronic feedback tools, such as statement banks, in 
generating structured feedback consistent with evalu-
ation standards (Hepplestone et al., 2011, p. 119). On 
the top of, the use of auditory feedback gives compre-
hensive insights beyond the scope achievable through 
conventional written methods. 

The effectiveness of feedback is closely related to 
the role of feedback providers, including peers, teach-
ers, and self-assessment. Yol (2019) suggests several 
roles and responsibilities for feedback providers, 
particularly in the context of peer feedback and the 
broader areas of assessment and feedback in higher 
education (Yol, 2019, p. 26).  Nevertheless, teach-
ers are the main providers of feedback that meets 
the needs of students and an ever-changing learning 
environment. Henderson et al. (2019) emphasize the 
continuity in teachers’ leadership to create efficient 
strategies for effective feedback and their responsibil-
ity to adapt to technology, setting the environment for 
reflective thinking (Henderson et al., 2019, p. 1412). 
In order to maximize learning outcomes, feedback 
providers’ roles go beyond simply giving information 
for improvement and include actively evaluating the 
style and medium of feedback delivery; however, it’s 
crucial to be aware of obstacles and take into account 
the preferences and experiences of the students. Feed-
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back providers need to consider a number of aspects, 
such as mindset or experiences, adapting feedback 
methods, timing and frequency to improve effect-
iveness and student receptivity of feedback. Ferrell 
& Sheppard (2013) highlights the responsibilities of 
feedback providers in managing student concerns, 
adapting techniques, and navigating limited resources 
(Ferrell & Sheppard, 2013). 

The role and benefits of feedback in the different 
learning environments. Feedback plays an essential 
role in the learning process, serving multiple func-
tions such as providing information, motivating, goal 
setting, monitoring progress, and supporting students 
in developing effective learning styles. The role and 
benefits of feedback in different learning environ-
ments, particularly when technology is incorporated 
greatly influence the improvement of learning out-
comes. The use of technology in feedback processes 
has been studied by researchers like Hepplestone et al. 
(2011) and Stannard (2011) highlighting its potential 
benefits in enhancing engagement and accessibility. 
According to Stannard (2011) integration of technol-
ogy for video and audio feedback gives a student’s 
illusion of a face-to-face session and is a quick way 
to provide a lot of feedback in a short period (Stan-
nard, 2011). Similarly, Hepplestone et al. (2011) sug-
gests that the use of technology may enhance student 
engagement with feedback in higher education and 
highlights the convenience of storing feedback online, 
enabling easy access for future assessments, allowing 
students to review comments at their convenience 
and focus more deeply without peer distractions 
(Hepplestone et al., 2011, pp. 117–127). In this vein, 
Hattie & Timperley (2007) highlights the benefits of 
delivering feedback electronically as it offers flexibil-
ity for students to access and review feedback at their 
convenience (Hattie & Timperley, 2007, pp. 81–112). 

In different learning environments, the effective-
ness of feedback depends on many aspects such as 
personalization, timeliness, and relevance, along with 
engagement through self- and peer-assessment within 
the learning environment. According to Henderson 
et al. (2019) aligning feedback with clearly defined 
learning objectives is paramount to maximize its 
impact on student understanding and receptiveness 
(Henderson et al., 2019, p. 1410). When giving and 
receiving feedback, Hattie & Timperley (2007) indi-
cate the importance of competence in both teachers 
and students (Hattie & Timperley, 2007, pp. 81–112). 
When generated at the appropriate level, it can help 
students comprehend, engage, or develop effective 
strategies to process the information they are sup-
posed to learn. In order to be beneficial feedback 
needs to be logically connected, explicit, meaningful, 

intended, and align with the student’s prior experience.  
Hattie and Timperley (2007) emphasize the import-
ance of effective instructional strategies in com-
bination with the three main questions that assess-
ment should address: tasks, processes, or strategies 
to understand tasks, and regulation, engagement, 
and confidence to enhance commitment to learning 
(Hattie & Timperley, 2007, pp. 81–112).

Feedback is an important source of knowledge 
for students, enhancing performance and broadening 
comprehension across various situations. However, 
Henderson et al. (2019) note that feedback is often 
underutilized in higher education and emphasize the 
dynamic nature of the feedback. Under some circum-
stances, assessment and feedback prove highly bene-
ficial. Essential elements for feedback effectiveness 
include clearly formulates learning objectives, time-
liness, individualization and constructivism, engage-
ment (self- and peer-assessment), building a positive 
atmosphere for learning, openness regarding grading, 
and possibilities for reflection. Understanding the 
preferences and experiences of university ESP stu-
dents is important for effective feedback. In an ideal 
learning environment, effective feedback is a dynamic 
process where both learners and educators understand 
and value the feedback process, actively engage in 
seeking, interpreting, and generating feedback, sup-
ported by accessible technology, fostering a feedback 
culture, and maintaining consistency (Henderson et 
al., 2019, pp. 1401–1416).

When these conditions are satisfied, feedback and 
assessment turn into effective instruments for maxi-
mizing student learning potential, stimulating con-
sciousness, and supporting growth-oriented approach 
to education. Understanding how difficult it is to give 
effective feedback is the first step towards improv-
ing feedback practices. In this vein, Henderson et al. 
(2019) emphasize the temporal and iterative nature 
of feedback processes, addressing interconnected 
conditions of capacity, design, while Hattie and Tim-
perley (2007) underscore the importance of provid-
ing feedback at the appropriate level and prioritizing 
feedback that addresses processes and self-regulation 
over personal praise. 

What are the factors that influence student’s recep-
tivity to feedback? Several factors contribute to stu-
dents’ receptivity to feedback, and recognizing these 
factors is important for teachers to adapt effective 
feedback strategies. Examples include emotional 
reactions, especially to negative feedback, which 
can lead to disappointment and hinder motivation. 
Additionally, unclear feedback may discourage stu-
dents, and cause fear of underperforming and impede 
students from making necessary improvements. 
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Furthermore, students might be discouraged if they 
feel feedback is irrelevant to learning objectives and 
their goals. To address these challenges and encour-
age engagement with feedback, teachers can create 
a supportive learning environment, provide clear and 
constructive feedback, and offer guidance on imple-
menting feedback. By implementing these strategies, 
educators can help students view feedback as a valu-
able tool for growth and improvement, empowering 
them to take ownership of their learning. Henderson 
et al. (2019) highlight the importance of tailored feed-
back that addresses individual needs, fosters relation-
ships between educators and learners, and acknow-
ledges the emotional impact of feedback (Henderson 
et al., 2019, pp. 1401–1416). Factors influencing 
students’ receptivity, according to Hattie and Tim-
perley (2007), include confidence, students’ attribu-
tions about success or failure, help-seeking behav-
iour, where students require suggestions rather than 
answers, attributing performance to effort or ability 
(Hattie & Timperley, 2007, pp. 81–112). Understan- 
ding these aspects allows educators to design feed-
back practices that resonate with individual students 
and create a supportive feedback culture that pro-
motes receptivity and continuous growth. 

In pursuing efficient feedback strategies, educa-
tors can employ a variety of techniques to establish 
an atmosphere that promotes learning. Yol’s (2019) 
"write a letter to your friend" activity is a particularly 
fascinating way to add creative elements into writ-
ing classes, enhancing writing abilities by focusing 
on content, organization, and language (Yol, 2019, 
pp. 26–29). Woodard (2016) introduces audio-visual 
feedback in EFL/ESL writing classrooms, imple-
menting technology to provide detailed and under-
standable feedback efficiently (Woodard, 2016, 
pp. 29–32). With the use of technology, particularly 
Jing, teachers can maximize grading time while giv-
ing students detailed and understandable feedback. 
Another remarkable strategy is suggested by Hattie 
and Timperley’s (2007) which involves postponing 
the release of grades until after students have replied 
to their feedback. This strategy aims to enhance the 
impact of feedback on learning outcomes, while 
it encourages a greater awareness of the linguistic 
details within the students’ specialised areas, particu-
larly in the context of ESP, where language usage is 
strongly related to specific subjects of study (Hattie 
& Timperley, 2007, pp. 81–112). Integrating these 
strategies into ESP courses can promote engagement, 
effectiveness, and maximize educational outcomes. 
By embracing these instructional techniques, teach-
ers can create an environment where students actively 
engage with feedback, reflect on their performance, 

and eventually maximize their learning potential 
in the specific context of ESP courses by promot-
ing collaborative learning through creative activities 
and using technology for personalized and efficient 
feedback delivery.

With the aim to gather comprehensive insights 
into ESP university students’ preferences for feed-
back, their experiences with feedback in the context 
of language learning, and what aspects contribute 
to effective and beneficial feedback a survey was 
conducted. The participants in the survey were tech-
nical students at Igor Sikorsky Kyiv Polytechnic 
Institute in Ukraine studying English for Specific 
Purposes. The procedure for this survey involved 
a series of questions aimed at gathering insights 
from the participants regarding their experiences 
and perspectives on feedback in the context of lan-
guage learning. The survey consisted of 14 ques-
tions, each addressing specific aspects of feedback, 
including its providers, delivery methods and types, 
impact on motivation and learning results, and per-
sonal experiences with feedback, challenges, and 
beliefs about its role in their learning process.  The 
responses were collected and analysed to understand 
the participants’ views on feedback in education and 
to identify common trends in their feedback experi-
ences. The participants in this survey provided 
valuable insights into their experiences with feed-
back in the context of education. All respondents 
reported having received feedback from teachers or 
peers, and each expressed a high level of satisfac-
tion with the feedback process. They appreciated the 
role of feedback in enhancing their understanding 
of subjects and skills, with a strong agreement that 
feedback had affected positively on their academic 
growth. The participants demonstrated a preference 
for a balanced approach to feedback, favouring for 
its focus on both strengths and areas for improve-
ment. Additionally, they established that involving 
students in the feedback process and using technol-
ogy to improve feedback delivery to be beneficial 
practices. The participants emphasized the import-
ance of open-mindedness when facing challenging 
feedback, and their responses underscored the sig-
nificance of constructive and respectful communi-
cation in feedback exchanges. Overall, this group 
of respondents highlighted the valuable role that 
feedback plays in the learning experience, making it 
clear to understand its positive impact and the need 
for a constructive feedback in educational culture.

It’s obvious that feedback is considered as an 
essential part of the learning process and can have 
both positive and supportive impacts on students’ 
growth. Here are a few key takeaways from the 
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responses: Most participants feel comfortable recei- 
ving feedback and believe it has helped them improve 
their understanding of subjects or skills. There’s 
a preference for a balanced approach to feedback, 
focusing on both strengths and areas for improve-
ment, as it is considered more effective. Some of the 
responds: “feedback has to be fair… include both - 
strengths or areas for improvement”, “feedback needs 
to focus more on areas for improvement, because 
there is no point in sharpening strengths if you have 
leaky problems underneath … if possible – focus on 
both…”.  Involving students in the feedback pro-
cess, such as self-assessment and peer assessment, 
is generally seen as beneficial and students express 
themselves in favour of both providing and receiv-
ing peer feedback. Technology and digital tools are 
considered useful in advancing the feedback process, 
but their effectiveness may depend on the context and 
tools used, for instance students say “It depends on 
the technologies … I find it interesting to use voice 
instead of text for feedback when face-to-face feed-
back is not possible...”. Accepting feedback can 
sometimes be challenging, but participants empha-
size the importance of open-mindedness and seeking 
clarification “...stay open-minded, seek clarification, 
reflect and analyse...”, “...listen actively, ask ques-
tions, and reflect on the feedback…”. The import-
ance of respectful and constructive communication 
when giving and receiving feedback is highlighted. 
The survey results present irresistible opinions that 
align with the key ideas of this paper, enforcing the 
important role of feedback in language learning, as 
well as in ESP. The general openness to feedback 
by the participants and their clear recognition of its 
beneficial effects on their educational outcomes are 
consistent with the paper’s focus on feedback as a 
valuable instrument for learning. The prerequisite for 
a comprehensive feedback approach that highlights 
both areas of strength and possibility for develop-
ment resonates with the paper’s review of the attrib-
utes of effective feedback. In addition, the article’s 
analysis of effective feedback strategies for teachers 
is compatible with the participants’ enthusiasm for 

student participation in the procedure for providing 
feedback and the use of technology for improved 
delivery. Some of the challenges that participants 
expressed, such as the necessity of being open-
minded when receiving feedback and the importance 
of respectful communication, underscore the intricate 
nature of how feedback is received and point out the 
significance of an atmosphere that is both construc- 
tive and supportive. These results showcase the varied  
preferences and experiences of students, adding to the 
wider context of feedback in ESP courses and offer 
teachers useful guidance in adjusting feedback pro-
cedures to meet the specific needs of ESP learners.

Conclusions.  The purpose of this article was to 
explore ESP university students’ preferences for feed-
back and their beliefs about what constitutes effect-
ive feedback. In conclusion, the extensive explora-
tion of feedback within the realms of education and 
language instruction underscores its paramount role 
in shaping student experiences and outcomes. The lit-
erature review has cleared up the multifaceted nature 
of feedback, emphasizing its significance in promot-
ing self-awareness, motivation, and effective learning 
strategies. The survey results align with the research 
focus on feedback as a valuable tool for maximizing 
learning outcome in ESP courses. The participants’ 
acceptance of feedback and recognition of its bene-
ficial effects resonate with the attributes of effective 
feedback discussed in the paper. The survey findings  
indicate that students greatly appreciate feedback since 
it helps them comprehend new material and develop 
new skills. They appreciate constructive criticism from 
teachers and peers, which emphasizes both their areas 
of strength and need for improvements. It is obvious 
that learners prefer technology-enhanced feedback 
techniques, especially when personal involvement 
isn’t possible. The students’ ability to recover from 
tough feedback and stay open-minded illustrates 
how important it is for ESP classes to have a con-
structive and encouraging feedback culture. When 
everything is considered, these findings underscore 
the important role that feedback plays in developing 
a productive learning environment for ESP students. 

BIBLIOGRAPHY
1. Ammar A., Spada N. One size fits all?: Recasts, Prompts, and L2 Learning. Studies in Second Language Acquisition. 

2006. Vol. 28, no. 04. URL: https://doi.org/10.1017/s0272263106060268  
2. Bourner T. Assessing reflective learning. Education + Training. 2003. Vol. 45, no. 5. P. 267–272. URL:  

https://doi.org/10.1108/00400910310484321 
3. Conditions that enable effective feedback / M. Henderson et al. Higher Education Research & Development. 2019.  

Vol. 38, no. 7. P. 1401–1416. URL: https://doi.org/10.1080/07294360.2019.1657807  
4. Diab R. L. Error Correction and Feedback in the EFL Writing Classroom. English teaching forum. 2006. Vol. 44,  

no. 3. P. 2–13. URL: https://americanenglish.state.gov/files/ae/resource_files/06-44-3-b.pdf. 
5. Ferrell D. G., Sheppard M. Supporting assessment and feedback practice with technology: a view of the UK landscape. 

EUNIS 2013 Congress Proceedings ICT Role for Next Generation Universities. 2013. URL: https://eunis2013-journals.rtu.
lv/article/view/eunis.2013.025.

Pysarchyk O., Yamshynska N., Kutsenok N. Enhancing educational outcomes for esp students: exploring...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 2023214

Педагогiка

6. Hattie J., Timperley H. The Power of Feedback. Review of Educational Research. 2007. Vol. 77, no. 1. P. 81–112.  
URL: https://doi.org/10.3102/003465430298487 

7. Stannard R. How technology can revolutionise the way we give feedback, 2011. British Council Teaching English. 
URL: https://www.teachingenglish.org.uk/news-and-events/seminars/how-technology-can-revolutionise-way-we-give-feed-
back. 

8. Using technology to encourage student engagement with feedback: a literature review / S. Hepplestone et al. Research 
in Learning Technology. 2011. Vol. 19, no. 2. URL: https://doi.org/10.3402/rlt.v19i2.10347 

9. Weimer M. Learner-Centered Teaching: Five Key Changes to Practice. Jossey-Bass, 2002. 288 p.
10. Woodard W. J. Audiovisual Feedback in EFL/ESL Writing Classes. English teaching forum. 2016. Vol. 54,  

no. 2. P. 29–32. URL: https://americanenglish.state.gov/files/ae/resource_files/etf_54_2_pg29-32.pdf.
11. Yol Ö. Peer Feedback in SecondLanguage Writing Classes: “Dear My Friend … ”. English teaching forum. 2019.  

Vol. 57, no. 3. P. 26–29. URL: https://americanenglish.state.gov/files/ae/resource_files/57_3_26-29.pdf.

REFERENCES
1. Ammar, A., & Spada, N. (2006). ONE SIZE FITS ALL?: Recasts, Prompts, and L2 Learning. Studies in Second Lan-

guage Acquisition, 28(04). https://doi.org/10.1017/s0272263106060268 
2. Bourner, T. (2003). Assessing reflective learning. Education + Training, 45(5), 267–272. https://doi.org/10.1108/ 

00400910310484321
3. Diab, R. L. (2006). Error Correction and Feedback in the EFL Writing Classroom. English teaching forum, 44 (3), 

2–13. https://americanenglish.state.gov/files/ae/resource_files/06-44-3-b.pdf
4. Ferrell, D. G., & Sheppard, M. (2013). Supporting assessment and feedback practice with technology: a view of the 

UK landscape. EUNIS 2013 Congress Proceedings ICT Role for Next Generation Universities. https://eunis2013-journals.
rtu.lv/article/view/eunis.2013.025

5. Hattie, J., & Timperley, H. (2007). The Power of Feedback. Review of Educational Research, 77(1), 81–112. https://
doi.org/10.3102/003465430298487

6. Henderson, M., Phillips, M., Ryan, T., & Boud, D. (2019). Conditions that enable effective feedback. Higher Education 
Research and Development, 38(7), 1401–1416. DOI:10.1080/07294360.2019.1657807

7. Hepplestone, S., Holden, G., Irwin, G., Parkin, H. J., & Thorpe, L. (2011). Using technology to encourage stu-
dent engagement with feedback: a literature review. Research in Learning Technology, 19(2). https://doi.org/10.3402/rlt.
v19i2.10347

8. Stannard, R. (2011). How technology can revolutionise the way we give feedback [Video]. British Council Teaching English. 
https://www.teachingenglish.org.uk/news-and-events/seminars/how-technology-can-revolutionise-way-we-give-feedback

9. Weimer, M. (2002). Learner-centered teaching: Five key changes to practice. San Francisco, CA: Jossey-Bass.
10. Woodard, W. J. (2016). Audiovisual Feedback in EFL/ESL Writing Classes. English teaching forum, 54(2), 29–32. 

https://americanenglish.state.gov/files/ae/resource_files/etf_54_2_pg29-32.pdf
11. Yol, Ö. (2019). Peer Feedback in SecondLanguage Writing Classes: “Dear My Friend …”. English teaching forum, 

57(3), 26–29. https://americanenglish.state.gov/files/ae/resource_files/57_3_26-29.pdf



215ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Писміченко О., Борисюк З. Розвиток образно-стереометричного уявлення у студентів ХГФ...

УДК 371.32
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/69-3-34

Олександр ПИСМІЧЕНКО,
orcid.org/0000-0002-8697-7204

старший викладач,
старший викладач кафедри декоративно-ужиткового мистецтва

Державного закладу  «Південноукраїнський національний педагогічний 
університет  імені К.Д. Ушинського»

(Одеса, Україна) pismechenko.aleksandr@gmail.com

Зінаїда БОРИСЮК,
orcid.org/0000-0002-2356-5480

старший викладач,
старший викладач кафедри декоративно-ужиткового мистецтва

Державного закладу «Південноукраїнський національний педагогічний 
університет імені К.Д. Ушинського»

(Одеса, Україна) Z.Borisyuk@Bigmir.net

РОЗВИТОК ОБРАЗНО-СТЕРЕОМЕТРИЧНОГО УЯВЛЕННЯ У СТУДЕНТІВ ХГФ: 
МІНІ – ГОБЕЛЕН ТА ПЛАСТИКА МАЛИХ ФОРМ

У статті розкривається думка, що в сучасному світі фактично яскраво проявленого мистецького феномену 
«нео – пост – постмодерну» увага до міні – гобелену та пластики малих форм (малої пластики) постійно зрос-
тає, і особливо в контексті їх самостійно – унікального образного буття. З’являються різноманітні думки та 
позиції про їх творчо – розвивальні можливості в підготовці студентів ХГФ. Підкреслюється, що за прийнятим 
визначенням «пластика малих форм» або «мала пластика» є видом скульптурного мистецтва, що підкоряється 
притаманним йому законам, несе в собі його ознаки і серед них один із головних – прагнення до «психологізму 
та узагальнення», і воно включає в себе велике розмаїття напрямів, матеріалів, технік. Виокремлюється, що 
образна сила уявлення в декоративно-прикладному мистецтві полягає у єдності зв’язків усіх частин із образом 
і задумом художника; у підпорядкуванні ідейного рішення усій образній структурі твору. Обґрунтовується, що 
у декоративно-прикладному мистецтві для створення міні – гобелену та пластики малих форм задіяне образне 
мислення як активний процес синтезу понять і образів, обумовлений зв’язком абстрактного мислення і мен-
тальної репрезентації чуттєвого досвіду в свідомості студента, і яка витікає з цього необхідністю опори на 
метафоричний спосіб об’єктивації результатів пізнання, а метафора, будучи одним з ключових інструментів 
образного мислення, дозволяє студентові з’єднувати в пізнанні понятійну схему і образну композицію. Творчо 
«вибудований» метод навчання студентів ХГФ ефективний при одночасному вдосконаленні їх практичних умінь 
«розв’язувати» образно-стереометричні завдання в створенні пластики малих форм, що вимагають уявного 
відтворення, створення і трансформації просторових образів, в тому числі – «вирішувати» завдання на «уявні» 
творчо – перевтілені образні побудови, знаходити різні способи вирішення образно-стереометричних завдань, 
а також – сприяє розвитку образно-стереометричного уявлення у студентів. У Перспективах подальших роз-
відок зазаначається, що важливим є дослідження та обґрунтування того, що якщо в процесі ознайомлення із 
«образною стереометрією» міні – гобелену та пластики малих форм буде застосування не тільки традиційних, 
а і нових інформаційних технологій та із опорою на дані попередньої діагностики проявлення творчих кроків 
образно-просторового уявлення студентів, то виникне можливість вплинути на продуктивність їх творчої 
індивідуалізації та уявного створення образно – просторових – «стереометричних» образів і оперування ними 
відповідно до вимог створюваного образу в формі.

Ключові слова: просторове мислення, стереометрія, образ, образно-стереометричне уявлення. міні – гобе-
лен, пластика малих форм.
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DEVELOPMENT OF IMAGE – STEREOMETRIC REPRESENTATION  
IN АGF STUDENTS: MINI – TAPESTURE AND SMALL FORM PLASTICS

The article reveals the opinion that in the modern world of the actually brightly manifested artistic phenomenon 
“neo – post – postmodern” attention to mini – tapestry and plastic of small forms (small plastic) is constantly growing, 
and especially in the context of their self – unique figurative existence. It is emphasized that, according to the accepted 
definition, “plastic of small forms” or “small plastic” is a type of sculptural art that obeys its inherent laws, carries 
its characteristics and among them one of the main ones is the desire for “psychologism and generalization”, and it 
includes has a great variety of directions, materials, and techniques. There are various opinions and positions about 
their creative and developmental opportunities in the preparation of АGF students. It is pointed out that mini – tapestry 
and plasticity of small forms as works expressed in sign – figurative – “stereometric” unique form, only inherent in their 
subjectivity, provide for their comprehension and creation of similar, which are certain creative steps for students of 
АGF and their development. figuratively – stereometric representation. Attention is drawn to the fact that the figurative 
power of imagination in decorative and applied art lies in the unity of the connections of all parts with the image and 
plan of the artist; in the subordination of the ideological solution to the whole figurative structure of the work. Based on 
these principles, it is outlined that the figurative thinking of students should be used to create a mini – tapestry, and the 
combined influence of arts reveals students’ abilities, reveals their imagination, fantasy, figurative thinking, and most 
importantly – encourages the formation of figurative thinking of HGF students. It is characterized that the formation of 
the image in the plastic of small forms is impossible without a sign, and the formation of the structure of the artistic image 
on this basis involves a rational “rethinking” of the material, where special sensitivity to subtle “values”, “nuances” 
and “dissonances”. It is substantiated that in decorative and applied art for the creation of mini-tapestry and plastics of 
small forms figurative thinking is involved as an active process of synthesis of concepts and images due to the connection 
of abstract thinking and mental representation of sensory experience in the student’s mind. on the metaphorical way of 
objectifying the results of cognition, and metaphor, being one of the key tools of figurative thinking, allows the student to 
combine in cognition the conceptual scheme and figurative composition. Creatively “built” method of teaching students 
HGF is effective while improving their practical skills to “solve” figuratively – stereometric problems in creating 
plastics of small forms that require imaginary reproduction, creation and transformation of spatial images, including – 
“solve” problems on “Imaginary” creatively – embodied figurative constructions, to find various ways of the decision 
of figurative – stereometric problems, and also – promotes development of figurative – stereometric representation at 
students. In the Prospects of further explorations, it is noted that it is important to research and justify the fact that if in the 
process of familiarization with the “figurative stereometry” of mini-tapestry and plastic of small forms there will be the 
use of not only traditional, but also new information technologies and based on the data of preliminary diagnosis of the 
manifestation creative steps of figurative-spatial representation of students, then there will be an opportunity to influence 
the productivity of their creative individualization and imaginative creation of figurative-spatial – “stereometric” images 
and operating them in accordance with the requirements of the created image in the form.

Key words: spatial thinking, stereometry, image, figurative – stereometric representation. mini – tapestry, plastic of 
small forms.

Постановка проблеми. В сучасному світі 
фактично яскраво проявленого мистецького 
феномену «нео – пост – постмодерну» увага до 
міні – гобелену та пластики малих форм (малої 
пластики) постійно зростає, і особливо в контек-
сті їх самостійно – унікального образного буття. 
З’являються різноманітні думки та позиції про 

їх творчо – розвивальні можливості в підготовці 
студентів ХГФ на засадах розвитку їх образного 
мислення. Актуальним стає кожне дослідження, 
що присвячене образному мисленню студентів, 
так як існує необхідність у фахівцях декоративно-
прикладного мистецтва нової формації, здатних 
мислити образно – творчо, постійно шукати нові 
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шляхи до вирішення творчих завдань, що демон-
струє сам творчий процес створення міні – гобе-
ленів та пластики малих форм та його результат.

В нашому дослідженні, аргументуючи увагу та 
важливість, ми виходимо із поглядів і створеної 
позиції, по-перше, що гобелен та міні – гобелен 
мають свою історично – традиційну специфіку 
створення, виготовлення та особливості концеп-
туального буття в декоративно-прикладному мис-
тецтві. Міні – гобелен має мистецькі можливості, 
що поєднують в одне ціле знак, образ та сим-
вол, а потому актуальним є звернення уваги до 
міні – гобелену та виявлення його мобільно-роз-
вивальних властивостей для формування образ-
ного мислення студентів ХГФ, і, по-друге, що 
після тривалого часу, коли пластика малих форм 
найчастіше сприймалася навіть в мистецтві як 
«масовка», пластика малих форм придбала зна-
чення художнього явища, а для самих художни-
ків пластика малих форм приваблива широкими 
можливостями імпровізації і експерименту, а 
модель захоплює художників своєю «психологією 
образного вираження», властивими виключно їй 
одній рисами характеру, виявляє себе у знаково – 
образно – «стереометричній» унікальній формі, 
до ступеня осягнення якої необхідно і зробити 
певні навчальні кроки для студентів ХГФ.

Аналіз досліджень. Неоднозначність даної 
проблеми викликала необхідність аналізу низки 
різноманітних досліджень, які розкривають 
загальне, особливе та одиничне або сприяють 
виявленню певних часток проблеми: особливу 
значущість становлять праці Р. Захарчук-Чугай, 
Т. Кари-Васильєвої, З. Чегусової, К. Гончар, 
присвячені стильовим пошукам, які проводила 
О. Кульчицька, М. Бойчук, В. Кричевський; твор-
чість, креативність у процесі навчання, які пред-
ставлено дослідженнями Г. Дідик, Т. Зайцевої, 
І. Іванова, Г. Колінець, Е. Лодзинської та іншими; 
із праць Є. А. Антоновича (Антонович, 1993: 45), 
О. І. Жорнової, Г. М. Падалки (Падалка, 2008: 65), 
М. Є. Станкевич, В. А. Шпильчака, Т. В. Шме-
льової (Шмельова, 2018: 44), І. Ш. Шевельова, 
М. А. Щерби та інших виокремлюються поло-
ження про образність у декоративно-прикладному 
мистецтві; особливість методики розвитку твор-
чого мислення в процесі навчання відображено 
в працях Ю. Кулюткіна, З. Слєпкань, С. Губи, 
Б. Ерднієва, Д. Кліменченка, Д. Антонова, М. Жал-
дака, Т. Міракової, Л. Левченко, В. Осінської, 
Р. Хазанкіна, О. Матяш; із виокремлення ролі 
уміння створення художнього образу на засадах 
уявлення про образ та образне мислення.

В цілому, із досліджень можливо виокре-
мити, що метою навчання, зокрема декоративно-
прикладному мистецтву, є створення умов для 
формування та розвитку образного уявлення та 
мислення студентів на засадах саме створення 
«об’ємної» форми творів.

Недостатньо вирішені частини проблеми. 
На наш погляд, незважаючи на окреслення про-
блематики образного уявлення та ступенів його 
формування та розвитку, залишається ще не 
переосмиленною сама можливість образно-сте-
реометричного уявлення (особливо це стосується 
міні – гобелену та пластики малих форм) як син-
тезу «площинності» та «об’ємності» в одночас-
ному вимірі, що відкриває і певну цілісність образу.

Ідіоми дослідження: Однією з важливих осо-
бливостей міні – гобелену та пластики малих 
форм є об’єднання образності з узагальненнями, 
вибірковість ознак образу – в їх інтеграції і транс-
формації, коли випадкові ознаки не беруть до 
уваги, а задіяні лише найхарактерніші як най-
більш образно – інформативні, що, в свою чергу, 
передбачає і уявлення про структурність форми 
образу – наближення до знаку, що дає поступ до 
відкриття образно-просторового бачення та уяв-
лення студентів.

Метою статті є розгляд та виявлення суттєвих 
особливостей міні – гобелену та пластики малих 
форм в контексті їх образно-стилістичних зако-
номірностей. Виокремити чинники утворення 
просторового – стереометричного уявлення та 
принципи розвитку образно-стереометричного 
уявлення студентів ХГФ на засадах створення 
міні – гобелену та пластики малих форм.

Виклад основного матеріалу. Виходячи із ідеї 
нашого дослідження, звертаємо увагу на наші опе-
ративні поняття – просторове мислення, стерео-
метрія, образ, образно-стереометричне уявлення, 
міні – гобелен, пластика малих форм. На основі 
методології дослідження, розгляд образу, образів 
у міні – гобелені та пластиці малих форм, образ-
ного та образно-стереометричного уявлення здій-
снено у межах феноменологічно-герменевтичного 
підходу, семіотичного – як образно-структурного 
та образно-функціонального підходів для визна-
чення змісту образно-стереометричного уявлення.

Феноменологічно-герменевтичний підхід 
застосовуємо до розгляду образних принципів 
міні – гобелену, пластики малих форм та кубізму 
(Бачелард, 1963: 113), (Пікассо, 1971: 56). У про-
сторі «концептуально-емоційного проникнення в 
образ, – як зазначає Г. М. Падалка, герменевтич-
ний підхід сприяє активізації самостій ного худож-
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нього мислення студентів, спонуканню до худож-
ньої рефлексії, провокує художню свідомість 
на багатовимірне творче засвоєння мистецьких 
явищ» (Падалка, 2008: 44). Даний підхід засто-
совуємо для виявлення того, що певна цілеспря-
мована «раціоналізація» творчості кубізму має 
вихідним завданням наближення образу до знаку.

Семіотичний – як образно – структурний під-
хід застосовуємо для виокремлення наступних 
положень: формування образу неможливо без 
знака, а формування структури художнього образу 
на такій підставі передбачає раціональне «пере-
осмислення» матеріалу, де особлива чуйність до 
тонких «цінностей», «нюансів» і «диссонансів»; 
об’єднання в міні – гобелені та пластиці малих 
форм образності (як вираженності) із знаковим 
узагальненням проходить таким чином, на думку 
Т. В. Шмельової, що «селекція ознак об’єкта, їх 
інтеграція і трансформація – випадкові ознаки, 
які проявляються лише в деяких одиничних ситу-
аціях, відсікаються, а фіксуються лише найхарак-
терніші, а тому найбільш інформативні» (Шме-
льова, 2018: 167).

Образно-функціональний підхід пов’язуємо із 
стереометрією, так як міні – гобелен та пластика 
малих форм визначають стереометричні завдання, 
і ми в згоді із О. І. Жорновою (Жорнова 2006: 62), 
що діяльність студентів ефективна як при вдоско-
наленні їх умінь розв’язувати задачі, що вимага-
ють уявного створення і трансформації просторо-
вих образів, в тому числі – завдання на «уявні» 
побудови, так і при навчанні студентів методиці 
організації самостійної діяльності, метою якої є 
пошук різних способів вирішення стереометрич-
них задач М. І. Стась (Стась, 2007: 34).

Окреслити вважаємо за необхідне наступне. 
Просторове мислення сприяє можливості про-
ектування, уяви і представлення різних об’єктів 
і явищ. Під просторовим мисленням розуміють: 
розумовий процес, який представляє за своїм зміс-
том узагальнене і опосередковане віддзеркалення 
просторових властивостей і відносин об’єкта, 
включеного в цей розумовий процес; багаторазові 
розумові дії з образами, що вимагають їх динаміч-
ності, інтуїтивне визначення, які саме дії доцільно 
виконувати для отримання потрібного результату; 
процес розпізнавання реально представлених 
об’єктів або їх зображень і уявне створення на цій 
основі таких же об’єктів, але інакше розташова-
них, або конструювання нових, що включає в себе 
також відтворення просторових об’єктів за дея-
кими їх елементам; різновид образного мислення, 
основу якого складають геометричні образи і 
основна функція якого оперування образами 

в математичному (абстрактному, умовно-схема-
тичному) просторі.

В контексті виявлення витоків образно-стерео-
метричного уявлення, звертаємо увагу на думку, 
що як «перевага образного бачення предмета має 
значення те, що образ представляє світ об’ємно 
(за винятком, звичайно, тих випадків, коли має 
місце площинне відображення явищ). Образи вті-
люють речі так, як вони є, де нічого не убавити і 
не прибавити. Інша справа, що образ не окреслю-
ється лише однією адекватністю, а несе з собою 
і якесь раціональне начало». Фактично художній 
«образ» є також конструкцією, саме створення, 
осягнення і «осмислення» якої вимагає поряд 
з чуттєво-емоційним, раціонального як дійсно 
цілісного, в якому долається «дуалізм» цих ком-
понентів, виокремлюємо, що формування образу 
неможливо без знака, а формування структури 
художнього образу на такій підставі передбачає 
раціональне «переосмислення» матеріалу, де осо-
блива чуйність до тонких «цінностей», «нюан-
сів» і «диссонансів» (Бачелард, 1963: 65). .Звер-
таючись до «раціоналізації» творчості кубізму, 
можливо виокремити, що це фактично вирішення 
стереометричних завдань, що має вихідним 
завданням наближення образу до знаку. Викорис-
тання фізико-математичних метафор пов’язано з 
методом написання твору. Досить чітко виявлена   
раціональна компонента творчості, пов’язана зі 
спробою зробити конкретним абстрактне, де саме 
початок з абстракції має прийти до справжнього 
фактом – синтезу» (Х. Гріс). Чуттєве і раціональне 
відносяться до положення про те, що «почуття 
деформують, розум формує» (Ж. Брак). «Розу-
мовий еквівалент притаманний створюваному 
образу, так як відтворюються об’єкти не з їх зоро-
вого сприйняття, а з раціонального прообразу» 
(П. Пікассо). Як зазначає Дж. Бачелард, кубізм 
створює художню мову навмисної двозначності 
для вираження ідеї того, що жодна інтерпретація 
тих, хто вагається обрисів текстур, просторових 
зон або об’єктів не може бути завершеною в собі 
(Бачелард, 1963: 126). Кубізм пропонує візуаль-
ний еквівалент фундаментального аспекту науко-
вого досвіду (зокрема, роблячи посилання на тео-
рію відносності (Р. Розенблюм)). Фігури Пікассо 
ніби балансують на гострій грані між буттям і 
небуттям, і народження образу означає одночасно 
як би і його знищення – в традиційному розу-
мінні. У Пікассо обмін інформацією йде в верти-
кальному плані, так як порівнюються між собою 
не два образи, а образ і становить його предмет-
ний компонент (Пікассо, 1971: 96). Думка про те, 
що мистецтво має знаковий характер, неоднора-
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зово висловлюється Пікассо. Він вважав живопис 
і скульптуру сукупністю знаків, про що свідчать 
багато джерел. Так, Пікассо зазначає, що «мисте-
цтво – це мова знаків. Коли я вимовляю «людина», 
я викликаю в уявленні людини – це слово стало 
знаком людини. Воно не зображує його, як це 
могла б зробити фотографія. Дві дірки – це знак 
особи, достатній, щоб викликати його в поданні, 
не зображуючи ». І далі задається питанням 
Пікассо, що «чи не дивно, що його можна зробити 
настільки простими засобами»? Дві дверки – це 
дуже абстрактно, якщо подумати про складність 
людини », а« може бути те, що найбільш абстрак-
тно, і є вершина реальності» (Пікассо, 1971: 34).

Виходячи із ідеї нашого дослідження, зверта-
ємо увагу до міні – гобелену в контексті тенденцій 
інтеграції, поняття «образ та художньо – образне 
мислення». Із історія та технології виготовлення 
гобеленів і міні – гобеленів, можливо виявити, що 
специфічно гобеленами називають килими, ство-
рені тільки в майстернях гобеленів у Парижі, в всі 
інші сюжетні і орнаметальні килими, створені за 
межами Франції, називають аррасами. Гобелен 
є одним із різновидів декоративно-прикладного 
мистецтва, стінний безворсовий килим із сюжет-
ною або орнаментною композицією, витканий 
вручну перехресним переплетенням ниток. Мис-
тецтво міні – гобелена – давнє і в той же час нове. 
У наш час міні – гобелен збагатився новим змістом, 
рішеннями форми, різноманітністю матеріалів. 
Він може приймати химерні обриси: коло, овал, 
ставати об’ємним, просторовим. Затвердження 
декоративним мистецтвом свого рівноправності з 
іншими видами художньої творчості привело і до 
метаморфозу гобелена: від класичного площин-
ного – через фактурно-рельєфний – до самостійних 
текстильним конструкцій, створення яких немож-
ливо без одночасного використання прийомів тка-
цтва, малярства, скульптури, і – до міні – гобелену.

В цілому, суттєвим моментом можна вважати, 
що гобелен та міні – гобелен зайняли своє місце 
в системі вищої мистецької освіти студентів ХГФ. 
В структурі декоративно-прикладного мистецтва, 
міні – гобелен вирішує низку питань у навчанні, 
а до творчих завдань включаємо: формування 
образного художнього уявлення. Суттєво важли-
вим у процесі навчання є те, що на основі прак-
тичних завдань відбуваються спроби в створенні 
та саме створення образно – стилістичних, само-
стійних творчих робіт. В контексті поставленої 
мети дослідження міні – гобелену як мобільно – 
розвивального засобу образного уявлення студен-
тів ХГФ, звертаємося до характеристики моделі 
образного мислення, що дозволяє прояснити 

даний процес із наступних ракурсів: форми образ-
ності свідомості впливають на процеси осмис-
лення і на всіх етапах образне мислення оперує 
трьома формами: – фреймом, «сценою», в рамках 
якої задаються базові умови для виникнення обра-
зів і понять; уявленням як стійким зв’язком образів 
і понять; метафорою, що формує цілісний образ 
предмета за допомогою перенесення властивос-
тей іншого предмета. На даних засадах зрозуміло, 
що для створення міні – гобелену повинно бути 
задіяно саме образне мислення студентів, і міні – 
гобелен, за своїми властивостями та характерис-
тиками є тим мобільно – розвивальним засобом, 
сукупністю, що може розвинути та розвиває твор-
чий потенціал, робить творчу особистість збагаче-
ною і зрілою; розширяє межі художньо-образних 
уявлень, а об’єднаний вплив мистецтв виявляє 
здібності студентів, розкриває їх уяву, фанта-
зію, образне мислення, а головне – спонукає до 
формування образного мислення студентів ХГФ.

За прийнятим визначенням «пластика малих 
форм» або «мала пластика» є видом скульптур-
ного мистецтва, що підкоряється притаманним 
йому законам, несе в собі його ознаки і серед 
них один із головних – прагнення до «психоло-
гізму та узагальнення», і воно включає в себе 
велике розмаїття напрямів, матеріалів, технік. 
Виокремити можливо головне до проблеми визна-
чення: критерії в підході до визначення сутності 
поняття «пластика малих форм» – «скульптура 
малих форм» не визначені повністю, але «узако-
нені тільки параметри, за якими висота і довжина 
твори можуть бути доведені до вісімдесяти сан-
тиметрів і одного метра»; спорідненість декора-
тивно-прикладного мистецтва і пластики малих 
форм призводить до двоякого прочитання однієї 
і тієї ж речі, у той же час – скульптура малих 
форм тісно примикає до декоративно-приклад-
ного мистецтва. Трапляється, що декоративно-
прикладне мистецтво і скульптура малих форм 
утворюють своєрідний симбіоз і співвідносяться 
один з одним, скульптура малих форм може 
утворювати із предметами декоративно-при-
кладного мистецтва єдиний, цілісний ансамбль.

До суттєвих характеристик пластики малих 
форм можливо віднести наступне: мала пластика 
може тиражуватися промислово, що характерно 
для зразків прикладного мистецтва і нехарак-
терно для станкової скульптури; розвивається за 
двома напрямками – як мистецтво масових речей 
і як мистецтво неповторних, одиничних творів; 
у творах розкриваються основні її властивості, 
її інтимність, камерність, а обмеженість розмірів 
зовсім не означає обмеженості сюжетів; взаємо-
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відносин мас і фактур; створюється психологіч-
ний зв’язок між автором і глядачем, відчуття, що 
робота зроблена для того, хто уважно її розглядає, 
що до його очам, його душі, його інтелекту звер-
нені талант і майстерність художника. Пластичні 
рішення, коли увага, з одного боку, вільно обтікає 
зовнішні контури роботи, з іншого – чіпляється за 
пастки пустот і просвітів між обсягами, породжує 
складну «гру» притягаючи і гіпнотизуючи гля-
дача; не останню роль в скульптурі відводиться 
досягненню подібності з оригіналом, а модель 
захоплює художників властивими виключно їй 
рисами характеру.

Для пластики малих форм характерне зна-
ково – символічне зображення як умовний образ, 
який демонструє творчу ідею – задум, але символ 
її постає тут у вигляді тільки певного вивіренного 
знака. Більшість сучасної пластики малих форм, 
створеної скульпторами – ексклюзивна, авторські 
роботи в основному унікальні і на світ з’являється 
унікальний витвір, а саме ця неповторність, що 
притаманна авторській скульптурі, особливо 
приваблива зараз. Формування образу в плас-
тиці малих форм неможливо без знака, а форму-
вання структури художнього образу на такій під-
ставі передбачає раціональне «переосмислення» 
матеріалу, де особлива чуйність до тонких «цін-
ностей», «нюансів» і «диссонансів». Для самих 
художників, мала пластика приваблива широкими 
можливостями імпровізації і експерименту, взає-
мовідносинами мас і фактур, пластичними рішен-
нями, коли увага вільно обтікає зовнішні контури 
роботи, з іншого – чіпляється за пастки пустот і 
просвітів між обсягами, породжує складну «гру» 
притягаючи і гіпнотизуючи глядача.

Так в організації навчання студентів, як заза-
начає Б. Т. Юсов, метою занять – Пластика малих 
форм, є пошук різних способів рішення образно-
стереометричних завдань (Юсов, 1971: 40–41). 
Організовуючи створення образно-стереоме-
тричних моделей як певних геометричних фігур, 
можна сформувати у студентів динамічні пред-
ставлення, адекватні відповідним поняттю про 
форму цих геометричних фігур, спираючись 
на такі умови формування динамічних уявлень: 
при зоровому сприйнятті, спостерігаючи предмет 
з однієї позиції і в одному положенні, можна зро-
бити висновок про те, що він володіє об’ємом, але 
не можна точно визначити його форму, а значить, 
і говорити про створення просторових образів, 
адекватних спостерігається предмету; викорис-
тання тільки зорових відчуттів може призвести до 
створення образу, неадекватного формі, в зв’язку 
з тим що: зорові сигнали пов’язані з певними еле-

ментами суб’єктного досвіду студента, у кожного 
свої, специфіка механізма константності сприй-
няття може сприяти створення невірних в метрич-
ному відношенні образів; предмет, модель фігури 
або її зображення в горизонтальному «положенні» 
може сприяти віднесенню певного положення 
геометричної фігури до істотних властивостей 
форми; при сприйнятті зображень об’ємних фігур 
не можна створити однозначний образ (може бути 
зображенням і плоскої фігури), в таких випадках 
властиво при розшифровці зображення зверта-
тися до іконічних стереотипів та інших складових 
суб’єктного досвіду, але навіть при вказівці роз-
мірності фігури відсутність глибинних відчуттів 
може сприяти створення невірних образів.

Висновки. У результаті проведеного дослі-
дження маємо підстави стверджувати, що 
образна сила міні – гобелену та пластики малих 
форм в декоративно-прикладному мистецтві 
полягає у єдності зв’язків усіх частин із образом і 
задумом художника; у підпорядкуванні ідейного 
рішення усій образній структурі твору. Можливо 
обґрунтувати, що у декоративно-прикладному 
мистецтві для створення міні – гобелену та плас-
тики малих форм задіяне образне уявлення як 
активний процес синтезу понять і образів, обу-
мовлений зв’язком абстрактного мислення і мен-
тальної репрезентації чуттєвого досвіду в свідо-
мості студента, і яка витікає з цього необхідністю 
опори на метафоричний спосіб об’єктивації 
результатів пізнання, а метафора, будучи одним 
з ключових інструментів образного мислення, 
дозволяє студентові з’єднувати в пізнанні поня-
тійну схему і образну композицію. Характер-
ним є символічне зображення як умовний образ, 
який демонструє творчу ідею – задум, але сим-
вол постає у вигляді умовного знака, і нерідко 
із використанням алегорії.

Творчо «вибудований» метод навчання сту-
дентів ХГФ ефективний при одночасному вдо-
сконаленні їх практичних умінь «розв’язувати» 
образно-стереометричні завдання в створенні 
пластики малих форм, що вимагають уявного від-
творення, створення і трансформації просторових 
образів, в тому числі – «вирішувати» завдання на 
«уявні» творчо – перевтілені образні побудови, 
знаходити різні способи вирішення образно-сте-
реометричних завдань, а також – сприяє розвитку 
образно-стереометричного уявлення у студентів.

Перспективи подальших розвідок. На нашу 
думку, важливим є дослідження та обґрунтування 
того, що якщо в процесі ознайомлення із «образ-
ною стереометрією» міні – гобелену та пластики 
малих форм буде застосування не тільки тради-
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ційних, а і нових інформаційних технологій та 
із опорою на дані попередньої діагностики прояв-
лення творчих кроків образно-просторового уяв-
лення студентів, то виникне можливість вплинути 

на продуктивність їх творчої індивідуалізації та 
уявного створення образно-просторових – «сте-
реометричних» образів і оперування ними відпо-
відно до вимог створюваного образу в формі.
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ГОЛОВУЮЧА РОЛЬ ДУХОВНОСТІ В МИСТЕЦТВІ  
ЯК ВАЖЛИВОЇ КОМПЕТЕНЦІЇ НАВЧАЛЬНОГО ПРОЦЕСУ  

ПРЕДСТАВНИКІВ ТВОРЧИХ ПРОФЕСІЙ

Метою статті є обґрунтування значущості формування духовної особистості молодих митців під час 
навчання та виховання творчої молоді, яка здатна приймати відповідальні рішення в часи випробувань для нашої 
країни, демонструючи власну духовну стійкість. Стаття присвячена питанню духовного виховання представни-
ків творчих професій у контексті вивчення духовних цінностей, історичної спадщини народу України, глибокому 
аналізу духовності в мистецтві для втілення в сучасних творчих проєктах. У статті розглядається інформацій-
ний вплив на становлення особистості представників творчих професій, суперечливість сучасного мистецтва 
та запобігання руйнівному впливу ідеологічних диверсій в творчому середовищі. 

Проаналізовано  інформаційний, культурний стан сучасного медіа-простору, його вплив на світогляд майбут-
ніх фахівців творчих професій, руйнівну силу бездуховності в культурному середовищі та способи запобігання 
культурного рабства для покращення навчального процесу. Виявлено необхідність популяризації духовної літе-
ратури, дефіцит віри через довготривале переслідування в країні саме за віру та важливість духовної складової 
в усіх сферах життя молоді, особливо творчої, бо вона є носієм прогресивних сучасних ідей.

З’ясовано, що в часи історичних випробувань, як то в день повномасштабного вторгнення 24 лютого 
2022 року, духовні люди продемонстрували рішучість та здатність приймати розумні конструктивні рішення, 
адекватно мислити, не впадаючи в паніку, тоді, коли більшість розгубилась, опинившись у ступорі через страх 
перед наступним днем. На прикладі держав  з високим рівнем культури, свободи, економіки, демократії видно, 
наскільки важливу роль має віра в суспільстві та серед представників влади. Звісно, мистецтво віддзеркалює 
внутрішній стан суспільства, його цінності, тому духовне виховання творчої молоді, її висока культура є запору-
кою успішності нації. Доведено, що, пропагуючи правду та вічні духовні цінності, здобувається шлях оновлення, 
оздоровлення нації, яка здатна побудувати країну віруючих людей.

Ключові слова: духовність, духовне виховання, віра, сучасне мистецтво, творчий процес.
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THE LEADING ROLE OF SPIRITUALITY IN ART AS AN IMPORTANT 
COMPETENCE OF THE EDUCATIONAL PROCESS OF REPRESENTATIVES  

OF CREATIVE PROFESSIONS

The purpose of the article is to substantiate the significance of the formation of the spiritual personality of young artists 
during their studies, and the education of creative youth who are able to make responsible decisions in times of trials 
for our country, demonstrating their own spiritual resilience. The article is devoted to the issue of spiritual education of 
representatives of creative professions in the context of studying spiritual values, the historical heritage of the people of 
Ukraine, a deep analysis of spirituality in art for implementation in modern creative projects. The article examines the 
influence of information on the formation of the personality of representatives of creative professions, the contradictions 
of modern art, and the prevention of the destructive influence of ideological sabotage in the creative environment.

The informational and cultural state of the modern media space, its influence on the outlook of future specialists in 
creative professions, the destructive power of apathy in the cultural environment, and ways to prevent cultural slavery to 
improve the educational process are analyzed. The need to popularize spiritual literature, the lack of faith due to long-
term persecution in the country precisely for faith, and the importance of the spiritual component in all spheres of the 
life of young people, especially creative ones, because they are the carriers of progressive, modern ideas, are revealed.

  It has been found that in times of historical trials, such as on the day of the full-scale invasion on February 24, 2022, 
spiritual people have demonstrated determination and the ability to make intelligent constructive decisions, to think 



223ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Рябченко О. Головуюча роль духовності в мистецтві як важливої компетенції навчального процесу...

adequately without panicking, when the majority were lost in a stupor due to fear of the next day The example of states 
with high culture, freedom, economy, democracy and politics shows how important a role faith plays in society and among 
government officials. Of course, art reflects the internal state of society, its values, therefore the spiritual education of 
creative youth, its high culture is the key to the nation's success. It has been proven that promoting the truth and eternal 
spiritual values leads to the renewal and improvement of the nation, which is capable of building a country of believing 
people.

Key words: spirituality, spiritual education, faith, modern art, creative process.

Постановка проблеми. Сучасна людина від-
чуває на собі неабиякий культурний тиск сучас-
ного мистецтва, яке заслуговує ретельного ана-
лізу через свою неоднозначність, суперечливість 
та нерідко відверту скандальність. Через чисельні 
можливості масмедіа стає можливим пропагу-
вання нових культурних смаків, ідей та їх широко-
масштабне обговорення. На формування творчої 
особистості безперечно впливає культурне серед-
овище, яке  відображає сучасне мистецтво. Як 
дзеркало віддзеркалює образ, так духовний, куль-
турний рівень знаходить своє втілення в творчості. 
Питання якісної підготовки представників твор-
чих професій є важливим не тільки через бажану 
якість майбутнього культурного середовища, яке 
формується митцями, а ще через потужний вплив 
на свідомість суспільства мистецьких творів 
через їх внутрішній зміст та культурне підґрунтя.

Аналіз досліджень. Питанням духовного 
виховання молоді переймалися видатні громад-
ські діячі та богослови як в недалекому минулому 
(Іван Хоменко, Августин Волошин, Андрій Шеп-
тицький, Іван Огієнко), так і вітчизняні (Сергій 
Санников, Тарас Дятлик, Ігор Капустін) та інші 
дослідники, звертаючи увагу на необхідність духо-
вного росту людини як умови формування осо-
бистості, тим більше особистості творчої. Творча 
діяльність митців, народних майстрів (навіть нау-
ковців) до певного часу базувалась на сприйнятті 
нашого світу як великого, унікального творіння, 
яке без глибокої віри в Бога залишилось би непіз-
наним. Саме тому відомі нам класичні твори мис-
тецтва, народна творчість, наукові дослідження 
мають духовну складову, що дає цільність, гармо-
нійну завершеність та досконалість творам  мис-
тецтва, літератури та науки (Огієнко, 1991: 34). 

Сучасне мистецтво оголило проблему бездухо-
вності як наслідок майже столітнього пересліду-
вання людини за її віру та пошук відповідей на 
найважливіші питання в Книгах Святого Письма, 
що ці відповіді дають. Можливо, по інерції ще 
сьогодні спостерігається ігнорування важливості 
духовного життя як життєво необхідного для 
зорового, гармонійного існування цілісної твор-
чої особистості, яка вимагає постійного духо-
вного росту. Річ у тім, що в сучасному мистецтві 
з’являється тенденція здивувати за будь-яку ціну, 

будь-якими методами приголомшити, ошелешити 
з метою привернення уваги до автора, зацікавити 
поціновувача мистецтва «неймовірною свобо-
дою, оригінальністю» задуму, хоча, як правило, 
він є відсутнім, бо вседозволеність не дорівнює 
«свободі», а скоріше веде до залежності та раб-
ства хибного сприйняття творчого процесу. Екс-
перимент, пошук нових форм висловлення в 
сучасному мистецтві – річ добра, важлива, але не 
можна заплющувати очі на факти непристойності, 
блюзнірства, а інколи й відвертого збочення, що, 
на жаль, має місце, хоча це явище не є частим. Зде-
більш творча молодь обирає шлях пошуку гармо-
нії, майстерності та духовного осмислення своїх 
творчих проєктів, і попередження про невігластво 
та бездуховність в мистецтві не має бути зайвим.

Мета статті – обґрунтування значущості духо-
вних цінностей у процесі становлення молодих 
митців, необхідності базування світогляду на 
моральних засадах, які пробуджуються глибо-
кою, щирою вірою. Визнання духовної літератури 
обов’язковою складовою будь-якого навчального 
процесу має стати в Україні довгоочікуваною нор-
мою, якою вона є в усіх цивілізованих, економічно 
розвинених країнах, де віра та мова не є другоряд-
ними умовами духовного розвитку суспільства, 
а є запорукою прогресу, постійного культурного 
збагачення та оновлення націй. Належність поса-
довців усіх ешелонів влади в найрозвиненіших, 
передових країнах світу до  церков різних конфе-
сій, і це щирий вибір кожного з них, є абсолютною 
нормою для демократичних націй. Прийняття 
важливих рішень, започаткування політичних, 
економічних та демократичних проєктів у таких 
державах (наприклад, США, Великобританії, 
Австралії) розпочинаються з щирої спільної 
молитви, що є нормою.

Обґрунтування важливості формування духо-
вно здорової особистості під час професійної під-
готовки представників творчих професій як пер-
шорядної, найважливішої вимоги до навчального 
процесу, відповідального ставлення до цілісного, 
гармонійного художнього наповнення творів, які 
відповідають духовним принципам та етичним 
нормам, є метою статті. Вміння знаходити спроби 
підміни в творчих проєктах «світла темрявою» 
під виглядом псевдоноваторства, непристойності 
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під виглядом сучасної прогресивності чи творчої 
свободи є свідченням духовної зрілості, яка має 
виховуватися в сучасних молодих митців.

Виклад основного матеріалу. Вже давно 
настав час повернутись  до питання віри та непо-
хитного життєствердного впливу Священних 
текстів на світогляд людини, тим більше осо-
бистості творчої, яка відповідально ставиться, в 
першу чергу, до власного життя, а також здатна 
збагачувати духовним змістом своїх творів інших 
людей, створювати мистецтво, яке стане достой-
ним спадком для інших поколінь. Навіть у часи 
переслідувань за віру, власну культуру, мову, 
етичні принципи народ України не перетворивсь 
на бездуховну масу людей, а довів правдивість 
біблійних цінностей, чим продемонстрував непо-
хитну віру, що стала запорукою духовного від-
родження нації. Так нелюдські випробування, 
як голодомор 1932–1933 років, війни, гоніння за 
віру, що є ганебним явищем в історії України, не 
зламали український народ, а загартували в духо-
вних перемогах, затвердивши необхідність жити 
за Святим Письмом. 

Духовне коріння українського народу є надзви-
чайно глибоким, загартованим у боротьбі за сво-
боду, віру, власну культуру та родинні цінності, 
які ґрунтуються на біблійних цінностях та є запо-
рукою духовного здоров’я всього народу. 

Непохитні духовні цінності є підвалиною, на 
якій будується сучасна культура України, збага-
чена творчими здобутками минулих поколінь та 
живиться прагненням творчої молоді донести 
вічну перемогу світла над темрявою. 

У часи історичних випробувань, як продемон-
струвало повномасштабне вторгнення в Укра-
їну 24 лютого 2022 року, духовні люди показали 
здатність приймати конструктивні рішення, адек-
ватно мислити, не впадаючи в паніку, тоді, коли 
більшість явила розгубленість та неспроможність 
опанувати імпульсивні дії, викликані неконтр-
ольованим страхом перед завтрашнім днем. Саме 
тому духовне виховання молоді є конче важливим 
для запобігання елементарної неспроможності до 
рішучих дій, залежності від нав’язаних «ціннос-
тей», псевдокультури, що духовно пригнічують 
творчу особистість.

 Слід зауважити, що знання правдивої історії 
та власної культури також не можуть бути чимось 
другорядним або необов’язковим, як демонструє 
сьогоднішня  ситуація в країні. 

Саме незнання історії, культури, власної 
мови, яка є носієм культурних та духовних над-
бань народу України, зробило можливим духовне 
поневолення багатьох через пропаганду чужих 

«цінностей». Духовній незалежності вчить Біблія, 
бо вона є правдою, яка й робить усіх вільними. 
В усіх сферах життя духовна спільнота зберігає, 
забезпечує, оновлює чистий культурний та духо-
вний простір, за будь-яких умов визначає здоро-
вий стан усієї нації. 

Мистецтво віддзеркалює внутрішній стан 
нації, говорить про її найважливіші потреби й 
прагнення до кращого та завжди є носієм прогре-
сивних ідей, які збігаються з щирими сподіван-
нями народу. Рушійною метою мистецтва завжди 
є пошук істини, гармонії, художньої правди, 
шляху до духовної свободи та спасіння душі, що 
є вічним прагненням будь-якої людини. Представ-
ники творчих професій відповідальні за правди-
вий, чистий духовний простір у мистецтві, саме 
тому стан власної душі митця має бути на висо-
кому рівні та відповідати біблійним істинам, які 
є вічними й непохитними. Хорошим прикладом зі 
Святого Письма є те, що добрий урожай буде за 
умов, коли зерно сіється вчасно та в підготовлену 
землю. Обмеження уроками християнської етики 
в школі, як показує сьогоднішня реальність, не є 
достатнім заходом у духовному вихованні молоді, 
але виявляє необхідність вдосконалення процесу 
духовного виховання на фундаментальному рівні 
не тільки в загальноосвітній школі, а й у вищій.

Опанування представниками творчих профе-
сій основних спеціальностей на засадах висо-
кої моралі комплексно з духовним формуванням 
світогляду є запорукою очищення культурного 
та інформаційного простору від ворожих «куль-
турних» наративів, які згубно впливають на вну-
трішній стан духовно незахищених співвітчизни-
ків. Заохочення в духовному зростанні молодих 
митців неможливе без відповідного середовища, 
у якому бажання пізнання правди, що дає духо-
вна література, є природнім для абсолютної біль-
шості серед учасників навчального процесу, як і 
прагнення до глибокого аналізу культурної спад-
щини українського народу, яка є невичерпним 
джерелом натхнення. Нехтування духовними 
принципами стоять на заваді створення гармо-
нійної  життєствердної атмосфери навчального 
процесу, та не є сприятливими для творчого спіл-
кування, що веде до байдужості й апатії. Нато-
мість щира віра через Святе Письмо відкриває 
необмежені можливості в пізнанні Творця всього 
Всесвіту та себе самого як невід’ємної частини 
Його досконалого творіння, надихає  удоско-
налюватись у навчанні, творчості та ділитися 
великою радістю через цю можливість. Часи 
атеїзму та бездуховності, продемонструвавши 
руйнівну силу державності, економіки, неза-
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лежності, будь-якої свободи та врешті-решт  
особистості, відходять у минуле, у ту темряву, 
звідки й прийшли. Зараз слушний час для від-
новлення України, яку понівечили довгі часи 
окупації, час духовного відродження нації, віри, 
мови, культури, народної гідності та правди, яка 
дає справжню свободу.

Висновки. Безумовно, мистецтво, як у всі 
часи, залишається провідником найсучасніших 
культурних подій у всіх жанрах, формуючи худож-
ній смак, віддзеркалює культурний попит народу 
та дає творчий поштовх молодому поколінню 
митців. Часто моральні принципи представників 

творчих професій демонструють духовний стан 
здоров’я нації, є індикатором готовності людей 
до змін чи відновлення втрачених історичних та 
культурних цінностей, повернення правди, що 
заохочує до створення комфортної, чистої творчої 
атмосфери під час підготовки майбутніх митців.

Доцільність духовної складової в мистецтві 
полягає в пропагуванні правди, вказуванні на 
незмінні, вічні цінності, важливості жити вірою, 
бо це є шляхом до спасіння нетлінної душі, нага-
дуванні про те, що людина створена любов’ю та 
для любові, заклику мати мир у серці, нести гар-
монію краси та прагнення до досконалості. 
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ФОРМУВАННЯ “SOFT SKILLS” У МАЙБУТНІХ ВИХОВАТЕЛІВ ЗАКЛАДІВ 
ДОШКІЛЬНОЇ ОСВІТИ ПІД ЧАС ПРОХОДЖЕННЯ ПЕДАГОГІЧНОЇ ПРАКТИКИ

У статті висвітлено актуальні аспекти професійної підготовки майбутніх вихователів закладів дошкільної 
освіти відповідно до сучасних освітніх тенденцій. Досліджено можливості формування універсальних навичок 
“soft skills” під час проходження педагогічної практики, які допомагають здобувачам освіти професійно розви-
ватися й в подальшому будувати успішну кар’єру. 

Метою публікації є висвітлення можливостей формування “soft skills” майбутніх вихователів закладів 
дошкільної освіти під час проходження педагогічної практики. 

Педагогічна практика розглядається авторами як важлива складова професійної підготовки майбутніх вихо-
вателів, що сприяє формуванню та автоматизації надпрофесійних навичок “soft skills”, зокрема індивідуальних, 
комунікаційних, управлінських якостей, соціально-особистісних та соціально-комунікативних компетентностей 
майбутніх фахівців, що відкривають перспективи професійного зростання здобувача та формування індивіду-
ального педагогічного стилю.

Розглянуто вплив двох видів практик: «Навчально-дослідницької» та «Переддипломної педагогічної практи-
ки», що передбачено  освітньо-професійною програмою закладу вищої освіти, кожна з яких поступово вводить 
здобувача освіти у світ обраного фаху, формуючи професійні компетенції з різних аспектів педагогічної діяль-
ності. 

Підкреслено, що практична підготовка має значні можливості для формування різних видів “soft skills” в здо-
бувачів вищої освіти, а саме: індивідуальних психолого-педагогічних, комунікаційних та управлінських якостей, 
соціально-особистісних та соціально-комунікативних компетентностей майбутніх вихователів ЗДО. Практич-
на підготовка формує низку загальних та спеціальних компетентностей майбутніх вихователів, а також забез-
печує можливість та здатність здійснювати суб’єкт-суб’єктну взаємодію і розвивальне міжособистісне педа-
гогічне спілкування з дітьми дошкільного віку та особистісно- і соціально зорієнтоване спілкування з батьками 
та вихователями ЗДО. 

Ключові слова: педагогічна практика, “soft skills” (м’які навички), заклад вищої освіти, заклад дошкільної 
освіти, здобувач освіти. 
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Саврій Ю., Шпаковата М. Формування “soft skills” у майбутніх вихователів закладів дошкільної...

FORMATION OF “SOFT SKILLS” IN FUTURE EDUCATORS OF PRE-SCHOOL 
EDUCATION INSTITUTIONS DURING THE TEACHING PRACTICE

The article highlights the current aspects of professional training of future teachers of pre-school education institutions 
in accordance with modern educational trends. The possibilities of forming universal “soft skills” during pedagogical 
practice, which help students to develop professionally and build a successful career in the future, have been studied. 

The purpose of the publication is to highlight the possibilities of forming “soft skills” of future teachers of pre-school 
education institutions during pedagogical practice. 

Pedagogical practice is considered by the authors as an important component of the professional training of future 
educators, which contributes to the formation and automation of extra-professional “soft skills”; in particular, individual, 
communication, managerial qualities, social-personal and social-communicative competences of future specialists, which 
open up prospects for the professional growth of the acquirer and formation of an individual pedagogical style. 

The influence of two types of practices: “Educational-research” and “Pre-diploma pedagogical practice” provided 
by the educational and professional program of a higher education institution, each of which gradually introduces the 
student to the world of the chosen profession, forming professional competencies in various aspects of pedagogical 
activity, is considered. 

It is emphasized that practical training forms a number of general and special competencies of future educators, as 
well as provides the opportunity and ability to carry out subject-to-subject interaction and developmental interpersonal 
pedagogical communication with pre-school children and personal and socially oriented communication with parents and 
educators of pre-school age. Practical training has significant opportunities for the formation of various types of “soft 
skills” in students of higher education, namely: individual psychological-pedagogical, communication and managerial 
qualities, social-personal and social-communicative competences of future teachers of special education.

Key words: pedagogical practice; “soft skills”, higher educational institution, institution of pre-school education, an 
applicant for higher education. 

Постановка проблеми. В Україні нагальним 
питанням є необхідність сформувати нові стан-
дарти життя, таку модель поведінки і добробуту, яка 
б давала можливості користуватися всіма благами 
цивілізації, бережливо ставитися до природи та її 
ресурсів, виховувати здорову, освічену і духовно 
багату людину (Професійна підготовка, 2019: 10). 

Отже, особливої актуальності набуває про-
блема підготовки педагогічних кадрів, адже їхні 
компетентності, якості, що формуються в умовах 
навчання у вищій школі, зокрема динамізм, кре-
ативність, конструктивність, комунікативність, 
здатність діяти у команді, стимулюватимуть ста-
новлення життєво необхідних якостей особис-
тості та є підґрунтям подальшого успішного сту-
пеневого розвитку й навчання.

В умовах активного пошуку інноваційних освіт-
ніх моделей формується оновлений образ педагога: 
консультанта, порадника, тьютора, дослідника, 
новатора, фасилітатора, такого, який володіє пев-
ним комплексом “hard skills” та “soft skills”, необ-
хідним для здійснення ефективної професійно-
педагогічної діяльності (Бабюк та ін., 2023: 8).

Саме тому в закладах вищої освіти одним із 
компонентів професійної підготовки здобувача 
освіти, серед найважливіших якостей спеціаліста, 
конкурентоспроможного на ринку праці, осо-
бливе місце займають “soft skills”, що вважаються 
інноваційними показниками галузі освіти.

Аналіз наукової, психолого-педагогічної та 
методичної літератури з окресленої нами про-

блеми свідчить, що питанням розвитку «м’яких» 
навичок здобувачів освіти у різний час займалося 
багато вчених. 

Аналіз досліджень. Зокрема, серед вітчизня-
них дослідників в публікаціях апробаційного та 
дискусійного характеру можемо зазначити праці 
Т. Бабюк, К. Гнезділової, Н. Каньоси, К. Коваль, 
А. Кошель, Н. Коляди, О. Кравченко, А. Міне-
нок, А. Тютюнник та ін., які розкривають різні 
аспекти проблеми формування «м’яких навичок» 
студентів у закладах вищої освіти. До прикладу, 
дослідниці Кравчук Н. та Рябошапка О. аналізу-
ють проблеми розвитку “soft skills” у майбутніх 
вихователів закладів освіти в процесі вивчення 
обов’язкових компонентів ОП «Дошкільна освіта», 
завдяки яким підвищується рівень фахової підго-
товки (Кравчук, Рябошапка, 2023). Н. Каньоса та 
М. Гордійчук описують результати педагогічного 
експерименту щодо формування “soft skills” у сту-
дентів шляхом застосування методів інтенсив-
ного навчання (через виконання завдань, проєк-
тів та використання можливостей альтернативної 
освіти) (Каньоса, Гордійчук, 2022). Дослідники 
А. Кошель та В. Кошель висвітлюють питання 
формування “soft skills” у майбутніх вихователів 
закладів дошкільної освіти під час професійної 
підготовки в освітньому процесі закладів вищої 
освіти (Кошель та ін., 2021).

Водночас цілісного розуміння процесу форму-
вання “soft skills” у майбутніх вихователів ЗДО 
під час педагогічної практики немає. 
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Метою статті є висвітлення можливостей фор-
мування “soft skills” майбутніх вихователів закла-
дів дошкільної освіти під час проходження педа-
гогічної практики. 

Виклад основного матеріалу. Закон України 
«Про освіту», «Про дошкільну освіту», Концепція 
Нової української школи, Державна національна 
програма «Освіта» (Україна ХХІ століття), Націо-
нальна доктрина розвитку освіти, ставлять підви-
щені вимоги до професійної діяльності вчителя, 
вихователя, рівня його фахової, психолого-педа-
гогічної компетентності. Педагог сучасної школи, 
як і вихователь закладу дошкільної освіти, – пере-
дусім, високопрофесійний фахівець, здатний до 
постійного вдосконалення та саморозвитку в про-
цесі педагогічної діяльності, який програмується 
за індивідуальною траєкторією й має особистісно 
орієнтоване спрямування та технологічне забез-
печення (Пукас, 2021: 7). 

Згідно Стандарту вищої освіти України спе-
ціальності 012 «Дошкільна освіта» підготовка 
майбутніх фахівців здійснюється на основі фор-
мування ряду компетентностей. У відповідності 
до затвердженого МОН професійного стандарту 
«Вихователя закладу дошкільної освіти» осно-
вними загальними компетентностями, якими має 
володіти сучасний вихователь, є: громадянська, 
соціальна, культурна, лідерська, підприємницька 
й етична, що формуються за період навчання у 
ЗВО (Професійний стандарт «Вихователя закладу 
дошкільної освіти», 2021). 

Зміст підготовки майбутніх фахівців дошкіль-
ної освіти, що спрямований на формування загаль-
них та спеціальних компетентностей, включає 
обов’язкові навчальні дисципліни, що охоплюють 
загальну і професійну підготовку та вибіркові 
освітні компоненти.

На сучасному етапі, важливими складовими 
професійної підготовки майбутніх педагогів, затре-
буваними на ринку праці, є комплекси “hard skills” 
і “soft skills”, що зможуть забезпечити успішне 
виконання професійної діяльності. На переко-
нання науковців Ю. Портланд, В. Давидова та ін. 
“hard skills” – це знання, вміння та навички, що 
необхідні для виконання фахових обов’язків. Вод-
ночас “soft skills” визначають, як «м’які навички», 
що сприяють успішній самореалізації та досяг-
ненню професійного успіху (Бабюк, 2023: 10). 

 Останні дослідження ринку праці відображають 
помітну тенденцію значної зацікавленості праце-
давців до “soft skills” у випускників закладів вищої 
освіти. Більшість роботодавців вважають їх так 
само важливими, як і професійні знання та вміння.

“Soft skills” – це соціологічний термін, який 
характеризує емоційний інтелект людини і є 
комплексом особистих характеристик, що так 
чи інакше пов’язаній з ефективною взаємодією 
з іншими людьми. На практиці поряд з терміном 
“soft skills” використовують ряд термінів з тотож-
ним змістом: соціально-особистісні компетен-
ції, «м’які» компетенції, «м’які» знання, «м’які» 
навички, “soft” знання/уміння/навички (Бабюк, 
2023: 12). Згідно з класичним тлумаченням, нави-
чки в цілому і «м’які» навички зокрема, – це нави-
чки, сформовані шляхом тривалого повторення. 
Їх досить важко виявляти, наочно демонструвати, 
перевіряти, оцінювати, адже носять вони індиві-
дуально-особистісний характер. 

Варто зазначити, що саме майбутні педагоги як 
спеціалісти соціономічних професій повинні мати 
високий рівень розвитку “soft skills”, адже робота 
у системі «людина-людина» орієнтована на спіл-
кування й взаємодію з людьми, а, отже, непе-
редбачувана та пов’язана з відсутністю єдиних і 
жорстких алгоритмів дій, технологій до процесу 
професійної діяльності.

Дослідник К. Коваль запропонував наступну 
класифікацію “soft skills”: індивідуальні якості 
(вміння приймати рішення та вирішувати про-
блеми, чітко ставити завдання та формулювати 
цілі, позитивне мислення та оптимізм, орієнтація 
на клієнта та кінцевий результат); комунікаційні 
якості (вміння зрозуміло формулювати думки, 
вміння взаємодіяти з різними типами людей, 
структурувати й модерувати наради, відповідати 
аргументовано, зрозуміло, вчасно і ввічливо, готу-
вати та робити якісні презентації, враховувати 
культурні та міжнаціональні особливості); управ-
лінські якості («грати» в команді, об’єднувати та 
мотивувати команду, навчати та розвивати членів 
команди, передбачати та запобігати ризикам, чітко 
планувати та керувати часом) (Коваль, 2015: 165). 
Таким чином, аналіз наукових джерел підтвер-
джує, що “soft skills” є універсальними нави-
чками, які допомагають професійно розвиватися 
і будувати успішну кар’єру та позитивний імідж 
у будь-якій галузі, зокрема педагогічній. 

Одним із головних компонентів “soft skills” 
майбутнього педагога є соціально-комунікативна 
компетентність, яка відображає його спромож-
ність ефективно взаємодіяти з оточенням, незва-
жаючи на зміни соціального середовища; готов-
ність та вміння контактувати з особистостями 
будь-якого віку; наявність знань, умінь та навичок 
конструктивного спілкування; наявність внутріш-
ніх ресурсів, необхідних для побудови ефективної 
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комунікативної дії у певному колі ситуацій педа-
гогічної взаємодії (Бабюк, 2023: 15). 

Соціально-комунікативна компетентність є різ-
новидом професійної компетентності, що перед-
бачає наявність соціально-комунікативної адаптив-
ності, організації на моральних засадах взаємин 
з оточуючими, володіння прийомами міжособис-
тісного спілкування; гуманізму; доброзичливості, 
вміння працювати в команді, співробітництво 
з  широким колом осіб для проведення професій-
ної діяльності, здатність проявляти витримку у 
вирішенні конфліктів; лідерстві, відповідальності 
за роботу в команді й виконання групових задач; 
розумінні соціальних та суспільних явищ, опти-
мізмі, вірі в себе; фрустраційній толерантності, 
емпатійності, здатність емоційно реагувати на 
переживання інших людей, проявляти співчуття 
і співпереживання, емоційну стійкість (Шапран, 
2016: 386). Таким чином, формування соціально-
комунікативної компетентності, як одного із голо-
вних компонентів “soft skills” майбутніх вихо-
вателів, безпосередньо впливає на становлення 
високопрофесійного фахівця дошкільної галузі. 

На думку сучасних дослідників, рання про-
фесіоналізація, входження майбутнього фахівця 
у професійне середовище, опанування відпо-
відних “soft skills” – запорука пришвидшення та 
якісного професійного становлення особистості 
(Рожко-Павлишин, Перхайло, 2022: 63).

Н. Каньоса та М. Гордійчук відзначають, що 
на формування soft skills здобувачів вищої освіти 
спеціальності 012 «Дошкільна освіта» орієнтовані 
обов’язкові освітні компоненти загальної, профе-
сійної підготовки та вибіркові освітні компоненти 
(Каньоса, Гордійчук, 2022: 60). 

Особливе місце в системі професійної підго-
товки посідають такі обов’язкові освітні компо-
ненти, як навчальна, науково-дослідна і педагогічна 
практики. Основна мета проведення педагогічної 
практики ‒ формування у здобувачів освіти про-
фесійно значущих якостей особистості педа-
гога дошкільної освіти. Практиканти закріплю-
ють теоретичні знання, формують професійний 
інтерес, переконуються в необхідності постійно 
вдосконалювати свою професійну майстерність.

Отже, педагогічна практика в ЗДО – це один 
із важливих етапів професійної підготовки фахів-
ців у галузі дошкільної освіти, що сприяє погли-
бленню та закріпленню теоретичних знань, фор-
муванню професійних умінь і навичок у роботі з 
дітьми дошкільного віку. І. Пукас стверджує, що 
реальна компетентність вихователя визначається 
саме вмінням використати набуті теоретичні зна-
ння в практичній діяльності (Пукас, 2021: 17). 

Педагогічна практика є особливим видом соці-
альної діяльності, що спрямований на передачу 
від старших поколінь молодшим накопичених 
людством культури й досвіду, створення умов для 
їх особистого розвитку і підготовки до виконання 
певних соціальних ролей у суспільстві (Шапран, 
2016: 289). Якщо взяти дане визначення за основу, 
то практичну підготовку майбутнього вихователя 
слід розглядати як цілісну педагогічну систему, 
спрямовану на формування теоретичних знань 
та практичних умінь в обраній професії, а також 
важливу умову особистісного розвитку. 

У змісті педагогічної практики науковці вио-
кремлюють п’ять основних складових  – навчаль-
ний, виховний, науковий, комплексний і твор-
чий. Освітній (навчальний) аспект передбачає 
поєднання теоретичної й практичної підготовки, 
створення умов для закріплення й поглиблення 
попередньо засвоєних знань, використання їх для 
вирішення практичних задач. Виховний аспект 
передбачає виховання професійно значущих якос-
тей особистості вихователя (педагогічна ерудиція, 
педагогічне мислення, інтуїція, здатність до імп-
ровізації, педагогічна рефлексія); потребу у педа-
гогічній самоосвіті; розвиток інтересу і любові до 
професії вихователя. Науковий аспект педагогіч-
ної практики полягає в умінні використовувати в 
роботі з дітьми найновіші досягнення педагогіки та 
психології, інших наук у дошкільній ланці освіти; 
здійснювати дослідницьку роботу (спостерігати, 
аналізувати, порівнювати, зіставляти, осмислювати 
ідеї, закладені у педагогічному досвіді науковців і 
практиків, творчо використовувати їх у своїй педа-
гогічній практиці). Творчий аспект педагогічної 
практики в закладах дошкільної освіти передбачає 
розвиток у здобувачів вищої освіти артистичних, 
художніх здібностей та здібностей до нестандарт-
ної інтерпретації освітнього процесу, який би заці-
кавив дошкільників, запам’ятався і був використа-
ний ними у житті. Комплексний аспект педагогічної 
практики передбачає здійснення міжпредметних 
зв’язків суспільно-політичних, психолого-педаго-
гічних та спеціальних дисциплін, єдність освітньої 
і виховної роботи з дітьми, просвітницьку роботу з 
батьками вихованців, співпрацю з колегами, само-
освітню діяльність (Ватаманюк, 2023:  205–206).

На нашу думку, саме виховний, комплексний та 
творчий аспекти педагогічної практики забезпечу-
ють формування та закріплення “soft skills” майбут-
ніх вихователів як стійких сформованих навичок. 

Зважаючи на вищеокреслені змістові аспекти, 
вбачаємо широкі можливості автоматизації нави-
чок “soft skills” майбутніх вихователів у процесі 
педагогічної практики в ЗДО, зокрема індивіду-
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альних, комунікаційних, управлінських якостей, 
соціально-особистісних та соціально-комуніка-
тивних компетентностей майбутніх фахівців.  

Освітньо-професійна програма підго-
товки здобувачів вищої освіти спеціальності 
012 «Дошкільна освіта» першого (бакалавр-
ського) рівня вищої освіти в КЗВО «Барський 
гуманітарно-педагогічний коледж імені Михайла 
Грушевського» передбачає набуття здобувачами 
вищої освіти дошкільної галузі “hard skills” та 
соціальних навичок (“soft skills”). “soft skills” 
(«м’які навички», «соціальні навички», «універ-
сальні навички» чи «навички успішності») дають 
змогу випускникам ЗВО бути успішними на сво-
єму робочому місці.

Освітньою програмою передбачено прохо-
дження двох видів практик: «Навчально-дослід-
ницька» та «Переддипломна педагогічна практика». 
Кожна із практик формує професійні компетен-
ції з різних аспектів педагогічної діяльності. 

У 2 семестрі проводиться «Навчально-дослід-
ницька практика» (4 кредити, 120 годин, 4 тижні), 
яка полягає у залученні здобувачів вищої освіти до 
самостійної дослідницької роботи, ознайомленні 
з методикою вивчення вікових та індивідуаль-
них особливостей дошкільника в найбільш типо-
вих і характерних ситуаціях їх життєдіяльності 
в закладі дошкільної освіти та родині. Ця прак-
тика формує низку загальних та спеціальних 
компетентностей майбутніх вихователів, а також 
забезпечує можливість та здатність здійснювати 
суб’єкт-суб’єктну взаємодію і розвивальне між-
особистісне педагогічне спілкування з дітьми 
дошкільного віку та особистісно- і соціально зорі-
єнтоване спілкування з батьками та вихователями. 
Її варто розглядати як важливий засіб формування 
соціально-комунікативної компетентності, одного 
із головних компонентів “soft skills” майбутніх 
вихователів ЗДО. 

На нашу думку, для здобувача вищої освіти 
важливо мати загальне уявлення про методоло-
гію наукової творчості, здобути досвід організації 
своєї творчої діяльності, використання методів 
наукового пізнання. Інтеграція загальної та про-
фесійної освіти на базі дослідницької діяльності 
не лише сприяє значному підвищенню мотивації 
до отримання знань і формування відповідних 
компетенцій, але є стимулом оновлення змісту 
освіти в цілому.

У 4 семестрі другокурсники проходять «Перед-
дипломну педагогічну практику» (6 кредитів, 
180 годин, 5 тижнів), яка забезпечує поєднання 
теоретичної підготовки майбутніх фахівців з їх 
практичною діяльністю в закладах освіти, сприяє 
формуванню в майбутніх педагогів професійної 
спрямованості, визначає ступінь практичної готов-
ності до педагогічної діяльності як професійної.

У системі професійної підготовки вона виконує 
такі основні функції: розвивальну (особистісна 
самореалізація виступає умовою динамічного 
вдосконалення діяльності майбутнього педагога); 
діагностичну (здійснюється перевірка ступеня 
професійної підготовки до педагогічної діяль-
ності); конструкторсько-організаторську (уміння 
організовувати педагогічний процес з групою 
дітей або однією дитиною); комунікативну (стиль 
взаємин між педагогами і студентами, студентами 
і дітьми, їх батьками).

Таким чином, аналізуючи функції цього виду 
педагогічної практики, слід підкреслити, що 
практична підготовка має широкі можливості для 
формування різних видів “soft skills” у здобувачів 
вищої освіти, а саме: індивідуальних психолого-
педагогічних, комунікаційних та управлінських 
якостей майбутніх вихователів ЗДО. 

Висновки. Педагогічна практика – важлива 
складова професійної підготовки майбутніх вихо-
вателів, що сприяє формуванню та автоматизації 
надпрофесійних навичок “soft skills”, зокрема 
індивідуальних, комунікаційних, управлінських 
якостей, соціально-особистісних та соціально-
комунікативних компетентностей майбутніх 
фахівців, що узгоджують особистісний та фахо-
вий розвиток, відкривають перспективи про-
фесійного зростання здобувача та формування 
власного індивідуального педагогічного стилю. 
Практична підготовка формує низку загальних 
та спеціальних компетентностей майбутніх вихо-
вателів, а також забезпечує можливість та здат-
ність здійснювати суб’єкт-суб’єктну взаємодію і 
розвивальне міжособистісне педагогічне спілку-
вання з дітьми дошкільного віку та особистісно- і 
соціально зорієнтоване спілкування з батьками та 
вихователями ЗДО. 

Перспективою подальших розвідок може бути 
вивчення зарубіжного досвіду формування “soft 
skills” у процесі практичної підготовки майбутніх 
вихователів ЗДО.
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THE ORGANIZATION OF INTERACTIVITY THROUGH VIDEO CONFERENCING

The primary purpose of teaching foreign languages to students in accordance with the state standards of general 
education is to equip them with the necessary skills to develop as independent individuals and competent professionals in 
society. In this regard, the enhancement of students' communicative skills in a multilingual and multicultural environment 
is prioritized. This, in turn, enables them to effectively engage in communication in both their native and foreign languages 
for personal and professional purposes. Foreign language instruction is not just about imparting the ability to speak 
and communicate in the target language but also encompasses the understanding of the cultural and national values, 
traditions, peculiarities, and differences of the country where the language is spoken. It promotes intercultural awareness 
and readiness for dialogue with representatives of other cultures, contributing to intercultural tolerance. The process 
of learning a foreign language and culture includes the exploration of the fundamentals of intercultural interaction and 
communication, a subject that has been extensively researched by many scholars. The acquisition of the socio-cultural 
experience through language broadens horizons, stimulates the development of intercultural communication, and fosters 
mutual engagement. The communicative process encourages the language learner to establish mutual connections while 
simultaneously aiding in recognizing and addressing the complexities that may arise in diverse social situations. It should 
be emphasized that the primary aim of our research is to ensure interactivity in higher education institutions through 
intercultural dialogues. The objective is for students to explore communication issues from various aspects via video 
conferencing and to employ diverse interactive teaching methods in addressing these problems.
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ОРГАНІЗАЦІЯ ІНТЕРАКТИВНОСТІ ЧЕРЕЗ ВІДЕОКОНФЕРЕНЦІЇ

Основною метою навчання учнів іноземних мов відповідно до державних стандартів загальної освіти є сфор-
мувати в них навички, необхідні для становлення як самостійної особистості та компетентного професіонала 
в суспільстві. У зв'язку з цим пріоритетом є вдосконалення комунікативних навичок студентів у багатомовному 
та полікультурному середовищі. Це, у свою чергу, дозволяє їм ефективно спілкуватися як рідною, так і іноземною 
мовами в особистих і професійних цілях. Навчання іноземній мові – це не лише набуття вміння говорити та спіл-
куватися цільовою мовою, а й охоплює розуміння культурних і національних цінностей, традицій, особливостей 
та відмінностей країни, де говорять мовою. Він сприяє розвитку міжкультурної обізнаності та готовності 
до діалогу з представниками інших культур, сприяючи міжкультурній толерантності. Процес вивчення інозем-
ної мови та культури включає вивчення основ міжкультурної взаємодії та спілкування, предмет, який активно 
досліджується багатьма вченими. Набуття соціокультурного досвіду через мову розширює кругозір, стимулює 
розвиток міжкультурної комунікації та сприяє взаємній взаємодії. Комунікативний процес заохочує тих, хто 
вивчає мову, встановлювати взаємні зв’язки, одночасно допомагаючи розпізнавати та вирішувати складнос-
ті, які можуть виникнути в різноманітних соціальних ситуаціях. Слід підкреслити, що першочерговою метою 
нашого дослідження є забезпечення інтерактивності вищих навчальних закладів через міжкультурний діалог. 
Мета полягає в тому, щоб студенти досліджували проблеми спілкування з різних аспектів за допомогою відео-
конференцій і використовували різноманітні інтерактивні методи навчання для вирішення цих проблем.

Ключові слова: інтерактивність, дистанційна освіта, відеоконференція, комунікація, міжкультурна компе-
тентність.
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İntroduction. The necessity of the era has led to 
significant advancements, particularly in the wide-
spread application of information technologies, as 
observed in various fields, including the realm of 
education. The aim of online education, which is 
a student-centered teaching method, is to create an 
environment that facilitates self-directed learning 
for students. Thanks to the continuously evolving 
and increasingly pervasive new technologies in all 
aspects of life, online meetings, conferences, and 
similar activities have found their place in the digital 
world. What is a video conferencing system? What 
are its advantages, and what aspects should be con-
sidered when organizing such conferences? 

Video conferencing or video teleconferencing is 
a telecommunication technology that allows two or 
more locations to engage in video and audio commu-
nication simultaneously. Through these teleconfer-
encing systems, numerous individuals can easily con-
duct interactive audio and video calls, facilitating the 
mutual exchange of knowledge and skills (Bawane, 
2009). The geographical proximity of participants 
during the organization of video conferencing is irre- 
levant. Individuals from any location in the country or 
around the world with internet access and electronic 
devices can participate in planned video teleconfer-
ences. Consequently, significant time is saved, both 
during the meeting and upon returning afterward. 
This time efficiency also translates into cost savings, 
making it one of the most significant advantages of 
video conferencing systems. Students who are plan-
ning to participate in scheduled meetings, may save 
on transportation, travel, and meal expenses. If we 
observe exemplary lessons offered by the world's most 
prestigious and high-quality universities, it becomes 
evident that a majority of the courses conducted by 
these universities prioritize distance learning.

The level of problem elaboration. One of the 
primary advantages of video conferencing or video 
teleconferencing systems is their ease of use. During 
video teleconferences, all materials to be shared with 
other participants, such as documents, files, videos, or 
presentation slides, can be uploaded to the video con-
ferencing system and easily shared with participants 
through screen sharing. However, it should be noted 
that one of the main challenges of working with video 
conferencing systems is the potential interruption 
that may arise in the internet network. Furthermore, 
during video conferencing, participants will always 
have their attention focused on the instructor. Paying 
attention to gestures and facial expressions, smiling 
at appropriate times, and giving importance to the use 
of body language and control enhances engagement 
and functionality during the meeting. Problems of 

organizing online learning are a leading area in mod-
ern teaching methods, since the latest information 
technologies are used here. This issue was consid-
ered by such researchers as G. Zarate [ Zarate, 2003], 
J. Bawane [Bawane, 2009], N. Château [Château, 
2000], A. Romiszowski [Romiszowski, 2004], and 
others [Williams, 2002].

Aim and Objectives. The advantages of live 
video conferencing methods for organizing lessons 
include the following:

• The opportunity to learn foreign languages and 
engage in cross-cultural communication, irrespective 
of time and geographic boundaries;

• Creating an environment of communication as 
close to real-life as possible;

• The development of cross-cultural connections 
and worldviews;

• The ease of communicating with students and 
teachers from different languages, cultures, and values.

Main Section
Distance education. Course topics prepared by 

instructors or teachers are presented using various 
synchronous or asynchronous media (such as video, 
animations, podcasts, PDFs, etc.). Instructors or tea- 
chers plan, assess, and evaluate various activities 
aimed at minimizing physical distance between them-
selves and the students. In turn, students participate 
individually or collectively in these activities, such as 
research, response, or reporting during their own turns.

Now, what is synchronous and asynchronous 
learning in distance education? 

Distance education, within the framework of the 
opportunities and possibilities offered by contem-
porary educational technologies, is implemented 
through two primary modes: synchronous and asyn-
chronous. These modes are tailored to meet the 
specific instructional requirements and preferences 
(Martin, 2014).

Synchronous learning entails the simultaneous 
execution of the learning process. In this mode, stu-
dents have the capability to congregate in a virtual 
environment from various geographical locations, 
fostering real-time audio and video interactions, as 
well as the exchange of diverse experiences. Utilizing 
a spectrum of programmatic tools, such as audio and 
video connectivity, instant messaging, and video con-
ferencing applications over the internet, this approach 
not only facilitates the dissemination of course mate-
rials but also cultivates an interactive, context-rich 
learning environment.

On the other hand, asynchronous learning con-
stitutes a learning process that unfolds at distinct 
temporal intervals and is unburdened by geogra- 
phical constraints. It materializes in an online 
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learning environment where instructional content 
is disseminated via assorted programmatic mecha-
nisms and archived for future access. Participants 
in asynchronous distance education, regardless of 
their locations, can conveniently enter this virtual 
space. Notably, in asynchronous distance education, 
the accentuation is placed on the learner-content 
interaction, while the learner-teacher interaction 
is orchestrated with a temporal lag. Channels like 
emails, discussion boards, and forum activities are 
prevalently harnessed in asynchronous distance 
education settings (Selçuk, 2020). 

The synchronous and asynchronous instructional 
models offered in distance education programs are 
designed to adapt to the utilized environments and 
the stipulated educational requirements. The instruc-
tional processes carried out in these environments are 
fundamentally rooted in fostering mutual interaction.

Research reveals that the advantages of organizing 
video conference lessons on online teaching platforms 
lie in their independence from time and geographi-
cal boundaries, thereby enabling the development of 
foreign language and cross-cultural communication. 
Communication takes place through the mutual link-
age of the language and culture being studied, cov-
ering topics of interest to all participants. However, 
it should be noted that the distance communication 
method, both of a technical nature (requiring ICT 
tools) and involving psychological and emotional 
factors, can present certain challenges, including:

• Students may encounter difficulties related to 
motivation and lack of prior preparation;

• The student's indecision can lead to psycholog-
ical discomfort;

• Predicting the student's psychological discom-
fort or sense of independence beforehand is not pos-
sible; 

• Issues related to entering into communication 
due to the student's limited communicative skills may 
arise. 

To address the aforementioned issues and achieve 
the effectiveness of this method, teachers must deline-
ate their objectives and responsibilities. It is imperative 
to preplan the lesson, ensuring the efficient organiza-
tion of the proposed activities, with particular atten-
tion paid to the analysis of the outcomes of these activ-
ities in subsequent classes for practical application.

When it comes to the selection of educational 
materials, textbooks or chosen resources must adhere 
to the requirements of the State Standards and Pro-
grams of General Education, taking into account 
the age and language proficiency levels of students. 
The chosen method, in alignment with the principles 
of cross-disciplinary relationships, should be applied 
in accordance with the planned educational objectives.

The practical portion of our research centers 
around the concept of a one-time-organized video 
conference format, which entails deep immersion into 
language materials pertaining to a specific topic and 
various preparatory tasks for the consolidation of the-
oretical knowledge. Through this learning approach, 
students' initial knowledge is assessed, preparing 
them for cross-cultural and interactive encounters. 
During  video conferences, prevalent activity types 
involve cross-cultural assignments, group work, inter-
active activities in a cross-cultural context, role-play-
ing games, and simulation games. These assignments 
contribute to fostering interactive mutual engagement 
and the development of communicative experiences 
among students.

As a result, behavioral and etiquette norms are 
established between parties engaging in communica-
tion during lessons. Different cultural characteristics, 
values, traditions, common values are harmoniously 
united in the same atmosphere (Marquet, 2003). 

In this context, the “Cultural Project” meth-
od-based lesson, organized through video confer-
encing, was implemented among French-speaking 
students of Azerbaijan State University of Languages 
and Kostroma State University of Russia. Consider-
ing that both countries (Azerbaijan and Russia) pos-
sess different languages and cultures, the aim during 
the lesson was to create cross-cultural dialogue and 
communication in the French language, ensuring the 
development of students' language skills and values 
in a foreign language. Thus, the lesson conducted 
via the Zoom platform between universities in both 
countries (Azerbaijan and Russia) can be summarized 
with the following general information:

Teachers: Head Teacher Jala Salmanova, Elena 
Orekhova

Number of participating students: 15 (9 stu-
dents – Azerbaijan University of Languages, 6 stu-
dents – Kostroma State University)

Language proficiency of participating students: 
B1–B2 (CEFR)

Lesson Content: Stereotypes or Realities
Additional internet resource used during the 

lesson: (2) Cliché ! version française – YouTube
Total duration of the lesson: 1 hour and 20 min-

utes 
The general course of the lesson (before and 

after the video conference):
The experiment was conducted with the participa-

tion of 4th year students majoring in the French lan-
guage from the “Education-2” department of Azer-
baijan University of Languages and the “Pedagogical 
Education (English, French)” faculty of Kostroma 
State University. It should be noted that the common 
language of communication among the students is 
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French (at the B1–B2 level), and prior to this project, 
the students did not know each other and had never 
communicated.

In the first stage of the video-conferencing project, 
before the video conference itself, the participating 
students held online group meetings and gathered 
information about general stereotypes that reflect the 
specific characteristics of “foreign” peoples (Azer-
baijanis and Russians). Additionally, in this phase, 
the students from Russia and Azerbaijan were tasked 
with creating video presentations about the universi-
ties where they were studying and their hometowns. 
This assignment aimed to help them get to know 
each other better and eliminate any online commu-
nication difficulties with unfamiliar fellow students 
from other countries during the online classes. This 
task motivated them to create video presentations 
about each other and overcome potential communi-
cation challenges during online classes. Finally, the 
participating students were well-prepared before the 
video conference, having successfully completed 
their assignments. It's worth mentioning that both 
groups of students fulfilled their tasks effectively, and 
the introductory phase of the lesson, which was more 
presentation-based, was a source of motivation for 
them to proceed to the next stage. 

The subject of the language project “Stereotypes 
or Realities” encompassed the comprehensive explo-
ration of the customs, traditions, and fundamen-
tal aspects characterizing the French, Azerbaijani, 
and Russian societies. This thematic domain aimed 
to scrutinize the essence and idiosyncrasies of the 
impressions formed by students regarding represent-

atives of diverse nationalities within the context of 
intercultural dialogue. Throughout this process, stu-
dents undertook an inquiry into the veracity or inac-
curacy of linguistic-cultural stereotypes pertaining 
to the nations under investigation, using a survey 
method that consisted of interviews.

The principal objective of this project lay in the 
examination of the authenticity of stereotypes, which 
provide insight into the worldviews held by individu-
als from various cultures. In pursuit of this goal, stu-
dents were tasked with identifying the nuances and 
distinctions in the stereotypical perceptions held by 
students hailing from the participating nations. This 
endeavor empowered the students with a comprehen-
sive comprehension of national and cultural knowl-
edge specific to each of the three countries, thereby 
equipping them with the capacity to foster effective 
communication, free from the pitfalls of misunder-
standings, disputes, or conflicts.

Upon careful analysis of Tables 1 and 2, one can 
readily discern that the task bearing the title “Stere-
otypes or Realities”, prepared by the students in the 
interview format, was carried out adeptly, underscor-
ing their commendable proficiency in tackling this 
thematic domain.  

It should be noted that the queries of the task pre-
pared in Table 1 were investigated and formulated 
by Azerbaijani French-speaking students before the 
video conference, while Table 2 was compiled by 
Russian French-speaking students.

Students from both universities responded to the 
questions listed in the tables by selecting one of the 
answers, “Vrai – true,” “Faux – false,” or “On ne sait 

Table 1

Les stéréotypes / clichés sur la Russie Vrai Faux On ne sait pas, 
ça dépend

1. On dit qu’au nord de la Russie il y a des villes où on voit toujours des ours 
blancs marchant partout dans la rue x
2. On dit que la recette du gâteau “Napaléon” a été inventée pour célébrer la 
victoire de la Russie contre la France x

3. On dit que les russes considèrent la bière comme une boisson non alcoolisée x

4. Oymyakon est une ville la plus froide de la Russie, la température moyenne 
est de – 50 degrés x

5. Est-ce que le prénom du père peut remplacer le nom de l’enfant en Russie? x
6. C’est vrai qu’un bouquet de fleur n’est pas le symbole d’amour en Russie, 
mais de funérailles qui porte maleur? x
7. On dit que beaucoup de russes sont très superstitieux. Par exemple: avant de 
partir en voyage ils s’assoient quelques minutes sur leurs valises; le voyage se 
passe sans problème x
8. Les russes sont de meilleurs hackers puisqu’ils sont très bons en maths x
9. En Russie, chaque personne a un prénom ayant deux différents sens de celui 
du passeport, par exmple: Ivan-Vanya, Alexandre-Sacha, Maria-Macha etc... x
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pas – we don't know,” and provided detailed infor-
mation corresponding to each answer, engaging in 
extensive discussions.

Within the framework of this project, we organ-
ized and executed a series of three research activities:

• Investigation of the practical significance of 
video conferencing as an effective means to enhance 
communication in a foreign language within the 
context of intercultural dialogue;

• Ensuring the participation of students 
from diverse nationalities in the preparation and 
implementation of the multicultural project;

• Identifying the means to address and resolve 
communicative difficulties that arise during the 
student's interaction process. 

The methodological framework of the research 
includes:

1. Investigation of national-cultural stereotypes by 
students before the video conference and the imple-
mentation of the research through survey methodology;

2. Identification of difficulties during communica-
tion and means for their removal through motivational 
techniques, particularly encouraging questioning;

3. Inculcating ideas of personal responsibility dur-
ing interactive activities through the use of key terms 
(İnterculturalié, habitudes, comportements, influence 
de l’école, de la famille, des médias etc...) during classes.

It is also worth noting that, at the conclusion of 
the research, students engaged in mutual exchange 
of discussions and suggestions about the research 
question and the topic. Thus, in the primary stage of 
the project's core, considerable emphasis was placed 
on the discussion and analysis of prepared questions 
concerning the national traditions and customs of the 
Azerbaijani people within the context of “intercul-
tural dialogue”. The first phase of the class involved 

discussing the differing and similar aspects of ste-
reotypical ideas about the cultures and lifestyles of 
Russian and Azerbaijani peoples in conditions of 
cultural exchange. Despite the common foreign lan-
guage being French, the students had no hesitation in 
engaging in conversation. 

The mistakes made during the dialogue did not 
hinder them from expressing their ideas freely. 

In the next stage, both groups, the French students 
and the Azerbaijani students, worked on the third 
table to identify coincidences, differences, and stere-
otypes related to the French and French culture after 
watching the video titled “Clichés français de Cédric 
Villain” (Chaves, 2012).

Table 3
La France et les Français

Chaque groupe remplit le tableau suivant :
Personnages célèbres
Monuments connus
Alimentation
Habitudes et comportement
Les mots français dans les langues 
étrangères

In the third table, after working individually on the 
assigned tasks, group discussions were held on the 
answers related to stereotype ideas. After watching 
the video, students discussed the descriptions pro-
vided by the author to confirm or refute these stereo-
types. Essentially, they developed emotional opinions 
among themselves that could change the quality of 
communication about the country and its residents. 
This, in turn, encourages them to better understand 
the values, norms, and beliefs of their own countries 
and foreign cultures.

Table 2

Les stéréotypes / clichés sur l’Azerbaïdjan Vrai Faux On ne sait pas, 
ça dépend 

1. C’est vrai que les azerbaïdjanais mangent de la viande au petit déjeuner? x
2.  On dit que la ville de Bakou est une ville demi orientale et  demi occidentale 
culturellement 

x

3. On dit que les azerbaïdjanais sont très émotionnels, impatinets pandent qu’ils se 
parlent ou discutent de quelque chose  

x

4. C’est vrai qu’en Azerbaïdjan les filles/fils ne quittent pas leur famille jusqu’à 
l’âge de 30 ans s’ils sont pas mariés ? 

 x

5. Les azerbaïdjanais respectent beaucoup les liens familiaux x  
6. On dit qu’en Azerbaïdjan les enfants ne peuvent pas faire du ski parce qu’il n’y 
a pas de neige là. C’est vrai?

 x

7. D’après nos recherches, la plupart des familles en Azerbaïdjan préfèrent avoir 
beaucoup d’enfants, comme plus de trois

x

8. On dit qu’en Azerbaïdjan la température est très différente, c’est à dire, en été il 
fait très chaud mais en hiver froid 

 x
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In the final stage, students, along with the teach-
ers, consolidated the results of the project, empha-
sizing the necessity of using the video conferencing 
format in the teaching process. According to their 
perspective, the ability to use information and com-
munication technologies in the classroom broadens 
the boundaries of knowledge, providing opportunities 
to access new knowledge, worlds, and cultures. 

Thus, the teaching method organized in the video 
conferencing format contributes to the strengthening 
of language skills, automates communication skills, 
and fosters the development of skills in understanding 
other people, building relationships, and constructively 
resolving communication difficulties with representa-
tives of one's own nation and foreign social-cultural 
environments. In addition to this, the students con-
cluded about the importance of learning about their 
own and other countries' cultures. They highlighted the 
significance of knowledge about value systems, norms, 
customs, stereotypical behavioral patterns in the learn-
ing process of different countries' residents, social inter-
action, and intercultural communication. They believe 
that intercultural communication is not only about 
having good knowledge but also about a complex and 
multifaceted issue that requires preparation. Its absence 
can lead to communicative disharmony, psycholog-
ical and communication difficulties, and a decrease 
in the chance for constructive and effective dialogue.

Furthermore, during the course of our project 
implemented in the video conferencing format, stu-
dents from both countries faced similar challenges in 
intercultural communication:

• Apprehension related to transitioning from a 
traditional classroom setting to a different teaching 
format;

• Lack of an extensive vocabulary in some 
situations during verbal communication;

• Cognitive difficulties concerning linguistic and 
cultural knowledge misinterpretation in the context of 
the situation and differences in thinking styles among 
representatives of various national cultures;

• Minor emotional difficulties arising from 
participants' emotional states and personal initiatives 
during interactive dialogues.

Despite the intercultural communication chal-
lenges that emerged during the research, the process 

of intercultural mutual understanding among the stu-
dents was characterized by shared motivation, emo-
tional openness, a high level of empathy, and an inter-
est in representatives of other cultures, as well as a 
willingness to work together in a team. 

Research shows that in the modern world, learn-
ing foreign languages effectively is not possible 
without getting as close as possible to the foreign 
language environment, which includes space-time 
relationships, social interactions, and communicative 
situations. Therefore, it is recommended to develop 
programs with a psychological and cultural “context” 
that is either individual or group-based or involves 
the participation of representatives of various cultures 
(Bange, 1996). Participants in intercultural communi-
cation who possess contextual knowledge and under-
stand its importance and variability will find it easier 
to find a common language in various social situa-
tions and choose the right path to overcome commu-
nication difficulties.

Conclusion. The foundation for improving the 
interactive teaching process is the coming together 
of representatives of different countries and cultures. 
This social interaction occurs in various cultural sit-
uations. Language learners not only develop their 
language skills through mutual communication but 
also engage in comparative communication with their 
own languages and cultures with different cultures 
(Candelier, 2003).

The experimental lesson experience we conducted 
with students from two different countries with dis-
tinct cultures yielded successful results, demonstrat-
ing that video conferencing, within the context of the 
classroom teaching process, is an effective tool to 
enhance intercultural foreign language learning when 
all its components are integrated. Thanks to its tech-
nical components, video conferencing allows for real-
time organization of the learning process, discussion, 
and collaboration on selected topics with students 
from any university in the world. This simplifies the 
acquisition of experience in planning, organizing, and 
implementing intercultural communication and coop-
eration. Through the establishment of the process of 
intercultural collaboration and mutual interaction, 
this method allows for the deepening of knowledge 
about other languages and cultures. 
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ВИКОРИСТАННЯ АНГЛОМОВНОГО МЕДІАКОНТЕНТУ ЮТУБ-КАНАЛІВ 
МАЙБУТНІМИ ФІЛОЛОГАМИ У ЗВО

У статті висвітлено актуальність професійної підготовки майбутніх філологів-перекладачів в умовах сьо-
годення з врахуванням повномасштабного вторгнення росії в Україну, а також надання англійській мові стату-
су мови міжнародного спілкування; доведено важливість успішної міжкультурної комунікації у сучасному світі в 
умовах глобалізації та цифровізації суспільства; наголошено на тому, що організація успішної комунікації перед-
бачає засвоєння максимального обсягу інформації за рахунок адекватного сприйняття іншомовної культури, її 
норм і цінностей шляхом використання знань англійської мови; досліджено застосування медіаосвітніх засобів 
і технологій у контексті підготовки майбутніх фахівців-філологів. Авторами зосереджено увагу на залученні 
англомовного контенту ютуб-каналів як ефективних медіаосвітніх засобів і технологій у професійну підготовку 
філологів-перекладачів закладів вищої школи з метою формування професійної, критично мислячої, творчої осо-
бистості, підвищення мотивації у навчанні. На основі аналізу первинних, вторинних і третинних медіаосвітніх 
джерел інформації інтернету, зокрема англомовних ютуб-каналів Department of English and German languages, 
GrammarSongs by Melissa, Literary Guide for English Students and Teachers (The School of Writing, Literature and Film at 
Oregon State University), визначено найбільш ефективний англомовний аудіо та відеоконтент для вивчення  навчаль-
ної дисципліни професійного курсу підготовки майбутніх філологів-перекладачів «Порівняльна стилістика укра-
їнської та англійської мов». У межах окресленої проблеми розроблена авторами класифікація блоків навчаль-
них ютуб-каналів як навчальних англомовних медіаосвітніх засобів і технологій дозволила виокремити основні 
характерні риси таких інформаційних інтернет-джерел, їхні недоліки та переваги з метою забезпечення якісної 
організації міжкультурної комунікації студентів – майбутніх кваліфікованих філологів-перекладачів в Україні.

Ключові слова: медіаосвіта, медіаосвітні засоби й технології, міжкультурна комунікація, філологи-перекла-
дачі, ютуб-канали. 
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THE USE OF ENGLISH MEDIA CONTENT OF YOUTUBE CHANNELS BY FUTURE 
PHILOLOGISTS AT HIGHER EDUCATIONAL ESTABLISHMENTS

The article highlights the urgency of professional training of would-be philologists-translators nowadays, taking into 
account Russia's full-scale invasion of Ukraine, as well as granting English the status of the language of international 
communication; demonstrates the importance of successful intercultural communication in the modern world in the context 
of globalisation and digitalisation of the society; it is emphasized that the organization of successful communication 
involves the assimilation of the maximum amount of information due to the adequate perception of a foreign culture, 
its standards and values through the use of knowledge of the English language; the use of media educational tools and 
technologies in the context of training future philological specialists is investigated as well. The authors focus their 
attention on the involvement of the English-language content of YouTube channels as effective media technologies in the 
professional training of philologists-translators at higher educational establishments in order to form a professional, 
critical and creative personality, increase students’ motivation in the learning process. Based on the analysis of primary, 
secondary and tertiary media educational sources of information on the Internet, for instance, English YouTube channels 
of the Department of English and German languages, GrammarSongs by Melissa, Literary Guide for English Students 
and Teachers (The School of Writing, Literature and Film at Oregon State University), the most effective English audio 
and video content to study "Comparative Stylistics of Ukrainian and English" – a discipline of the professional course 
for future philologists-translators has been identified. Within the framework of the outlined problem, the authors' 
classification of blocks of educational YouTube channels as English media educational tools and technologies gave rise to 
the identification of  the main characteristics of the online information sources mentioned above, their disadvantages and 
advantages in order to ensure the quality of intercultural communication of students – qualified philologists-translators 
in Ukraine in the future.

Key words: media education, media educational tools and technologies, intercultural communication, philologists-
translators, YouTube channels.

Постановка проблеми. 22 листопада 
2023 року Верховна Рада у першому читанні під-
тримала проєкт Закону про застосування англій-
ської мови в Україні. Такий крок дозволяє підви-
щити рівень конкурентоспроможності України 
на міжнародній арені, сприяє розвиткові України 
як туристично й економічно привабливої євро-
пейської країни, створює умови для вивчення 
цієї мови усіма громадянами країни у сферах 
суспільно-політичного та соціально-культурного 
життя. Ба більше, надання міжнародного статусу 
англійській мові пришвидшує процес інтеграції 
нашої країни до європейського співтовариства, 
дозволяє успішно подолати усі мовні бар’єри, 

адже «…знання англійської мови – ключова ком-
петенція в умовах глобалізаційних змін» (Кушпіт, 
2023). Важливість визнання Україною викорис-
тання англійської мови як мови міжнародного 
спілкування (інструмент глобалізації) створює 
велику кількість можливостей для об’єднання 
людей різного соціально-культурного походження 
з метою ведення, наприклад, ділових перемовин, 
торгівлі, надання послуг, організації й проведення 
конференцій, симпозіумів, круглих столів у галу-
зях освіти, науки, культури, економіки, політики, 
дипломатії тощо. Відтак професійні компетенції 
філологів набувають важливого значення саме 
сьогодні, коли українське суспільство у якості прі-
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оритету обирає вищу освіту високого ґатунку не 
тільки на національному, але й на міжнародному 
рівнях; коли саме англійська мова стає мовою 
молодіжної культури, а XXI століття як століття 
технічного прогресу та розвитку інформацій-
них технологій пропонує користувачам новітніх 
технічних засобів програми й інструкції саме 
англійською мовою, адже, згідно зі статистикою, 
90% усіх інтернет-ресурсів є англомовними; і, 
зрештою, важливим є й той факт, що переважна 
більшість новинної інформації в усіх галузях 
(політика, економіка, наука, спорт, розваги) також 
подається англійською мовою. Отже, актуальність 
обраної теми дослідження визначається міжна-
родним статусом англійської мови в Україні, а 
також затребуваністю й важливістю якісної про-
фесійної підготовки майбутніх філологів-пере-
кладачів у надскладних умовах війни росії проти 
України за підтримки України такими світовими 
лідерами, як США, Великою Британією, Німеч-
чиною, Францією та іншими країнами, де вже 
послуговуються англійською мовою як мовою 
міжнародного спілкування.

Аналіз досліджень. Упровадження медіаос-
вітніх технологій у навчальний процес закладів 
вищої освіти відбувається надшвидкими тем-
пами. Дослідження таких науковців, як К. Балаба-
нової, В. Білецького, Н. Духаніної, І. Костюхіної, 
Н. Лащук, І. Нагорної, А. Онкович, Г. Онкович, 
О. Янишин та ін. свідчать про те, що саме меді-
аосвітні засоби й технології мають сьогодні інно-
ваційний характер; саме їм приділяють сьогодні 
увагу у зв’язку з модернізацією мережі закладів 
вищої освіти; саме медіаосвіта є надважливою сьо-
годні в Україні на тлі розповсюдження пропаганди 
й фейкових новин в умовах війни з росією. Вкотре 
підтверджено, що основним завданням залучення 
медіаосвітніх засобів і технологій у навчальний 
процес вищої школи є формування професійної, 
критично мислячої, творчої особистості фахівця, 
здатного навчатися у будь-якій галузі освіти, 
будувати успішну кар’єру та удосконалювати 
набуті знання, уміння й навички протягом життя 
(Білецький, 2018). У сучасному інформаційному 
просторі медіаосвіту розглядають як розвиток 
особистості з метою формування медіакомпе-
тентності, що сприятиме ефективному викорис-
танню можливостей інтернет-засобів і технологій 
у професійній підготовці філологів-перекладачів.

Традиційні та сучасні методики навчання філо-
логічним дисциплінам (формування комунікатив-
ної й цифрової компетенцій; лінгводидактичної 
компетентності), у тому числі опанування іно-
земними мовами з використанням інтерактив-

них технологій, інформаційно-комунікативних 
технологій (засобів ІКТ, під якими розуміють 
«…сукупність апаратних (комп’ютер, принтер, 
мультимедійний проектор, вебкамера тощо), про-
грамних (комп’ютерні навчальні програми, слов-
ники, енциклопедії, перекладачі тощо) засо-
бів комп’ютера й телекомунікацій і способів їх 
функціонування, що реалізуються для ефектив-
ної професійної підготовки майбутнього вчителя 
іноземних мов» (Костікова, 2009:11); застосу-
вання особистісно орієнтованої системи в про-
цесі навчання основам інформаційних техноло-
гій майбутніх іноземних філологів (Карташова, 
2004:13) є предметом дослідження таких науков-
ців-практиків, як Н. Арістової, І. Булах, І. Кості-
кової, С. Доманової, Л. Карташової, О. Конотоп, 
О. Комар, М. Кудрі, В. Кухаренка, В. Мірошні-
ченко, Л. Морської, Ю. Полікарпової, В. Редько, 
О. Собаєвої, П. Стефаненко, Ю. Штеменко та 
ін. Популяризація України у світі та просування 
інтересів України в світовому інформаційному 
просторі, здійснення міжнародних стратегічних 
комунікацій, «…збільшення та оптимізації при-
сутності України на міжнародних заходах та май-
данчиках; присутності у міжнародному академіч-
ному, культурному та громадському середовищі; 
… регулярний відкритий діалог із спільнотою сві-
тових лідерів думки, експертів та медіа, які висвіт-
люють або коментують українську тематику» –  ці 
процеси суспільно життя нашої країни не будуть 
успішними без підготовки кваліфікованих, конку-
рентоздатних, відповідальних і творчих філологів 
іноземної (англійської) мови (Законопроєкт, 2023).

Мета статті – довести, що залучення сучасних 
медіаосвітніх засобів мережі «Інтернет» (про-
фесійно зорієнтованого аудіо та відеоконтенту) 
є однією з важливих умов підвищення мотива-
ції майбутніх філологів-перекладачів у процесі 
професійної підготовки у закладах вищої освіти 
(на прикладі навчальної дисципліни «Порів-
няльна стилістика української та англійської 
мов»). Серед основних завдань визначаємо такі: 
доведення актуальності успішної міжкультурної 
комунікації у сучасному світі; аналіз важливості 
навчальної дисципліни «Порівняльна стилістика 
англійської та української мов» у сприянні під-
вищенню міжкультурної комунікації; проведення 
дослідження застосування  медіаосвітніх засо-
бів і технологій у контексті підготовки майбут-
ніх фахівців-філологів, підвищення їх мотивації 
у навчанні; визначення ефективних інтернет-
джерел з метою підвищення мотивації студен-
тів щодо вивчення стилістичних особливостей 
художньо-публіцистичних текстів.
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Виклад основного матеріалу. В умовах гло-
балізації світу зростає важливість міжкультур-
ної комунікації в усіх сферах життя суспільства. 
Враховуючи той факт, що міжкультурна комуні-
кація є комплексним предметом, котрий вклю-
чає елементи багатьох дисциплін, серед яких не 
тільки філософія, психологія, антропологія, але 
й лінгвістика, у підсумку наголошуємо на акту-
альності міжкультурної комунікації сьогодні як 
способу спілкування людей з різних культур на 
відстані або віч-на-віч, з використанням усної 
або письмової мови, мови жестів, мови етикету 
або офіційних протоколів у будь-яких сферах 
діяльності. Культурні відмінності у спілкуванні 
(на прикладі української та англомовної (бри-
танської) спільнот) призводять до вирішення 
багатьох проблем комунікації, а саме: де, коли і 
як спілкуватися (тобто визначення місця, часу 
і способу спілкування, іншими словами, вибір 
темпу мовлення, інтонації, розстановки пауз), 
визначення психології спілкування: уважності, 
прямолінійності, послідовності, щирості, уміння 
знаходження спільної думки у вирішенні спір-
них проблем. Таким чином, організація успішної 
комунікації передбачає засвоєння максимального 
обсягу інформації за рахунок здатності обидвох 
сторін адекватно сприймати іншомовну культуру, 
її норми, цінності, норми поведінки шляхом вико-
ристання знань іноземної мови.

«Порівняльна стилістика української та англій-
ської мов» як розділ мовознавства – це така 
навчальна дисципліна, котра дозволяє вирішити 
не тільки ряд лінгвостилістичних проблем, але й 
сприяє підвищенню міжкультурної комунікації. 
Сучасний фахівець-філолог і перекладач пови-
нен не тільки досконало володіти усіма аспектами 
іноземної (англійської) мови, але й бути обізна-
ним у міжкультурній комунікації: вміти прогно-
зувати поведінку співрозмовника, його реакцію 
на ті чи інші висловлювання, знаходити адекватні 
способи вирішення перекладацьких проблем 
згідно з культурними нормами як української, так 
і англійської мов. Відома дослідниця-філологиня 
О. Дубенко виокремлює дві гілки досліджень у 
порівняльній стилістиці української та англій-
ської мов: перша  «…базується на співставленні 
перекладів з оригіналами (теоретико-перекла-
дацьке відгалуження порівняльної стилістики), 
друга – на вивченні збіжностей та розбіжнос-
тей оригіналів» (Дубенко, 2011:8). Науковиця 
наголошує, що основним завданням предмету є 
«вивчення стилістичних ресурсів та стилістичних 
мовленнєвих фактів порівнювальних мов, інди-
відуальних стилів» (Дубенко, 2011:12). Відтак, 

зв’язок порівняльної стилістики із соціолінгвісти-
кою, психолінгвістикою, етнографією, історією, 
соціальною психологією, історією літератури, 
філософією, теорією перекладу та іншими нау-
ками має неабиякий вплив на формування ефек-
тивної міжкультурної комунікації. Порівняння 
стилістичних засобів і прийомів, функціональних 
стилів і регістрів англійської та української мов є 
тим фактором, який «визначає національно-куль-
турну специфіку спілкування» (Дубенко, 2011:14), 
а отже, є важливою складовою професійної під-
готовки майбутніх перекладачів-філологів. Саме 
тому підвищити мотивацію студентів до вивчення 
порівняльної стилістики як однієї з обов’язкових 
навчальних дисциплін фахової підготовки є важ-
ливим завданням викладача університету в епоху 
тотальної цифровізації, цифрової трансформації 
й упровадження нової освітньої ідеї на основі 
сучасних інформаційних технологій, де форму-
вання ключових компетентностей сучасного філо-
лога пов’язано з формуванням медіаосвіти. Саме 
медіаосвіта, на думку відомої науковиці Г. Онко-
вич, покликана « … допомогти особистості краще 
адаптуватися у світі медіакультури, опанувати 
мову засобів масової інформації, навчити аналі-
зувати медіатексти, сприймати медіапродукт і т. 
ін. з тим, щоб ефективно використовувати знання, 
котрих людина потребує» (Онкович, 2008:132). 
Медіаосвіта передбачає використання засобів 
масової комунікації не тільки з метою самоос-
віти, але й у навчальному процесі, зокрема для 
підвищення фахового рівня. Наразі молодь багато 
часу витрачає на ознайомлення з різноманітним 
інтернет-контентом не тільки розважального, 
але й навчального спрямування. Отже, «…існує 
нагальна потреба використовувати медіаінфор-
маційні технології в освітньому процесі для того, 
щоб навчання було сучасним, цікавим, динаміч-
ним, оскільки саме ці технології мають якісно 
нові можливості» (Онкович та ін., 2022:102).

Зміна класичного формату освіти на цифровий 
має багато переваг. Зокрема, студенти мають мож-
ливість розвивати навички самостійної роботи; 
правильно працювати з навчальним матеріалом, 
виокремлюючи найбільш корисний для навчання; 
швидко адаптуватися до умов навчання (з враху-
ванням сучасних реалій, у яких перебуває Укра-
їна сьогодні). Викладачі також не стоять осторонь 
цифрової трансформації освіти: вони мають мож-
ливість охопити навчальним процесом різнома-
нітну студентську аудиторію як в Україні, так і тих 
студентів, які навчаються закордоном. Зміна під-
ходу до навчання на більш індивідуальний дозво-
ляє надати ефективності співпраці викладача 
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із студентами, вибудувати індивідуальний освіт-
ній план з врахуванням потреб студента: навчатися 
в певних умовах, у певний час, певному темпі, 
оптимально використовувати сучасні навчально-
методичні матеріали, у т.ч. аудіо та відеоконтент.

Цифровий формат підготовки майбутніх пере-
кладачів-філологів з використанням інтернет-тех-
нологій як одного з елементів медіаосвіти є, на 
наш погляд, одним з ефективних шляхів профе-
сійної освіти в Україні у сучасних умовах. На при-
кладі навчальної дисципліни «Порівняльна сти-
лістика української та англійської мов» спробуємо 
дослідити, які інтернет-джерела можна викорис-
тати у навчальному процесі з метою підвищення 
мотивації студентів щодо вивчення стилістичних 
особливостей художньо-публіцистичних текстів, 
а також текстів ділового та науково-публіцистич-
ного спрямування. Основний акцент – художньо-
публіцистичний стиль мовлення.

Спочатку варто звернути увагу на той факт, 
що інтернет – це величезна кількість інформа-
ційних ресурсів у формі вебсторінок, електро-
нних повідомлень і великих файлів, які можуть 
бути цифровими музичними або відеофайлами, 
комп’ютерними програмами. Це важливий 
інструмент для навчання, спілкування та розви-
тку. Відтак постає проблема: яким інтернет-дже-
релам варто довіряти, якщо їх використовувати 
у навчанні, зокрема для вивчення «Порівняль-
ної стилістики англійської та української мов» 
студентами у закладах вищої освіти? Як ствер-
джує відома дослідниця медіадидактики в Укра-
їні Ганна Онкович, усі інформаційні джерела 
інтернету можна поділити на три категорії: пер-
винні – це «…документ або людина, що надають 
прямі докази фактам»; вторинні – «…описують 
первинні. Вторинні джерела у вигляді наукових 
статей і книг, виданих у наукових видавництвах, 
ретельно перевіряються і зазвичай містять точну 
інформацію»; третинні – «узагальнюють вто-
ринні» (Онкович та ін., 2022:105). Зважаючи на 
той факт, що первинними джерелами інформації 
є люди або документи (наприклад, листи учасни-
ків подій, публікації експерименту, дослідження, 
офіційні доповіді, тексти виступів, плакати, бро-
шури, свідчення очевидців), такі джерела не є 
доцільними для вивчення «Порівняльної стиліс-
тики української та англійської мов» з точки зору 
її теоретичного змісту, проте є актуальними для 
опрацювання англомовних й україномовних при-
кладів текстів різного функціонально-стилістич-
ного забарвлення, зокрема, офіційних документів, 
публіцистичного та газетного стилів. Такі пер-
винні джерела інформації можна легко підтвер-

дити певними прямими доказами і фактами. Вто-
ринні джерела інформації містять розгалужену 
інформацію про результати, надані першодже-
релом. Наприклад, відома газета Financial Times 
у статті згадала промову Уінстона Черчилля. 
Отже, газета – вторинне джерело, а згадка про про-
мову – це згадка про першоджерело. Аналогічно, 
якщо студенти отримали завдання прочитати 
сонети Уільяма Шекспіра англійською мовою, 
вони у такий спосіб працюють з першоджерелом. 
Якщо ж завдання містить порівняльний стиліс-
тичний аналіз сонетів Шекспіра з їх перекладом 
українською мовою – переклад виступатиме вто-
ринним джерелом інформації, котре може містити 
авторські оцінки й тлумачення.  Постає питання: 
чи можна довіряти вторинним джерелам інфор-
мації (наприклад, у вигляді перекладів) у процесі 
підготовки до занять з «Порівняльної стилістики 
української та англійської мов»? Так, можна, адже 
переклад базується на оригіналі тексту; авторські 
оцінки й тлумачення, представлені у тексті пере-
кладу є, зазвичай, тією інформацією, яка зібрана 
на основі оригінального тексту й змодельована із 
врахуванням культурних і стилістичних особли-
востей мови перекладу. Загалом, такі вторинні 
джерела, як статті (опубліковані у наукових жур-
налах) й наукові книги (видані у видавництвах) 
зазвичай ретельно перевіряються (рецензуються) 
і тому відносяться до надійних джерел інформації.

Третинні джерела інформації є сумішшю пер-
винних і вторинних джерел. До таких джерел 
відносять підручники, посібники, енциклопедії, 
Вікіпедія – інтернет-енциклопедія тощо, котрі 
містять огляд тематичної інформації одним авто-
ром або групою авторів і, відповідно, відобра-
жають особисту думку (думки) автора (авторів) 
на основі проведеного аналізу першоджерел або 
вторинних джерел інформації з посиланням на 
відповідні джерела. Зазвичай третинним дже-
релам можна довіряти, оскільки вони також, як 
і вторинні джерела, проходять певний контроль 
зі сторони відповідних органів (наглядових рад, 
методичних рад, міністерств тощо). Щодо Вікіпе-
дії, то рекомендувати таке джерело інформації для 
навчання студентам у закладах вищої освіти, на 
наш погляд, не варто, оскільки авторство окремих 
статей Вікіпедії є сумнівним з точки зору профе-
сійного рівня. Загалом третинні джерела є також 
доцільними для навчального процесу.

Окремо постає питання щодо доцільності 
використання певного англомовного аудіо та віде-
оконтенту у вивченні «Порівняльної стилістики 
української та англійської мов». З одного боку, 
використання аудіо та відеоконтенту відповідної 
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тематики має на меті підвищити мотивацію сту-
дентів щодо вивчення «Порівняльної стилістики 
української та англійської мов», а з іншого – роз-
ширити їх культурний світогляд, поглибити існу-
ючий рівень знань із стилістики. Аналіз інтернет-
джерел, придатних для вивчення «Порівняльної 
стилістики української та англійської мов», дозво-
ляє розділити їх на такі блоки: теоретичний 
блок (корисний для підготовки до семінарських 
занять), теоретико-практичний блок (містить 
поєднання короткого викладу теоретичного мате-
ріалу з достатньою кількістю прикладів, інколи – 
тестових завдань і практичних вправ); практичний 
блок (де теоретичний матеріал вдало аргументо-
вано практичними прикладами). До теоретичного 
блоку належать, на наш погляд, такі ютуб-канали, 
як  Department of English and German languages 
або ютуб-канал Барно Хакимова. Напри-
клад, за покликанням https://www.youtube.com/
watch?v=p3mJz_rcRF0 на ютуб-каналі Department 
of English and German languages розміщено відео-
лекцію Saule Ussenova (магістра гуманітарних 
наук, викладача кафедри англійської та німецької 
мов  Актюбінського регіонального державного 
університету ім. К. Жубанова, м. Актюбінськ, 
Республіка Казахстан) про функціональні стилі в 
англійській мові й фонетичні експресивні засоби. 
Загалом вона є авторкою 15 лекцій з порівняльної 
стилістики, котрі завершуються лекцією-контр-
олем засвоєння знань, умінь і навичок викорис-
тання англомовних стилістичних засобів з метою 
забезпечення аналізу художніх текстів. Лекції 
представлено у вигляді слайдів, авторка читає 
інформацію з екрану. Кожна лекція звершується 
блоком питань з метою перевірки розуміння теми, 
а також списком використаних джерел. Щодо 
ютуб-каналу Барно Хакимової (старшого викла-
дача Ташкентського державного педагогічного 
університету ім. Нізамі, Республіка Узбекістан), 
наприклад, за покликанням https://www.youtube.
com/watch?v=BF8V_q16zHo маємо можливість 
переглянути тему Phonetic expressive means and 
stylistic devices. У короткій відеопрезентації подано 
дефініції фонетичних експресивних засобів, а 
також короткий аналіз їхніх прикладів. Варто зау-
важити, що авторство більшості джерел, викорис-
таних у згаданих вище ютуб-каналах – іноземне: 
британське, американське, проте інколи й зустрі-
чаються російськомовні джерела, що суперечить 
проєкту Закону про внесення змін до деяких зако-
нів України щодо заборони використання джерел 
інформації держави-агресора або держави-оку-
панта в освітніх програмах, в науковій та науково-
технічній діяльності, тобто, введено обмеження 

на використання посилань в освітніх програмах 
та наукових дослідженнях на джерела інформа-
ції, створені на території, державною мовою, 
громадянами та юридичними особами держави-
агресора (Верховна Рада України, 2023). Відтак, 
зважаючи на вторгнення росії в Україну, вико-
ристання такого теоретичного контенту у якості 
додаткових медіаджерел для підготовки до лек-
ційних або семінарських занять не є доцільним, 
на нашу думку, з морально-етичної точки зору.

Важливими є, на наш погляд, теоретико-
практичні медіаосвітні ютуб-канали, створені в 
англомовних країнах, наприклад, GrammarSongs 
by Melissa, Help Teaching, Literary Guide for 
English Students and Teachers (The School of 
Writing, Literature and Film at Oregon State 
University) Teaching Intentionally  (США), Learn 
Easy English, Maple Online Learning (Велика Бри-
танія). До прикладу, розглянемо американський 
ютуб-канал GrammarSongs by Melissa. Авторка 
каналу – носій мови – створила ряд коротких 
(2–4-хв.) відеокліпів, де у доступній пісенній 
формі пояснює стилістичні засоби, котрі, як вона 
сама визнає, може представити за допомогою 
пісень не тільки для дітей старших класів – носіїв 
англійської мови, але й для студентів, які вивча-
ють англійську мову як іноземну. Відео створені 
у вигляді цікавих мультфільмів, де авторка спі-
ває й водночас у веселій, жартівливій формі опи-
сує стилістичні експресивні засоби на так званій 
«дошці»: подає короткі, зрозумілі визначення 
термінів і різноманітні приклади. Такі відеоза-
няття урізноманітнюють процес навчання: нео-
дноразове повторення стилістичного засобу 
дозволяє вивчити правильну вимову й право-
пис стилістичного терміну, а також швидко 
його запам’ятати завдяки цікавим прикладам у 
пісенно-віршованій формі. Варто зауважити, що 
створені Мелісою короткі відео на ютуб-каналі 
є також цікавими й корисними для тих, хто не 
тільки вивчає стилістику англійської мови, але 
й розглядає граматичні аспекти. Такі відео є, на 
наш погляд, саме тими медіаосвітніми засобами, 
які сприятимуть підвищенню мотивації студентів 
у вивченні стилістики англійської мови та урізно-
манітнять заняття викладачів, адже усі учасники 
навчального процесу у ЗВО сьогодні є психоло-
гічно та морально виснаженими внаслідок  війни 
росії проти України, а також через вплив панде-
мії Covid-19, яка змінила очний формат навчання 
на онлайн-навчання, відтак значно обмеживши 
спілкування студентів і викладачів в аудиторіях. 
Проте, серед проаналізованих нами медіаосвіт-
ніх джерел американський ютуб-канал Literary 

https://www.youtube.com/watch?v=p3mJz_rcRF0
https://www.youtube.com/watch?v=p3mJz_rcRF0
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Guide for English Students and Teachers (The 
School of Writing, Literature and Film at Oregon 
State University) веде, на наш погляд, першість 
як для студентів, так і для викладачів. Мінілекції 
носіїв англійської мови – професорів літературоз-
навства, основними елементами яких є: легкий 
для сприйняття виклад матеріалу, підкріпленого 
багатьма прикладами художніх стилістичних 
жанрів, різні блоки навчального матеріалу, а 
саме: «The Oregon State Guide to English Literary 
Terms», «The Oregon State Guide to Grammar», та 
«About Words» стануть у нагоді усім учасникам 
навчального процесу на спеціальності «Філо-
логія». Наприклад, за покликанням https://www.
youtube.com/watch?v=IzfyNwNpUmA висвітлено 
тему «What is Hyperbole?» Лекторка Єлена Пас-
сарелло професійно й змістовно відповідає на це 
запитання, використовуючи приклади з повсяк-
денного життя та відому широкому загалу поці-
новувачів світової (англійської) літератури сцену 
на балконі з п'єси Вільяма Шекспіра «Ромео і 
Джульєтта». Коротке відео покликане допомогти 
студентам, які вивчають англійську мову, пра-
вильно ідентифікувати гіперболічну мову, про-
аналізувати її структуру й призначення.

 Висновки. Визнання англійської мови як 
міжнародного засобу спілкування в нашій кра-
їні обумовлює важливість підготовки майбутніх 
філологів-перекладачів у ЗВО України. З метою 
підвищення мотивації студентів щодо вивчення 

навчальних дисциплін у процесі професійної під-
готовки  важливо, на наш погляд, залучати медіа-
освітні навчальні засоби й технології з англомов-
ним аудіо та відеоконтентом, зокрема вторинного 
та третинного характеру. Дослідження англомов-
них ютуб-каналів як одного з поширених медіа-
освітніх засобів на прикладі вивчення навчальної 
дисципліни «Порівняльна стилістика англійської 
та української мов» дозволяє виокремити такі 
особливості професійно-створених та успішних 
джерел підвищення мотивації студентів: короткі 
за обсягом часу відео; поєднання теоретичної час-
тини з прикладами як з повсякденного життя, так 
й із загальновідомих творів художньої літератури; 
логічність й послідовність викладу теоретичної 
частини з дотриманням одного з головних прин-
ципів педагогіки: від простого – до складного; 
використання розважального контенту у процесі 
викладу теоретико-практичної частини матеріалу 
(гумористичний характер прикладів, наявність 
казкових, мультиплікаційних героїв, музичний 
супровід; віршована форма текстів навчального-
теоретичного матеріалу; уживання кумедних 
малюнків, різнокольорових таблиць або діаграм); 
використання презентацій, створених із залучен-
ням інтерактивних технологій навчання, напри-
клад, Kahoot, LearningApps, Quizlet, Toontastic 3D 
тощо. Організація успішної комунікації – ось одне 
з головних завдань підготовки кваліфікованих 
англомовних філологів сьогодення у ЗВО.
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ВИКОРИСТАННЯ ТЕХНОЛОГІЙ ДИСТАНЦІЙНОГО НАВЧАННЯ  
У КРАЇНАХ ЕВРОПЕЙСЬКОГО СОЮЗУ

В статті авторами зазначена необхідність використання технологій дистанційного навчання в Україні та 
країнах Європейського Союзу внаслідок пандемії COVID-19. Тема є актуальною, оскільки відображає важливий 
напрям розвитку освіти в Європі та має практичне значення, адже може бути використана для розробки реко-
мендацій щодо використання технологій дистанційного навчання в освітній процес України. Встановлено, що 
технології дистанційного навчання є одними із найдинамічніше розвинених напрямів сучасної освіти, адже вони 
надають здобувачам освіти можливість навчатися в будь-якому місці і в будь-який час, що є особливо цінним у 
сучасному світі, де люди часто переміщуються і змінюють місце проживання. Використання технологій дис-
танційного навчання в країнах Європейського Союзу має ряд особливостей, зокрема, у більшості країн ЄС вони 
розглядаються як доповнення до традиційного навчання, а не як його альтернатива. Крім того, у країнах ЄС 
активно розвивається співпраця між традиційними університетами та онлайн-курсами. Хоча, звісно є і певні 
проблеми, наприклад в Німеччині використання цифрових технологій обмежені через Федеральні закони, хоча 
вони успішно використовуються в освіті в інших частинах світу.

Авторами проаналізовані та зазначені переваги використання технологій дистанційного навчання в освіті, 
такі як доступність, гнучкість, контроль, адже вони дозволяють здобувачам освіти контролювати свій освіт-
ній процес. В статті зазначено, що реалізація європейської стратегії інформатизації освіти вимагає цілого 
комплексу перетворень у українській освіті. Ці перетворення повинні стосуватися таких аспектів: необхідно 
забезпечити доступність Інтернету та комп’ютерної техніки для всіх учасників освітнього процесу; розробити 
та впровадити інноваційні освітні програми, які враховують можливості технологій; необхідно підготувати 
викладачів, педагогів та науково-педагогічних співробітників до використання технологій у навчанні.

Ключові слова: технології дистанційного навчання, освітній процес, здобувачі освіти, інформаційно-комуні-
каційні технології, цифровізація.
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THE USE OF DISTANCE LEARNING TECHNOLOGIES  
IN THE COUNTRIES OF THE EUROPEAN UNION

In the article, the authors note the need to use distance learning technologies in Ukraine and the European Union 
as a result of the COVID-19 pandemic. The topic is relevant because it reflects an important direction of education 
development in Europe and is of practical importance, as it can be used to develop recommendations for the use of 
distance learning technologies in the educational process of Ukraine. It has been established that distance learning 
technologies are one of the most dynamically developing areas of modern education, as they provide students with the 
opportunity to study anywhere and anytime, which is especially valuable in the modern world, where people often move 
and change their place of residence. The use of distance learning technologies in the European Union has a number of 
peculiarities, in particular, in most EU countries they are considered as a supplement to traditional education, not as an 
alternative. In addition, cooperation between traditional universities and online courses is actively developing in the EU. 
Although, of course, there are certain problems, for example, in Germany, the use of digital technologies is limited by 
federal laws, although they are successfully used in education in other parts of the world.

The authors analyze and point out the advantages of using distance learning technologies in education, such as 
accessibility, flexibility, and control, as they allow students to control their educational process. The article notes that the 
implementation of the European strategy of informatization of education requires a whole range of transformations in 
Ukrainian education. These transformations should address the following aspects: it is necessary to ensure the availability 
of the Internet and computer equipment for all participants in the educational process; to develop and implement 
innovative educational programs that take into account the capabilities of technology; it is necessary to prepare teachers, 
educators and research and teaching staff to use technology in education.

Key words: distance learning technologies, educational process, students, information and communication 
technologies, digitalization.

Постановка питання в загальному вигляді. 
Очікується, що набір навичок і компетенцій, що 
включає цифрову грамотність, буде гарантовано 
у вищій освіті. Під час карантину, запровадже-
ного у всьому світі через пандемію COVID-19, 
освітні системи в усьому світі зазнали багатьох 
руйнівних змін. Всесвітня організація охорони 
здоров’я (ВООЗ) 30 січня 2020 року оголосила 
COVID-19 глобальною надзвичайною ситуацією 
у сфері охорони здоров’я, що має міжнародне зна-
чення, а 11 березня 2020 року – пандемію. Ста-
ном на 6 квітня 2020 року ЮНЕСКО повідомила, 
що постраждали 1 576 021 818 здобувачів освіти 
із 91,3% загальної кількості у 188 країнах на всіх 
рівнях навчання. Поява та активне поширення 
дистанційного навчання є адекватною відповіддю 
систем освіти багатьох країн на процеси інтегра-
ції, що відбуваються у світі, рух до інформацій-
ного суспільства (Смирнова, 2021). 

Як і в багатьох інших аспектах повсякденного 
життя, COVID-19 серйозно вплинув на здобувачів 
освіти, викладачів і освітні організації по всьому 
світу: пандемія змусила школи, коледжі та заклади 
вищої освіти закритися і швидко перевести 
звичайну освіту на дистанційне та електронне 
навчання. Сучасні освітні умови настільки уні-
кальні, що деякі автори точно пропонують визна-
чити цю нову ситуацію «кризове навчання». Дис-
танційна форма здобуття освіти в сьогоденні існує 
в різних форматах і здійснюється з використанням 
різних технологічних засобів, зокрема: навчаль-
них, контролюючих, демонстраційних, імітацій-
них програм; освітніх автоматизованих систем, 
програм віртуальної реальності, гіперсередо-
вищ, електронних підручників, мультимедіа; екс-
пертних, інтелектуальних освітніх систем тощо.

Аналіз наукових досліджень. Як зазначає 
О. Шпарик «….карантинні обмеження, спричи-
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нені світовою пандемією Covid-19, спонукали 
освітні системи всіх країн світу, в тому числі 
європейських, до запровадження дистанційної 
освіти» (Шпарик, 2021). Розвиток технологій 
дистанційної освіти в Україн пов’язаний з іме-
нами таких українських науковців, як В. Биков, 
О. Спірін, М. Жалдак, Л. Карташова, А. Гуржій, 
В. Кухаренко, О. Шульга, І. Макаренко, М. При-
годій, І. Войтович, А. Манако, Н. Морзе та ін. 
Аналіз зарубіжного досвіду дистанційної освіти 
можна знайти в працях М. Лещенко й О. Овчарук, 
В. Белан, О. Шпарик, В. Бєлова. 

Мета статті. Аналіз та освітлення досвіду 
використання технологій дистанційного навчання 
у країнах Європейського Союзу.

Основна частина дослідження. Сучасний 
розвиток технологій дистанційного навчання 
зумовлений забезпеченням ринку фахівцями, які 
відповідають вимогам європейських стандартів. 
В умовах сьогодення, війни в Україні, розпочатої 
російською федерацією, потреба у використанні 
технологій дистанційного навчання надзвичайно 
висока. Важливим напрямом комплексної євро-
пейської програми в перспективі є розробка та 
використання стандартів якості відкритої освіти 
(Open Quality Standarts, 2020). Важливо зазначити, 
що найбільш поширеною практикою стандарти-
зації інформаційної компетентності викладачів 
у Європейському освітньому просторі є вико-
ристання міжнародних програм сертифікацій, а 
саме, Європейських комп’ютерних прав ECDL 
(European Computer Driving Licence) та європей-
ського педагогічного ІКТ сертифікату (European 
Pedagogical ICT Licence). Cертифікат ECDL є 
загальноприйнятим у Європі та США стандартом 
цифрової грамотності, визнаний Європейською 
комісією, ЮНЕСКО, Радою Європейських Про-
фесійних інформаційних спільнот і Європейським 
товариством інформатики (Белан, 2018).

Технології дистанційного навчання (ТДН) все 
більше поширюються в країнах Європейського 
Союзу (ЄС), навіть після відміни карантин-
них обмежень. Це пов’язано з низкою факторів: 
зростаючим попитом на освіту, адже у ЄС спо-
стерігається зростання кількості студентів, які 
навчаються в дорослому віці, а також збільшення 
кількості людей, які хочуть отримати додаткову 
освіту або підвищити свою кваліфікацію та покра-
щенням доступності Інтернету.

Науковиця O. Шпарик (2021) охарактеризувала 
дистанційну форму здобуття освіти та визначила 
її переваги: навчання в індивідуальному темпі, у 
зручний час і в будь-якому місці; гнучкі педаго-
гічні рамки, спрямовані на чутливе реагування на 

внутрішні зміни та всі зовнішні зміни; врахування 
досвіду, інтересів, стилів освітнього процесу, 
потреб, здібностей здобувачів освіти. «Дистан-
ційна освіта, яка має спектр широкого викорис-
тання та поширення цифрових засобів освітнього 
процесу, вже давно асоціюється із заочною осві-
тою і визначається як освіта, що навчає на від-
стані за допомогою інформаційно-комунікацій-
них технологій» (Voronovska, 2023).

У країнах ЄС технології дистанційного 
навчання використовуються для навчання на всіх 
рівнях освіти, від початкової школи до вищої 
освіти. Важливо зазначити цілі з якими вони 
використовуються:

 – забезпечення доступу до освіти для людей з 
обмеженими можливостями або які проживають 
у віддалених районах;

 – покращення якості освіти шляхом надання 
студентам більшої гнучкості та контролю над 
своїм навчанням;

 – зменшення витрат на освіту.
У деяких країнах ЄС ТДН є важливою час-

тиною національної освітньої політики. Напри-
клад, у Франції уряд розробив програм «École 
numérique» («Дистанційна школа»), яка передба-
чає використання дистанційного навчання у всіх 
школах країни. У Німеччині велика кількість 
університетів пропонує дистанційні програми 
навчання. Наприклад, Університет Гамбурга про-
понує дистанційні програми навчання з таких 
предметів, як економіка, право та медицина. Здо-
бувач під час зарахування на платформі Moodle 
отримує віртуальне навчальне місце (der Virtuelle 
Studienplatz), яке дає доступ до всіх завдань та 
лекцій. Саме через цю платформу він може спіл-
куватись зі своїми товаришами та викладачами. 
Під час навчання саме тут студенти створюють 
групи, які спільно займаються проектною робо-
тою, разом готуються до екзаменів, а також від-
відують віртуальні аудиторії, де можуть отримати 
необхідні навчальні матеріали. Але технології 
дистанційного навчання в Німеччині передбача-
ють також і аудиторну роботу, тому здобувачам 
освіти все ж доведеться іноді відвідувати універ-
ситет або ж один з регіональних центрів, який 
знаходиться найближче до місцезнаходження. 
Разом з тим, в Німеччині існують певні проблеми 
щодо використання цифрових технологій. Феде-
ральні закони Німеччини обмежують викорис-
тання програмного забезпечення, яке успішно 
використовується в освіті в інших частинах світу. 
Викладачам суворо заборонено використовувати 
хмарні сервіси, соціальні платформи, мікроблоги 
або інструменти обміну документами, розміщені 
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за межами ЄС, через недотримання відповідності 
цих технологій стандартам ЄС з конфіденційності 
та захисту даних, а також телеметричної прак-
тики. У Німеччині діє, можливо, найсуворіше в 
світі законодавство про конфіденційність і захист 
інформації (Шевека, 2022).

Наприклад, у Швеції програма “Avancera” 
(«Вдосконалюватися») надає фінансову допомогу 
людям з обмеженими можливостями, які хочуть 
навчатися дистанційно. Також у Швеції існують 
такі іноземні ПЗ як “Mentor”, “Luvit”, “Maestro”, 
“Librix”, “FirstClass”, “Telia Instant Education”, 
“Comenious online”, “Marratech”, але заклади 
вищої освіти використовують переважно «Пінг-
понг» – вітчизняне програмне забезпечення. 
Державні університети використовують системи 
управління студентами “Ladok Novau” та “Ladok”, 
якими вони оснащені і які належать консорціуму 
з 37 закладів вищої освіти Швеції. Програмне 
забезпечення для системи Ladok підтримується 
групою Umeå, створеною в кожному університеті, 
в той час як інститути відповідають за локальні 
системи, оплачуючи експлуатацію обладнання, 
мереж, серверів та місцеву підтримку.

У Іспанії уряд розробив програму “e-Learning 
España” («Дистанційне навчання в Іспанії»), яка 
передбачає використання технологій дистанцій-
ного навчання для підвищення кваліфікації педа-
гогів, викладачів та науково-педагогічних співро-
бітників.

Провідні університети Італії, Німеччини, Гол-
ландії, які працюють у сфері дистанційної освіти, 
мають, поряд із загальними тенденціями розвитку, 
унікальні особливості, характерні для закладів, 
освітніх мереж та окремих держав. Важливими є 
особливості організації управління закладами та 
управління якістю засвоєння студентами техно-
логій освітнього процесу, які спостерігаються в 
освітніх системах різних країн (Бєлова, 2023).

Загалом, практика використання ТДН в краї-
нах ЄС є різноманітною та постійно розвивається, 
ТДН мають потенціал для того, щоб зробити 
освіту більш доступною, якісною та ефективною. 
На думку авторів, головна причина інтенсивного 
розвитку технологій дистанційного навчання 
полягає у його інтеграційній спроможності. Як 
зазначає В. Бєлова «Неможливо зосередити в кож-
ному навчальному закладі всі світові інформа-
ційні ресурси, накопичені людством у науковому 
та освітньому просторі, і завдання полягає в тому, 
щоб з кожної географічної точки планети, де орга-
нізовано процес навчання, за допомогою телеко-
мунікацій забезпечити доступ до інформаційних 
ресурсів, що розташовані у будь‐якому регіоні 
світу» (Бєлова, 2023).

Проаналізувавши праці науковців, зазначимо 
переваги використання ТДН в освіті:

 – Доступність: технології дистанційного 
навчання дозволяють людям навчатися незалежно 
від їхнього місця проживання або фізичних мож-
ливостей.

 – Гнучкість: студенти можуть навчатися 
у власному темпі та за власним розкладом (Шунь-
ков, 2022).

 – Контроль: технології дистанційного 
навчання дозволяють здобувачам освіти контр-
олювати свій освітній процес.

 – Ефективність: ТДН можуть допомогти здо-
бувачам освіти заощадити час і гроші (Воронов-
ська, 2023).

Проаналізувавши роботи науковців, можна 
зауважити наступні основні недоліки ТДН:

 – Самодисципліна: ТДН вимагають від здобу-
вачів освіти високої самодисципліни та мотивації.

 – Соціальний аспект: ТДН можуть ускладнити 
соціальні контакти між студентами та виклада-
чами.

 – Технічні проблеми: ТДН можуть бути 
ускладнені технічними проблемами, такими як 
нестабільний Інтернет-зв’язок або невідповідні 
комп’ютери.

Варто зазначити, що дистанційна освіта в сис-
темі освіти країн Європейського Союзу може здій-
снюватися в таких режимах (Шуньков та ін., 2022): 

 – синхронний (всі учасники дистанційної 
освіти одночасно перебувають у веб-середовищі 
системи освіти країн Європейського Союзу освіт-
нього процесу, використовуючи аудіо-, відеокон-
ференції, чат, соціальні мережі тощо). Синхрон-
ний режим сприяє співпраці в режимі реального 
часу. Його перевагою є можливість залучення 
учасників у певний час і миттєво;

 – асинхронний (освітній процес здійснюється 
дистанційно в системі освіти країн Європейського 
Союзу за зручним для студентів розкладом з вико-
ристанням форуму, електронної пошти, блогу, 
соціальних мереж, анкетування тощо). Асинх-
ронний режим передбачає використання різних 
засобів інформування, відео- та аудіо-заняття. 
За допомогою цього способу навчання студенти 
працюють у зручний для них час, у власному 
темпі, з різних географічних точок. 

У Європейському освітньому співтоваристві 
набуває все більшого поширення практика спіль-
ної реалізації навчальних програм та завдань, 
пов’язаних з дистанційним навчанням. Напри-
клад, про це свідчить співпраця між установами 
вищої освіти в Ірландії, що працюють у секторі 
дистанційного навчання – Технологічним універ-
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ситетом Дубліна (утворений в результаті злиття 
Інституту технології Tallaght та Інститутом техно-
логії Blanchardstown у 2019 році) та Дублінським 
міським університетом, які беруть участь у спіль-
них дослідженнях, спрямованих на підвищення 
якості навчального процесу та рівня освіти учнів 
протягом кількох років. Понад 50 років за техно-
логією дистанційного навчання працює Націо-
нальний університет дистанційної освіти в Іспа-
нії (UNED), заснований ще у 1972 році. До нього 
входять 58 навчальних центрів усередині країни 
та дев’ять – за кордоном (Picciano, 2021).

Як зазначає В. Бєлова «У країнах Європей-
ського Союзу заклади дистанційної освіти за пра-
вовою формою організації поділяються на дер-
жавні та приватні організації, створені та успішно 
функціонують міжнародні та національні асоціа-
ції університетів, які працюють у системі дистан-
ційного навчання. В більшості таких організацій 
існують колегіальні дорадчі органи управління, 
що забезпечують зв’язок закладів освіти із потре-
бами суспільства, бізнесу та гуманітарної сфери. 

Обов’язковими елементами системи дистанційної 
освіти в європейських університетах є відділи тех-
нічної та методичної підтримки розробки та викла-
дання курсів, а також контролю якості управління 
педагогічними технологіями та процесу навчання 
загалом, загального маркетингу,фінансів та обліку 
та інших напрямів діяльності. Розробка змісту 
навчальних дисциплін здійснюється загальними 
силами професорсько‐викладацького складу, або 
за допомогою залучення зовнішніх експертів».

Висновок. Реалізація європейської стратегії 
інформатизації освіти вимагає цілого комплексу 
перетворень у українській освіті. Технології дис-
танційного навчання є потужним інструментом, 
який має значний вплив на освіту, однак важливо 
використовувати їх відповідально та ефективно, 
щоб уникнути ризиків. Важливо зазначити, що 
практика використання ТДН в закладах освіти 
Європейських країн є важливою та впливовою 
на подальший розвиток використання технологій 
дистанційного навчання в Україні для створення 
якісної та інноваційної освіти.
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ОСВОЄННЯ НОВОЇ ЛЕКСИКИ ПРОФЕСІЙНОГО СРЯМУВАННЯ  
НА ЗАНЯТТЯХ З АНГЛІЙСЬКОЇ МОВИ ЗА ДОПОМОГОЮ МНЕМОТЕХНІКИ
Стаття розглядає питання ефективного вивчення англійських слів та розширення словникового запасу. 

Запропоновані методи включають систематичні повторення, інтервальне навчання, мнемотехніку та тема-
тичне вивчення. Розглядаються техніки побудови ментальних карт для асоціювання слів із зображеннями чи 
концепціями. Висвітлюється важливість розуміння пам’яті та пропонуються методи подолання труднощів 
у вивченні слів для збереження їх у пам’яті назавжди. Стаття також розглядає сутність мнемотехніки як 
набору прийомів, спрямованих на полегшення запам’ятовування та збільшення обсягу пам’яті. В даній роботі 
висвітлюється її значення у вивченні слів англійської мови та поєднання з іншими методами, такими як систе-
матичні повторення та інтервальне навчання. Розглядається роль асоціацій та ментальних карт у мнемотех-
ніці для створення зв’язків між словами та їх значеннями. Особливий акцент робиться на важливості викорис-
тання візуальних образів та асоціацій у процесі навчання. Стаття вважає мнемотехніку дієвим методом до 
успішного вивчення та надає практичні поради для використання в різних контекстах, зокрема вивченні іно-
земних мов та академічному середовищі. Окрема увага приділяється тому, що мнемоніка базується на системі 
«кодів пам’яті». У своїй роботі автор наголошує на використанні властивості пам’яті утворювати швидкі 
зв’язки між образами для ефективного запам’ятовування. Стаття розкриває ментальний мнемічний процес 
групування для запам’ятовування великих масивів інформації та визначає його етапи, досліджує використан-
ня мнемонічних прийомів у вивченні комп’ютерної лексики та пропонує практичні поради для їх ефективного 
використання. Автор описує різні мнемотехнічні методи, такі як асоціації, римування, метод ключових слів, 
метод місць, метод зв’язків та метод перших букв, і демонструє їх застосування у вивченні комп’ютерних тер-
мінів. Наводяться приклади завдань для створення асоціацій та практичні поради для їх використання на уроках 
англійської мови. 

Ключові слова: мнемотехніка, запам’ятовування, асоціації, ментальний мнемічний процес групування, інтер-
вальне навчання, тематичне вивчення, візуальні образи, академічне середовище, ефективне навчання.

Мaryna TYKHONOVA,
orcid.org/0000-0001-5040-1185

Senior Lecturer of Foreign Languages Department
National Technical University “Kharkiv Polytechnic Institute”

( Kharkiv, Ukraine) mtikhonova11@gmail.com

MASTERING NEW PROFESSIONAL VOCABULARY IN ENGLISH CLASSES  
WITH THE HELP OF MNEMOTECHNIQUES

The article deals with the issue of effective learning of English words and vocabulary expansion. Suggested methods 
include systematic repetition, spaced learning, mnemonics, and thematic study. Mind mapping techniques for associating 
words with images or concepts are considered. The importance of understanding memory is highlighted and methods 
are suggested to overcome difficulties in learning words in order to retain them in memory forever. The article also 
considers the essence of mnemonics as a set of techniques aimed at facilitating memorization and increasing the amount 
of memory. This paper highlights its importance in learning English words and its combination with other methods, 
such as systematic repetition and spaced learning. The role of associations and mental maps in mnemonics for creating 
connections between words and their meanings is considered. Special emphasis is placed on the importance of using 
visual images and associations in the learning process. The article considers mnemonics as an effective method for 
successful learning and provides practical advice for use in various contexts, including foreign language learning and 
academic settings. Particular attention is paid to the fact that mnemonics are based on the system of “memory codes”. 
In his work, the author emphasizes the use of the property of memory to form quick connections between images for 
effective memorization. The article reveals the mental mnemonic process of grouping for memorizing large arrays of 
information and defines its stages, investigates the use of mnemonic techniques in the study of computer vocabulary and 
offers practical advice for their effective use. The author describes various mnemonic techniques such as association, 
rhyming, keyword method, place method, connection method, and first letter method, and demonstrates their application 
in learning computer terms. Examples of exercises for creating associations and practical tips for their use in English 
lessons are given. 

Key words: mnemonics, memorization, associations, mental mnemonic process of grouping, interval learning, 
thematic learning, visual images, academic environment, effective learning.
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Постановка проблеми. Впровадження мето-
дів використання мнемотехніки , як продуктив-
них засобів запам’ятовування нової лексики про-
фесійного спрямування, а згодом і застосування їх 
в навчальному процесі, відштовхуючись від кон-
цепцій дослідників та на прикладі вправ. 

Мета статті – довести доцільність викорис-
тання новітніх засобів у навчальному процесі 
для засвоєння лексики професійного спрямування 
в технічному ВНЗ.

Аналіз досліджень. Проводячи аналіз дослі-
дження, можна визначити, що мнемотехніка, 
яка базується на потужності людської пам’яті, є 
важливим інструментом для запам’ятовування 
слів. Тематичне вивчення надає можливість асо-
ціювати слова з конкретними об’єктами чи іде-
ями, забезпечуючи систематизацію і підвищуючи 
цікавість і ефективність процесу вивчення. Мне-
мотехніка, описана у роботі, представляє собою 
набір прийомів для полегшення запам’ятовування 
інформації та збільшення обсягу пам’яті шля-
хом утворення асоціацій. Використання ком-
бінації систематичних повторень, інтерваль-
ного навчання та мнемотехніки у тематичному 
вивченні слів вважається ідеальним способом 
навчання та запам’ятовування. Ця техніка базу-
ється на заміні абстрактних об’єктів на кон-
кретні поняття та уявлення, що спрощує процес 
запам’ятовування. Структура мозку, здатність 
до асоціацій та розпізнавання грають важливу 
роль у цьому процесі. Розвиток навичок вико-
ристання мнемотехніки може значно полегшити 
вивчення нової інформації та розширити словни-
ковий запас за короткий час. Дослідження наголо-
шує, що мнемотехніка є корисною технікою для 
полегшення запам’ятовування інформації в іно-
земних мовах та в технічних ВНЗ, де викорис-
товується специфічна та маловживана лексика. 
Асоціації, які вона створює, закріплюються легко 
і швидко, що робить її ефективною у навчанні. 
Ментальні карти та інші методи мнемотехніки, 
що базуються на візуальних образах, розгляда-
ються як продуктивні інструменти для засвоєння 
нових слів Мнемотехніка працює через різні види 
сприйняття інформації, такі як візуальне, ауді-
альне та кінестетичне представлення, спрощуючи 
запам’ятовування абстрактних об’єктів. Ця тех-
ніка не лише дозволяє ефективно запам’ятовувати 
велику кількість інформації, але також сприяє 
глибшому розумінню матеріалу та робить процес 
навчання більш захопливим та результативним.

Виклад основного матеріалу. Яким чином 
швидко та просто вивчити слова з англійської 
мови? Це питання хвилює багатьох, хто її вивчає. 

Однак існують ефективні методи, які допомо-
жуть запам’ятати велику кількість слів назавжди 
та збільшити словниковий запас у найкоротший 
час. Деякі класичні систематичні дослідження 
пам’яті та забуття були проведені ще наприкінці 
дев’ятнадцятого століття Германом Еббінгаузом 
(Saifelnasr Y., Poyraz V., 2020: 3). 

Однією з основних проблем вивчення англій-
ських слів є те, що коли студент перестаєте повто-
рювати слова, вони миттєво забуваються. Ця 
короткострокова пам’ять може стати перешко-
дою на шляху до володіння мовою. Що ж можна 
зробити для подолання цих труднощів? Наше 
поточне розуміння пам’яті є дуже широким пояс-
ненням, що включає електромолекулярну вза-
ємодію нейронів, що призводить до формування 
ланцюгів. Однак знання про те, як відбуваються 
біомолекулярні взаємодії на мікроскопічному 
рівні, все ще дуже обмежені (Maini A., Aasim I.: 3).

Систематичні повторення. 
Першим кроком є вивчення слів. Потім настає 

час для систематичних повторень. Рекомендується 
робити перерви у 20–30 хвилин після вивчення 
слова і знову повторити його. Через 1–2 години 
вивчене слово варто повторити знову. Повторення 
через 7, 14 та 60 днів допоможуть закріпити слово 
в пам’яті назавжди.

Інтервальне навчання. 
Це поєднання традиційних повторень та 

інтервального навчання. Інтервальне навчання 
передбачає повторення слів через зростаючі 
інтервали часу. Цей метод забезпечує тривале 
запам’ятовування слів та дозволяє зберегти їх 
у пам’яті назавжди. 

Мнемотехніка та тематичне вивчення. 
Звернемося тепер до мнемотехніки, яка є 

потужним інструментом для запам’ятовування 
слів. Запитайте себе: «Яку кількість речей я 
насправді пам’ятаю щодня?» Більшість людей 
оцінюють десь між 100 і 10 000. Насправді відпо-
відь полягає в кількох мільярдах. Людська пам’ять 
має настільки необмежений потенціал, що біль-
шість людей навіть не усвідомлюють, що кожне 
слово, яке вони говорять, і кожне слово, яке вони 
слухають, миттєво розглядається, згадується, 
точно розпізнається і поміщається у відповідний 
контекст (Buzan T., 1989: 12) 

Для тематичного вивчення слів можна викорис-
товувати метод побудови ментальних карт. Напри-
клад, якщо ви вивчаєте тему “software”, можна 
виписати слова по цій темі, такі як “application”, 
“program”, “code”, “algorithm”, “framework”, 
“interface”, “operating system”, “upgrade”. Потім 
створити ментальну карту, де кожне слово буде 



255ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

асоціюватися із відповідною картинкою чи кон-
цепцією. Ментальна карта (додаток 1) є і тематич-
ним, і асоціативним методом запам’ятовування. 
Ця техніка допомагає не лише вивчити слова, а 
й систематизувати їх в мозку. За допомогою мне-
мотехніки можна легко асоціювати слова з кон-
кретними об’єктами чи ідеями, що робить процес 
вивчення більш цікавим і ефективним. 

Так що являє собою мнемотехніка та чому ми 
її згадуємо в даній роботі? Мнемотехніка являє 
собою набір прийомів та способів, що полегшу-
ють запам’ятовування потрібної інформації та 
збільшують обсяг пам’яті засобами утворення 
асоціацій (зв’язків). Це, не що інше, як заміна 
абстрактних об’єктів та фактів на поняття та уяв-
лення, що мають візуальне уявлення та спрощу-
ють запам’ятовування.

Комбінація систематичних повторень, інтер-
вального навчання та використання мнемотехніки 
в тематичному вивченні слів є ідеальним спо-
собом вивчити велику кількість слів назавжди, 
а регулярність та терпіння грають ключову роль 
у вивченні будь-якої мови. Суть цієї техніки поля-
гає в тому, щоб побудувати асоціації між словами 
та їх значеннями таким чином, щоб при пере-
гляді набору літер у вас автоматично виникала 
необхідна асоціація та відгук у мозку. Це схоже 
на роботу Mindmap, де інформація подається 
в зручній та логічній формі. Отримання інфор-
мації життєво важливе для нашого повсякден-
ного життя. Основою способів отримання інфор-
мації є складні процеси нервової системи, яка є 
сукупністю нервів, що передають інформацію до 
мозку та з нього (Maini A., Aasim I.: 2). Ця мето-
дика відома з стародавніх часів і активно вико-
ристовувалась в Римі та Греції. Великий філософ 
Сократ був великим прихильником цього методу. 
Суть полягає у тому, що візуальні частки в мозку 
людини є найбільш потужними та містять най-
вищий відсоток нейронів. Тому вони можуть 
засвоювати найбільше інформації за короткий час 
порівняно з іншими частинами мозку. Слід також 

зазначити, що мозок не зберігає набори букв, а 
замість цього зберігає картинки зі змістом (сло-
вом) та звуком. Наприклад, коли ми бачимо літери, 
що складають слово «комп’ютер», ми чуємо слово 
«комп’ютер» та маємо конкретне уявлення про 
цей предмет. Таким чином, асоціації, як почуття, 
переносять нас у ті місця, де ми вперше познайо-
милися з чимось новим або пережили емоції на 
найвищому рівні. Наприклад, при засвоєнні нових 
слів можна використовувати музику. Здається, що 
це всього лише звуки, але якщо асоціювати їх 
із конкретними емоціями та враженнями, це може 
допомогти запам’ятати нові слова. Таким чином, 
мнемотехніка та методи асоціацій стають ключем 
до вивчення нової інформації з легкістю та ефек-
тивністю. З їх допомогою ви зможете не лише 
запам’ятати велику кількість слів, але й робити 
це за короткий час. Важливо розвивати свої нави-
чки в цих напрямках та впевнено вдосконалювати 
свою мовну компетентність. 

Мнемотехніка, мистецтво запам’ятовування, 
завжди було джерелом захоплення для тих, 
хто прагне розгорнути потенціал своєї пам’яті. 
Одним із найцікавіших методів навчання є тех-
ніка створення Палацу Пам’яті, що дозволяє ство-
рити власний світ образів і сприймати їх унікаль-
ним способом, уявляючи себе в Палаці Пам’яті, 
ви відкриваєте двері до найзагадковіших куточ-
ків своєї уяви. Цей Палац наповнений образами 
та зображеннями, які ви прагнете запам’ятати. 
Чи можна сказати, що ви коли-небудь дивилися 
на картину із сотнями деталей, і вона, неймо-
вірно, запам’яталася вам? Це через те, що ваш 
мозок вміє створювати асоціації між образами і 
зберігати їх у найбільш непередбачуваних місцях. 
Наша здатність розрізняти конкретну інформацію 
або попередню подію, коли вони знову представ-
лені перед нами, називається «розпізнаванням» 
(Saifelnasr Y., Poyraz V., 2020: 5).

Треба згадати ще один секрет успішної мне-
мотехніки – це правильне розташування очей. 
Науковці довели, що певне положення очей акти-

Тихонова М. Освоєння нової лексики професійного срямування на заняттях з англійської мови...

Додаток 1



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 2023256

Педагогiка

візує нейрони візуальної частини мозку. Під час 
навчання дуже важливо тримати очі відкритими 
та удосконалювати цю навичку. Згадки виника-
ють тоді, коли ви можливо навіть не сподіваєтеся, 
і правильне положення очей допомагає вам «виді-
ляти» інформацію у своїй пам’яті. 

Мнемотехніка полегшує запам’ятовування в 
випадках, де придумані асоціації закріплюються 
при запам’ятовуванні легко і швидко. Вона дуже 
корисна у викладанні іноземних мов взагалі, а 
технічний ВНЗ є, мабуть, дійсно благодатним 
полем для подібних прийомів, оскільки лексика, 
яка використовується на заняттях з іноземних мов 
є специфічною та маловживаною у повсякден-
ному житті, оскільки ґрунтується на термінології. 
Можна її й зазубрити, але вона забувається досить 
швидко без практичного застосування. Словнико-
вий запас є ключовим у вивченні англійської мови 
для студентів ВНЗ. Університет – це життєво важ-
ливий період, коли йдеться про вдосконалення 
студентами рівня володіння англійською мовою. 
У процесі вивчення лексики важливо знати не 
лише значення окремого слова, а й усі аспекти 
слова. (Elashhab S., 2019: 47).

Для міцного і водночас легкого запам’ято- 
вування слід наповнити слово змістом (методи 
мнемотехніки) чимось, що пов’язано, наприклад, 
з конкретними зоровими образами.

Техніка запам’ятовування, або мнемоніка, 
являла собою систему «кодів пам’яті», яка дозво-
ляла людям ідеально зберігати в пам’яті те, що 
вони хотіли запам’ятати (Buzan T., 1989: 16).  
Вищезгаданий процес в мнемоніці заснований 
на властивості пам’яті дуже швидко запам’я- 
товувати зв’язок між образами, що одночасно 
сприймаються. Це схоже на образне конспекту-
вання зорових образів.

При засвоєнні великих масивів інформації 
у тому чи іншому вигляді застосовується менталь-
ний мнемічний процес, і метод запам’ятовування 
групування включає: розбивку масиву на відомі 
і невідомі в людини фрагменти; об’єднання еле-
ментів кожного невідомого фрагмента в єдиний 
цілісний об’єкт пам’яті; ув’язування всіх відомих 
та об’єднаних фрагментів масиву в ціле; повто-
рення дій з розбивки, об’єднання та ув’язування 
до підсумкового результату у вигляді набору асо-
ціативно пов’язаних об’єктів пам’яті, що забез-
печує зручний легкий доступ пам’яті до вмісту 
вихідного інформаційного масиву в цілому.

Мнемотехніка є досить цікавим та важливим 
аспектом нашого пізнання та розвитку. Так, як 
же вона працює? Цей метод запам’ятовування 
використовує різні види сприйняття інформа-

ції, такі як візуальне, аудіальне та кінестетичне 
представлення, для спрощення запам’ятовування 
абстрактних об’єктів та фактів. В його основі 
лежить уміння створювати асоціації та візуалі-
зувати інформацію у вигляді яскравих образів та 
символів. Цей підхід дозволяє не лише ефективно 
запам’ятовувати велику кількість інформації, але 
й глибше розуміти матеріал. Шляхом створення 
в уяві яскравих образів і ілюстрацій для понять і 
визначень, ми можемо відчути та зрозуміти мате-
ріал на більш глибокому рівні. Мнемотехніка 
надає можливість ефективно вивчати складну 
інформацію, таку як числа, назви, таблиці, гра-
матичні правила, і тому метод стає незамінним 
інструментом для навчання та розвитку пам’яті, 
допомагаючи нам зберігати та розуміти велику 
кількість знань. Перед викладачем та студентом 
відкриваються можливості глибшого розуміння 
світу, роблячи процес навчання більш захопливим 
та результативним. 

А тепер декілька слів про мнемонічні прийоми 
і як ними можна користуватися, відкриваючи 
вікно у світ нової лексики, зокрема комп’ютерної. 

Англійська мова, як одна з найбагатших 
за словниковим запасом, надихає викладачів 
вивчати нові техніки, спрямовані на активізацію 
слів учнів. Однією з цих технік є гра для пам’яті – 
мнемонічні прийоми, які захоплюють та стають 
незамінними помічниками на уроках англій-
ської мови. На жаль, використання мнемотехнік 
у навчанні надзвичайно рідке. Сучасні дослі-
дження засвідчують це, але теорія і практика мне-
моніки можуть знайти своє застосування навіть в 
вивченні комп’ютерних термінів. 

Мнемонічні прийоми, як вже було сказано 
вище, побудовані на утворенні асоціативних 
зв’язків між інформацією, яку треба запам’ятати, 
та опорними елементами, такими як слова, образи 
чи події.

1. Асоціації.
Метод асоціативного запам’ятовування дозво- 

ляє асоціювати матеріал, що потрібно запам’я- 
тати, з подіями або об’єктами, які легко запам’ято- 
вуються. Наприклад, для запам’ятовування  
різних типів програмування можна створити асо-
ціації з їхніми застосуваннями у реальному житті. 
Також, використання ірраціональних асоціацій, 
які виглядають нелогічними, може покращити 
запам’ятовування.

Викладач може використовувати співзвучні 
фонетичні асоціації, подібно до тих, що були вже 
згадані, але на цей раз з комп’ютерною спрямова-
ністю. Наприклад, при вивченні слова “keyboard” 
[ˈkiːbɔːrd] (клавіатура), вчитель може залучити 
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асоціацію зі звуком клавіш під час натискання, 
що може допомогти учням краще запам’ятати 
це слово. 

2. Рими та комп’ютерні терміни.
Прийом римування також може бути викорис-

таний для запам’ятовування комп’ютерних тер-
мінів. Наприклад, “mouse” (миша) можна легко 
запам’ятати, асоціюючи його із словом “house” 
(будинок), що римується з “mouse”, і уявляючи 
мишу, яка знаходиться в будинку. 

3. Метод ключових слів. 
Метод ключових слів відзначається викорис-

танням слів чи віршів, які служать «гачками» для 
вивудження інформації. Ключові слова можна 
використовувати для запам’ятовування термінів 
чи алгоритмів.

4. Метод Цицерона.
Цей метод може бути застосований і до 

комп’ютерних термінів. Учень може уявити себе 
у віртуальному світі, де комп’ютерні компоненти 
розташовані навколо нього. Наприклад, він може 
побачити себе, стоячи біля “monitor” [ˈmɒnɪtər] 
(монітора), а “keyboard” (клавіатура) може знахо-
дитися на його столі. 

5. Метод місць.
Метод місць базується на використанні зоро-

вих асоціацій та послідовності місць чи об’єктів. 
Цей метод можна використовувати, наприклад, 
для запам’ятовування послідовності операцій у 
програмуванні. Наприклад, можна уявити собі 
комп’ютерний інтерфейс і об’єднати різні еле-
менти інтерфейсу з певними діями.

6. Метод зв’язків.
Метод зв’язків допомагає об’єднати опорні 

слова в єдину структуру. Цей метод можна вико-
ристовувати для запам’ятовування взаємозв’язків 
між різними концепціями. Наприклад, можна ство-
рити оповідання, яке поєднує різні види програму-
вання та їхні використання у реальних проєктах.

7. Метод перших букв.
Метод перших букв використовує перші 

літери слів для утворення нових слів чи фраз. 
Цей метод можна використовувати, навіть, для 
запам’ятовування складних термінів чи формул. 
Наприклад, для запам’ятовування послідов-
ності операцій в алгоритмі можна використову-
вати перші літери кожної операції та утворити  
нову фразу. 

З використанням цих мнемонічних прийомів, 
навчання може стати захопливою подорожжю у 
світ технологій і стане ефективнішим та цікавішим.

Тепер перейдемо до практичного аспекту, роз-
глянувши декілька декілька лексичних завдань на 
створення асоціацій. 

Візьмемо тему : “Software”. 
1. “Microsoft Word”.
Асоціюйте “Word” із “стрічкою” (ribbon) у 

верхній частині програми. Уявіть собі стрічку як 
велику літеру “W”

2. “Photoshop”.
Візьміть перші літери слова “Photoshop” (PS) і 

асоціюйте їх із логотипом програми, який вигля-
дає як дві букви “P” і “S” перетнуті одна однією. 

3. “Excel”.
Поміркуйте про слово “Excel” як «експертні 

листи». Уявіть собі стопку експертних листів, які 
представляють собою дані у таблицях. 

4. “Programming Languages”. 
Спробуйте асоціювати кожну мову програму-

вання із конкретним об’єктом чи дією. Напри-
клад, асоціюйте “Python” із змією, “Java” із каво-
вими зернами . 

Тобто створення асоціацій, які будуть найбільш 
зрозумілими допоможуть полегшити процес 
запам’ятовування та в легше сприймати інформа-
цію про, наприклад, програмне забезпечення. 

Таким чином, вивчення лексики є одним із 
найскладніших завдань будь-якої мови, тому існує 
потреба озброїти учнів стратегіями, які можуть 
вирішити цю проблему. Корисно глибше дослідити 
труднощі, з якими стикаються учні, і запропонувати 
деякі інноваційні ідеї, щоб полегшити вивчення 
та викладання лексики (Elashhab S., 2019: 48). 

Висновки. Мнемотехніка – це не лише навичка 
запам’ятовування, вона стане захопливим та важ-
ливим інструментом для пізнання та самовдоско-
налення. Використовуючи різні види сприйняття, 
вона дозволить ефективно запам’ятовувати та 
глибше розуміти інформацію. Створюючи в уяві 
яскраві образи та символи, вона стане незамінним 
засобом для навчання та розвитку пам’яті, відкри-
ваючи нові можливості для викладачів та студен-
тів у глибшому розумінні світу. Деякі мнемонічні 
прийоми, спрямовані на вивчення комп’ютерної 
лексики в англійській мові, можуть бути важли-
вими для студентів та викладачів.

Тихонова М. Освоєння нової лексики професійного срямування на заняттях з англійської мови...
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INTERACTIVE LEARNING METHODS AS A KEY TO THE COMMUNICATIVE 
COMPETENCE OF THE FUTURE MARINERS

The article discusses interactive learning methods. Modern world standards in the field of education provide for the 
training of highly qualified specialists capable of integrating theoretical knowledge and practical skills into a coherent 
system, mastering new technologies, etc. For the successful realization of the personal potential of each student in the 
educational process, conditions must be created for the formation of such personality qualities as mobility, the ability 
to integrate into a dynamic society, critical thinking, the ability to generate new ideas, the ability to make non-standard 
decisions and bear responsibility for them, communicative skills, the ability to work in a team, the ability to model 
educational situations, etc. The use of interactive learning technologies contributes to the solution of such tasks.

Interactive learning is a specific form of organizing cognitive activity, which has the intended goal of creating 
comfortable learning conditions, by which each student feels his success and intellectual capacity. 

Examples of the use of interaction in English language classes for the Maritime Academy cadets are given. 
The sequence of organization and implementation of interactive teaching methods to achieve communicative competence 
of cadets was analyzed. It is noted that it is important to organize training in a friendly psychological atmosphere. It is 
shown that the use of interactive methods in English classes allows to remove communicative barriers in communication. 
It was determined that with the help of interaction, cadets at the Maritime Academy conduct research work and prepare 
a presentation of their ideas, which is a good practice for improving communication competence. It was noted that 
interactive teaching methods require high-quality training from the English teacher for the successful organization of the 
educational process.

Key words: speaking competence, Maritime Academy, cadets, case-study, project work.
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ІНТЕРАКТИВНІ МЕТОДИ НАВЧАННЯ ЯК ЗАПОРУКА КОМУНІКАТИВНОЇ 
КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНІХ МОРЯКІВ

У статті описано інтерактивні методи навчання. Інтерактив означає, що курсанти працюють разом і 
мають вплив один на одного. У процесі взаємодії роль діяльності рівна. Курсанти можуть ставити питання або 
висловлювати свої ідеї викладачу. Простіше кажучи, інтерактивне навчання – це навчання, яке вимагає участі 
студентів. Ця участь може відбуватися через обговорення в класі та невеликих групах, а також через вивчення 
інтерактивних навчальних матеріалів.

Наведено приклади інтерактивних методів навчання на уроках англійської мови для курсантів морської 
академії. Велику роль у формуванні професійних якостей відіграє вивчення англійської мови. Курсанти вчаться 
критично мислити, вирішувати складні проблеми на основі аналізу обставин і актуальної інформації, приймати 
зважені рішення, брати участь в дискусіях, спілкуватися з іншими людьми. Проаналізовано етапи організації 
та проведення інтерактивних методів навчання для досягнення комунікативної компетентності курсантів. 
Зазначається, що дружня атмосфера є дуже важливою для організації навчального процесу. Інтерактивні 
методи дозволяють викладачам створити атмосферу в класі, яка спонукає курсантів ставити запитання 
та шукати відповіді. Це підвищує не тільки знання курсантів, але й інтерес, силу, командний дух і свободу 
самовираження. Показано, що використання інтерактивних методів на уроках англійської мови дозволяє усунути 
бар’єри в нашому спілкуванні. Визначено, що курсанти морської академії здійснюють дослідницьку роботу та 
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готують презентацію своїх ідей шляхом взаємодії. Це хороша практика для вдосконалення комунікативної 
компетентності. Метою інтерактивних методів є оцінка діяльності викладача та курсантів. Зазначено, що 
інтерактивні методи навчання вимагають якісної підготовки вчителя англійської мови для успішної організації 
навчального процесу.

Ключові слова: розмовна компетенція, морська академія, курсанти, кейс-стаді, проектна робота.

Problem statement. The main goal of teaching 
English is the formation of future mariners' com-
municative competence. English language teaching 
technologies are constantly developing. Information 
civilization requires a high level of foreign speech 
competence, which is especially necessary for the 
professional activity of a future mariner. Modern-
ity encourages teachers to study and introduce the 
most effective methods and technologies into the 
educational process, as well as to creatively develop 
the acquired practical and theoretical experience of 
teaching disciplines. Thus, it can be concluded that 
the method of teaching English needs to be diversi-
fied and updated, namely, the involvement of tech-
nologies and various methods in order to develop the 
speech and communication skills of cadets.

Speaking competence is understood as the ability 
to use language adequately, appropriately, and prac-
tically in specific situations; to use for this purpose 
both linguistic and non-linguistic means and intona-
tion means of expressiveness of speech.

One of the main criteria of the communicative 
approach in education is the creation of speech situ-
ations in the learning process that are close to real 
life. Communicative approach in education ensures 
independent and creative work of the future marin-
ers, use of language as a means of communication to 
achieve educational goals (Havrilova, 2018: 27).

Analysis of recent research and publications. 
The problem of using interactive teaching meth-
ods was studied by such famous scientists as Hav-
rilova S. V., Zolotovska O. O., Kochubei N. P., Pome-
tun O. I., Svyrydenko I. M., Shuliar O. M. 

Having analyzed the latest research, we can con-
clude that there are different classifications of inter-
active learning methods. For example, O. I. Pometun 
divides them into four groups depending on the pur-
pose of the lesson and the forms of organization of 
students' activities: 

• interactive technologies of cooperative learning;
• interactive technologies of collective – group 

learning; 
• technologies of situational modeling;
• technologies of processing discussion questions.
N. P. Kochubei divides interactive learning meth-

ods into situational and non-situational taking into 
account the communicative approach and the situ-

ational nature of educational activity as the main 
criteria for the formation of foreign language com-
municative competence (Kochubei, 2009: 134).

The purpose of the article. The main goal of this 
work is to consider five main examples of the use of 
interactive methods of teaching English to achieve 
the communicative competence of future mariners at 
the Maritime Academy. The implementation of inter-
active learning requires the teacher to create certain 
conditions that provide other opportunities for organ-
izing the educational process.

Presenting main material. Interactive learning is 
directly influenced by appropriate sociocultural strat-
egies using the method of modeling authentic social 
behavior in situations of intercultural interaction. 
Problems of this type may have a strong character and 
conceal the formation of the communicative fluidity 
of language behavior in the socio-cultural conditions 
of the foreign language communication (Zolotovska, 
2010: 40). 

The use of current innovative technologies, in 
addition to the technology of interactive learning, sig-
nificantly promotes the effectiveness of the learning 
process, contributes to the high intellectual develop-
ment of future mariners, ensures the mastery of 
self-development skills, as well as the ability to think 
and create (Havrilova, 2018: 24).

The essence of interactive learning is that the 
learning process takes place only through constant, 
active interaction of all cadets (Pometun, 2007: 6).

The teacher should start with simple interactive 
technologies, such as working in pairs and small 
groups. After the acquired experience, the teacher 
will easily be able to organize an interesting lesson, 
and the preparation will not take much time.

Among the interactive methods of developing 
speaking skills, the most interesting for cadets are 
Brainstorming, Project work, PRES, Take a position, 
Role-playing, Circle of ideas, Four corners, Case- 
study, Mind Maps, Fishbone, Jigsaw, etc. (Havrilova, 
2018: 24).

The use of games in the educational process 
promotes the activation of cognitive interest in the 
material of the cadets and the creation of a psych-
ological atmosphere in the team. The game always 
requires making decisions – what to do, what to say, 
how to win. Everyone has equal rights in the game. 
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A sense of equality, an atmosphere of interest, and 
the completion of a task enable cadets to overcome  
shyness, which prevents them from freely using Eng-
lish (Shuliar, 2018: 4).

Let's consider five main examples of the organ-
ization of interactive methods of teaching English 
to achieve the communicative competence of future 
mariners at the Maritime Academy.

1. The goal of the case-study is to analyze the 
situation arising from a specific state of affairs and 
develop a practical solution through the joint efforts 
of a group of cadets. The end of the process is the 
evaluation of the proposed algorithms and the selec-
tion of the best one in the context of the given prob-
lem. A feature of the case-study is the creation of a 
problem situation based on facts from real life (Hav-
rilova, 2018: 37).

Work on a problem situation takes place in groups 
of cadets. First, they analyze the presented material, 
then search for additional information and discuss 
possible ways to solve the problem. Based on the 
comparison of all the proposed options, the cadets 
present the best solution to the problem.

The organization of work with the situation 
includes the following stages:

1) familiarization;
2) analysis;
3) discussion;
4) summing up;
5) choosing the best solution.
2. PRES is used in cases where controversial issues 

arise and you need to take and argue a well-defined 
position on the issue under discussion. The purpose 
of using this method is to give cadets the opportunity 
during lessons to learn to formulate and express their 
opinion on a debatable issue with arguments in a clear 
and concise form (Havrilova, 2018: 25).

PRES has the following structure:
– Position (express your own opinion);
– Reasoning (give the reason for the emergence 

of this opinion, that is, what is the evidence based on 
to support your position);

– Example (give facts that demonstrate your evi-
dence; they will strengthen your position);

– Conclusions (summarize your opinion, draw a 
conclusion about what needs to be done) (Havrilova, 
2018: 26).

Cadets are invited to express their opinion regard-
ing the given statement. Everyone tries to give a 
detailed answer or propose a solution to a question 
that needs argumentation following the plan.

3. A project is a type of educational activity that 
involves experience, imagination, knowledge and 
the desire to share it with others. Cadets are involved 

in the search educational and cognitive activity created 
by the teacher. The use of project technologies makes 
possible the formation and development of search and 
research, communicative, technological and informa-
tional competences, forms creativity and social mobil-
ity, stimulates intellectual activity, develops com-
municative skills, helps form inter-subject connections 
and master the skills of working in a group, teaches 
to use information and telecommunication technol-
ogies when learning English (Svyrydenko, 2016).

In order to create a project, cadets must first of all 
be given, clear deadlines for the implementation and 
organization of the presentation of the project. This 
is usually a group work that requires researching the 
issue from different angles. Cadets can present the 
results in the form of a Power Point presentation or 
with the help of posters, brochures.

4. Role-playing is a methodical technique that 
belongs to a group of active methods of learning the 
practical mastery of the English language. Role-play-
ing motivates language activity since the cadets find 
themselves in a situation where the need to say some-
thing, ask, find out, prove, share something with the 
interlocutor is actualized (Shuliar, 2018: 5).

Each person involved in role-playing must clearly 
know the content of their role and purpose. The pur-
pose of role-playing is to determine the attitude to a 
specific life situation, to gain experience through the 
game, to help learn through experience and feelings. 
Role playing requires careful preparation (Pometun, 
Pyrozhenko, 2004: 47).

Cadets are usually offered roles in a situation as 
close as possible to real life. More often than not, 
this is a dialogue designed to solve a problem. Also, 
role-playing can be conducted in small groups.

5. The “Take a Stand” method will help during 
an argument or discussion, give everyone the oppor-
tunity to speak, demonstrate different opinions on a 
topic, justify their position, or even switch to another 
one at any time if the opposing side's arguments were 
convincing. The subject of discussion should be two 
opposing opinions that do not have an unequivocal 
answer (Havrilova, 2018: 26).

Cadets choose a position at their own discretion 
and justify their choice. After everyone has expressed 
their opinion, some may change their position due to 
the arguments of their peers regarding the discussion.

There are the cards with the inscription AGREE 
DISAGREE NEUTRAL on the board. The cadets 
should read the statements and choose a place near 
the card that characterizes their attitude to the prob-
lem. Everyone expresses their opinion and makes 
arguments for or against. You can change your pos-
ition after listening to certain evidence.
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Conclusions. Interactive methods of learning 
English are the key to the achievement of communica-
tive competence of cadets at the Maritime Academy. 
The best result of the development of speaking skills 
is achieved in a relaxed psychological atmosphere. 
Interactive methods allow cadets to immerse them-

selves in various life situations and remove communi-
cation barriers. The considered main examples of the 
use of interactive methods are aimed at developing 
a culture of communication, mastering the technolo-
gies of creative self-development, which increases the 
professional training of cadets as future specialists.
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The article explores the transformative impact of technology on education, specifically focusing on the role of Moodle 
Learning Management System in refining English for Specific Purposes (ESP) courses. The aim of the research is to 
examine the benefits of a Moodle-based course as an online instrument to support learning English for Specific Purposes 
and to study students’ feedback regarding Moodle course effectiveness. 

The widespread use of platforms like Moodle in higher education, its benefits in facilitating teacher-student interaction 
and managing learning processes, and its alignment with contemporary teaching strategies are highlighted. The article 
provides an overview of the benefits of using Moodle in ESP courses, supported by empirical evidence and student 
feedback, emphasizing its role in modernizing and enriching the educational process. The advantages of Moodle Course 
Management Platform for teachers as an efficient organizational and assessment tool are described. Moodle supports 
course planning and management, assists in teaching different learning styles online, helps cope with the problems that 
can arise. The study also highlights the significance of the shift from conventional teaching methods to more learner-
centered, available due to technologically driven educational environments. Flexible learning, accessibility, and a higher 
level of student autonomy are among the most appreciated benefits for students.

The results of the survey in the form of a questionnaire helped to summarize the feedback on the effectiveness of 
the Moodle course from 2nd-year Software Engineering students taking the ESP course at Yuriy Fedkovych Chernivtsi 
National University. The respondents emphasized the course relevance to their future professions, its ability to improve 
language skills, and its practical orientation. Students confirmed high levels of motivation, autonomy, and engagement 
with the course content. Moodle's role in complementing traditional classes, fostering language and problem-solving 
abilities is also stated. It is stressed that educators need to be ready to adapt and integrate new teaching methods to 
address evolving learning needs in the digital era.
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КУРС НА ПЛАТФОРМІ MOODLE ЯК ІНСТРУМЕНТ  
ДЛЯ ПІДТРИМКИ ОНЛАЙН ВИКЛАДАННЯ ESP

У статті досліджується трансформаційний вплив технологій на освіту, особливо зосереджуючись на ролі 
системи управління навчанням Moodle у вдосконаленні курсів англійської мови за професійним спрямуванням 
(ESP). Мета дослідження – вивчити переваги курсу на базі платформи Moodle як онлайн-інструменту для під-
тримки вивчення англійської мови за професійним спрямуванням і відгуки студентів щодо ефективності курсу 
в Moodle.

Підкреслено широке використання у вищій освіті таких платформ, як Moodle, її переваги для полегшення 
взаємодії викладачів і студентів та управління навчальними процесами, а також узгодженість із сучасними 
стратегіями навчання. У статті подано огляд переваг використання Moodle у курсах ESP, підкріплений емпірич-
ними даними та відгуками студентів, підкреслюючи роль платформи у модернізації та збагаченні навчального 
процесу. Описано переваги Moodle платформи для викладачів як ефективного інструменту організації навчання 
та оцінювання. Moodle підтримує планування та управління курсами, дає змогу викладати онлайн студентам 
із різними стилями навчання, допомагає впоратися з проблемами, які можуть виникнути. Дослідження також 
підкреслює важливість переходу від звичайних методів навчання до більш орієнтованих на студента, доступних 
завдяки технологічно керованим освітнім середовищам. Гнучке навчання, доступність і вищий рівень студент-
ської автономії є одними з найбільш цінних переваг для студентів.
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Результати опитування у формі анкет, заповнених студентами 2 курсу спеціальності «Програмна інже-
нерія», які вивчають курс ESP в Чернівецькому національному університеті імені Юрія Федьковича, допомогли 
узагальнити відгуки про ефективність курсу Moodle. Респонденти підкреслювали відповідність курсу їхнім май-
бутнім професіям, його здатність покращувати мовні навички та практичну спрямованість. Студенти під-
твердили високий рівень мотивації, самостійності та залучення до змісту курсу. Також зазначено роль Moodle 
у доповненні традиційних занять, розвитку мови та здібностей до вирішення проблем. Наголошується, що осві-
тяни повинні бути готові адаптувати та інтегрувати нові методи навчання, щоб задовольнити нові навчальні 
потреби в епоху цифрових технологій.

Ключові слова: курс на базі Moodle, методи навчання, гнучке навчання, мотивація, автономія, вирішення 
проблем.

Introduction. Contemporary technologies, espe-
cially the Internet, have given a chance to use many 
interesting tools to improve the quality of the learning 
process assisting teachers to meet present-day chal-
lenges under current circumstances. Blended learning 
has emerged to facilitate student-centered learning, 
which has led to supplementing teaching by techno-
logically driven educational environments which are 
more learner-centered, collaborative, innovative and 
largely appreciated by learners. Modern technologies 
are an integral part of today’s ESP training giving stu-
dents a break from traditional activities, yet reinfor-
cing their language skills through immersion into 
the foreign language environment. When discussing 
organizing the process of teaching online, most often 
we mention video conferencing and communica-
tion tools, such as Google Meet, Zoom, Skype and 
others, in combination with homework management 
and online learning systems. Popular global educa-
tion networks include Moodle, e-Khool, Blackboard 
Learn, Canvas, D2L Brightspace, Schoology, Goo-
gle Classroom, Edmodo, Adobe Captivate Prime, 
SABA Cloud (Linkedin, 2023). Google Classroom, 
which can be used to create virtual classrooms and 
share curriculum while also assigning work, Canvas, 
an open-source cloud-based platform for managing 
online courses, learning materials and communica-
tion about skill development and learning achieve-
ments, and Moodle, online program, that allows to 
post and grade assignments via modules, appear to 
be among the most popular learning platforms with 
institutions of higher education in Ukraine. 

Why Moodle? Among the variety of platforms 
providing tools for virtual education, Moodle is one 
of the most popular Learning Management Systems 
(LSM) in the world, presently with 46,546,062 courses 
(comparing to 34,827,717 courses in March 
2021), 399,504,084 users (259,000,000 users in 
March 2021) and 237 countries applying Moo-
dle-based tools for educational purposes also being 
on a priority list with Ukrainian institutions of 
higher education (1188 registered sites in Ukraine)  
(Moodle Statistics, 2023). Moodle is an effective way 
to organize teaching-learning process and teacher-stu-

dent interaction. The platform is attractive both for 
teachers and students as it is modular, object-oriented, 
dynamic learning environment. It is easy to use – no 
need to possess any programming knowledge, free 
access to resources via the web is always available, it 
is a secure environment with automatic backup. Moo-
dle supports interaction between students and tutors 
and at the same time facilitates collaboration between 
students allowing them to pursue independent learn-
ing pathways. Some Moodle activities, that can get 
the teaching-learning process very far, include shar-
ing online handouts and visual aids (sample audios, 
videos, home reading assignments, etc.), creating 
various forms of tests, assessment and feedback on 
tasks, learner progress tracking, interaction organized 
via forums, chats, Wikis and glossaries. 

Analysis of recent research. Modern technolo-
gies give students a break from traditional in-class 
activities, yet reinforce their language learning skills 
with the activities suggested via online courses. 
Hutchinson and Waters suggest that the teaching of 
English for Specific Purposes appeared as a response 
to the needs and focused on the learners. Instead 
of learning English for prestige, they learned it for 
work reasons. The authors determine the guiding 
principle of ESP as: “Tell me what you need Eng-
lish for and I will tell you the English that you need” 
(Hutchinson et al., 1987). Theoretical and practical 
approaches to the application of information and 
communication technologies in education in general 
and the use of LMS platforms in teaching ESP in par-
ticular are widely discussed in Ukraine and abroad. 
Hodges et al. (Hodges et al., 2020) examined the 
differences between emergency remote teaching and 
online learning and why it is important to understand 
those differences when evaluating emergency remote 
teaching. Bates, the author of eleven books in the 
field of online learning and distance education, shares 
his vision on the online learning resources, distance 
learning challenges, and reflections on the future of 
open and distance education on his website (Bates, 
2023). The advantages and drawbacks of distance 
learning were described in the research by Humeniuk 
et al., where different platforms used for remote learn-
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ing were analysed and their pluses and minuses dis-
tinguished (Humeniuk et al., 2021). Westerlund, R., 
Chugai, O., Petrenko, S., and Zuyenok studied online 
English teaching and learning experience in higher 
education institutions in Ukraine through pandemics 
and wartime during the period of 2019–2023 (Wester- 
lund et al., 2023). Also, ESP practitioners (Rudni- 
tska et al., 2018) investigated the problem of stu-
dents’ self-study organization by means of Moodle  
system in the process of foreign language learning  
and revealed (Chugai et al., 2023) peculiarities of 
students’ self-regulation in online ESP learning.

The aim of the article is to examine the benefits 
of a Moodle-Based Course as an online instrument to 
support teaching / learning English for Specific Pur-
poses and to study students’ opinions regarding Moo-
dle course effectiveness. 

Methods of analysis of the methodological sources, 
observation, deduction and induction, systemati- 
zation and generalization were used. The survey in the 
form of a questionnaire, created on the Moodle plat-
form, was conducted to gather feedback on the effec- 
tiveness of the Moodle course from 2nd-year Soft-
ware Engineering students studying the ESP course 
at Yuriy Fedkovych Chernivtsi National University. 
The collected results were analyzed and summarized.

Discussion and results. Let’s dwell on the advan-
tages of Moodle as an excellent Course Management 
Platform for teachers as organizers of teaching-lear- 
ning process, facilitators and mentors. Moodle can 
handle a lot of the tasks, teachers do, namely, putting 
up timetables, sharing syllabi, arranging discussions, 
presenting videos of new material, organizing tests, 
collecting marks, providing feedback to students, 
guiding students to do their own learning, as well as 
many more. Being an open source, completely secure 
solution for e-learning Moodle is among the most 
appreciated free online learning management systems 
with educators. If we consider course design pur-
poses, Moodle is a fantastic organizational tool espe-
cially when we start course planning and manage-
ment. The following tasks become much easier: 

• organizing courses, the way we want them to be 
displayed;

• creating and managing course content (develo- 
ping assignments, exercises, and tests, formatting text, 
adding media and images easily with an imbedded edi-
tor, providing access to online quizzes, surveys, videos);

• supporting students’ groupwork and peer review 
(work in chats, forums, wikis, glossaries, engagement 
with database activities, various assignments, etc.);

• providing students’ journal and document sub-
mission, assessing students’ knowledge and sharing 
grades and ratings;

• keeping track of academic calendar, course 
deadlines and group meetings (notifications make it 
possible for users to receive automatic alerts on new 
assignments and deadlines);

• navigating Moodle interface on both desktop 
and mobile devices.

Thus, it should be admitted that Moodle is con-
venient and allows to manage content easily. We can 
create a course from a scratch, where our students 
will access information, help and advice. Here we 
can identify the course goals (skills and knowledge 
students have to obtain by the end of the course), con-
tent (choose topics to cover), tools and methods to 
achieve the goals, plan assessment and examinations. 

Moodle also lets us make use of synchronous 
and asynchronous methods of teaching. Specific-
ally, synchronous learning is a type of group learn-
ing where everyone learns at the same time. On the 
contrary, asynchronous learning is more self-directed, 
and the student decides the time that he will learn. 
Asynchronous learning allows to learn on one’s own 
schedule. Students can access and complete tasks in 
attached files (readings, homework and other learning 
materials) at any time during a set period. A big bene-
fit to asynchronous classes is flexibility as students 
don’t always need to be online at the same time as 
their instructor or classmates (Scheiderer, 2022).

Besides, Moodle can assist in teaching different 
learning styles online, meaning it provides the means 
to meet the needs of visual, auditory and kinesthetic 
learners, and those who learn best when reading and 
writing. For instance, charts, graphs, PowerPoint 
presentations, lesson outlines can be included in the 
course, when teaching visual learners. For auditory 
learners verbal instructions, audio and video materi-
als, songs, podcasts etc. should be incorporated. 
Learners with a strong reading / writing preference 
learn best through words, so they can find loads of 
written materials shared in the course, links to addi-
tional learning tools, a variety of written assignments, 
projects, chats and forums. Kinesthetic learners will 
benefit from creating something and sharing a photo 
or a video of the achievements with their groupmates.

Also, there are options which can help decide 
how we want to deal with the problems that can arise 
(attendance issues, requests to postpone deadlines, 
plagiarism issues). For instance, availability of the 
imbedded plagiarism checker in most cases prevents 
students from copy-pasting information from Google 
while doing their assignment. It is highly advisable 
to discuss all these questions with students during 
the first lesson of the course, besides it is a good idea 
to include this information into the course syllabus 
and share it with the class. Often, we have to cope 
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with technical challenges during live online classes, 
when technology doesn’t work as we have planned. 
Here, a Moodle course will be a backup plan for when 
technology may fail. For example, when we have an 
unexpected power outage, we can ask our students via 
messenger to go to their Moodle course and complete a 
certain task, that we have designed for such a situation. 

Besides, Moodle can assist to assess students’ 
knowledge, provide grades and ratings, create tests, 
which are a traditional assessment tool. Questions 
can take many forms: to choose one or more cor-
rect answers, fill in the blanks, match the terms and 
their definitions, and so on. The order of questions 
and answer options can be randomized, so the test for 
each student will be unique. Essays are among the 
most popular methods of quality assessment. They 
encourage students to explore their feelings, and 
thoughts while testing their overall understanding of 
the topic. Drag-And-Drop task is a type of assessment 
that shows the student's ability to connect informa-
tion and apply knowledge to solve practical prob-
lems. Moodle allows to give detailed feedback to our 
students on specific areas of language performance. 
Besides, all the marks can be collected in an online 
gradebook. Moodle also provides some basic statis-
tics which teachers can use to see how well their tests 
are working, and to improve them if necessary.

The simplest way to use Moodle is to post class 
notes for future revision or self-study, as well as 
supportive materials (reading, audio, video, useful 
links) and all sorts of assignments, then to collect 
these assignments, to create tests, assess them and 
provide feedback. Though several Moodle-sup-
ported advantageous strategies of teaching an ESP 
class online may be suggested. Here are some tips to 
make use of supercharged instructions. Asking your 
students if everything is clear after giving instruc-
tions on what to do is not of much use. Students 
may be shy or unwilling to admit that they don’t 
understand something. Some of the ideas to make 
sure that instructions are clear for students and how 
to turn them into language learning activities were 
suggested by Chris Roland in his webinar “Talking 
to teenagers in the English language classroom” 
(Roland, 2019): 

• listen-pair-share – give your instructions and 
ask students to pair up and repeat the instructions as 
close to the original as possible;

• invite a volunteer to repeat back the instructions 
to you and the class; 

• video instructions – ask your students to watch 
the video and explain what they should do;

• guessing – ask to look at the task and ask what 
they think they should be doing;

• interaction with Web Content – don’t just add a 
link to a website, if you add it to a forum, you can get 
some fantastic language production;

• “Debate”, a newly released Moodle plugin, 
allows learners to take sides in a discussion and 
actively express their opinions (Cooch, 2021);

• actively use online chat and select moderators 
from among students;

• use interactive tools – surveys and quizzes are 
good ways to engage students.

Considering the advantages for students, number 
one on the list is flexible learning and student auton-
omy. These are the greatest benefits of e-learning as 
students can learn anywhere, any time, and at their 
own pace. With constant developments in Internet 
technology and communication channels, students 
have access to quality materials in the form of vid-
eos from top educational institutions. With the Moo-
dle App, learners can access all your content, submit 
activities and complete assignments from their mobile 
devices, and can continue learning even if they are 
offline, that facilitates independence and motivation. 
Moodle Platform is a tool that handles all aspects of 
the learning process for ESP students, in particular:

• enhances teaching with online supplementary 
activities that boost both motivation and outcome;

• provides links to websites relevant to a course 
and their specialty;

• allows students to reflect on their learning 
through a blog, a forum or a journal, thus, increases 
confidence and responsibility;

• creates an opportunity to work in teams to 
co-author documents using a Wiki tool (supporting 
cooperation and team work skills);

• can set up a list of things for students to do 
before coming to a lesson;

• reminds about deadlines, which is an additional 
means of teacher-student communication, as well as a 
way to raise responsibility and persistence;

• provides statistics, that is advantageous both for 
a teacher and a learner, as it helps to keep track of 
attendance, achieved results, tendencies, etc.

Collaborative learning develops higher level 
thinking skills, actively builds understanding, pro-
motes student-faculty interaction, increases student 
retention, and encourages student responsibility for 
learning. To support collaboration Moodle suggests 
e-mail notifications, discussion, games, feedback and 
forum software.

Flipped classroom and student-centered approach 
should be also mentioned. A flipped classroom is an 
instructional strategy and a type of blended learning, 
where students are introduced to content at home 
and work on live problem-solving during class time 
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(TeachThought Staff, 2014). This is the reverse of the 
more common practice of introducing new content 
in class, then assigning homework and projects to be 
completed independently at home. In this approach, 
face-to-face interaction is mixed with independent 
study, usually via technology. In a common Flipped 
Classroom scenario, students can watch pre-recorded 
videos at home, then come to class to do the assign-
ments armed with some background knowledge. It is 
a learner-centered approach, as students get a chance 
to study the topic deeply at their own pace, and are 
given meaningful and real-life activities in the class-
room. They can receive immediate feedback if they 
study on the platform with automatic check-up. Thus, 
they receive assessment more often, which boosts 
their confidence and self-reliance. With Flipped 
Classroom learning students get ready at home and 
apply their knowledge in class. They can practice 
language skills, guided or unguided by the teacher, 
participate in discussions, debate, present, do peer 
assessment and review in the classroom.

Another important benefit of a Moodle course is 
motivation enhancement. Some studies indicate that 
language learners appreciate blended learning pro-
grams due to flexibility and autonomy (Goertler et al., 
2012), (Larsen, 2012).

The survey in the form of a Moodle-based ques-
tionnaire conducted at Yuriy Fedkovych Chernivtsi 
National University has proved that Moodle is an 
effective form of the educational process and teach-
er-student interaction. 64 questionnaires were filled 
out by the 2nd year students specializing in Software 
Engineering taking the ESP course. Students were 
asked to provide feedback on their Moodle course 
effectiveness. 

In the first section of the survey the participants 
pointed out (see Figure 1) that their ESP Moodle 
course focuses on interesting topics connected with 
their future profession, helps them improve their Eng-
lish language skills and is practice-oriented.

The first question in the second section of the 
questionnaire was: “Do you find this course: use-
ful / not useful, interesting / not interesting, motiv-
ating / not motivating?”. 64 students, which makes 
up 100% of the respondents, noted that their Moodle  
course is both useful and interesting. 59 students 
(92% of the sample audience) mentioned that 
it motivates them to learn the language. To the 
question: “Does it help to develop your English  
language skills?” all participants answered “Yes”. 
58 students pointed out the course facilitates their 
autonomy and independence, 2 gave a negative 

Fig. 1. Moodle course effectiveness
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answer and 4 admitted they are not sure. Finally,  
the learners were asked to describe their Moodle 
course in ESP in 2–3 words / adjectives. The adjec-
tives, used more than one time, included: interesting, 
useful, informative, helpful, practical, encouraging, 
motivating, cognitive, diverse, convenient, fine, 
intensive, complex, developing, thought-provoking 
(see Figure 2).

In the third section the respondents were offered 
to share their vision as for the Moodle course effect-
iveness. 36 comments were submitted. Summarizing 
the comments provided it was mentioned that the 
course helps study professional English vocabulary, 
train reflection skills and increase current level of 
language proficiency. Some students mentioned that 
the course helps both develop English language skills 
and to learn more about programming and electro- 
nics, learn technical vocabulary that helps use Eng-
lish language sources more effectively. A few sur-
vey participants suggested the course facilitates their 
autonomy and independence as sometimes they don't 
understand during the offline lesson what they should 

do as homework and they have to ask, and with the 
Moodle course they can reread the task and instruc-
tions several times. Also, there is sometimes vocabu-
lary they don't know, but can check it as they have 
enough time. Majority of the respondents mentioned 
this course facilitates their independence and prob-
lem-solving skills. 

Conclusion. Moodle platform appeared benefi-
cial both for teachers and learners, as Moodle-based 
courses supplement online classes with success, 
boost motivation and autonomy, form professional 
English language skills with their further application. 
Students pointed out that their Moodle course facili-
tates independence and autonomy, motivates to learn 
the language and fosters the development of language 
and problem-solving skills. Still, it is important for 
teachers to be ready to provide students with neces-
sary tools for learning and self-evaluation, so new 
opportunities and challenges for teacher develop-
ment have to be explored and applied, as new teach-
ing methods and learning outcomes should be more  
relevant to the new needs of the digital world.

Questionnaire on Moodle Course Effectiveness

useful not  
useful interesting not 

interesting motivating not 
motivating

1) Do you find this course …? 64 - 64 - 59 5
yes no not sure

2) Does it help to develop 
your English language skills? 64 - -

3) Does this course facilitate 
your autonomy and 
independence as a learner? 

58 2 4

3) Do you access this course 
from your mobile device? 45 19

4) Describe this course  
in 2–3 words / adjectives.

Adjectives used by more than 1 respondent:

interesting, useful, informative, helpful, practical, encouraging, motivating, 
cognitive, diverse, convenient, fine, intensive, complex, developing, thought-
provoking 

Fig. 2. Student feedback on the effectiveness of the Moodle course
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МОДЕЛЬ ФОРМУВАННЯ ТОЛЕРАНТНОСТІ МАЙБУТНІХ ОФІЦЕРІВ 
НАЦІОНАЛЬНОЇ ГВАРДІЇ УКРАЇНИ У ВИЩИХ ВІЙСЬКОВИХ  

НАВЧАЛЬНИХ ЗАКЛАДАХ

У статті обґрунтовано актуальність формування толерантності майбутніх офіцерів Національної гвардії 
України у вищих військових навчальних закладах, оскільки однією з основних її цілей є вдосконалення діяльнос-
ті військових фахівців. Наголошено, що толерантність стає тією властивістю особистості, що дасть змогу 
комфортно й ефективно взаємодіяти з іншими, створювати атмосферу доброзичливості та довіри, розуміти 
індивідуальні особливості особистості та знаходити індивідуальний підхід до кожного. Зроблено спробу побудо-
ви структурно-функціональної моделі, що являє собою схематичне відображення взаємодії суб’єктів освітнього 
процесу, спрямованого на підвищення рівня сформованості толерантності майбутніх офіцерів НГУ. Запропо-
нована модель демонструє наше бачення процесу формування толерантності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ 
у комплексі взаємозв’язаних, взаємозалежних і взаємозумовлених чинників. Модель формування толерантності 
майбутнього офіцера НГУ у ВВНЗ включає такі компоненти, як когнітивний, емоційно-вольовий і діяльнісний. 
Вищеназвані компоненти толерантності майбутніх офіцерів НГУ тісно взаємопов’язані між собою й ста-
новлять комплекс когнітивних, емоційних та поведінкових характеристик фахівця, який охоплює оцінювання 
можливостей і набуття відповідних рис толерантного офіцера НГУ. Запропонована модель формування толе-
рантності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ реалізується на підставі зазначених педагогічних умов, що сприя-
ють формуванню відповідних компонентів структури толерантності майбутніх офіцерів НГУ. Підкреслено, 
що умовою реалізації моделі є відповідність середовищу, яким у дослідженні виступає освітній процес у ВВНЗ. 
Наголошується, що розвиток системи військової освіти щодо гарантування якості підготовки військових фахів-
ців у ВВНЗ тісно пов’язаний з рівнем професійної компетентності НПП, їх здібностями та спроможностями 
забезпечувати якісне формування необхідних компетентностей у здобувачів вищої військової освіти. У процесі 
формування толерантності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ пропонується використовувати дидактичні, тех-
нічні та інформаційні засоби.

Ключові слова: модель, моделювання в педагогіці, толерантність, формування толерантності, освітній  
процес, вищий військовий навчальний заклад.
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Тробюк Н., Тробюк Д. Модель формування толерантності майбутніх офіцерів Національної гвардії...

THE MODEL OF FORMING THE TOLERANCE OF FUTURE OFFICERS  
OF THE NATIONAL GUARD OF UKRAINE IN HIGHER MILITARY 

EDUCATIONAL INSTITUTIONS

The article substantiates the relevance of forming the tolerance of future officers of the National Guard of Ukraine in 
higher military educational institutions, since one of its main goals is to improve the activities of military specialists. It is 
emphasized that tolerance becomes the property of the individual, which will allow comfortable and effective interaction 
with others, create an atmosphere of goodwill and trust, understand the individual characteristics and find an individual 
approach to each. An attempt was made to build a structural and functional model, which is a schematic representation 
of the interaction of the subjects of the educational process, aimed at increasing the level of tolerance of future NGU 
officers. The proposed model demonstrates our vision of the process of forming the tolerance of future NGU officers in 
the Higher Educational Institution in a complex of interrelated, interdependent and mutually agreed factors. The model 
of forming the tolerance of the future NGU officer in higher military educational institution includes such components 
as cognitive, emotional-volitional and active. The above-mentioned components of tolerance of future NGU officers are 
closely interrelated and constitute a complex of cognitive, emotional and behavioral characteristics of a specialist, which 
covers the assessment of opportunities and the acquisition of appropriate features of a tolerant NGU officer. The proposed 
model of forming the tolerance e of future NGU officers in higher military educational institution is implemented on 
the basis of these pedagogical conditions that contribute to the formation of appropriate components of the tolerance 
structure of future NGU officers. It is emphasized that the condition for the implementation of the model is compliance 
with the environment, which in the study is the educational process in higher military educational institutions. It is noted 
that the development of the military education system in order to guarantee the quality of training of military specialists in 
Higher Education Institution is closely connected with the level of professional competence of the pedagogical staff, their 
abilities to ensure the qualitative formation of the necessary competencies in applicants for higher military education. 
In the process of forming the tolerance of future NGU officers in higher military educational institutions, it is proposed to 
use didactic, technical and informational means.

Key words: model, modeling in pedagogy, tolerance, formation of tolerance, educational process, higher military 
educational institution.

Постановка проблеми. Потужним механіз-
мом модернізації та вдосконалення якості сучас-
ної освіти на вимогу нових технологічних змін 
суспільства стає моделювання. Побудова та дослі-
дження моделі допомагає у виокремленні наявних 
процесів, властивостей, закономірностей явища, 
що визначається, використовується для потреб 
пізнання, спостереження, аналізу та синтезу. 
Модель (фр. modèle, від лат. modulus ‒ «міра, ана-
лог, зразок») – це система, дослідження якої слу-
гує засобом отримання інформації про іншу сис-
тему, що є спрощеним уявленням реальної події, 
та процесів, явищ (Тимошко, 2014:  570).

Дослідження педагогічних явищ (об’єктів і 
процесів) відбувається не безпосередньо, а через 
моделювання і в процесі моделювання, що дає 
змогу виокремлювати із сукупності характеристик 
педагогічного явища поодинокі характеристики 
і досліджувати їх із застосуванням відомих чи 
спеціально розроблених методик (Лодатко, 2010).

Для ефективного впровадження процесу 
формування толерантності майбутніх офіцерів  
Національної гвардії України (НГУ) у вищому 
військовому навчальному закладі (ВВНЗ) вини-
кає потреба у створенні його моделі, що допо-
може продуктивно втілювати його в освітнє 
середовище нацгвардійців та дозволить створити 
об’єктивну схему реальних шляхів, структур-
них компонентів, їх взаємозв’язків та пояснить 
загальну структуру системи.

Аналіз досліджень доводить, що процесу 
моделювання у педагогічній науці приділя-
ється значна увага з визначенням його особли-
вості, зокрема: О. Брюховецькою; О. Власенком; 
Є. Лодатком; О. Марченко; І. Осадчим. Зокрема 
О. Власенко зауважує, що моделювання в педа-
гогіці – це процес створення освітнього серед-
овища, в якому буде забезпечуватися інтеграція 
особистісно-орієнтованого та професійно-орієн-
тованого підходів, що спирається, в першу чергу, 
на двосторонню взаємодію учасників навчально-
виховного процесу (Власенко, 2014). При цьому, 
Є. Лодатко наголошує, що моделювання у педа-
гогіці, – порівняно з багатьма іншими галузями 
людського знання, має особливості, природа яких 
ґрунтується на нечіткості, розпливчастості педа-
гогічних понять, практичній відсутності при-
йнятних механізмів виміру розвитку особистості 
(Лодатко, 2010).

У процесі дослідженнях ми спиралися на 
праці, що проводилися в напрямі формування 
толерантності особистості у професійних сфе-
рах, зокрема: В. Аніщенко, Є. Денисенко, Л. Гре-
бенюк, В. Желязков, О. Марченко, К. Тушко, 
В. Пізінцалі, в яких толерантність виділяється 
однією з умов професійної підготовки фахівців 
військової сфери.

Мета статті. Проведене дослідження ставило 
за мету розробити та теоретично обгрунтувати 
модель формування толерантності майбутніх 
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офіцерів Національної гвардії України у вищих  
військових навчальних закладах.

Виклад основного матеріалу. З огляду на про-
ведений аналіз професійної діяльності НГУ, воно 
є тим військовим формування, що протидіє нега-
тивним впливам та сприяє демократичному роз-
витку суспільства. Діяльність, що покладається 
на НГУ, має відображатися у співпраці, партнер-
стві, прийнятті протилежної думки представників 
різних статей, повазі людської гідності, повазі до 
прав іншого, здатності до емпатії, визнанні рівно-
сті, терпимості до іншої поведінки у межах пра-
вового поля держави. Відповідно до зазначеного, 
особливої ролі набуває толерантність військовос-
лужбовця НГУ, що може виступати сприятливим 
чинником їх професіоналізації. У контексті нашого 
дослідження пропонується розглядати толерант-
ність майбутнього офіцера НГУ як: професійну 
якість особистості, що забезпечує здатність вияв-
ляти терпимість до різних поглядів, норм пове-
дінки, звичок особи, групи осіб, з якими майбутній 
офіцер здійснює комунікацію в процесі навчальної 
та службово-бойової діяльності, керуючись вимо-
гами нормативно-правових актів та загальнолюд-
ськими цінностями, і характеризується наявністю 
знань про толерантність, емоційно-вольовим став-
ленням до її застосування та проявляється у всіх 
видах діяльності особистості. При цьому, в толе-
рантності офіцера ми вбачаємо негативне став-
лення до насильства та агресії, повагу до інших 
людей, їхньої культури, звичаїв та традицій, толе-
рантного спілкування незалежно від світогляду 
та негативне ставлення до насильства та агресії.

Вивчивши проведені дослідження з практики 
моделювання в освітньому середовищі, слід від-
значити таку особливість цього процесу, як послі-
довність, тобто він має відбуватися за певними 
етапами у певній системі та логічній обґрунтова-
ності. Орієнтуючись за сучасні наукові напрацю-
вання (Брюховецька,  2016; Осадчий, 2016), при 
створенні моделі формування толерантності май-
бутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ ми взяли за основу 
такий алгоритм: 1) побудовання моделі (мета, 
завдання, методологічні підходи, методичні прин-
ципи, засоби, форми і методи, педагогічні умови, 
результат); 2) випробування розробленої моделі 
на достовірність; 3) експериментальна перевірка 
моделі; 4) змістове тлумачення результатів моде-
лювання; 5) удосконалення моделі. При цьому, 
зосередились на зауваженні О. Марченко, яка 
переконливо доводить, що модель певного педаго-
гічного явища вважається оптимальною за умови 
раціонального співвідношення кількості складни-
ків і зв’язків між ними (Марченко, 2020).

Метою, що відображена у розробленій нами 
моделі, є формування толерантності майбутніх 
офіцерів НГУ у ВВНЗ. Визначена мета обумов-
лює певні завдання, а саме:

 – актуалізувати в курсантів потребу у форму-
ванні толерантності офіцера та сприяти усвідом-
ленню ними необхідності оволодіння нею для 
ефективного адаптування у новому освітньому 
середовищі та підвищення ефективності служ-
бово-бойової діяльності;

 – ознайомити майбутніх офіцерів НГУ із сут-
ністю, змістом та структурою толерантності офі-
цера, допомогти усвідомити свій рівень сформова-
ності толерантності та сенс толерантної взаємодії 
і готовність до неї;

 – розробити методичне забезпечення форму-
вання толерантності майбутніх офіцерів;

 – спроєктувати освітній процес ВВНЗ як 
поетапну роботу, спрямовану на поступове 
розв’язання проблеми формування толерантності 
майбутніх офіцерів НГУ;

 – підготувати науково-педагогічних працівни-
ків та офіцерів структурних підрозділів до ефек-
тивного впровадження моделі формування толе-
рантності майбутніх офіцерів НГУ.

Процес формування толерантності майбут-
нього офіцера НГУ у ВВНЗ є складним і довготри-
валим та має бути систематичним, цілеспрямова-
ним, взаємопов’язаним, системним, усебічним та 
індивідуальним.

Варто зауважити, що в педагогічній науці під 
формуванням розуміють процес становлення 
людини як соціальної істоти під впливом різнома-
нітних цілеспрямованих чинників. Формування 
передбачає певний рівень становлення людської 
особистості (Брюховецька, 2020).

Таким чином, поняття «формування толерант-
ності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ» розгляда-
ємо як цілеспрямований процес оволодіння систе-
мою спеціальних знань, умінь, навичок та якостей, 
що забезпечать здатність майбутнього офіцера 
якісно виконувати службово-бойову діяльність 
на засадах толерантності. Крім того, слід зазна-
чити, що розвиток толерантності офіцера полягає 
у переході від зовнішнього управління формуван-
ням толерантності як особистісної якості до само-
управління, а від цього ‒ до формування вказаної 
якості у підлеглих.

На всіх етапах формування толерантності май-
бутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ варто дотримуватися 
низки методологічних підходів і принципів, які 
визначають основні вимоги змісту, форм, мето-
дів формування толерантності та допомагатимуть 
організаторам та учасникам процесу доцільно 
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спрямувати свою діяльність, творчо підходити 
до самого процесу та підвищувати його ефек-
тивність. Процес формування толерантності – це 
сукупність ідей, принципів, що становлять основу 
стратегії вивчення і практичної реалізації процесу 
формування толерантності майбутніх офіцерів 
НГУ в ВВНЗ. Тому, розробляючи модель форму-
вання толерантності майбутніх офіцерів НГУ у 
ВВНЗ, слід ураховувати такі методологічні під-
ходи, як: системний підхід (суттєве поглиблення 
і розширення осмислення сутності, структури, 
функцій толерантності майбутнього офіцера, 
закономірностей її прояву); особистісно-орієнто-
ваний підхід (орієнтування на мотивацію до фор-
мування особистісної толерантності); діяльнісний 
підхід (орієнтування на розвиток толерантності 
відповідно до професійних дій та стандартів 
вищої освіти); аксіологічний підхід (формування 
толерантності як особистісної цінності); компе-
тентнісний підхід (прояв толерантності не тільки 
в професійній діяльності, а й у інших видах діяль-
ності); особистісно-орієнтований підхід (прояв 
толерантності особистості не лише у поведінці, а й 
її переконаннях, ставленні, мотивації); гендерний 
підхід (орієнтування на різні форм самовираження 
та проявів людської індивідуальності); синерге-
тичний підхід (глибоке пізнання складних струк-
турних систем поняття) і принципи: гуманізації та 
демократизації освітнього процесу; систематич-
ності, послідовності та наступності; індивідуаль-
ного підходу; екології взаємовідносин; усвідомле-
ності; поєднання свободи і необхідності; єдності 
педагогічних вимог. Урахування комплексу наве-
дених принципів забезпечить успішне виконання 
завдань з формування толерантності майбутніх 
офіцерів НГУ у ВВНЗ і сприятиме ефективному 
добору й застосуванню методів, засобів та форм 
зазначеного процесу. Єдність принципів форму-
вання толерантності потребує від організаторів 
освітнього процесу вміння використовувати їх у 
взаємозв’язку з огляду на конкретні можливості 
та умови. Потрібно відмітити, що у формуванні 
толерантності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ 
використовувалися певні педагогічні технології: 
педагогіка співробітництва, розвитку критичного 
мислення, проблемного навчання, ігрові техноло-
гії, колективного та індивідуального навчання.

Зважаючи на матеріали проведеного дослі-
дження, ми дійшли висновку щодо необхідності 
створення моделі, яка водночас відображає етапи 
формування толерантності майбутніх офіцерів 
НГУ у ВВНЗ у певній послідовності та компо-
ненти і умови, без яких цей процес унеможливлю-
ється. Серед компонентів формування толерант-
ності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ нами було 

визначено: когнітивний, емоційно-вольовий та 
діяльнісний. Ці компоненти, природно поєднані 
з критеріями формування толерантності та комп-
лексом виділених педагогічних умов: організація 
толерантного освітнього середовища; підготовка 
НПП та офіцерів структурних підрозділів до 
формування толерантності; підготовка якісного 
навчально-методичного забезпечення з акцен-
том на розвиток толерантності (Тробюк, 2021). 
Потрібно відмітити, що запропонована модель 
формування толерантності майбутніх офіцерів 
НГУ у ВВНЗ реалізується на підставі зазначе-
них педагогічних умов. Кожна із запропонованих 
педагогічних умов сприяє формуванню відповід-
них компонентів структури толерантності май-
бутніх офіцерів НГУ, що відображаються наступ-
ними показниками:

– когнітивний – містить знання, необхідні для 
здійснення толерантного ставлення до інших: про 
сенс толерантної взаємодії; про толерантність, її 
види, права людини, нормативні акти, пов’язані з 
толерантністю, межі толерантності; про різнома-
нітність способів вирішення проблем та особли-
вості сприйняття реальності різними особами;

– емоційно-вольовий – мотивація і налашто-
ваність на толерантне спілкування і взаємодію; 
емоційна незалежність і при цьому здатність 
ідентифікувати себе з іншою людиною, здатність 
уявляти себе на місці цієї людини і надавати на 
цій основі допомогу; відповідальність за свої дії; 
прийняття рішень без довгих сумнівів і боязні 
невдачі, стресостійкість;

– діяльнісний – здатність проєктувати та здій-
снювати свою взаємодію як толерантну щодо 
різних осіб (колег, НПП, офіцерів структурних 
підрозділів, сторонніх); володіння комплексом 
толерантних комунікативних умінь; здатність 
пристосовуватися до інших людей та знаходити 
з ними  спільну мову в різних обставинах без упе-
редженості, не зважаючи на стереотипи; здатність 
розв’язувати службові та життєві проблеми на 
толерантних засадах.

Ураховуючи особливості військової служби, 
етапи формування толерантності майбутніх офіце-
рів НГУ у ВВНЗ необхідно впроваджувати відпо-
відно до логіки організації та особливостей освіт-
нього процесу у вищому військовому навчальному 
закладі. На кожному з них ставиться конкретна 
мета, вирішується конкретне завдання, проте осно-
вною метою моделі є реалізація педагогічних умов, 
що забезпечує високий рівень сформованості толе-
рантності серед майбутніх офіцерів НГУ.

Утім, процес формування толерантності май-
бутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ має індивідуальний 
характер і може реалізуватися переважно через 
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суб’єкт-суб’єктну взаємодію. Тому особливу роль 
у цьому процесі відводимо організаторам процесу 
формування толерантності, а саме науково-педа-
гогічним працівникам та офіцерам структурних 
підрозділів, які мають виступати не тільки у ролі 
ментора, а й фасилітатора та створювати опти-
мальні умови для прогресу у цьому процесі. Для 
того, щоб формувати толерантність, викладач 
сам повинен володіти цією якістю. Як слушно 
зазначає А. Молчанова: «Важливе джерело фор-
мування толерантності - педагогічне спілкування 
викладача зі студентом, коли перший постає 
в якості зразка, еталона прояви цієї якості в най-
різноманітніших ситуаціях: під час аудиторного 
і позааудиторного неформального спілкування; 
в період керівництва дипломними, курсовими, 
реферативними роботами студентів, в ході вироб-
ничої практики, а також диспутів, творчих зустрі-
чей і наукових конференцій» (Молчанова, 2013).

Модель формування толерантності майбутніх 
офіцерів НГУ у ВВНЗ являє собою схематичне 
відображення взаємодії суб’єктів освітнього про-
цесу, спрямованого на підвищення рівня сфор-
мованості толерантності майбутніх офіцерів 
НГУ. Запропонована модель демонструє наше 
бачення процесу формування толерантності 
майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ у комплексі 
взаємозв’язаних, взаємозалежних і взаємозумов-
лених чинників (модель наведена  на рис. 1). 

Структурно-функціональна модель формування 
толерантності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ 
складається із трьох блоків, а саме методоло-
гічно-цільового, змістово-операційного та оцінно-
результативного і об’єднує: мету діяльності – фор-
мування толерантності майбутніх офіцерів НГУ 
у ВВНЗ; підходи до організації освітнього процесу 
(компетентнісний, системний, діяльнісний, аксі-
ологічний, особистісно-орієнтований, екзистен-
ційно-гуманістичний, синергетичний, гендерний, 
андрагогічний) формування толерантності майбут-
ніх офіцерів НГУ у ВВНЗ та принципи; діагнос-
тику формування толерантності майбутніх офіце-
рів НГУ у ВВНЗ, що здійснюється відповідно до 
критеріїв, показників та рівнів; педагогічні умови 
формування толерантності майбутніх офіцерів 
НГУ у ВВНЗ; сукупність методів і засобів впливу 
на майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ відповідно 
до певних етапів; прогнозований результат – під-
вищення рівнів сформованості толерантності май-
бутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ. 

Умовою реалізації моделі є відповідність тому 
середовищу, яким у дослідженні виступає освіт-
ній процес у ВВНЗ. Розвиток системи військової 
освіти щодо гарантування якості підготовки вій-

ськових фахівців у ВВНЗ тісно пов’язаний з рів-
нем професійної компетентності НПП, їх здібнос-
тями та спроможностями забезпечувати якісне 
формування необхідних компетентностей у здо-
бувачів вищої військової освіти (Васильєв, 2020).

Для ефективного формування толерантної осо-
бистості військовослужбовця у системі закладів 
вищої освіти важливим є вибір методів, засобів 
чи технологій навчання. Як показали результати 
останніх психолого-педагогічних досліджень, 
традиційні способи і методи передачі знань та 
інформації не відповідають вимогам постінду-
стріального суспільства і потребують іншої, більш 
гнучкої технології, яка спрямована, насамперед, на 
активне залучення слухача (споживача інформа-
ції) до навчального процесу. На зміну традиційній 
лекції приходять інтерактивні методи навчання – 
творчі, дослідницькі, ігрові (2017). Найбільший 
ресурс мають інтерактивні методи навчання, такі, 
як рольова гра, дискусія, метод проєктів, аква-
ріум, мозковий штурм, синанон-метод та інші, які 
дають змогу не тільки розвивати творчий потен-
ціал, а й виховувати толерантну особистість із 
розвиненими якостями: відповідальністю, неза-
лежністю, адекватністю самооцінки, готовністю 
до ризику, творчістю.

У процесі формування толерантності майбутніх 
офіцерів НГУ у ВВНЗ пропонується використову-
вати дидактичні, технічні та інформаційні засоби. 
Дидактичні засоби навчання є важливим джерелом 
знань, умінь та навичок, у процесі формування 
толерантності майбутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ 
вони сприятимуть удосконалюванню всіх компо-
нентів толерантності, розвиватимуть пізнавальні 
здібності, полегшать закріплення опрацьованого 
матеріалу, оскільки мають інформаційну, мотива-
ційну, управлінську та оптимізуючу можливості. 
Одним із найпоширеніших засобів в освітньому 
процесі вважається слово, оскільки виконує інфор-
маційну, виховну, розвивальну функції. Водночас 
цей засіб найбільше залежить від особистості того, 
хто ним користується. Тому дуже важливо у про-
цесі формування толерантності майбутніх офіце-
рів НГУ проявляти толерантність мовлення, адже 
разом із словами передаються емоції, що демон-
струються жестами, мімікою, інтонацією, тобто 
відбувається, так зване, «емоційне зараження». 
Особливої ваги у цьому контексті набуває думка 
Е. Боєвої та В. Урсул, які звертають увагу на те, що 
нині  дуже високий рівень агресивності у мовній 
поведінці людей. Активізувався жанр мовної інвек-
тиви, що використовує різноманітні образні засоби 
негативної оцінки поведінки й особистості адре-
сата, – від експресивних слів і оборотів, що пере-
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Рис. 1. Структурно-функціональна модель формування толерантності майбутніх офіцерів НГУ  
у ВВНЗ
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бувають у межах літературного слововживання, 
до грубо просторічної лексики. Усі ці особливості 
сучасного спонтанного усного мовлення, як рід-
ною, так і іноземною мовами, які відбиваються у 
мовленнєвій дійсності, є наслідком негативних 
процесів і тісно пов’язані із загальними деструк-
тивними явищами в сфері культури й моральності 
(Боєва, Урсул, 2017). Таким чином, толерантність 
стає тією властивістю особистості, що дасть змогу 
комфортно й ефективно взаємодіяти з іншими, 
створювати атмосферу доброзичливості та довіри, 
розуміти індивідуальні особливості особистості та 
знаходити індивідуальний підхід до кожного.

Висновки. Розроблена структурно-функціо-
нальна модель формування толерантності май-

бутніх офіцерів НГУ у ВВНЗ включає такі ком-
поненти, як когнітивний, емоційно-вольовий, 
діяльнісний та відображає зміст методологічно-
цільового, змістово-операційного і оцінно-резуль-
тативного блоків, що  дає можливість сформу- 
вати професійно важливі якості у майбутніх 
офіцерів, зокрема толерантність на достат-
ньому рівні. Модель можна використовувати 
в освітньому процесі у вигляді рекомендацій 
із визначення толерантності майбутнього офі-
цера у системі професійних відносин. Подальші 
дослідження передбачають змістовне наповне-
ння програми формування толерантності у май-
бутніх офіцерів НГУ в професійному середовищі 
та визначення її ефективності. 
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ФОРМУВАННЯ  ГУМАНІСТИЧНОГО СВІТОГЛЯДУ ГРОМАДЯНИНА ЄВРОПИ

Статтю присвячено дослідженню моделі багатомовної освіти у Європі у ретроспективі її розвитку почина-
ючи з початку XXст. до реалій сьогодення, проаналізовано полярні судження науковців минулого та сучасності. 
Розкрито сутність поняття «гуманістичний світогляд» та потенціал багатомовної освіти у його формуванні.

Метою статті є охарактеризувати ключові чинники, які вплинули на необхідність популяризації стратегії 
багатомовності у Європі; проаналізувати переваги та недоліки багатомовної моделі іншомовної освіти; вивчи-
ти доцільність навантаження учасників освітнього процесу навчанням на різних мовах; виявити головні тен-
денції розвитку стратегії багатомовності у Європі, а також заходи, які сприяють популяризації філософії 
багатомовності громадян Європи, які щорічно проходять за підтримки державних інституцій; проаналізувати 
модель багатомовності у освіті як відповідь на необхідність збереження культурної спадщини Європи, в умовах 
використання англійської мови як домінуючої мови міжнародної співпраці, та можливі наслідки такої тенденції.

Встановлено, що державна підтримка стратегії багатомовності у Європі продиктована необхідністю вирі-
шити актуальні соціально-економічні виклики – безробіття, встановлення толерантного відношення до пред-
ставників інших культур, виховання гуманістичного світогляду, що сприяє мирному співіснуванню у космополіт-
ному соціумі. 

Досліджено діючу систему визнання та варифікації рівнів володіння різними мовами – «мовний паспорт» як 
об’єднаної загальноєвропейської сітки обміну даними про іншомовні навички громадян.

Окрему увагу приділено дослідженню розвитку термінології багатомовності у риториці європейських інсти-
туцій та організацій, працях вітчизняних та зарубіжних науковців, де одночасно використовують терміни 
«мультилінгвізм», «білінгвізм», «трилінгвізм», «плюрілінгвізм» на позначення тотожних чи різних понять.

Ключові слова: модель багатомовної освіти, гуманістичний світогляд, мультилінвізм, білінгвальна освіта, 
багатомовна особистість, мовна культурна спадщина.
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THE MULTILINGUAL EDUCATION MODEL AS AN INSTRUMENT  
FOR FORMING A HUMANISTIC OUTLOOK OF A EUROPEAN CITIZEN

The article is devoted to the study of the model of multilingual education in Europe in retrospect of its development 
since the beginning of the 20th century to the realities of today, the polar judgments of scientists of the past and present 
have been analyzed. The essence of the concept of “humanistic outlook” and the potential of multilingual education in its 
formation have been revealed.

The purpose of the article is to characterize the key factors that influenced the need to popularize the strategy of 
multilingualism in Europe; to analyze the advantages and disadvantages of the multilingual model of foreign language 
education; to study the expediency of teaching the participants of the educational process in different languages; identify 
the main trends in the development of the strategy of multilingualism in Europe, as well as measures that contribute 
to the popularization of the philosophy of multilingualism among European citizens, which are held annually with the 
support of state institutions; to analyze the model of multilingualism in education as a response to the need to preserve 
the cultural heritage of Europe, amidst using English as the dominant language of international cooperation, and the 
possible consequences of such a trend.

It has been established that state support for the strategy of multilingualism in Europe is dictated by the need to solve 
current socio-economic challenges like unemployment, establishing a tolerant attitude towards representatives of other 
cultures, fostering a humanistic worldview that promotes peaceful coexistence in a cosmopolitan society.
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The current system of recognition and verification of levels of proficiency in different languages “language passport” 
as a unified pan-European data exchange network on citizens’ foreign language skills was studied.

Particular attention is paid to the study of the development of the terminology of multilingualism in the rhetoric of 
European institutions and organizations, the works of Ukrainian and foreign scientists, where the terms “multilingualism”, 
“bilingualism”, “trilingualism”, “plurilingualism” are simultaneously used to denote identical or different concepts.

Key words: model of multilingual education, humanistic outlook, multilingualism, bilingual education, multilingual 
personality, linguistic cultural heritage.

Постановка проблеми. Активна міграція 
населення у межах Європи за останні 20 років 
спровокувала необхідність перегляду ключових 
принципів організації умов життя соціуму на всіх 
рівнях та у різних галузях, а особливо в освіті, 
для створення відкритого та інклюзивного сус-
пільства, де кожен може знайти своє місце та роз-
виватися. Міжкультурна освіта, мовна інтеграція, 
гнучкість в навчанні, доступність освіти, інтерна-
ціоналізація освіти, збереження культурної спад-
щини – є тими питаннями, які гостро звучать на 
всіх європейських освітніх платформах.

До головних причин, чому іншомовна освіта є 
важливим питанням для Європи відносять: забез-
печення ефективного спілкування та співпраці між 
країнами; розширення можливостей для бізнесу, 
особливо у великих містах і регіонах; успішна 
міжнародна мобільність працівників і студентів; 
взаємодія з представниками інших культур; роз-
виток туризму та гостьового бізнесу.

Популяризацію стратегії вивчення іноземних 
мов розглядають як інструмент впливу на фор-
мування гуманістичного менталітету у полікуль-
турному соціумі, критерієм ефективної мовної 
політики держави. Європейські організації, такі 
як Рада Європи, активно підтримують багато-
мовність та розвиток мовних навичок серед 
населення. Багатомовність визначається не лише 
кількістю мов, але і активним використанням цих 
мов в різних сферах, що сприяє розширенню мож-
ливостей для спілкування, співпраці та розвитку. 
Популярності набувають білінгвальний (викорис-
тання двох мов) та плюрілінгвальний (викорис-
тання багатьох мов) принципи навчання.

Методи іншомовної освіти можуть змінюва-
тися в залежності від конкретної країни та регі-
ону, а також від часу, але спільною метою всіх 
моделей є розвиток компетентних та культуро орі-
єнтованих громадян, які вміють ефективно спіл-
куватися, співпрацювати та взаємодіяти в умовах 
глобалізації.

Проте, незважаючи на суспільне визнання, 
модель багатомовної освіти викликає ряд диску-
сій щодо можливостей її організації та ефектив-
ності, фінансової рентабельності та доцільності 
в умовах домінування англійської мови як міжна-
родної та медіатора у процесі спілкування вихід-
ців різних культур.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
У центрі уваги сучасних науковців (М. Бауер, 
К. Бейкер, M. Бірам, Н. Богданець-Білоскаленко, 
С. Боднарюк, В. Гаманюк, О. Гарсія, О. Л. Фідке-
вича, О. Першукової, Д. Саєр, Я. Сеноз, Ю. Тала-
лай) знаходиться проблематика оптимізації ефек-
тивності моделі багатомовної освіти; питанням 
збереження мовного різноманіття опікуються 
міжнародні організації ЮНЕСКО, Організація 
економічного співробітництва та розвитку, Євро-
пейський дослідницький центр мультилінгваль-
ної освіти, Рада Європи, Європейський центр 
сучасних мов; багатомовність є наскрізною темою 
не лише Європейського дня мов, а також ключо-
вою ідеєю таких освітніх прогам та проєктів як: 
Erasmus+, LISTIAC, MultiMind, Загальноєвро-
пейських Рекомендацій з мовної освіти, Гаазьких 
рекомендацій щодо прав національних меншин, 
Люблянських рекомендацій щодо інтеграції різ-
номанітних суспільств, Рамкової Конвенції про 
захист національних меншин та ін.

Досліджуючи феномен багатомовності та 
надаючи йому оцінку в суспільно-політичному 
контексті Німеччини, В. Гаманюк характери-
зує багатомовність шкільної освіти Німеччини 
з її особливостями та пріоритетами і наголошує 
на тому, що багатомовність є однією із суттєвих 
ознак сучасного суспільства (Гаманюк, 2012: 11).

Метою статті є розкрити сутність понять 
«багатомовна освіта» та «гуманістичний світо-
гляд», проаналізувати цінність багатомовної 
освіти для сучасної Європи, виявити етапи транс-
формації моделі багатомовної освіти в результаті 
соціальних змін, визначити потенціал та перспек-
тиви розвитку такої моделі беручи до уваги глоба-
лізаційні процеси та можливості освіти.

Виклад основного матеріалу. У контексті 
сучасної популярності філософії багатомовності, 
важко сприймати той факт, що на межі ХІХ–ХХ ст. 
чимало лінгвістів, педагогів та психологів вислов-
лювали різко негативне ставлення до багатомов-
ності. Серед найбільш відомих робота С. Лорі 
“Lectures on Language and Linguistic Method in the 
School” (1893 р.), у якій автор наполягав, що інте-
лектуальний і духовний розвиток дитини за умови 
її зростання у двомовному оточенні зменшується 
вдвоє. У 1924 р. відомий на той час у Великій Бри-
танії педагог Д. Саєр на основі досліджень дво-
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мовних школярів Уельсу висловив припущення 
про те, що причина зниження IQ сільських шко-
лярів криється у їх двомовності. Знана психоло-
гиня Ф. Гудінаф у книзі “A new approach to the 
measurement of intelligence of young children” вира-
зила думку про зв’язок між двомовністю і затрим-
кою розумового розвитку у дітей (Goodenough, 
1926). На тлі цих робіт, до дітей, які зростали у 
багатомовних сім’ях та оточенні з двома і більше 
мовами, ставилися як до проблемних і неповно-
цінних, називаючи їх incompetent speakers of each 
of their languages (мало компетентні мовці у всіх 
відомих їм мовах), або language handicap children 
(діти з вадами мовного розвитку). 

Такі висновки знаходяться у прямій опозиції до 
того, що ми звикли вважати позитивною нормою 
у 21-му столітті. Однак, у дослідженнях сучас-
них науковців, теж знаходимо сумніви стосовно 
доцільності застосування двох та більше мов для 
опанування інших предметів в курикулумі, бо 
«коли в навчальному процесі застосовуваними є 
більше ніж дві мови, проблемним стає викорис-
тання всіх мов як засобів навчання».

Важливо розрізняти терміни «багатомовність» 
(multilingualism), «мультилінгвізм» (multilingua- 
lism), та «білінгвізм» (bilingualism), оскільки 
ці поняття відображають різні рівні володіння 
мовами та різні ситуації використання мов 
у спільноті чи конкретною особою. У сучасних 
наукових дискусіях їх аналізують як елементи 
одного явища, синонімічні, взаємозамінні.

Аналіз офіційних сторінок ЄС у галузі освіти 
засвідчує використання терміну multilingual 
як такого, що описує критерій багатомовності 
у сучасній Європі, тоді як термін bilingual вжи-
вається для характеристики регіонів, яким при-
таманне використання двох мов у спілкуванні 
чи статус двох офіційних мов: “Many interesting 
pedagogical approaches can be found in bilingual 
regions and multilingual classrooms around Europe” 
(Багато цікавих педагогічних підходів викорис-
товують у білінгвальних регіонах та мультилінг-
вальних класах по всій Європі).

З часом, у термінологічному словнику бага-
томовності починають з’являтися терміни “tri-
lingual education” (трилігвальна) та  “plurilingual 
education” (плюрінгвальна) – навчання, яке перед-
бачає використання декількох мов як засобів 
навчання з метою розширення мовного репертуару 
учнів, у тому числі за рахунок мов, які не є осно-
вними європейськими і якими послуговуються 
рідше, формування у школярів усвідомлення соці-
альної і культурної цінності лінгвістичного роз-
маїття, розвиток міжкультурної компетентності 
учнів (Byram, 2003: 67–69).

Досліджуючи нормативно-правову базу з під-
тримки мультилігвізму у Центральній Європі, 
Ю. Талатай використовує ключові терміни «муль-
тилігвізм» та «багатомовність», як тотожні.

Дослідниця з Іспанії Я. Сеноз визначила бага-
томовну освіту наступним чином: «Багатомовна 
освіта – це процес навчання із застосуванням 
більше ніж двох мов з метою формування в учнів 
багатомовності, включаючи грамотність письма» 
(Cenoz, 2009: 32). 

Отже, можемо припустити, що у сучасних нау-
кових дослідженнях, існує тенденція до чіткого 
розмежування понять білінгвізму та багатомов-
ності, а терміни «багатомовність» та «мультилінг-
візм» мають одне смислове навантаження.

Історія сучасної багатомовності в освіті Європи 
бере початок з часів активної міграції населення 
та необхідності реалізації права на навчання рід-
ною мовою для національних меншин. Вивчення 
мов стало пріоритетним напрямом європейського 
співробітництва.

З середини 50-х рр. минулого століття, з метою 
встановлення економічного партнерства між краї-
нами-членами Ради Європи (Бельгія, Нідерланди, 
Німеччина, Франція та ін.), в освіту європейців 
було введено двомовне навчання. 

У цей самий період, дедалі частіше UNESCO 
починає використовувати термін «багатомовна 
освіта» для характеристики навчання на базі двох і 
більше мов. Проте, розбіжності у тлумаченні про-
цесу, спонукають до уточнення, і вже на 30 сесії 
Генеральної конференції ЮНЕСКО (1990 р.) 
в Резолюції 12, термін «багатомовна освіта» було 
конкретизовано як використання в освітньому 
процесі щонайменше трьох мов: рідної, держав-
ної та міжнародної; визначено завдання популя-
ризації багатомовної освіти як засобу підвищення 
якості навчання та підтримки культурного розма-
їття. У Резолюції також наголошується на тому, 
що багатомовна освіта, яка передбачає викорис-
тання рідної мови на початковому етапі навчання, 
відіграє важливу роль у формуванні почуття 
взаємозв’язку між різними народами та культу-
рами й оволодінні уміннями толерантно спілкува-
тися й ефективно взаємодіяти (Фідкевич, 2021: 6). 

З часом, зазнають трансформацій основні цілі 
та завдання процесу вивчення іноземної мови, 
характерними ознаками якого відтепер стають 
динамічність та мобільність, необхідність швидко 
і якісно готувати  населення до життя в умо-
вах полікультурності. З’являється необхідність 
прагматичного підходу в іншомовній освіті, що 
зумовило перехід від освіти пізнання до освіти 
готовності до життя. Зняття кордонів та бажання 
уніфікувати міжнародні соціально-економічні 
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стандарти та принципи управління, піднімають 
питання про формування спільної, глобальної 
мови міжнародного спілкування (lingua franca). 
Англійську мову починають використовувати як 
глобальну мову міжнародної комунікації, з чим 
погоджуються не всі.

Домінування англійської мови у сфері міжна-
родних відносин викликає певну опозицію, навіть 
опір з боку представників тієї чи іншої нації. Вони 
вбачають у глобальному поширенні англійської 
мови, у набутті нею статусу лінгвістичного засобу 
міжнародного спілкування, загрозу власній етно-
культурній ідентичності, небезпеку для збере-
ження та розвитку своїх рідних мов. У деяких кра-
їнах (Бразилія, Італія, Франція) приймають закони 
щодо охорони національної мови (Козак, 2012: 140).

На цьому підґрунті, починають лунати думки 
про необхідність збереження культурного розма-
їття Європи, вивчення тих мов, якими послугову-
ються рідше. Фокус уваги переходить від забез-
печення прав меншин до необхідності збереження 
мовної культурної спадщини Європи.  

Фінська мовознавець Т. Скутнаб-Кангас осо-
бливу увагу зосереджує на проблемі «лінгвоге-
ноциду», розуміючи під цим поняттям зникнення 
певних мов, передовсім монорітарних, з мов-
ної карти світу внаслідок цілеспрямованої мов-
ної політики низки держав. Авторка не бачить 
майбутнього за єдиною світовою мовою, чи-то 
англійською, чи-то будь-якою штучною мовою 
типу есперанто, позаяк це може привести до 
повної універсалізації, а отже, до ущемлення 
права людини на вільне послуговування мовами 
(Skutnabb-Kangas, 2012).

1 жовтня 2001 р. країнами-членами ЄС підпи-
сано Європейську Хартію про статус регіональ-
них мов або мов етнічних меншин з метою захисту 
європейської спадщини і сприяння збереженню 
культурного багатства Європи.  У 2003 році кон-
венцією ЮНЕСКО мову внесено до затвердженої 
із захисту нематеріальної культурної спадщини.

Кожного року, 26 вересня, ЄР у співпраці 
з Європейським центром сучасних мов, мов-
ними інституціями та населенням Європи орга-
нізовують заходи, що покликані популяризувати 
лінгвістичне різноманіття. На сьогодні, у межах 
Європейського союзу функціонує 3 алфавіти 
та 24 мови, ще 60 мовами розмовляють окремі 
групи, чому також  сприяє імміграція – носії 
щонайменше 175-ти національностей зараз про-
живають на теренах ЄС (European Education 
Area: Linguistic diversity).

В 2007 р. був опублікований звіт Групи експер-
тів високого рівня з багатомовності (High Level 

Group on Multilingualism. Final Report), в якому 
фахівці визначили, що мотиваційні стратегії бага-
томовності полягають у окресленні реалістичних 
цілей і застосуванні позитивного досвіду, зокрема 
намічено напрями розвитку: 1) створення мовних 
курсів на основі аналізу потреб, що передбача-
ють формування як повної, так і часткової ком-
петентності учнів; 2) розповсюдження інформа-
ції щодо користування інтернетом для навчання 
мов, зокрема вебсайтів та освітніх порталів, 
всебічна підтримка інформації багатьма мовами 
у електронному вигляді; 3) пропагування користі 
від навчання мов завдяки висвітленню зв’язків 
із спортивними та музичними подіями, озна-
йомленню із позитивним досвідом опанування 
кількома мовами; 4) сприяння розвитку функці-
ональної 3 грамотності в кількох мовах завдяки 
застосуванню медійних технологій і телебачення, 
зокрема дублювання та використання субтитрів 
(Першукова, 2018: 43).

Багатомовна освіта школярів у країнах 
Європи – комплексна галузь, що активно розвива-
ється: в її основі теорія, що багатомовність особи 
виникає в процесі розширення мовного досвіду 
людини, починаючи від рідної мови, яка викорис-
товується здебільшого в сім’ї, до опанування мов 
інших народів, виучуваних в школі чи безпосе-
редньо в мовному оточенні. 

Модель навчання кількома мовами вимагає 
особливої організації процесу, зокрема: стратегій, 
спрямованих на забезпечення розвитку мовних 
навичок; наявність відповідних навчальних мате-
ріалів та ресурсів для кожної мови; планування 
уроків і поділ часу між різними мовами; вивчення 
різних культур, пов’язаних з мовами, що може 
вимагати розширеного розуміння та підготовки 
вчителя; належне оцінювання мовних навичок; 
створення оточення, яке підтримує багатомовну 
освіту, і включити це в аспекти навчання та життя.

Мультилінгвальна освітня модель передбачає 
зміщення акценту на процес оволодіння знаннями 
про різні культури і базується на наступних прин-
ципах: системності мислення (визнання автоном-
ності різних культур); інтерактивності (включення 
змісту різних культур); фундаменталізації знань 
(засвоєння загальних закономірностей, інтеграція 
понять різних гуманітарних наук); креативності 
(формування здатності до співпраці та співтвор-
чості в загальному культурному просторі). Вона 
мотивує на самостійне оволодіння незнайомими 
раніше мовами і може розглядатися як засіб для 
розвитку навичок «відчуття мови», бажання та 
вміння самостійно вивчати іноземні мови. Прак-
тична відсутність у методиці викладання розро-
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блених технологій формування компетентності 
мультилінгвізму і інтегрованих програм такого 
навчання обумовлено складністю і багатовектор-
ністю завдань, які постають перед авторами та 
укладачами (Боднарюк С.,  Бауер М., 2021: 36–53).

Важливою є ініціатива європейських фахівців 
щодо створення спільного освітнього контексту з 
усіх виучуваних мов, інтеграція мовного курику-
луму. Цей процес у межах однієї установи полягає 
в об’єднанні усіх мовних предметів у одну освітню 
галузь і створює основу для прийняття єдиної 
за структурою і змістом навчальної програми.

В умовах міжнародної академічної мобіль-
ності, одним із головних викликів для такої бага-
томовної моделі освіти є уніфікація програм 
навчання – студент, який змінює місце прожи-
вання не повинен відчувати прірви між змістом 
попереднього та поточного курикулуму. 

В умовах уніфікованої системи розвитку іншо-
мовної компетентності, формувальне оцінювання 
здійснюється за допомогою мовного портфо-
ліо громадян – добірки репрезентативних свід-
чень про їх досягнення в процесі багатомовного 
навчання. 

В Україні ідея мовного портфоліо проходить 
трансформацію від методу формування мотива-
ції учнів та засобу їх рефлексивного навчання, 
до офіційного документу, який засвідчує рівень 
навичок громадян з іноземних мов, терміни, 
впродовж яких вивчалася кожна мова; містить 
інформацію про використання цієї мови в різних 
сферах і ситуаціях (перебування за кордоном, 
спілкування з носіями мови) та може отримати 
формальне підтвердження за вимогою робото-
давця (Фідкевич, 2021: 33). 

За результатами звіту про практики багатомов-
ної освіти, навчальний процес у закладах загаль-
ної середньої освіти в Україні відбувається оди-
надцятьма мовами (державною мовою, дев’ятьма 
мовами корінних народів і національних меншин 
та англійською мовою), а як предмет вивчають 
тридцять дві мови (Успішні практики багатомов-
ної освіти в Україні: 7).

Реалізація моделі багатомовної освіти здійсню-
ється на основі інтегративного, комунікативно-
когнітивного, діяльнісного, особистісноорієн-
тованого, міжкультурного і текстоцентричного 
підходів до навчання. Сучасним дітям притаман-
ний новий тип свідомості – системнозмістовий. 
Учні оволодівають не просто іноземними мовами, 
а новим мовним кодом, в якому закладені осо-
бливості, що відображають менталітет іншого 
народу, етнокультурної лінії, спрямовані на роз-
виток дітей в різних предметних галузях та видах 

діяльності, і саме при такому підході можна гово-
рити про формування  гуманістичного світогляду 
громадянина Європи. 

До прикладів позитивної моделі багатомов-
ної освіти можна віднести Швецію. Характер-
ними ознаками шведської системи іншомовної 
освіти вважають: пріоритизацію іноземних мов у 
змісті загальної освіти, урізноманітнення їх пере-
ліку і запровадження цього предмету з раннього 
шкільного віку; модернізацію навчальних планів 
і програм, комунікативне і культурологічне спря-
мування навчання; посилення автономії учня; 
вивчення немовних предметів засобами інозем-
ної мови; орієнтацію на європейські стандарти; 
дивергенцію між навчальними програмами і 
навчальними матеріалами; підвищення професі-
оналізму вчителя завдяки розширенню науково-
педагогічних досліджень і звуженню спеціалізації 
(Талалай, 2017: 34). 

Освітні системи країн Центральної Європи 
(Республіка Австрія, Чеська Республіка, Сло-
вацька Республіка, Республіка Польща, Угор-
щина) зазнали якісних змін у галузі шкільної 
іншомовної підготовки особистості. Вивчення 
цього досвіду становить цінність для України, 
адже актуалізація моделі багатомовності у Європі 
та світі є відповіддю на нагальні потреби спілку-
вання та усвідомлення необхідності збереження і 
розвитку численних зникаючих мов.

Висновки. Беручи до уваги вище наведені 
факти, можемо дійти висновку, що модель багато-
мовної освіти у Європі допомагає створити гло-
бально орієнтованих громадян. До прагматичних 
цілей багатомовної моделі освіти відносять соці-
альну безпеку на тлі інтенсивної міграції, індивіду-
альну та освітню мобільність, поширення наукових 
знань, ефективність міжкультурної комунікації, 
конкурентоспроможність фахівців на ринку праці. 

Історія моделі багатомовної освіти пройшла 
етапи трансформації та розвитку, шлях від засу-
дження до заохочення, і в першу чергу, завдячує 
своїй актуальності інтенсивності міжкультур-
ної взаємодії, що сформувалася з причини гло-
бальних соціально-економічних змін, активізації 
діяльності міжнародних організацій.

На даному етапі, можемо констатувати, що 
вона має багато прихильників, які пов’язують 
перспективу вивчення декількох мов з розвитком 
загального інтелекту особистості, формуванням її 
гуманістичного світогляду, який допомагає діяти 
в умовах міжкультурних контактів.

Перспективами для подальших досліджень 
вважаємо створення та впровадження уніфікова-
них програм з вивчення іноземних мов, які врахо-
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вують характер сучасного іншомовного навчання, 
можуть інтегруватися всіма європейськими систе-

мами освіти та діяти синхронно для забезпечення 
цілісності процесу пізнання і опанування.
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ОСНОВНІ НАПРЯМКИ КОМПЛЕКСНОЇ КОРЕКЦІЙНОЇ РОБОТИ  
ПО ПОДОЛАННЮ ЗАЇКАННЯ У ДІТЕЙ

У статті розглядаються основні напрямки комплексної корекційної роботи по подоланню заїкання у дітей. 
Автори аналізують різноманітні методи та підходи до корекції заїкання, звертаючи увагу на індивідуальні 
потреби та особливості кожної дитини. Стаття аналізує основні стратегії корекційної роботи по подоланню 
заїкання, характеризує їх головні аспекти та результативність у системі міждисциплінарної практики. Велике 
значення надається застосуванню комплексного підходу до корекції заїкання у дітей, який враховує різні сторо-
ни мовленнєвого порушення та забезпечує індивідуальний підхід до кожної дитини, що сприяє успішній корекції 
заїкання та покращенню мовлення, та вважається ефективним як у теорії, так і на практиці. Застосування 
комплексного підходу передбачає вплив на різні аспекти психофізіологічного стану дитини, включаючи лікувальні 
заходи, психотерапію, логопедичні заняття та виховну роботу. Мета цих заходів полягає в усуненні мовленнєвих 
порушень, зміцненні нервової системи, а також в позбавленні дитини негативного ставлення до власного мов-
лення та соціальній реадаптації. Сімейна підтримка в цьому процесі є важливим елементом інтервенції, оскіль-
ки члени сім’ї взаємодіють та впливають один на одного, від чого залежить емоційний та фізичний стан кож-
ного. У статті детально висвітлені підходи до роботи з родинами та важливість сімейної підтримки у процесі 
корекції заїкання. Також надані рекомендації щодо організації корекційної роботи шляхом активного залучення 
до неї членів сім’ї. Автори зазначають, що на сучасний момент в Україні слабко налагоджений взаємозв’язок 
між фахівцями, що працюють з дітьми із порушеннями темпо-ритмічної сторони мовлення. Вони працюють 
у різних установах і, часто, не мають можливості обмінюватися результатами діагностичного обстеження 
чи розробляти спільні стратегії надання допомоги. У статті висловлюється думка, що в Україні не вистачає 
інтерпрофесійної практики в цій сфері. Наголошується на необхідності створення умов для корекційної робо-
ти з дітьми із порушеннями темпо-ритмічної сторони мовлення на законодавчому та практичному рівні, із 
залученням спеціалістів різних напрямів та розробкою індивідуальних планів корекційної роботи, орієнтованих 
на особистість кожної дитини.

Ключові слова: логопедія, заїкання, міждисциплінарний підхід.
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THE MAIN DIRECTIONS OF COMPREHENSIVE CORRECTIONAL WORK  
TO OVERCOME STUTTERING IN CHILDREN

The article discusses the main directions of comprehensive correctional work for overcoming stuttering in children. 
The authors analyze various methods and approaches to stuttering correction, paying attention to the individual needs and 
characteristics of each child. The article examines the main strategies of correctional work for stuttering, characterizes 
their main aspects, and assesses their effectiveness in an interdisciplinary practice. A significant emphasis is placed on 
the application of a comprehensive approach to stuttering correction in children, which takes into account various aspects 
of speech disorders and provides an individualized approach to each child. This approach contributes to successful 
stuttering correction and speech improvement and is considered effective both in theory and in practice. The application 
of a comprehensive approach involves influencing various aspects of the child’s psychophysiological state, including 
medical interventions, psychotherapy, speech therapy sessions, and educational activities. The goal of these measures 
is to eliminate speech disorders, strengthen the nervous system, and help the child overcome negative attitudes towards 
their speech and achieve social reintegration. Family support is a crucial element of this intervention, as family members 
interact and influence each other, impacting the emotional and physical well-being of each individual. The article provides 
detailed insights into working with families and emphasizes the importance of family support in the stuttering correction 
process. Recommendations are also given for organizing correctional work by actively involving family members. 
The authors note that, as of the current moment in Ukraine, there is limited coordination among professionals working 
with children with tempo-rhythmic speech disorders. These professionals often work in different settings and may lack 
opportunities to exchange diagnostic results or develop common assistance strategies. The article expresses the opinion 
that there is a lack of interprofessional practice in this field in Ukraine. It emphasizes the necessity of creating conditions 
for corrective work with children with tempo-rhythmic speech disorders on both legislative and practical levels, involving 
specialists from various disciplines and developing individual correction plans tailored to the needs of each child.

Key words: speech therapy, stuttering, interdisciplinary approach.

Постановка проблеми. Феномен заїкання 
залишається складним та маловивченим у сучас-
ній науці. На даний момент, темпо-ритмічні пору-
шення мовлення викликають інтерес у представ-
ників різних галузей науки. Існують дослідження, 
які намагаються пояснити причини та механізми 
заїкання, проте повноцінне розуміння цієї про-
блеми залишається не достатньо розкритим. 

У сучасних дослідженнях прослідковується 
різноманітність підходів до проблеми заїкання. 
Велика частина праць у цій області спрямована 
на розуміння механізмів самого мовлення та його 
розвитку, а також на пошук оптимальних методів 
корекції для осіб, що зіштовхуються з цією про-
блемою. Становленню сучасного комплексного 
підходу до корекції заїкання передувала розробка 
різноманітних традиційних і сучасних методів 
подолання цього мовленнєвого порушення. Мето-
дики корекції заїкання розроблялися авторами на 

основі різного розуміння ними факторів, що призво-
дять до нього. Численність методичних підходів до 
подолання цієї патології пояснюється складністю 
її структурних проявів і недостатнім рівнем знань 
про природу порушення (Рібцун, 2021: 72–76). 
Попри це, науковці продовжують досліджувати 
цей феномен, вдосконалюючи методи діагностики 
та корекції заїкання. Сучасні дослідження орієн-
товані на вивчення нейрофізіологічних та психо-
логічних аспектів заїкання, а також на розробку 
інноваційних методів лікування та підтримки для 
осіб із темпо-ритмічними порушеннями мовлення.

Заїкання – це серйозне мовленнєве пору-
шення, яке перешкоджає повсякденному спіл-
куванню дитини та її соціальній інтеграції. 
Це темпо- ритмічний розлад мовлення, який 
може бути спричинений різними факторами, 
включаючи генетичні, психологічні, мовленнєві 
та вплив навколишнього середовища.
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Для багатьох дітей заїкання стає перешкодою 
у навчанні та спілкуванні, є причиною зниження 
самооцінки, що може призвести до подальших 
труднощів у їхньому житті (Скрипченко, Долин-
ська, Огороднійчук, 2009). Однією з вагомих про-
блем є відсутність єдиного підходу до корекції 
заїкання у дітей. Незважаючи на існуючі методи 
корекції та програми, немає універсального та 
ефективного рішення для всіх випадків заїкання. 
Існує потреба в розробці та вдосконаленні інди-
відуальних методів виправлення різних форм та 
проявів заїкання у дітей з урахуванням їх особис-
тості, мовленнєвих навичок та соціокультурного 
середовища. Проведення досліджень у цій області 
може призвести до кращого розуміння механізмів 
заїкання, розробки більш ефективних інтервен-
цій та сприяти покращенню якості життя людей 
з цією проблемою

Аналіз досліджень. Вивчення заїкання про-
тягом тривалого часу проводили з клінічних, 
фізіологічних, психологічних і психолого-педа-
гогічних позицій. В Україні дослідження пробле-
матики сучасних підходів до комплексної системи 
допомоги людям, що страждають на заїкання роз-
глядають такі вчені, як О. Боряк, О. Гордієнко, 
Л. Журавльова, З. Ленів, Ю. Рібцун. 

Вивченню сучасних методів корекції заїкання 
присвячена низка досліджень (М. Асатіані, 
Л. Білякова, Є. Дьякова, О. Гопіченко, С. Дель, 
Л. Журавльова, В. Кондратенко, С. Миро-
нова, В. Селіверстова, В. Тарасун, В. Тищенко, 
М. Хватцев, В. Шкловський, М. Шеремет, 
Р. Юрова та ін). Хоча існують різні підходи та 
методи в цій сфері, важливо розглядати їх у між-
дисциплінарному контексті та звертати увагу 
на їхню взаємодію та ефективність. Детальний 
аналіз даних джерел підкреслює необхідність 
подальших досліджень у цьому напрямку для 
розвитку більш ефективних та індивідуалізова-
них методів корекції заїкання, які б враховували 
усі аспекти цього мовленнєвого порушення.

Мета статті – дослідити та проаналізувати 
основні напрямки комплексної корекційної 
роботи по подоланню заїкання, охарактеризувати 
їх основні аспекти та результативність у системі 
міждисциплінарної практики.

Виклад основного матеріалу. Теоретично 
та практично доведено, що повного ефекту 
в боротьбі із заїканням можна досягти тільки за 
умови застосування комплексного підходу до діа-
гностики та корекції цього мовленнєвого пору-
шення. Під сучасним комплексним підходом до 
подолання заїкання розуміють лікувально-педа-
гогічний вплив на різні сторони психофізіологіч-

ного стану особистості із заїканням, різними засо-
бами і зусиллями різних фахівців. До комплексу 
лікувально-педагогічних заходів входять медичні 
препарати і процедури, лікувальна фізкультура, 
психотерапія, логопедичні заняття, логопедична 
ритміка, виховні заходи та ін.

Мета їх – усунення або послаблення мов-
леннєвих судом і супутніх розладів голосу, 
дихання, моторики та мовлення; оздоровлення 
та зміцнення нервової системи і всього організму 
в цілому; позбавлення дитини від негативного 
ставлення до свого мовлення, від психологічних 
нашарувань, соціальна реадаптація та адаптація 
дитини із заїканням

Медичний вплив – медикаментозне зміцнення 
нервової системи сприяє нормалізації її функцій 
та створює сприятливе тло для психотерапії, та 
активної логопедичної роботи.

Психотерапевтичний вплив проводиться про-
тягом усієї логопедичної роботи. Він полягає 
у знятті проявів логоневозу, зниженні страху до 
власного мовлення, зменшенні ситуаційної залеж-
ності проявів порушень темпу та ритму мовлення. 
Одним із завдань психотерапевтичної роботи є 
нормалізація емоційної сфери дитини та допомога 
їй у побудові міжособистісних відносин у сім’ї та 
соціумі (Герасимова, 2022: 16–20).

До системи психокорекційних заходів належать 
індивідуальні та колективні бесіди. У їх основі 
лежать пояснення причин виникнення заїкання, 
розкриття значення та необхідності цілеспрямова-
них дій для успішної корекції даного порушення. 
Дитину переконують, що вона може говорити без 
запинок, фіксують її увагу на успіхах у цьому 
напрямку, обов’язково в присутності однолітків, 
вихователів або батьків (Кондратенко, 2011: 89–95). 

Логопедичний вплив здійснюється протягом 
тривалого, регулярного, систематичного курсу 
занять. Основною метою занять є формування 
навичок правильного, вільного від заїкання мов-
лення, починаючи з найлегших його форм, що не 
викликають судом, і закінчуючи складними, що 
можуть бути застосовані в будь-яких життєвих 
ситуаціях. Логопедичний вплив також орієнто-
ваний на індивідуальні потреби кожної дитини, 
враховуючи її особистість та ступінь важкості 
проявів заїкання. Під час занять логопед допома-
гає розвивати правильний ритм та інтонацію мов-
лення, а також навички правильного дихання та 
артикуляції звуків. Важливою частиною логопе-
дичних занять є підтримка дитини у позитивному 
психологічному ставленні до власного мовлення, 
сприяючи її вірі у власні сили та можливості подо-
лання заїкання (Кривцова, 2012: 119–127).
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Більшість методик подолання заїкання у дітей 
дошкільного віку беруть за основу теорію сімей-
ної системи корекції, тому батьки дитини ста-
ють особливо важливими учасниками процесу 
надання допомоги. У житті кожної людини, сім’я 
є ключовим фактором, який має велике значення 
з емоційної та життєвої точки зору. Взаємодія 
в сім’ї впливає на психічне та фізичне здоров’я, 
а також на стосунки з іншими людьми у суспіль-
стві. Сімейна підтримка може стати основою 
для нашого особистісного зростання та подаль-
шого життя. Члени сім’ї перебувають у тісному 
взаємозв’язку, тому досвід і труднощі одного 
впливають на інших членів родини. Порушення 
мовлення та мовленнєвої діяльності завжди існу-
ють у контексті сім’ї, тому, так чи інакше, впли-
вають на неї, та на внутрішньо-сімейні взаємо-
відносини. Внаслідок того, що члени сімейної 
системи пов’язані один з одним і впливають один 
на одного, сім’я стає істотним компонентом інтер-
венції (Литовченко, 2021: 114–124).

Для того, щоб допомогти дитині, із заїканням, 
змінюється характер спілкування вдома, а стратегія 
надання допомоги, орієнтованої на сім’ю, перед-
бачає вплив на всю сімейну систему. Насамперед, 
необхідно з’ясувати, які зміни в поведінці та спіл-
куванні членів родини можуть викликати в дитини 
бажання говорити плавно, і в процесі надання 
допомоги саме вони стають цілями інтервенції.

Залучення до процесу батьків, означає сприй-
няття їх як партнерів, розуміння потреб конкрет-
ної сім’ї, прагнення до спілкування та обміну 
інформацією з членами цієї сім’ї. Однак, на прак-
тиці частіше відбувається односпрямована пере-
дача інформації іншим учасникам процесу. Най-
частіше фахівці включають членів сім’ї в процес 
інтервенції згідно з лінійним принципом, коли 
людина, якій потрібна допомога, стає центром 
процесу. Згідно з такою точкою зору, істотні зміни 
відбуваються в процесі корекційно-освітньої 
роботи, а внесок сім’ї оцінюється як допоміжні 
дії. Практичний досвід показує, що зазвичай 
батьки дітей, які страждають на заїкання, отри-
мують висновки та заключення після зробленого 
фахівцем аналізу, а разом із ними й рекомендації, 
що слід робити вдома. Такий підхід обмежує мож-
ливості участі сім’ї в процесі надання допомоги 
та не сприяє використанню її потенціалу.

Лінійну модель надання допомоги доцільно 
замінити на системну, коли центром процесу стає 
не окрема дитина, а всі члени її родини. В Україні 
практика залучення сім’ї дуже часто зводиться до 
поширеної моделі, в основі якої покладений тради-
ційний медичний підхід до розв’язання проблеми, 

коли спеціаліст виступає у ролі єдиного експерта, 
а участь сім’ї має формальний характер. З пози-
ції медичного підходу, основна увага має приді-
лятися вивченню та усуненню проблеми, а члени 
сім’ї в цьому випадку задовольняються пасивною 
роллю і приймають до уваги рішення фахівців. 
У тому разі, коли процес надання допомоги орга-
нізовано за принципами соціальної парадигми, 
сім’ю сприймають як пріоритетну, найважливішу 
систему, а окрему особистість – як частину сімей-
ної системи, тоді особливу увагу приділяють осо-
бливостям сім’ї, допомозі сім’ї, обміну інформа-
цією та участі сім’ї в роботі команди фахівців.

В умовах змін концепції логопедичної допо-
моги, важливо звернути увагу на новий підхід, 
який мотивує дітей із заїканням, і дорослих членів 
сім’ї до активної участі в плануванні дій з надання 
допомоги, реалізації поставлених завдань і досяг-
ненні намічених цілей. Зміни парадигми надання 
допомоги, орієнтованої на сім’ю, сприяють зміні 
ставлення до сім’ї, усвідомленню необхідності 
оцінювати порушення мовлення з погляду сис-
темного підходу, зважаючи на унікальний сімей-
ний досвід і контекст, у якому виникає проблема 
(Makauskienė, Ivoškuvienė, 2022: 75–83).

У зв’язку із соціальним контекстом парадигма 
надання допомоги також зазнає змін у питаннях 
поведінки, звичної манери спілкування, осмис-
лення наявної проблеми. Фахівцям, які співпра-
цюють з людьми, що мають заїкання, варто змі-
нювати підхід до надання допомоги. Замість того, 
щоб зосереджуватися виключно на проблемі, слід 
перейти до терапії, яка спрямована на пошук шля-
хів її вирішення. Коли людина із заїканням, або її 
родина звертається за допомогою до логопеда, важ-
ливо, щоб фахівець не обмежувався лише симпто-
мами заїкання. Замість цього слід проаналізувати, 
які фактори впливають на мовлення, в яких ситу-
аціях вона може говорити плавно, які внутрішні 
та зовнішні обставини впливають на дитину та її 
родину. Спеціаліст також повинен підтримувати 
дитину у її зусиллях до покращення плавності 
мовлення. Концепція сімейної системи дає змогу 
людині із заїканням усвідомити, що вона здатна 
говорити плавно і є повноцінним учасником про-
цесу надання логопедичної допомоги з правом 
ухвалювати рішення і нести відповідальність. 
Людина із заїканням отримує можливість усвідо-
мити і оцінити свої зусилля, спрямовані на подо-
лання заїкання, контролювати його і успішно спіл-
куватися. Коли сімейна ситуація сприяє інтеракції 
батьків і дитини з метою сталого вільного й плав-
ного мовлення, це забезпечує формування позитив-
ного мислення всіх членів комунікаційної системи. 
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Ще один напрямок модифікації парадигми 
надання допомоги пов’язаний зі значенням, що 
надається аналізу заїкання в контексті комуніка-
ційної системи. Зміни, що відбуваються в плав-
ному і безперешкодному перебігу мовлення, 
часто пов’язані із самооцінкою людини, що заї-
кається, з реакціями оточуючих на мовленнєве 
порушення і негативним досвідом спілкування. 
Логопедам слід знати й розуміти суть змін, що 
відбуваються в сім’ї та комунікаційній системі, 
які впливають на всіх її членів та учасників про-
цесу надання допомоги, що важливо не тільки для 
організації процесу, а й для визначення потен-
ційного внеску кожного учасника. Фахівець має 
допомогти людині із заїканням та членам її сім’ї 
осмислити можливості надаваної допомоги, вибір 
стратегічного напряму інтервенції, перспективи, 
внесок самої людини із заїканням, членів її сім’ї 
та ступінь їхньої відповідальності. Заохочуючи 
прагнення до змін у сімейній системі, особис-
тісне зростання її членів, самовираження і само-
ствердження, важливо вміти приймати різні ситу-
ації, робити висновки з минулого і теперішнього 
досвіду, визнавати унікальність сімейної системи, 
частиною якої є людина із заїканням.

Міждисциплінарна практика надає можливість 
фахівцям співпрацювати з дітьми із заїканням, з 
членами їхніх сімей, з представниками інших про-
фесій і завдяки такій співпраці набувати необхід-
них знань для надання якісних послуг. Командна 
міждисциплінарна інтервенція визначається як 
надання орієнтованої на сім’ю та суспільство допо-
моги, що ґрунтується на принципах партнерства, 
тому кожна людина важлива не лише як окрема осо-
бистість, а й як особистість у системі сімейних та 
суспільних взаємовідносин. Члени родини дітей із 
заїканням, фахівці, члени суспільства та інші учас-
ники процесу надання допомоги, дають змогу зна-
ходити ефективні способи розв’язання проблеми, 
з огляду на індивідуальні потреби дитини, що 
страждає розладом плавного мовлення, та інших 
учасників процесу надання послуги, стимулюють 
прагнення розділяти відповідальність, і резуль-
тати спільної роботи. Міждисциплінарна практика 
має на увазі процес інтервенції, до якого включа-
ються представники двох або більше професій.

Мультидименсійна структура заїкання, різ-
ний ступінь впливу порушення на комунікативні 
можливості дитини та якість її життя, вимага-
ють не тільки логопедичної роботи, а й консуль-
тацій психологів, психіатрів, невропатологів та 
інших фахівців. В процесі співпраці фахівці різ-
них напрямів здатні більш ефективно допомогти 
дитині вирішити проблеми, пов’язані із тривож-
ністю, емоційною напругою, відсутністю віри у 

свої сили, негативним ставленням до спілкування 
та відчуттям безпорадності у спробах впоратися 
із заїканням.

У міждисциплінарній практиці виділяють дві 
основні складові: співпраця, яка полягає у вза-
ємодії двох або більше партнерів для спільного 
вирішення завдань та досягнення спільних цілей 
(групова терапія), та спілкування, яке визнача-
ється тривалою комунікацією та взаєморозумін-
ням (індивідуальна терапія). У складних ситуа-
ціях не достатньо зусиль лише одного фахівця 
для знаходження оптимального шляху корекцій-
ної роботи. Тому проблеми вирішуються спільно, 
за допомогою консультування, взаємодії та роботі 
в команді. Згідно з принципами міждисциплінар-
ної практики, роль усіх учасників корекційної 
роботи та їх внески мають однакову важливість та 
значення. Кожен член команди має ключову роль, 
і важливо налагодити взаємодію, обмін думками 
та точками зору. У разі звернення до міждисци-
плінарної практики, працюючи разом з іншими 
фахівцями, важливо застосовувати свої фахові 
знання та чітко розуміти межі своєї компетенції, 
окремої для кожної галузі. Міждисциплінарна 
практика – це співпраця, спрямована на досяг-
нення єдиної мети за наявності єдиної точки зору. 
Результат виконаної роботи залежить від спільних 
зусиль членів команди, кожен з яких, роблячи свій 
внесок у процес надання терапевтичної допомоги 
людині із заїканням гарантує якість корекційної 
роботи. Найголовніше – це досвід і співпраця 
учасників процесу інтервенції, які дають змогу 
дотримуватися основних положень міждисциплі-
нарної практики та системного погляду під час 
аналізу проблеми людини, що заїкається, та пла-
нування дій з надання допомоги. В умовах такої 
роботи людина із заїканням, члени її сім’ї, інші 
ключові особи у її житті, а також фахівці, всі є рів-
нозначними учасниками процесу надання допо-
моги. Тому фахівцю важливо прийняти, що він не 
повинен відчувати себе винятковим «експертом» 
в даній ситуації. Замість цього, він повинен діли-
тися своїм досвідом та висловлювати свою точку 
зору, співпрацюючи з іншими та відмовляючись 
від внутрішнього відчуття винятковості.

Логопед, що працює з людьми із заїканням 
повинен орієнтуватися в різних способах інтер-
венції, особливо в тих випадках, коли в процес 
з надання допомоги включаються представники 
суміжних професії. 

Ключові аспекти міждисциплінарної прак-
тики включають співпрацю між фахівцями різних 
спеціалізацій, обмін знаннями та усвідомлення 
важливості ранньої інтервенції. Ці принципи, 
безперечно, мають велике значення у взаємодії 
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з заїканням. Якщо допомогу дитині та її родині 
надають на початковому етапі розладу, під час 
прояву перших ознак заїкання, можна очікувати 
успішних результатів терапії. Коли дитина почи-
нає заїкатися, багато батьків відчувають серйоз-
ний стрес і почуття провини, не знаючи, чим 
допомогти дитині і куди звертатися по допомогу. 
Наступним важливим аспектом інтервенції на 
ранньому етапі розладу є те, що, згідно з прин-
ципами міждисциплінарної практики, дитині та 
членам її сім’ї має бути надана невідкладна, своє-
часна і комплексна допомога. 

У випадках дитячого заїкання батькам важ-
ливо зрозуміти, як треба змінювати характер і 
способи спілкування в сім’ї, щоб викликати в 
дитини бажання говорити плавно, але найчас-
тіше вони вдаються тільки до допомоги логопеда. 
Якщо батьки дитини із заїканням дуже болісно 
реагують на це порушення, їм слід звернутися за 
консультацією до психолога. Учасниками процесу 
корекційної роботи з дитиною можуть стати його 
батьки, логопед, вчителі та інші фахівці, залежно 
від потреб дитини та її родини. Якщо заїкання 
супроводжує небажання спілкуватися, виникають 
складнощі повсякденної комунікації, і логопед 
не готовий вирішувати такі проблеми, допомога 
надається іншими фахівцями. 

Кількість дітей із темпо-ритмічними пору-
шеннями мовлення у нашій державі має тенден-
цію до зростання. Великою мірою на це впли-
нули бойові дії в Україні, що радикально змінили 
звичні умови життя більшості сімей, створили 
реальну небезпеку життю та здоров’ю людей. 
Ці події створили реальну загрозу для життя та 
здоров’я людей, що вплинуло на психічний стан 
як дітей, так і дорослих. Стрес та різного роду 
психічні травми можуть суттєво вплинути на 
нервову систему дітей та призвести до заїкання 

(Теслюк, 2022: 15–16). Страх, тривога та невпев-
неність у майбутньому, які виникають у зв’язку 
з воєнними конфліктами, можуть призвести до 
порушень нервової системи та стати причиною 
виникнення заїкання, як реакції на емоційний 
дистрес. Негативний вплив стресу на розвиток 
мовлення та нервову систему особливо помітний 
у дітей, що схильні до заїкання або мають певні 
психоемоційні особливості. Враховуючи те, що 
заїкання є резистентним до терапії і рецидиви 
можливі впродовж усього життя, надзвичайно 
важливо організовувати комплексну корекційну 
роботу із дітьми із заїканням. Цей підхід перед-
бачає роботу з психологами, логопедами та 
іншими фахівцями, які можуть надати необхідну 
підтримку та лікування. Спільна робота цих спе-
ціалістів дозволяє надавати особистісно орієн-
товану допомогу, яка враховує психоемоційний 
стан та потреби кожної дитини, сприяючи подо-
ланню заїкання та відновленню нервової системи. 

Висновки. Підсумовуючи зазначене вище, 
можемо констатувати, що Україні, на даний 
момент, слабко налагоджений взаємозв’язок між 
спеціалістами, що працюють з дітьми із порушен-
нями темпо-ритмічної сторони мовлення. Найчас-
тіше вони працюють у різних установах і не мають 
можливостей ознайомити один одного з результа-
тами діагностичного обстеження або окреслити 
спільну стратегію надання допомоги, залучаючи 
до процесу не тільки членів сім’ї, а й педагогів. 
На нашу думку, принципи інтерпрофесійної прак-
тики у нашій державі реалізуються у недостатній 
мірі. Варто створити умови для навчання дітей із 
порушеннями темпо-ритмічної сторони мовлення 
як на законодавчому так і на практичному рівні 
включно з допомогою спеціалістів різних напря-
мів та розробки індивідуальних планів корекцій-
ної роботи, орієнтованих на особистість
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НА ПЕРЕКЛАДАЦЬКІЙ НИВІ: МИХАЙЛО РОМАН1

Кожен письменник сприймає світ крізь призму 
рідного слова. Але важливо, коли це слово живо-
творить, відкриває нові обрії на перекладацькій 
ниві. Перекладач – як мудрий сіяч, що відбирає 
із доброго ґрунту добірне зерно і дає йому змогу 
прорости ще й на іншому полі, тішити око читача, 
відкриває розмаїті глибини мистецького світу 
автора. До таких першовідкривачів належить про-
фесор Михайло Роман, визначний вчений-літера-
турознавець, перекладач, справжній подвижник 
українсько-словацьких культурних взаємодій. 
Пропонована рецензія-сильветка торкатиметься 
одразу двох постатей, споріднених духом і спіль-
ними науковими інтересами та творчими упо-
добаннями. Отже, мова йде про непересічних 
людей, залюблених у таїну Слова – відомого літе-
ратурознавця, доктора філологічних наук, про-
фесора Миколу Зимомрю (Дрогобич, Україна) і 
Михайла Романа, знаного дослідника української 
літератури, перекладача, видатного літературоз-
навця, який народився 1 листопада 1930 року, а 
нині живе й трудиться в Пряшеві (Словаччина). 
Доречний факт: Микола Зимомря опублікував на 
шпальтах журналу Всесвіт» розлогий матеріал 
про життя і творчість Михайла Романа під назвою 
«Особистість – острівець українства в Словач-
чині» («Всесвіт», 2020, № 1–2, с. 220–230). Що 
примітне для володаря цього острівця? Михайло 
Роман належить до тих науковців, для яких харак-

терна багатогранна міждисциплінарна природа 
дослідницьких зацікавлень. Про це свідчить друга 
частина бібліографії його 352 праць, видрукува-
них упродовж 2005–2020-х років (Пряшів, 2020).

Що єднає цих двох митців? Мабуть, не лише 
особисте знайомство чи тісна співпраця в царині 
науки. Як відомо, Михайло Роман все життя ціка-
вився культурно-мистецьким життям Пряшівщини 
(українська етнічна територія північно-східного 
реґіону Словаччини, яка історично була в одному 
ланцюгу із Закарпаттям), а Микола Зимомря 
(1946) – уродженець Срібної землі (так метафо-
рично назвав Закарпаття Василь Пачовський).

Ім’я Миколи Зимомрі добре знане не тільки 
в наукових колах (до слова, доробок професора 
налічує понад тисячу позицій), але й у літератур-
ному. З-під його пера вийшла у світ низка збірок 
прозових творів, зокрема: «Джерела вічної краси» 
(1996), «Долі в людях» (2006), «Час і життя» 
(2012), «Дзвін для ангелів» (2014), «Промінці сту-
деного сонця» (2015), «Образки Срібної землі» 
(2016), «Синя веселка» (2017), «Візерунок життє-
вих стежин» (2018), «Політ життєвої мрії» (2018), 
«Пороги у вулику» (2019), «Розвіяний простір» 
(2020), «Зелене відлуння» (2021) та інші. Окремі 
оповідання, новели, есеї перекладені англій-
ською, німецькою, польською, болгарською, хор-
ватською, російською, мадярською мовами. Тут 
доречно виокремити деякі перекладні видання: 

mailto:zlotko_007@yahoo.co.uk
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«Пороги у вулику» («Progi w ulu», 2019) в польсько- 
мовній інтерпретації визначного перекладача й 
дослідника українського слова в Польщі Тадея 
Карабовича (за редакцією видатного польського 
вченого Яна Ґжесяка, а також «Зелене відлуння» 
(«Beobachtungen aus dem Grünen», 2021). Та й сам 
Микола Зимомря причетний до мистецтва пере-
кладу: йому належить численні інтерпретації пое-
зій відомих майстрів пера – Олександри Шевелло 
(«Гармонія псалму» (2007; українською мовою), 
Дмитра Павличка «Княгиня Європи» (2010, 
німецькою мовою, Анатолія Мойсієнка («Поезії» 
(2013; німецькою мовою), а також богословські 
твори Івана Павла ІІ, зокрема, «Встаньте, ходімо» 
(2005). А сьогодні одна з найновіших прозових 
збірок письменника з промовистою назвою «Спо-
відь на рушнику» «заговорила» до читача сло-
вацькою мовою. Автором перекладу став шано-
ваний Михайло Роман, який цьогоріч зустрічає 
свою дев’ятдесят четверту золотоосінню пору…

Уродженець Східної Словаччини, Михайло 
Роман – справжній носій українства. Пережив 
лихоліття Другої світової війни, пізнав злиденне 
сільське життя, дивом врятувався від концентра-
ційного табору… Та все ж обрав учительську 
стежку, пройшовши шлях від русина, карпатороса 
до українця. А далі – викладання української літе-
ратури в Університеті ім. П. Шафарика, навчання 
в аспірантурі в Україні, редакторська праця на 
Чехословацькому радіо в Пряшеві, у відділі украї-
ністики, на кафедрі слов’янських мов.

Великі зусилля М. Роман приклав для про-
пагування української літератури в Словаччині, 

для утвердження словацько-українських взаємин. 
Зокрема спричинився до відкриття для науко-
вого світу постатей Василя Ґренджі-Донського, 
Федора Лазорика, Сергія Макари, Івана Мацин-
ського, Іллі Галайди, Івана Яцканина. Він автор 
численних підручників з української літератури 
для середніх шкіл і вишів, рецензій творів україн-
ських письменників повоєнної Словаччини, пере-
кладів низки духовних книг.

Перу Михайла Романа належить понад 
дев’ятсот праць. Серед знакових монографічних 
досліджень – «З поступу словацько-українських 
взаємодій» (1971), «Федір Лазорик: життя і твор-
чість» (1974), «Життя і творчість Федора Іванчова» 
(1976), «Літературні портрети українських пись-
менників Чехословаччини» (1989), «Реалії Укра-
їни» (2002), «Причинки про літературний роман-
тизм» (2005), «Художній світ Сергія Макари» 
(2019). Доброго розголосу набув переклад моно-
графії М. Наєнка про український літературний 
романтизм (2006) тощо. І ось перед нами новий 
і оригінальний переклад художніх полотен-мініа-
тюр Миколи Зимомрі під назвою «Сповідь на руш-
нику», що увійшов до 38-го випуску серії «Між 
Карпатами і Татрами» (Ужгород, 2023). Перед-
мову до вибраного малої прози написала Тетяна 
Ліхтей, слово від перекладача – Михайло Роман. 
Тут варто підкреслити: доробок Тетяни Ліхтей, без 
сумніву, заслуговує на окрему оціночну статтю. 
З її ініціативи заснована серія «Між Карпатами і 
Татрами», що містить примітні видання, зокрема, 
поезії Петра Скунця (у словацькому перекладі 
Валерії Юричкової (вип. 26, 2017), поезії Еміла 
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Лукача в українському перекладі Дмитра Кре-
меня, вип. 20, 2013), поезії Мирослава Валека в 
українському перекладі Дмитра Кременя (вип. 28, 
2018), твори польських поетів – Вальдемара 
Міхальського, Марії Павліковської-Ясножевської, 
Тадеуша Ружевича, Віслави Шимборської в укра-
їнському перекладі Надії Панчук (вип. 30, 2019), 
поезії Мар’яни Нейметі у словацькому перекладі 
Матея Масарика (вип. 31, 2019), оригінальні пое-
тичні твори Тетяни Ліхтей (у словацькому пере-
кладі Юрая Андрічика, вип. 23, 2015), оповідання 
«Медова баба» Душана Міколая в українському 
перекладі Івана Яцканина (вип. 29, 2018) та ін. 

І щойно побачила світ збірка «Сповідь на 
рушнику»… Власне, все це реалістичні образки 
з життя простих людей Верховинського села. Вже 
сама назва збірки привертає увагу своєю метафо-
ричністю і свідчить про мовно-естетичні пошуки 
автора. У ґрунтовній передмові Михайло Роман 
слушно наголошує: «У процесі відображення 
різноманітних проблем, широкої гами миттєвос-
тей автор оминає розлогих форм стосовно жанру 
розповіді; натомість він майстерно використовує 
метафори, символи, порівняння та інші художні 
засоби, щоб реалістично відтворити поліфоніч-
ний світ своїх персонажів» (с. 8).

Зосереджений читач не може не зауважити, 
що в кожному оповіданні чи новелі (а їх у збірці 
дев’ятнадцять) постає багатий духовний світ 
героїв, уродженців Срібної землі. Глибоким наці-
ональним колоритом пройняті оповідки «Золота 
бринза», «Вишиванка», «Золотий горіх», «Поці-
лунок громовиці», «Тунель», «Сон крізь віконце», 
«Тридцять карбованців», «Сміх крізь сльози», 
«Порятунок», «Ремінь», «Сліпа темінь», «Пороги 
у вулику» та ін. Зауважимо: жаль, що до збірки не 
потрапила новела «Сповідь на рушнику», що опу-
блікована на сторінках журналу «Дукля» (2023, 
№ 5). Власне у «Порогах…», які відкривають 

збірку, закладена, на наш погляд, глибока і небу-
денна символіка, яка висвітлює події доби нечу-
ваних викликів і випробувань, несправедливо 
суджених українському сьогоденню. Тут доречно 
навести відому істину: ніхто краще не скаже про 
автора, як його твір. Тому пропонуємо читацькій 
увазі невеличкий фрагмент із цього оповідання:

– Ми переможемо! Ми переможемо! – джур-
джала грізна оса, вбиваючи бджілок.

– Ні, і ще раз – ні! Допоки у вулику бодай 
одна бджола жива, – ні, ворог не увійде в нашу 
хатинку!

Це лунав голос Матки. Головна бджола сил-
кувалася вийти на передню лінію біля віконця. 
Та шість її охоронців миттєво випереджали цей 
рух і знову творили неприступну лінію оборони. 
І залишалася Матка, як за стіною фортеці.

Так і триває життя у вулику.
Бо вміють бджоли боронити свої пороги! (с. 10).
Михайлу Роману вдалося напрочуд повно-

цінно передати текст новели «Пороги у вулику», 
її метафоричний візерунок з усією повнотою віри 
в перемогу добра над злом, по-філософськи закро-
єних думок-тверджень. До речі, він поділився 
з  авторками цих рядків таким промовистим зізна-
нням: «Не знайти мені слів, таких достойних, щоб 
висловити ними мою глибинну подяку Добродієві 
Михайлу Роману за його адекватну інтерпретацію 
текстів зі збірочки «Сповідь на рушнику». Микола 
Зимомря, 23 жовтня 2023 р.».

І це характерно для всіх перекладених зразків 
короткої прози Миколи Зимомрі. Справді, опти-
містичний настрій, що струменить з кожного 
рядка цих прозових мініатюр, творить особливу 
ауру і вселяє віру в те, шо збірка знайде свого 
читача і в Україні, і в Словаччині. А з-під досвід-
ченого пера Михайла Романа вийде ще не один 
переклад творів сучасної української літератури. 
Бережімо свої пороги! Плекаймо нашу культуру!
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КАФЕДРА МУЗИЧНО-ТЕОРЕТИЧНИХ ДИСЦИПЛІН ТА ІНСТРУМЕНТАЛЬНОЇ 
ПІДГОТОВКИ ДДПУ ІМ. І. ФРАНКА: НАУКОВО-ПРАКТИЧНИЙ ДИСКУРС 

(відгук на проведені конференції 2023 року)

Дослідницький потенціал кафедри музично-
теоретичних дисциплін та інструментальної під-
готовки факультету початкової освіти та мисте-
цтва Дрогобицького державного педагогічного 
університету імені Івана Франка має свою нау-
ково-методичну цінність та результативність. 
Численні наукові пошуки членів кафедри (профе-
сорів А. Душного та О. Фрайт, доцентів В. Салія, 
В. Шафети, О. Німилович, У. Молчко, Н. Сто-
ронської, Л. Філоненка, Р. Михаця, О. Бобечко, 
І. Фрайта) сягають обріїв мистецтвознавчої науки, 
мистецької педагогіки, композиторської творчості, 
народно-інструментального мистецтва, персона-
лій, організації та проведення мистецький подій 
через наукове осмислення їх доцільності, тощо.

Вагомим чинником постають науково-прак-
тичні конференції. У світлі історії, за останні 
20 років кафедрою (попередня назва – народних 
музичних інструментів та вокалу) було органі-
зовано та проведено низку конференції різного 
рівня: «Львівська баянна школа та її видатні пред-
ставники» (Старий Самбір, 2005; Львів, 2006); 
«Академічне народно-інструментальне мисте-
цтво та вокальні школи Львівщини» (Львів, 2005); 
«Творчість для народних інструментів композито-
рів України та зарубіжжя» (Львів, 2006; Дрогобич 
2013–2016); «Музична освіта України: проблеми 
теорії, методики, практики» (2008–2015) та ін.

Сьогодні, систематично проводяться дві між-
народні науково-практичні конференції зі своєю 
історією та цінністю щодо різновекторності мате-
ріалів «Народно-інструментальне мистецтво на 

зламі ХХ – ХХІ століть» (з 2007 року) та «Музичне 
мистецтво ХХІ століття: історія, теорія, практика» 
(з 2016 року). Наголошуємо – обидві конференції 
внесено до переліку проведення наукових конфе-
ренцій з проблем вищої освіти і науки в системі 
Міністерства освіти і науки України на 2023 рік.

Отже, 28 квітня 2023 року кафедрою музично-
теоретичних дисциплін та інструментальної підго-
товки було проведено VІІІ міжнародну науково-
практичну конференцію «Музичне мистецтво 
ХХІ століття: історія, теорія, практика» (Чор-
ний, 2023). Конференція була присвячена Дню 
науки в Україні та 70-річчю композитора, баяніста 
та диригента, заслуженого діяча мистецтв Укра-
їни Володимира Зубицького. 

Співорганізаторами конференції виступили 
навчальні інституції Словаччини (Факультет 
музичного мистецтва Академії мистецтв у Бан-
ській Бистриці), Польщі (Інститут музичної освіти 
Університет імені Яна Кохановського у Кельцах), 
Литви (Музична академія Університету Вітовта 
Великого у Каунасі), Казахстану (Кафедра кобиза 
і баяну Казахська національна консерваторія імені 
Курмангази у Алматах).

На пленарному засіданні до виступів були 
запрошені: 

• доктори мистецтвознавства, професори 
Прикарпатського національного університету 
ім. В. Стефаника Мирон Черепанин та завід-
увач кафедри музичної україністики та народно-
інструментального мистецтва Віолетта Дутчак 
із презентацією доповіді «Музична спадщина 
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у фондах архіву Українського вільного універси-
тету (Мюнхен, Німеччина)» й професор кафедри 
методики музичного виховання та диригування 
Ганна Карась «Інтерпретація солоспівів Миколи 
Лисенка Модестом Менцинським в оцінці Станіс-
лава Людкевича»; 

• доктор мистецтвознавства, професор, завід-
увач кафедри музикознавства та культурології 
Сумського державного педагогічного університету 
ім. А. Макаренка Ольга Зав’ялова про «Віолон-
чельні концерти Мирослава Скорика у концепту-
альних вимірах доби»; 

• доктор філософії, доцент кафедри музичної 
освіти педагогічного факультету Університету 
в Остраві Давид Козел (Чехія) із повідомленням 
про «Міфологія як ключ до інтерпретації сучас-
ної музики» (перекладення з англійської мови 
Романа Дидика); 

• доктор мистецтва, доцент кафедри «народні 
інструменти України» Харківського національного 
університету мистецтв ім. І. Котляревського, заслу-
жений діяч мистецтв України Андрій Стрілець 
з презентацією на тему «Харківська регіональна 
школа гри на баяні-акордеоні: генерації виклада-
чів Харківського національного університету мис-
тецтв імені Івана Котляревського»; 

• заслужена артистка України, доцент кафедри 
скрипки Національної музичної академії України 
ім. П. Чайковського Мирослава Которович із пре-
зентацією на тему «Творчий портрет Богодара 
Которовича у музичних творах-присвятах»; 

• представники Китаю, котрі навчаються в 
аспірантурі кафедри музичної україністики та 
народно-інструментального мистецтва При-
карпатського національного університету ім. 
В. Стефаника Ван Чжен’юй («Традиційні музичні 
інструменти Китаю для супроводу співу»), Чжан 
Мяо («Методика навчання сольного співу Вален-
тини Антонюк на засадах лінгвокультурології»), 
Ітао Дун («Фестивалі та конкурси акордеонної 
музики в музичній культурі Китаю») виключно 
українською мовою; 

• магістрант факультету мистецтв імені Анато-
лія Авдієвського Українського державного універ-
ситету ім. М. Драгоманова Дмитро Недув («Гітарні 
фестивалі України у реаліях сьогодення»); 

• аспіранти кафедри вокально-хорового, хоре-
ографічного та образотворчого мистецтва Фран-
кового ЗВО Роман Стахнів («Народний оркестр 
народних інструментів Дрогобицького державного 
педагогічного університету імені Івана Франка 
(2014–2019 рр.)») та Роман Дидик («Науковий дис-
курс дослідницького феномену українських компо-
зиторів-баяністів (90-ті рр. ХХ ст. – сьогодення)»).

Збірник матеріалів (Музичне мистецтво ..., 
2023) включає VI розділів:

І-й – «Питання музикознавства та музичного 
виконавства», концентрується на дослідженнях 
музично-виконавського аналізу музичних творів 
різних стилів та епох (М. Кавйорскі, Д. Козел, 
Г. Білоненко та Є. Корольков, А. Щирба), фондо-
вих архівних записах Українського вільного уні-
верситету (В. Дутчак та М. Черепанин), нових 
тенденціях у сфері формування виконавської 
майстерності музиканта (О. Бензюк та А. Душ-
ний, В. Заєць та С. Карась, Р. Дидик, В. Лігус, 
Л. Милюха, С. Холодкова, О. Ярошенко, Л. Сеньків, 
Мяо Чжан), культуро-творчій парадигмі (І. Мари-
нін, Сун Хан, Лі Цян, Н. Юзюк).

ІІ-й – «Теорія та практика академічного інстру-
ментального мистецтва» поповнюють публікації 
про камерно-інструментальні ансамблі В. Бар-
вінського (В. Андрієвська), інструменти Китаю 
для супроводу співу (Ван Чжен’юй), щодо пер-
соналій української баянної школи (Р. Дидика, 
А. Стрільця), фестивальний контекст (Івтао Дун, 
Д. Недув), ОНІ ДДПУ ім. І. Франка (Р. Стахнів), 
тембральність в оркестрі (О. Заєць та А. Душний), 
певні аспекти роботи піаніста над звуковидобу-
ванням (І. Рябова).

ІІІ-й – «Педагогіка музична та мистецька» уна-
очнює здобутки словацьких педагогів М. Стрена-
чікової (мол. та старшої) у сфері навчання музики, 
горизонти контенту інформатизації з курсу «Теорія 
музики» О. Жиліної.

IV-й – «Композиторська творчість» відображає 
дослідження фортепіанної спадщини Т. Сальви 
(Я. Шкваркова) та Ф. Якименка (Т. Сидорець), 
музики для струнних інструментів В. Витвицького 
(О. Андрієвська) та М. Скорика (О. Зав’ялова), 
флейти – Г. Ітцеса (Ю. Данильченко), творчих 
портретів П. Сокальського та Б. Которовича крізь 
призму творчо-виконавської багатогранності 
(О. Ізваріна, М. Которович), хорові обробки укра-
їнського мелосу в творчості сучасних композито-
рів (Т. Добрецова).

V-й – «Проблеми звукозапису», розкривають 
публікації Д. Кочержука та В. Салія у сфері науко-
вого осмислення та практичного використання.

VI-й – «Рецензії, відгуки, повідомлення» унао-
чнюють панораму культурно-мистецьких подій за 
участі представників ДДПУ ім. І. Франка (Н. Сто-
ронська, Р. Стахнів, А. Душний).

1 грудня 2023 року кафедрою у творчому 
тандемі із Факультетом музичного мистецтва 
Академії Мистецтв у Банській Бистриці (Словач-
чина) проводиться ХVІІ міжнародна науково-
практична конференція «Народно-інструмен-
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тальне мистецтво на зламі ХХ–ХХІ століть» 
(Душний, 2023). Сподвижниками та ініціаторами 
міжнародного науково-творчого форуму вступа-
ють професор, завідувач кафедри Андрій Душний 
від Дрогобича та доцент Марія Стреначікова (мол.) 
від Словацького ЗВО. Конференція об’єднала 
мистецьку спільноту України, Словаччини, Болга-
рії, Казахстану та Китаю. Матеріали торкаються: 

• видатних постатей української баянно-акор-
деонної школи – А. Батршина (В. Суворов, З. Ска-
кальська), В. Булавка (О. Бензюк), А. Гайденка 
(А. Єрьоменко), В. Зубицького (Г. Карась), В. Рун-
чака (Я. Назар, М. П’явка), О. Міщенка (Є. Єго-
ров), А. Січа (Д. Дьолог та Р. Чворсюк);

• композиторів-новаторів – М. Шалигіна 
(Р. Горбаченко), Р. Руджері, П. Роффі, Ч. К’як’яретті 
(Є. Жила), Цзянь Веньє (Ч. Менгжао), Л. Чеков-
ської (Є. Мішковічова);

• різновидів гармоніки (сирнай) у творчості 
казахських народних професійних музикан-
тів (З. Смакова) та жанру присвяти у сучасному 
репертуарі для баяна українських композиторів 
(Н. Паращук);

• інструктивно-дидактичного матеріалу у 
доробку композиторів Львівської баянної школи 
(О. Скалюк) та педагогічного аспекту діяльності 
представників Галицької фортепіанної школи 
(Н. Юзюк);

• принципів – дистанційного навчання інстру-
ментально-виконавської підготовки учня мис-
тецької школи (С. Кузьменко), дидактичної інтер-
претації в музиці (М. Стреначікова, старша), 
навчання гри на гітарі на прикладі власного 
досвіду (Г. Орищенко);

• розвитку виконавської майстерності банду-
риста на прикладі етюдів (Н. Єрьоменко), вико-
навського мислення музиканта-інструменталіста 
(В. Заєць, В. Заєць, М. Малахова), камерної музики 
(В. Андрієвська), педагогічних засад В. Черні 
(Т. Сидорець), поетики у пісні (К. Ченгіанг);

• внеску мистецького фронту у нашу Пере-
могу на прикладі діяльності Ансамблю «Верхо-
вина» (Р. Дидик).

• Варто звернутися до пленарного засідання, 
яке відбувалось у змішаному форматі. Серед 
доповідачів:

• кандидат наук, доцент, лектор Факультету 
музичного мистецтва Академії мистецтв у Бан-
ській Бистриці (Словаччина) Марія Стреначікова 
(мол.) із актуальною темою сьогодення «Дистан-
ційна освіта із фахових музично-мистецьких дис-
циплін практичного спрямування»;

• професор акордеону Національної школи 
музичного і танцювального мистецтва імені 

Добріна Петкова (Болгарія) Олександр Марінов 
пропонує науково-пізнати  «Акордеонні традиції 
Болгарії»;

• кандидат мистецтвознавства, доцент кафе-
дри хореографії та музично мистецтва Сум-
ського державного педагогічного університету 
ім. А. Макаренка Андрій Єрьоменко аналізує 
«Творчу постать Анатолія Гайденка у сучасному 
українському баянному мистецтві»;

• кандидат педагогічних наук, завідувач кафе-
дри інструментально-виконавської майстерності 
Київського університету ім. Б. Грінченка Мар-
гарита Малахова у своєму виступі звертається 
«До питання розвитку музичного виконавського 
мислення студента-інструменталіста»;

• аспірант кафедри музикознавства, компози-
ції та виконавської майстерності, викладач кафе-
дри народних інструментів Дніпровської академії 
музики Руслан Горбаченко окреслив «Новаторські 
риси сучасного акордеонного мистецтва в твор-
чості Максима Шалигіна»;

• творчий аспірант кафедри музикознавства, 
композиції та виконавської майстерності Дні-
провської академії музики Євген Жила розкрив 
«Жанрово-стильові особливості творів для акор-
деону сучасних італійських композиторів»;

• аспірантка кафедри історії музики Львівської 
національної музичної академії імені Миколи 
Лисенка Надія Паращук обґрунтувала «Мемо-
ріальний жанр і його глобалізований різновид 
в сучасному репертуарі для баяна»;

• викладач-методист Вінницької дитячої 
музичної школи № 2 Надія Богданова розкриває 
принципи «Формування технічної майстерності 
учня-баяніста початкової мистецької освіти» на 
прикладі власного педагогічного досвіду;

• магістрант Одеської національної музичної 
академії ім. А. Нєжданової, завідувач відділом 
баяну та акордеону КЗПСО «Мистецька школа 
№ 4 м. Одеса» Олександр Володько звертається 
до постаті «Леоніда Шаврука – фундатор одеської 
академічної баянної школи»;

• студенти спеціальності 014 Середня освіта 
«Музичне мистецтво» факультету початкової 
освіти та мистецтва Дрогобицького державного 
педагогічного університету ім. І. Франка Дарія 
Дьолог та Ростислав Чворсюк аналізують «Баянну 
творчість для дітей Адальберта Січа в контексті 
програмного забезпечення початкової мистецької 
освіти» із супроводом виконавської ілюстрації 
низки творів митця.

Таким чином, із проаналізованих науково-
практичних конференції 2023 року проведених 
кафедрою музично-теоретичних дисциплін та 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 69, том 3, 2023298

Рецензiї

інструментальної підготовки ми констатуємо 
наступні факти: 

• науково-мистецька спільнота України та 
зарубіжжя активно висвітлює свої напрацювання 
у даній царині; 

• контингент доповідачів сягає від докторів 
наук, викладачів різних рівнів навчання та вихо-
вання музиканта, аспірантів та магістрантів до 
студентів ЗВО; 

• окреслені пріоритети дослідницького фено-
мену є актуальними та нагальними у мистецько-
культурному просторі сьогодення;

• систематичність друкованого видання та 
електронної версії збірників, їхнє розміщення 
у репозитарії бібліотеки ДДПУ ім. І. Франка 
постає накопичувальною базою наукового матері-
алу, матеріалу для аналізу та систематизації, впро-
вадження нових ідей у навчальний процес, апро-
бації досліджень, наукового дискурсу прийдешніх 
поколінь.
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