
69ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Сяотянь Г. Гібридні візуальні практики в неканонічній сфері сучасного китайського образотворчого мистецтва

УДК 75.036+75.071.1](510):004:7.025.5
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/74-1-9

Гао СЯОТЯНЬ,
orcid.org/0000-0001-9134-6645

аспірант кафедри теорії та історії мистецтв
Харківської державної академії дизайну та мистецтв

(Харків, Україна) gxt737116237@163.com

ГІБРИДНІ ВІЗУАЛЬНІ ПРАКТИКИ В НЕКАНОНІЧНІЙ СФЕРІ 
СУЧАСНОГО КИТАЙСЬКОГО ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА

Звертаючи увагу на морфологічні аспекти трансформації сучасного образотворчого мистецтва, можна кон-
статувати наявність неканонічної його сфери, частиною якої є так звані «гібридні» візуальні практики.

Актуалізація появи таких практик свідчить про те, що китайське образотворче мистецтво знаходиться у 
фазі активної трансформації під впливом як зовнішніх, так і внутрішніх чинників.

Метою статті є осмислення існування гібридних візуальних практик в неканонічній сфері сучасного китай-
ського образотворчого мистецтва.

Методологія дослідження базується на використанні морфологічного аналізу системи образотворчого мис-
тецтва, на методах порівняльного, змістовного та формально-стилістичного аналізу. На прикладах аналізу 
творчості Бу Нуa, Лі Ченга, Ю Меллінга, Лю Юаня, Ву Джанда та інших виявлені ті особливості існування 
гібридних візуальних практик, які впливають на сучасну морфологію неканонічного образотворчого мистецтва 
Китаю. Охарактеризовані як соціокультурні, так і суто мистецькі чинники, які вплинули на формування нового 
сегменту образотворчого мистецтва Китаю. 

Доведено, що комп’ютерні технології, які динамічно розвиваються в сучасному Китаю вплинули на сучасну 
морфологію неканонічного образотворчого мистецтва Китаю. Виявлено культурний контекст, який є активним 
чинником морфологічних змін неканонічного образотворчого мистецтва Китаю.

Осмислені змістовні, композиційні та технологічні рішення образної структури новітніх гібридних візуаль-
них практик китайських художників.

Доведено, що використання цифрових технологій збагатило змістовну та формотворчу палітру неканоніч-
ного образотворчого мистецтва Китаю. Вперше визначені морфологічні особливості трансформації в сучас-
ному образотворчому мистецтві Китаю на прикладах аналізу творчості Бу Нуa, Тан Ченга, Ю Меллінга, Лю 
Юаня, Ву Джанда та інших.

Практичне значення одержаних результатів полягає у можливості їх застосування для фахової мистецької 
освіти як в Україні, так і в Китаї. Дослідження відкриває перспективу вивчення інших морфологічних трансфор-
мацій в сучасній образотворчий сфері.

Стаття адресована студентам та аспірантам, митцям та науковцям, яких цікавить такий явище як 
гібридні візуальні практики в сучасному образотворчому мистецтві Китаю. 
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HYBRID VISUAL PRACTICES IN THE NON-CANONICAL SPHERE 
OF MODERN CHINESE FINE ARTS

Paying attention to the morphological aspects of the transformation of modern fine art, it is possible to ascertain the 
presence of its non-canonical sphere, part of which are the so-called «hybrid» visual practices.

The actualization of the appearance of such practices indicates that Chinese fine art is in a phase of active 
transformation under the influence of both external and internal factors.

The purpose of the article is to understand the existence of hybrid visual practices in the non-canonical sphere of 
modern Chinese fine art.

The research methodology is based on the use of morphological analysis of the fine art system, on the methods of 
comparative, substantive and formal-stylistic analysis. On the examples of the analysis of the works of Bu Nuа, Tan 
Cheng, Yu Melling, Liu Yuan, Wu Zhang and others, the features of the existence of hybrid visual practices, as they 
influence the modern morphology of non-canonical Chinese fine art, are revealed. Both sociocultural and purely artistic 
factors that influenced the formation of a new segment of fine art in China are characterized.
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It is proved that computer technologies, which are dynamically developing in modern China, have influenced the 
modern morphology of the non-canonical fine arts of China. The cultural context, which is an active factor in the 
morphological changes of the non-canonical fine art of China, is revealed.

Meaningful, compositional and technological solutions of the pictorial structure of the latest hybrid visual practices 
of Chinese artists are understood.

It is proved that the use of digital technologies has enriched the content and form-creating palette of non-canonical 
fine arts of China. For the first time, the morphological features of the transformation in the modern fine art of China are 
defined on the examples of the analysis of the works of Bu Nua, Tan Cheng, Yu Melling, Liu Yuan, Wu Zhang and others.

The practical significance of the obtained results lies in the possibility of their application for professional art education 
both in Ukraine and in China. The research opens up the prospect of studying other morphological transformations in 
the modern art sphere.

The article is addressed to students and post-graduate students, artists and scientists who are interested in such a 
phenomenon as hybrid visual practices in contemporary Chinese art.

Key words: China, morphology, non-canonical sphere of fine art, hybrid visual practices.

Постановка проблеми. Поява гібридних візу-
альних практик – це проблема морфологічної 
відкритості та виникнення прозорості кордонів 
мистецтва як такого, враховуючі і образотворче 
мистецтво. Протягом століть Китай був доволі 
закритою країною, яка опікувалась чіткою морфо-
логічною ієрархією вітчизняного образотворчого 
мистецтва, ієрархією, зовсім несхожою на мор-
фологічну побудову образотворчого мистецтва 
Заходу. Канонічна система гохуа, яка складалась 
протягом століть була запорукою збереження 
національної ідентичності в етнічно «барвис-
тому» Китаї. Але соціокультурні зміни в країні 
наприкінці ХІХ – початку ХХ ст. внесли свої мор-
фологічні корективи в «закриту» систему гохуа, 
увівши в практику китайського образотворчого 
мистецтва неканонічні сюжети, формально-сти-
лістичні особливості та технологічні прийоми. 
Розвиток олійного живопису в образотворчому 
мистецтві Китаю став початком формування 
неканонічної сфери образотворчого мистецтва 
країни. Друга половина ХХ ст. з її соціокультур-
ними, політичними та економічними реформами 
стала етапом цифровізації Китаю, який продо-
вжується і досі. Розуміючи під «гібридом» (греч. 
ὕβριδικά – помісь) – об’єкт, що поєднує в собі 
властивості інших (двох або більше) об’єктів» 
(https://ua.wikipedia.org/wiki⁄ гібрид), гібридними 
візуальними практиками є практики, які ство-
рюють зображення з використанням незвичних, 
нетрадиційних технік та прийомів. 

 Саме використання комп’ютерних техноло-
гій в неканонічній сфері образотворчого мисте-
цтва Китаю і призвело до виникнення так званих 
«гібридних» візуальних практик, в яких прийоми 
та техніки традиційного образотворчого мисте-
цтва співіснують з цифровими технологіями.

Постановка проблеми. Після китайських 
реформ 1980-х років в суспільно-політичному 
житті країни, можна було помітити активізацію 
і мистецьких процесів, які сталі своєрідним від-

гуком на стратегію відкритості країни світові, 
яку ці реформи оголошували. З початком нового 
століття, в Китаї почали поступово досліджувати 
нову морфологічну мистецьку систему, яка вини-
кла поряд з традиційною, канонічною образотвор-
чою системою гохуа – систему сучасного китай-
ського мистецтва, яку багато хто з китайських 
дослідників вважав продовженням модернізації 
неканонічної системи олійного китайського живо-
пису, початок якої датується 17 століттям. Саме 
визначення «китайське сучасне мистецтво» вже є 
в науковій літературі Китаю прийнятим та обґрун-
тованим. Втім, мало хто в Китаї звертається до 
сучасного китайського образотворчого мистецтва 
і його практик з позицій морфологічного визна-
чення, хоч на нашу думку, саме актуалізація мор-
фологічного дослідження цієї системи є важливою 
для розвитку національного мистецтвознавства на 
сьогодні.

Аналіз досліджень доводить, що як у світовому 
науковому дискурсі, так і власне вітчизняному, вже 
існує певний масив наукових досліджень, присвя-
чений аналізу стану китайського сучасного мисте-
цтва. Умовно цей масив можна поділити на кілька 
груп: перша – наукові розвідки китайських дослід-
ників узагальнюючого характеру. Це монографії 
Гао Мінлу (高名禄, 1991), (高名禄, 1997), (高名禄, 
2005), (高名禄, 2006), Дао Дзи ( 道子, 2001), Ван 
Шоучжі (王受志, 2005), Лі Сяньтіна (李宪庭, 1991) 
та інших. Друга група публікацій – це дослідження 
певних візуальних мистецьких практик. Китайські 
дослідники звернули увагу на появу перформатив-
них практик, які містили доволі традиційні еле-
менти, і були пов’язані зі зростанням соціально-
політичної активності в країні. В роботах Цзян 
Сюня (蔣勳, 2015), Шан Гана (山寒, 2007), Тан 
Тяня (唐田,2012), Люй Піньтяня (劉平田,1999), Ду 
Пу та Вень Ічена (杜璞、溫逸辰, 2019), Сі Шанліна 
(司善林, 2010) та інших згадуються деякі аспекти 
виникнення перформативно-візуальних практик 
в Китаї як певної суспільно-художньої реакції на 
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трансформацію китайського суспільства. Ми зга-
дували про ці дослідження в публікації (Гао, С., 
2023).

Цікавою є робота Ван Цюфаня (王秋帆, 2002), 
присвячена сучасному медіа-арту Заходу та впливу 
його на китайське сучасне мистецтво. Гу Ченфень, 
Цзя Ваньлі (乘宪、宪万里, 2003) дослідили мисте-
цтво інсталяції. Втім, дослідження цих практик 
було більш описовим, аніж проблемно-теоретич-
ним. «З швидким розвитком арт-ринку трансформа-
ція художньої творчості також стикається з новими 
проблемами: як зрозуміти принципи та межі твор-
чості та інновацій; як зробити творіння більш від-
повідним потребам часу та народу; як бачити та 
реагувати на нові ситуації, такі як поява модного 
мистецтва та цифрового мистецтва», – зазначав в 
своїй роботі Чжан Ін (英, 2023). Саме цифровіза-
ція повсякденного буття сучасних китайців впли-
нула на появу гібридних візуальних практик, в яких 
сучасні китайці художники поєднували традиційні 
образотворчі техніки та техніки комп’ютерні. Під 
тиском суспільного дискомфорту та динамічної 
сучасності народжується нова художня морфологія 
ефірно-комп’ютерного буття. Український дослід-
ник І. Печеранський справедливо вказує на те, що 
«цифрові явища стали самостійними сутностями» 
(Печеранський, 2023). Посилаючись на панель 
під назвою “The New Aesthetic: Seeing Like Digital 
Devices”, яка зібрала Аарона Коупа, Бена Тор-
ретта, Джоан Макнейл, Рассела Девіса та Джеймса 
Брайдла, І. Печеранський звертає увагу на появу 
«нової естетики», актуалізованою добою цифрові-
зації (Печеранський, 2023).

 Але, розглядаючи різні аспекти цифровізації 
мистецтва, як ми вже вказували, мало хто з дослід-
ників є зацікавлений в морфологічному обґрунту-
ванні появи цифрового мистецтва. Можна вказати 
на публікацію З. Алфьорової, в якій вона аналізує 
нову роль художника на цифровому арт-ринку 
(Алфьорова, 2023). Дослідниця вказує на те, що 
саме поява нової морфологічної системи образот-
ворчого мистецтва докорінно змінила роль худож-
ника на сьогодні.

Метою статті є осмислення існування гібрид-
них візуальних практик в неканонічній сфері 
сучасного китайського образотворчого мистецтва.

Виходячи з цього, автор ставить наступні 
завдання:

‒ виявити на прикладах аналізу творчості 
Бу Нуa, Тан Ченга, Ю Меллінга, Лю Юаня, Ву 
Джанда та інших особливості існування гібрид-
них візуальних практик, які впливають на сучасну 
морфологію неканонічного образотворчого мис-
тецтва Китаю; 

‒ охарактеризувати як соціокультурні, так і 
суто мистецькі чинники, які вплинули на форму-
вання нового сегменту образотворчого мистецтва 
Китаю;

‒ довести, що комп’ютерні технології, які 
динамічно розвиваються в сучасному Китаю 
вплинули на сучасну морфологію неканонічного 
образотворчого мистецтва Китаю;

‒  виявити культурний контекст, який є актив-
ним чинником морфологічних змін неканонічного 
образотворчого мистецтва Китаю;

‒ осмислити змістовні, композиційні та техно-
логічні рішення образної структури новітніх гібрид-
них візуальних практик китайських художників.

Виклад основного матеріалу. Нова стадія 
розвитку суспільства змінила людину, поступово 
перетворивши її з людини медійної, «телепатич-
ної» на так званий «множинний індивід» (лат. 
Multividual), особистість, яка могла «оперувати» 
різноманітними своїми «Я». Китайська держава 
зробила дуже багато для того, щоб цифровізу-
вати повсякденне існування своїх громадян та 
оптимізувати економічні, соціокультурні процеси 
під впливом цифрових технологій. Проникнення 
комп’ютерних технологій в побут китайців стало 
частиною згадуваних реформ 1980-х років. І хоч 
в Китаї процеси постмодерністського характеру 
мало вплинули на культуру Дао Дзі (道子, 2001), 
тим не менш, культура повсякдення жителів вели-
ких китайських міст вплинула на появу «множин-
ного індивіда» та була збагачена мистецтвом бага-
торолевого існування такої людини, враховуючи 
й нові набуті нею функції в царині візуального 
автора – глядача – користувача. Цифрове телеба-
чення, цифрові технології у побуті, на транспорті, 
в системі комунікацій, тощо поступово перетво-
рили пересічного жителя великих китайських міст 
(Пекіна, Шанхая та інших) на того «множинного 
індивіда», який міг виконувати багато соціальних 
ролей з новою якістю та швидкістю. 

Не оминули ці процеси і мистецьке серед-
овище. Таке багатоскладове «втілення» передба-
чало як співтворчість у мережі Інтернет, як і мето-
дики інтегрування видовищних мистецьких дій з 
аудиторією шляхом втягування глядачів у процес 
видовища, а також – дигітальну співтворчість спо-
живача з художником у віртуальній реальності 
комп’ютерних середовищ тощо. Не винятком 
стали і гібридні візуальні техніки, які дозволяли 
сучасним китайським художникам як робити циф-
рові ескізи до багаточисельних китайських свят та 
інших видовищних подій, так і комбінувати тра-
диційні для станкового живопису зображення з 
комп’ютерними техніками.

Сяотянь Г. Гібридні візуальні практики в неканонічній сфері сучасного китайського образотворчого мистецтва
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 Отже, на рівні загально цивілізаційних чин-
ників, Китай та його культура відчули дію таких 
холістських тенденцій, як глобалізація та інфор-
матизація повсякденного середовища і повсяк-
денної інфраструктури. На рівні нової антропо-
соціальної структури виникла орієнтованість на 
нові типи діяльності, а саме – утворення «псевдо» 
або «уявних дій»: (що психологічно відчува-
ються як цілісність тріади: того, що очікується, 
актуалізується, досягається). На рівні мистецької 
морфології почав формування нового сегменту 
образотворчого мистецтва Китаю – цифрового та 
мультимедійного, який став частиною морфоло-
гії китайського сучасного мистецтва. Неканоніч-
ність нового сегменту підкреслювалась тим, що 
являла собою синтез зображальних засобів, які 
почали формувати візуальну естетику, розрахо-
вану на використання не тільки в офф-лайн серед-
овищі, але й середовищі віртуальному,естетику 
підвищеної технічної та технологічної майстер-
ності та ерудованості виконавця.

Перші такі зображення, виконані китайськими 
художниками в цифровій естетиці, з’явились 
доволі рано, на початку 1970-х рр. Можна згадати 
роботи Tewei, Qian Jiajun, які імітували у циф-
ровому форматі традиційні техніки китайського 
живопису.

 
Рис. 1. «Муді», Teвей, Джіан Джіаджун, 1963 

 
Рис. 2. «Маленький головастик розшукує матір», 

Teвей, Джіан Джіаджун, Taнг Ченг, 1961 р.

Початок 1980-х рр. став етапом захоплення 
китайських цифрових художників, які викорис-
товували гібридні візуальні практики імітацією 
зображень японської анімації, коли персонажі 
китайських зображень дуже нагадували персо-
нажів японської аніме. Вплив масової кінемато-
графічної культури не оминув таких китайських 
художників, як Тан Ченг, Ву Цян. І хоч їх зобра-
ження не повністю були схожі на японських ані-
маційних персонажів, але цей вплив відчувався.

 
Рис. 3. «Лулін», Тан Ченг, Ву Цян, 1982 р. 

Елементи реалізму, присутні у витворах сучас-
них митців таких гібридних візуальних практик 
формують складні конотації з не-реалізмом, з 
«уявно-вигаданим» світом, характерним для вір-
туальної дійсності.

 

Рис. 4. «Кішка», Бу Нуa, рік створення невідомий

 

Рис. 5. «Знайомьтесь, Фейтінаг», Лі Ченг, 2021 рік
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Поєднання в змістовному вимірі доволі реаліс-
тичних елементів образотворчої оповідності з еле-
ментами кольорової абстракції та «неіснуючими 
об’єктами» стає доволі звичною художньою стра-
тегією в гібридних візуальних практиках китай-
ського сучасного мистецтва.

Стрижнем виразної системи новітніх гібрид-
них візуальних практик є неканонічні засоби обра-
зотворчої виразності: пластична виразність зобра-
ження, ракурс, масштаб зображення, світло, колір, 
рух, що нині відчувають на собі активний вплив 
комп’ютерних технологій. Ритмо-пластичні і, 
навіть, ритмо-звукові, композиційні й інші струк-
тури такого гібридного твору складніші, аніж тра-
диційного. Комп’ютер має можливості працювати 
не лише зі статичним зображенням (сканованими 
фотографіями або намальованими зображеннями і 
змодельованими об’єктами, але виявляє нову важ-
ливу характеристику – темпоральність.

 

Рис. 6. «Тяньюй», Лю Юань, 2020 рік

 

Рис. 7. «Гірський і морський Юлінг»,  
Ву Джанд, 2020-ті рр.

Висновки. Розвиток гібридних візуальних 
практик в сучасному Китаї на сьогодні лише 

набирає обертів. Безумовно, динаміка збагачення 
художніх форм гібридного походження нарощу-
ється з появою технології штучного інтелекту, 
завдяки яким можна трансформувати будь-яке 
зображення. Усі ці чинники активно впливають 
на засоби художньої виразності, якими користу-
ється сучасний художник. Техніки та прийоми 
китайського станкового живопису у поєднанні з 
можливостями комп’ютерної графіки дозволяють 
розширити кордони самореалізації сучасних май-
стрів китайського образотворчого мистецтва та 
надати можливість бути представленими у вірту-
альному світовому середовищі. Ускладнення мор-
фологічної структури китайського образотворчого 
мистецтва є об’єктивним підсумком усіх зазначе-
них процесів. Творчість таких митців, як Бу Нуa, 
Тан Ченга, Ю Меллінга,Чжан Ванга, Лю Юаня, Ву 
Джанд та інших доводить, що зазначений сегмент 
китайської неканонічної образотворчої морфоло-
гії проявляє тенденцію на відхід від традиційних 
зображальних канонів та демонструє активну 
індивідуалізацію гібридних візуальних практик в 
сучасному Китаї.

Дослідження морфологічних змін в існуючий 
неканонічній образотворчій системі сучасного 
Китаю повинні продовжуватись, адже наявність 
величезної кількості гідридних візуальних прак-
тик вимагає цього. Безумовна перспективність 
таких досліджень є вкрай важливою для сучас-
ного наукового дискурсу.

 
Рис. 8. «Ревун», Чжан Ванг, 2020-ті рр.
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