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СТИЛЕФОРМУЮЧІ КОНЦЕПТИ В УКРАЇНСЬКІЙ МУЗИЦІ ОСТАННЬОЇ 
ТРЕТИНИ ХХ СТОЛІТТЯ – ПЕРШИХ ДЕСЯТИЛІТЬ ХХІ СТОЛІТТЯ: 

МЕДИТАТИВНІСТЬ

Стильова картина української музичної творчості останньої третини ХХ – перших десятиліть ХХІ сто-
ліття наповнена багатьма яскравими і самобутніми феноменами. Взаємодія притаманних для них чинників 
спричинює появу нових закономірностей, або ж істотне оновлення тих, що вважаються цілком усталеними. 
До таких явищ належить медитативність, у якій виявляються не стільки жанрові закономірності, скільки 
ознаки способу світосприйняття і музичного мислення. Метою статті є виявлення стилеформуючого потен-
ціалу у цьому феномені на матеріалі творчості українських композиторів, а також контекстів та аналогів, 
що сприяють його мистецькому втіленню і музикознавчому осмисленню. Також істотною ціллю для вивчення 
є зв’язок з укоріненими в українському музичному мисленні і, ширше, культурі явищами, зокрема тими, що 
на сьогодні визначені як неосакральні. В результаті опрацювання обраної проблеми наголошено на тому, що 
сформований на сьогодні багатий досвід неосакральної творчості є складовою частиною того підґрунтя, яке 
сприяло оновленню сенсів медитативності у постмодерному музичному мистецтві і «втягненню» в її засо-
би елементів багатьох, часто істотно відмінних між собою жанрових парадигм. Висловлено припущення, 
що потенціал медитативності впливає на перегляд усталених сенсів комунікативних властивостей (зокрема, 
діалогічності). Здійснено підхід до простеження зв’язку сучасного розуміння медитативності в музиці з плас-
том архетипів й типових концептів української музичної культури, що відображаються у музичному мислен-
ні, поетиці та базових стилістичних моделях окремих творів. Вирішення питання приналежності кожного 
окремого твору до сфери медитативності залежить від інтерпретації (передусім композиторами, а також 
дослідниками) стилістичних засобів як факторів реалізації тієї чи іншої концепції. Водночас ідея і навіть 
концепти медитативного світосприйняття є активними стилемодулюючими чинниками, що отримують реа-
лізацію на основі переосмислення змісту різних академічних жанрів або у мистецьких концепціях, що мають 
значення мистецьких експериментів.

Ключові слова: концепт, музичний стиль, музичний жанр, медитативність, українська музична творчість, 
неосакральна музика, музичне мислення.
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CONCEPTS FORMING STYLES IN UKRAINIAN MUSIC OF THE LAST THIRD 
OF THE TWENTIETH CENTURY – FIRST DECADES OF THE TWENTY-FIRST 

CENTURY: MEDITATIVENESS

The style matrix of Ukrainian musical creativity of the last third of the XX – first decades of the XXI century is filled 
with bright and original phenomena. The interaction of factors specific to such phenomena leads to the emergence of 
new patterns or to a significant renewal of those considered well established. Such phenomena include meditativeness, 
in which there are not so many genre regularities, but rather signs of the method of worldview and musical thinking. The 
article is aimed to identify the styling potential in this phenomenon on the material of creativity of Ukrainian composers, as 
well as the contexts and analogues that contribute to its artistic implementation and musicological comprehension. Also, 
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an essential goal of the study is understanding the connection of the meditativeness with the deep-rooted in Ukrainian 
musical thinking and, more generally, culture phenomena, in particular those, which are now defined as neo-sacral.

As a result of processing the selected problem, the following was noted. The rich experience of neo-sacral creativity 
that has been established today is part of the foundation that has contributed to the renewal of the meanings of meditation 
in post-modern music art, as well as «involvement» in the appropriate style of many elements, often significantly different 
genre paradigms. It is suggested that the potential of meditative influences the revision of the established meanings 
of communicative properties (in particular, dialogism). An approach to tracing the connection of modern ideas about 
musical meditation with a layer of archetypes and standard concepts in Ukrainian musical culture, which are reflected in 
the musical thinking, poetics and basic stylistic models of individual works, was implemented. The decision as to whether 
each individual work belongs to the realm of meditation depends on the interpretation (primarily by composers, but 
also by researchers) of stylistic tools as factors in the realization of a particular concept. At the same time, the idea and 
even the concepts of meditative world perception are active factors that shape style, which are realized on the basis of a 
rethinking of the content of various academic genres or in artistic concepts that have the value of artistic experiments.

Key words: concept, musical style, musical genre, meditativeness, Ukrainian musical creativity, non-sacral music, 
musical thinking.

Постановка проблеми. Динамічність розви-
тку стилів і композиторських технік в музичному 
мистецтві кількох останніх десятиліть, їх діяль-
ний вплив на наповнення жанрового змісту і жан-
рового стилю академічного чи постакадемічного 
типів виявляється у різних результатах – і законо-
мірних, і несподіваних для «синхронного» контек-
сту, або ж начебто не прогнозованих з огляду на 
наявний досвід. Водночас більша частина істотно 
відмінних між собою концепцій так чи інакше 
пов’язана, з одного боку, з філософсько-естетич-
ними концепціями тих чи інших історичних чи 
ментальних пластів досвіду людства, з другого – 
набутками точних наук і технологій у сферах 
акустики. Серед цих концепцій вагому частку 
складають ті, що відображають пошуки шляхів 
до особистісної гармонії в «контексті» злагоди з 
Всесвітом і вищими силами. Це ті твори, в яких 
відтворено глибинну необхідність компенсувати 
відчуття катастрофічності в розвитку західної 
цивілізації й людства загалом чи руйнацію інди-
відуальності під впливом реальностей постінду-
стріального світу.

Звертає на себе увагу те, що музиканти, праг-
нучи представити можливі варіанти особистісної 
гармонізації, у цьому процесі діють і творять як 
релігійні діячі і філософи. Адже індивідуалізація 
деяких «мейнстрімних» напрямків концептуаль-
ності зумовлюється потребою особистісного вхо-
дження у комунікацію навіть з так званим «вищим 
Я». Інша ситуація виникає у випадку звернення 
до укорінених в традиції обрядових і богослуж-
бових сфер, коли рівень індивідуалізації кори-
гується тривкими, достатньо суворими критері-
ями, зокрема – століттями освяченою естетикою 
сакральних дійств. З обома випадками пов’язана 
помітне посилення уваги митців до медитатив-
ності як шляху і способу знаходження такої кому-
нікації, зокрема – через здобуття, умовно кажучи, 
внутрішньої тиші або ж вслуховування у звук як 

аналог певного сакрального звучання незалежно 
від його традиційно-акустичної чи електронної 
природи. Таке розуміння концепту «медитатив-
ність», хоча й істотно асоціюється зі східним 
способом мислення1, але базується на різнома-
нітних джерелах. Тому закономірним є прагнення 
вивчити не тільки численні зразки його представ-
лення в мистецтві, а й окреслити нові чи погли-
бити наявні у науковій літературі аспекти його 
осягнення як способу творчого світосприйняття.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Підходи до окресленої сфери в музикознавстві 
вже відомі у вітчизняній практиці. Зокрема, після 
оприлюднення кількох праць з питань стильових 
аспектів творчості обмеженого кола українських 
композиторів (наприклад, «Градації медитатив-
ного в «Кітч-музиці для фортепіано» Валентина 
Сильвестрова» Н. Зимогляд, «“Роздум” (34 прелю-
дії та фуги В. Бібіка) в руслі трансформацій меди-
тативних ідей європейської музичної культури 
другої половини ХХ ст.» І. Країнської, «Медита-
тивна фортепіанна музика Михаїла Шуха і осо-
бливості її використання в педагогічній практиці» 
І. Жуковської та М. Народницької, «Медитатив-
ність в структурі художньої свідомості (на мате-
ріалі меси «І сказав я в серці моєму» М. Шуха)» 
А. Каменєвої тощо), з’явилися публікації узагаль-
нюючого характеру на матеріалі окремої сфери 
творчості (як-от «Медитації для органа: паралелі 
музичної творчості» Д. Купіної) і статті, спря-
мовані на висвітлення понятійного сенсу тер-

1  У цьому сенсі колишній «орієнтальні» набутки 
композиторської творчості академічної традиції, можна 
сказати, є тільки одним з успадкованих компонентів 
цієї новітньої мовно-виразової і жанрово-стильової 
палітри. Для сьогоденної ситуації характерними при-
кладами такої історично зумовленої вторинності є такі 
визначні для західної культури опуси, як опери «Соло-
вей» Ігоря Стравинського за сюжетом Ганса Хрістіана 
Андерсена (прем’єра – 1914) і «Турандот» Джакомо 
Пуччіні за казкою Карло Гоцці (прем’єра – 1926; інші 
варіанти фіналу – Лучано Беріо (прем’єра 2002) і Хао 
Вейя (прем’єра 2008).
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міну («Медитативність у музичному мистецтві: 
до визначення поняття» І. Куцевол). Проте, хоча 
у цих та інших працях заторкуються стильові 
аспекти медитативних творів, проте в них ще не 
відбулося чіткого усвідомлення медитативності 
як важливого стилемодулюючого концепту в 
українській музиці.

Мета статті – виявлення стилеформуючого 
потенціалу у цьому феномені на матеріалі твор-
чості українських композиторів, а також контек-
стів та аналогів, що сприяють розкриттю та музи-
кознавчому осмисленню окресленої проблеми.

Виклад основного матеріалу. В музикознав-
стві останніх десятиліть ХХ століття на основі 
глибинно переосмислених фундаментальних 
категорій оновлено розуміння поняття «медита-
тивність» і переглянуто базові критерії медита-
тивності як явища. Музично-медитативна пое-
тика з цього часу і в теоретичних осмисленнях, і 
в композиторській творчості постає у їх сучасних 
сенсах. Її проявленнями є обмежена афектація, 
тяжіння до ефекту деякого просторового обме-
ження, або, навпаки, цілковитої розімкнутості 
будь-яких меж, проявлення ланцюгових конструк-
тів або формування такого роду ілюзії у формот-
воренні навіть за проявлення типізованих форм 
на загальному рівні. Також доволі часто зустрі-
чаються «зони» емоційної «нейтральності» або 
досить високого рівня зосередженості (особливо 
очевидної у окремих розділах цілого), що виявля-
ється у тому числі через специфічний підхід до 
агогіки і динамічних градацій переважно у помір-
ному і тихому спектрах, підвищене значення в 
драматургії окремого звуку, співзвуччя як певної 
фактурної моделі і навіть темпоральності «звуко-
вого затухання» тощо. Для прикладу, у фортепіан-
ній творчості Валентина Бібіка стилеформуючими 
чинниками є засоби саме такого роду: «... вони 
реалізовані у різноманітному колоруванні однієї 
барви, у тонкій тембровій вібрації одного звуко-
вого комплексу. Подібний підхід надає певному 
твору камерність, медитативність, що вимагає 
від виконавця не тільки чуйної та миттєвої реак-
ції на дрібні темброві модуляції, а й уміння утри-
мати увагу слухача, виявити закладену автором 
драматургію розгортання звукового матеріалу» 
(Попова, 20: 541). Аналогічні засоби присутні у 
таких творах цього композитора, як «Медитації» 
для фортепіано, клавесина і камерного оркестру 
(1978/9), «Sounds and Harmonies» для альта и фор-
тепіано (2001) op. 143. 

Тенденція до втілення медитативної поетики у 
творчості цього композитора захоплює також твори, 
центральний концепт яких – тиша. Нюанси цього 

контексту, представленого різними жанровими рішен-
нями, виявляються вже на рівні їх назв, що привідкри-
вають те ж прагнення до здобуття внутрішньої гармонії 
і врівноваження. Це – хоровий цикл на вірші Григорія 
Гдаля «Хай буде тихо скрiзь» (1981) op. 42, концерт 
для хора a capella на вірші Геннадія Айгі «Тиша-
Попередження» (в оригіналі – «Тишина-Предупре-
ждение») (1995) op. 110, «Гармонії тиші» для флейти, 
скрипки і фортепіано (1996) op. 119, «З тиші…» для 
скрипки, альта і віолончелі (2000)2, Концерт № 3 «Зі 
спокою і тиші» (в оригіналі – «Из покоя и тишины…») 
для флейти і симфонічного оркестра (2000) op. 1413. 
Цікавою деталлю у цьому переліку є те, що «підхід» 
до «тиші» розпочався з хорової музики, після чого 
відбулося розкриття цього концепту в інструменталь-
ному спектрі. Концепт тиші як домінуючого образ-
ного плану в українській музиці присутній і у тво-
рах «Що сталося в тиші після відлуння» для флейти, 
кларнета, скрипки, віолончелі, фортепіано та ударних 
Євгена Станковича (1993) і «Музиці тиші» для струн-
ного квартету Михайла Шведа (2001).

Фіксування смислових сенсів неосакральної 
творчості у медитативній сфері часом перевищує 
рівень найсміливіших очікувань. У ній присутні 
такі приклади, в яких навіть діалогічність набу-
ває специфічних якостей, навіть інтровертивної 
спрямованості (тобто, по суті, стає різновидом 
монологічності). Але «фокус інтровертивності» 
може скеровуватись і у традиційно зовнішній світ, 
тобто макрокосм щодо мікрокосмосу компози-
торського «я». Показовим щодо цього є бачення 
Олександром Козаренком особливості творчого 
підходу одного з найвизначніших композито-
рів української музики ХХ століття – Станіслава 
Людкевича. За його думкою С. Людкевич «як ком-
позитор-модерніст, що не творив нового, а пере-
комбіновував старе (створені до нього смисли) 

2  Показовою для поєднання вищезазначених образних 
напрямків є драматургічна логіка цього п’ятичастинного 
твору. У ньому після «Прелюдії», «Фуги», виведених за 
межі традиційної основи в найменуванні частин «Ритмів», 
«Постлюдії» завершує цикл «Просвітлення», що є бажаним і 
фундаментальним результатом самозаглиблених медитатив-
них практик.

3  Звернемо увагу на те, яка вражаюча палітра інстру-
ментів застосована для розкриття образних планів концеп-
тів «спокою» і «тиші». З духових інструментів використано 
два гобоя; два кларнети in B, два фаготи; три валторни in F, 
труба in B, тромбон і туба. Значна роль ударних (три трикут-
ники, дерев’яний блок (коробочка), тарілки, три том-томи, 
темпл-блок (азійський ударний інструмент, різновид щілин-
ного барабана, що притаманний ритуалістиці Китаю, Японії, 
Кореї і навіть є поширеним атрибутом буддійського культу), 
ковбелз (тронка), бас-барабан, там-там (що, до речі, також 
має далекосхідне походження), а також вібрафон і дзвіночки; 
піаніно. І тільки після цих інструментів у партитурі вказані 
перші скрипки (чотири пульти), другі скрипки (три пульти), 
по два пульти альтів і віолончелей, а також один пульт контр-
абасів. 
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за принципом культурного діа- полілогу» (Коза-
ренко, 2017: 284). Виходячи за межі цього оди-
ничного прикладу, зауважмо, що з цього ж огляду 
медитативність була закономірно піднесена в 
ситуації постмодернізму і постакадемізму.

Виникає припущення, що пошуки гармоні-
зації власної свідомості через медитативність 
набули для митців з освітньо-академічним бази-
сом значення не тільки символу духовно-мис-
тецької практики чи тяжіння до сакральних жан-
рів (у цьому сенсі безумовно домінують опуси 
Михайла Шуха), а й вельми продуктивного спо-
собу мислення (у цьому випадку найвідомішими 
і найбільш показовими є досягнення Валентина 
Сильвестрова, частково – Валентина Бібіка). 
Справедливо також, що – окрім щойно названих 
імен – медитативність рідко окреслюється як 
утримуваний тип музичного мислення чи виразно 
виокремлений напрям творчості порівняно з 
випадками, коли такому типу створення образ-
ності надається увага в різних жанрово-стильових 
умовах. 

Проте саме доробок щойно згаданих компози-
торів спонукає до осмислення цього явища як сти-
леформуючого фактору. За аналогом жанрового 
ядра, стрижнем або основним концептом такого 
роду твору уявляється сакральна або сакралізо-
вана ідея, в якій втілена ціннісність особистісного 
осягнення тієї чи іншої жанрово-стильової, дра-
матургічної, стилістичної або й семантично-зна-
чущої ідеї і яка усвідомлюється при співвідно-
шенні з особливостями, характеристиками певних 
сакральних джерел, застосовуваних у них типах 
подання змісту, властивостями і характеристи-
ками тих чи інших елементів тощо. 

Стилеформуюче спрямування медитативної 
ідеї – цілком природне в умовах мистецьких полі-
реальностей нашого часу – також виявляється у 
формуванні певних констант жанрово-стильового 
рівня (деякі з них названі вище). Ці культивовані у 
різних творах константи розширюють мистецький 
досвід, скажімо, шляхом їх нарощення, апробації 
аналогів, збагачення сенсів тих же архетипів у 
нових контекстах чи формуванням нових патернів 
тощо. Як і жива медитаційна практика, музичний 
твір такого роду може містити систему патернів, 
втілювати складну взаємодію кількох архетипів і 
розгортання мистецьких «фокусів уваги» щодо їх 
деталей у одній чи різних площинах.

Ще одним питанням, яке потребує виваженого 
осмислення, є з’ясування системного контуру меди-
тативності як типу мистецького мислення, дифе-
ренціювання його ймовірних підтипів і виокрем-
лення на цій основі і по можливості характеристик 

медитації як виду творчості, що поєднує в собі різні 
жанри за аналогією до симфонічної, оперної тощо 
музики4. У цьому процесі доцільно враховувати 
методологічні аспекти, створені щодо сонатності, 
симфонічності і т.д. як принципів, а також підходи, 
застосовувані для визначень самого поняття «жанр» 
як тривкого феномену, незважаючи на те, що вну-
трішня ієрархія типу, виду і жанру до цього часу не 
усталена. Про «розмиття» жанрових кордонів свід-
чать різні праці, зокрема ті, в яких присутня інтер-
претація жанру як типу музичного твору, що «існує 
в певних культурних та національних ареалах, істо-
рично зумовлено втілює конкретні соціальні, есте-
тичні, конструктивно-семантичні та інші реалії в 
певній єдності ознак і визначається спрямованістю 
ідеальної абстрактної моделі на його соціально-
комунікативну функцію» (Костюк, 2007: 74). 

У багатьох дослідженнях простежується від-
хід від раціоналістично-категоріального бачення 
жанру. Ця тенденція посилюється під впливом 
мовознавчих, літературознавчих, психологіч-
них досліджень та праць з інших галузей. Так, 
у зв’язку з прогресуванням технологій у сфері 
математики, інформації та електроніки на роз-
виток західного теоретичного музикознавства у 
цій сфері мали вплив теорій нечітких множин, 
а також вербальних обчислень і представлень 
(англ. computing with words and perceptions) аме-
риканського математика азербайджанського похо-
дження Лотфі Заде (Lotfi Aska Zadeh) (Zadeh, 
1965; 1975). Доцільно звернути увагу і на деякі 
положення теорії прототипів, розробленої амери-
канським психологом Елінор Рош Хеіда (Eleanor 
Rosch Heider), наприклад – вивчення особливос-
тей структурування центру і периферії в межах 
однієї категорії, а також розташування в ній про-
тотипів – стимулів або й провідних імпульсів 
для формування самої категорії5 (Rosch, 1978). 
Зокрема, використовуючи запропоноване вченою 
виокремлення категорій на основі сутностей, що 
притаманні категорії жанру, а також прототипу 
як центру, за допомогою методу аналогій виявля-
ється споріднення із закономірностями жанрової 
організації (жанрове ядро й жанрова периферія). 
Споріднення з системою музичної жанровості 
присутнє і в множинності взаємопов’язаних еле-
ментів між різними жанрами. Адже жанри – це 
категорії в теоретичній сфері, тоді як у практич-

4  Таку аналогію на початковому етапі вирішення про-
блеми доцільно сприймати метафорично.

5  Ще один представник американської когнітивної 
лінгвістики – Джордж Лакофф (George Lakoff) – розглядав 
прототипи як підкатегорії з когнітивним статусом в умовах 
набуття концепціями форм прототипів (Lakoff, 1987).
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ній – це явища з різним ступенем проявлення 
базових (тобто прототипних) властивостей, все ж 
достатніх для атрибутування6. 

Отже, і категоріальність, і спорідненість з ког-
нітивними моделями є проявами процесів смис-
лоутворення. Ці особливості задають можливість 
виявлення і вивчення стилеформуючих концептів 
у «нечітких множинах» зі спорідненими власти-
востями. Тому для визначення медитації на тлі 
жанрово-стильового фонду новітньої музики ваго-
мими є напрацьовані висновки щодо називання 
музичних жанрів. Серед них звернемо увагу на 
виокремлення принципу детермінації на основі 
ознак звукової тканини (Шип, 1998: 342), оцінку 
виразових засобів і художніх прийомів (найяскра-
віших особливостей інтонаційної лексики, фак-
тури, композиції) (Шип, 1998: 343), «ознак харак-
терного образного змісту» (Шип, 1998: 344) та 
ін. У обраному напрямку «об’єднуючою якістю» 
виступає медитативність як «форма … концепту-
алізації дійсності» (Newsom, 2010: 275): «Жанри 
повинні бути концептуалізовані в термінах ког-
нітивних явищ, а не представлені через набір 
властивостей, вилучених із текстів» (Schmidt, 
1986: 381). А отже, ті чи інші атрибути медита-
тивності можуть не проявлятися або й зовсім бути 
відсутніми (наприклад, адинамічність в драматур-
гії відповідно до типізованих уявлень). І справді, 
у багатьох творах цього пласту інтонаційність, 
темпоритм розгортання, фактура музичного про-
стору тільки на найзагальнішому рівні відпові-
дають типізації. Іноді формується враження, що 
звук свідомо «розщеплюється» композитором на 
найменші складові чи стає надзвичайно щільним, 
а звуковий потік підпорядковується особливим – 
заданим на стильовому рівні – параметрам. 

За всіх відмінностей, у творчості українських 
композиторів спостерігається достатньо чіткий 
комплекс прийомів музичної медитативності. 
Окремі з них повторюються в різних опусах, що 
є ознакою стабілізації жанрово-стильової пара-
дигми. У деяких опусах медитативність може 
виявлятись через оповідність, в якій нівельована 
лінійність часового параметру, а фактор просторо-
вості набуває особливого статусу. У взаємодії цих 
параметрів може породжуватися, так би мовити, 
полісинхнонність в умовах поліпросторовості. 
Медитативність може апелювати до минулого, 
сучасного, одномоментного і багатоподієвого, або 
відсторонюватися від хронологічно визначеного 

6  Схожість чинників типологізації музичних жанрів з 
властивостями когнітивних моделей підтверджує концепцію 
Керола Ньюсома (С. Newsom) щодо нежорстко структурова-
них класів явищ (Newsom, 2010 : 347).

явища чи процесу, проявлятися у філософічності, 
але не ототожнюватися з нею внаслідок специ-
фічних сенсів образів і процесів. Також одним з 
характерних елементів багатьох медитативних 
творів використання засобів, що можуть асоцію-
ватися зі звукописом. Але зрозумілість зовнішніх 
сенсів є лише проявом внутрішніх процесів. 

У зв’язку з дослідженням медитативності як 
якості музичного мислення викликають безу-
мовне зацікавлення особливості проявів відповід-
ної стилістики у жанрово-стильових сферах нео-
сакральних творів українських композиторів. Ця 
сфера сформована на основі багатьох жанрово-
стильових засад; у ній з елементами багатьох най-
сучасніших стильових систем і жанрово-видових 
тенденцій суміщено архетипи національної куль-
тури, різнорідні моделі богослужбової і обрядово-
ритуальної музичної творчості. Ось як, напри-
клад, визначає стилістику одного з неосакральних 
творів Оксана Александрова: «Хвилеподібність 
прихована у структурі мелодії, розцвіченої оспі-
вуваннями, поверненнями, інтонаційними повто-
рами, коливаннями звуковисотного рівня; також 
продовження останнього звуку (акорду) фрази, 
звучання якого часто виходить межі одного такту, 
переходячи потім у післязвуччя, в тишу паузи – як 
справжню першооснову музики. Протягнуті, про-
довжені звуки, медитативні зупинки створюють 
простір для осмислення … та усвідомлення вну-
трішньої суті священного тексту» (Александрова, 
2014: 63). На сьогодні за історично зумовленого 
широкого розуміння неосакральності, мистець-
кий фактор ще більше розширює ці межі. 

Так, одним з перших найяскравіших прикладів 
суміщення різних пластів надала Леся Дичко, ство-
ривши на початку 1980-х років Концерт пам’яті 
Миколи Лисенка. Поетика цього твору заснована 
на синтезі музичного матеріалу Панахиди Кирила 
Стеценка та поезії Дмитра Павличка, тому навряд 
чи твір є тільки «редакцією» оригіналу (його при-
родніше зарахувати до «музичних приношень»). 
До того ж, образність Концерту – попри багатство 
образності та емоційного наповнення – вбачається 
медитативною за її сутністю. Один з основних 
концептів цього шедевру – «людина в світло пере-
йшла», що неодноразово розспівується у цьому 
творі в різних жанрових контекстах. Другий, 
який проявляється через інтонаційність, – найви-
щого рівня кордоцентричність. А тому цей твір 
можна вважати однією з основ новітньої медита-
тивної неосакральності, далекої від радикальних 
звуко-акустичних експериментів і натомість гли-
бинно закоріненого в національних архетипах. 
Поєднання аналогічних компонентів присутнє 
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і у інших неосакральних композиціях, що напи-
сані через кілька десятиліть після цього твору, 
серед яких – «Київські розспіви» для чоловічого 
хору і «Богородичні догмати» для мішаного хору 
з оркестром Віктора Степурка, «Медитації Тезе» 
для хору без супроводу Михайла Шведа. Меди-
тативність присутня в поширених на сьогодні 
зразках неосакральних інтерпретаціях жанру 
псалма, створених на основі різних богослужінь 
масштабних циклах. У цьому полі виняткову роль 
відіграє те високе молитовне зосередження, що 
притаманне багатьом богослужбовим жанрам, 
і не менш особлива темпоральність таких зна-
чущих для сучасних композиторів найдавніших 
церковно-співочих пластів. Також – багаторівнева 
символіка і синкретичність стародавньої фоль-
клорної ритуально-обрядової пісенності й епіки, 
при зверненні до яких, зокрема, застосовується 
потужний арсенал новітньої стилістики, тембро-
акустичних, формотворчих і драматургічних чин-
ників. І, безумовно, використання в усіх сферах 
моделей і технік, які у ході втілення різних мис-
тецьких концептів відкривають їх самобутні й 
водночас глибоко обґрунтовані інтерпретації, а 
також незвичні перспективи звукової організації 
музичного простору.

Висновки. Отже, сформований на сьогодні 
багатий досвід української неосакральної твор-
чості є складовою частиною того підґрунтя, 
яке сприяє оновленню сенсів медитативності і 
«втягненню» в її сферу елементів багатьох, часто 
істотно відмінних між собою жанрових пара-
дигм. Медитативність є і якістю музичного мис-
лення, і елементом музичної мови, і способом 
вираження ставлення композитора до тих ідей 
та образів, що його приваблюють. Потенціал, що 
міститься у концепті «медитативність», впливає 
на перегляд усталених сенсів комунікативних 
властивостей музичного мистецтва (зокрема, 
внутрішньої діалогічності). Видається продук-
тивним підхід до простеження зв’язку сучасних 
представлень музичної медитативності в укра-
їнській музичній культурі з пластом її архети-
пів й типових концептів, що відображаються у 
мисленні, поетиці та базових стилістичних моде-
лях окремих творів. Тому ідея і навіть концепти 
медитативного світосприйняття є активними 
стилемодулюючими чинниками, що отримують 
реалізацію на основі переосмислення змісту різ-
них академічних жанрів або у мистецьких кон-
цепціях, що мають значення мистецьких експе-
риментів.
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