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ЕСТЕТИЧНІ КОНЦЕПЦІЇ ХУДОЖНЬО-ВИРАЗНОГО МИСЛЕННЯ СПІВАКА 
ЕСТРАДНОГО ЖАНРУ

У статті розглянуто трактування поняття «художньо-виразне мислення», як специфічної форми перетво-
рюючої спрямованості мистецького образу в концертно-виконавську площину. Проблема формування художньо- 
виразного мислення співаків естрадного жанру визначена. як самостійна та повноцінна форма пізнання, важли-
ва умова фахової компетентності у подальшій естрадно-вокальній виконавській діяльності. Аналіз естетичних 
концепцій художньо-виразного мислення майбутніх фахівців естрадного жанру – це один із важливих чинників 
підвищення професійної обізнаності та становлення особистості сучасного артиста. Художньо-виразне мис-
лення формується і реалізується у процесі сприйняття музики, надбання знань з музичного мистецтва та завдя-
ки творчій сольній діяльності. Відповідно, у процесі формування художньо-виразного мислення співака естрадно-
го жанру має бути активно-емоційне відношення до опрацювання вокального матеріалу, вольова спрямованість 
засвоювати, обробляти мистецьку інформацію, що постійно оновлюється у сучасному естрадному виконавстві.

У статті висвітлено специфіку розвитку художньо-виразного мислення на заняттях вокалу у закладах вищої 
мистецької освіти. Обґрунтовано педагогічні умови та етапи розвитку художньо-виразного мислення май-
бутніх фахівців естрадного жанру. У статті проаналізовані сучасні наукові підходи до проблеми визначеного 
феномену, охарактеризовано комплексний підхід, який концептуально форматує естетичний вектор естрадної 
діяльності, стимулює інтерес та мотивацію до навчання (метод емоційно-вербального впливу, життєво-образ-
них асоціацій, проєктування ситуації успіху); методи вібраційного контролю та самоконтролю за виконавським 
результатом (художнє прочитання літературного першоджерела з акцентуванням інформативних наголосів, 
проспівування а каппелла, прогнозування вокально-технічних та художньо-виразових помилок, слухового само-
контролю). У процесі освоєння мистецьких цінностей і формування характеру особистості особливо важливим 
є розвиток художньо-виразного мислення як чинника розвитку естетичної культури. 

Ключові слова: естрадний вокал, мистецька діяльність, комплексний підхід, художньо-виразне мислення, 
естрадний жанр, виконавець-вокаліст, естрадна практика.
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AESTHETIC CONCEPTS OF ARTISTIC  
AND EXPRESSIVE THINKING OF A POP GENRE SINGER

The article discusses the concept of “artistic and expressive thinking” as a distinct form of transforming an artistic 
image into the concert and performance domain. It defines the issue of developing artistic and expressive thinking of pop 
genre singers as an independent and integral aspect of cognition, an essential condition for professional competence in 
future pop and vocal performance activities. The analysis of aesthetic concepts of artistic and expressive thinking of future 
pop genre professionals is one of the crucial factors in enhancing professional awareness and fostering the development 
of a contemporary artist’s personality. Artistic and expressive thinking develops and comes to fruition through music 
perception, gaining expertise in musical art, and engaging in creative solo activities. Therefore, while shaping the artistic 
and expressive thinking of a pop genre singer, it’s essential to have a proactive and emotional engagement with vocal 
material, a determined effort to absorb and interpret artistic information, which is continuously evolving in modern pop 
performance.

The article highlights the specifics of artistic and expressive thinking development in vocal lessons at higher art 
education institutions. It also substantiates the pedagogical conditions and stages of developing artistic and expressive 
thinking of future pop genre professionals. The article analyzes contemporary scientific approaches to the problem of the 
specified phenomenon, describes a comprehensive attitude that conceptually shapes the aesthetic vector of pop activities 
and stimulates interest and motivation for learning (methods of emotional and verbal influence; life-image associations, 
projecting a situation of success); methods of vibration control and self-control over the performance results (artistic 
interpretation of a literary source with emphasis on informative accents, a cappella singing, prediction of vocal-technical 
and artistic-expressive errors, auditory self-control). Mastering artistic values and shaping a personality’s character 
is especially crucial to developing artistic and expressive thinking, as they play a significant role in fostering aesthetic 
culture.

Key words: pop vocals, artistic activity, comprehensive approach, artistic and expressive thinking, pop genre, vocalist 
performer, pop practice.

Постановка проблеми. Для сучасного стану 
розвитку проблем естрадного виконавства осо-
бливо показовим є вектор формування художньо-
виразного мислення співака. У процесі фахової 
підготовки важливим є взаємовплив художньої і 
вокально-технічної сторін. Це актуалізує необ-
хідність переорієнтації поглядів, визначаючи 
нерозривну компетентнісну єдність у вихованні і 
навчанні естрадного співака.

Аналіз досліджень. У динамічних умовах роз-
витку сучасного життя естрадна культура набуває 
особливих ознак, до яких відноситься активне 
входження вітчизняного мистецтва у міжнародну 
і освітню практику, а також збагачення жанрової 
різноманітності естрадного виконавства та його 
професіоналізація. 

Сучасна педагогіка озвучує завдання фор-
мування творчої особистості «нового часу», 
яка змінила б застарілі стереотипи на креативні 

стандарти музично-виразного мислення й сві-
домі самостійні вирішення проблем сьогодення. 
Вітчизняному суспільству потрібні універсальні 
фахівці, компетентні та здатні інтегруватися у 
різні види діяльності. Такі фактори суспільної 
взаємодії спрямовують погляди вчених на пошуки 
тих важелів, які допоможуть людині у сучасному 
світі відбутися як особистості, максимально роз-
крити свій потенціал. А, відтак, закономірним є 
те, що увага багатьох дослідників в останнє деся-
тиліття зосереджена на вивченні такого явища, як 
художньо-виразне мислення.

Художньо-виразне мислення – це складний 
емоційно-інтелектуальний процес пізнання й 
оцінки творів мистецтва, що має синтетичний 
характер і містить у собі як аналітичні, так і емо-
ційно-експресивні елементи.

Проблема формування художньо-виразного 
мислення займає одне з провідних місць у науко-
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вому дискурсі, однак, у професійній підготовці 
співака естрадного жанру вона набуває особливої 
актуальності. Майбутній естрадний артист – це 
творча особистість, що інтегрує розвинене персо-
ніфіковане художньо-виразне мислення, як пізна-
вально-творчу діяльність спрямовану на усвідом-
лення змісту образів естрадного мистецтва та їх 
відтворення у музично-виконавській діяльності.

Проблема формування художньо-виразного 
мислення висвітлюється у дослідженнях з філосо-
фії, естетики, психології, педагогіки, мистецтвоз-
навства. Витоки осмислення образності худож-
ньої мови сягають часів античності (Тертуліан, 
Аристотель, Платон). Цілісність теорії художньої 
виразовості як формувальної основи життєвості 
твору мистецтва зустрічаємо в естетиці німець-
кої філософії (Кант, Гегель, Шелінг). Питаннями, 
пов’язаними з характеристикою художнього образу 
та формуванням художньо-виразного музичного 
мислення займалися такі вчені: Б. Асаф’єв, Т. Лев-
чук, О. Леонтьєв, О. Лосєв, В. Мовчан, С. Наза-
йкінський, В. Петрушин та інші. Окремі проблеми 
сучасної педагогіки певною мірою пов’язані з 
оцінкою феномену музично-виразного мислення 
вітчизняними науковцями: В. Буцяк (Буцяк, 2005), 
О. Гайдабура (Гайдабура, 2006), І. Гринчук (Грин-
чук, 2008), О. Бурська, Т. Кремешна (Кремешна, 
2012), М. Давидов (Давидов, 2013), І. Дубінець 
(Дубінець, 2011).

Мета статті – висвітлити естетику розвитку 
художньо-виразного мислення у майбутніх співа-
ків естрадного жанру вищих мистецьких закладів.

Виклад основного матеріалу. Феномен 
“музично-виразне мислення” висвітлюється нау-
ковою думкою як динамічно-інтегративна власти-
вість особистості, що обумовлюється взаємодією 
пізнавальної, рефлексивної, аксіологічної, емотив-
ної, комунікативної та перетворювальної функцій 
в поліаспектній музичній діяльності. Оскільки, 
вище вказаний феномен – це специфічний вид і 
продукт діяльності художньо-виразного мислення 
в звукових образах, тому являє собою складний 
процес перетворення звукової реальності у худож-
ньо-виразову (Піхтар, 2007: 24 с.). Зокрема, варто 
зазначити, що в естрадному виконавстві музичним 
матеріалом є не просто природний звук, але звук 
художньо осмислений і вокально-технічно пере-
творений в чуттєво-образний матеріал естрадного 
твору. Відповідно, музично-виразне мислення, 
як діяльність, визначається «мовним змістом» 
та реалізацією музично-слухового потенціалу 
естрадного співака. 

Нажаль, в сучасній музичній педагогіці майже 
немає чітких систематизованих критеріїв до 

процесуального підходу у засобах формування 
музично-виразного мислення співаків естрад-
ного жанру. Аналіз музикознавчих праць, мему-
арів відомих співаків і педагогів виявив розрив 
між науковими дослідженнями та їх втіленням у 
навчально-мистецький процес.

Так, науковці І. Гринчук та О. Бурська, 
з’ясовуючи причини зниження впливовості 
музичного мистецтва на слухача, вважають, що 
«виконавська самобутність сьогодні – рідкісне 
явище» (Гринчук, Бурська, 2008: 224 с.). На 
думку І. Дубінця, – «формування художньо-вираз-
ного мислення є потужним стимулом художньо-
творчої самостійності особистості за умови їх 
системності». Тому, згідно вищевказаних науко-
вих постулатів, ми розуміємо, що одним із шля-
хів формування художньо-виразного мислення 
виконавців-вокалістів вищої школи слід вважати 
оптимізацію програмних знань та художньо-ког-
нітивного підходу майбутніх співаків естрадного 
жанру у навчальному процесі. Для систематизації 
художнього-виразного мислення в якості домі-
нуючого фактору М. Давидов пропонує «форму-
вання асоціативних, художніх та мисленнєвих 
зв’язків, можливість встановлювати їх у процес 
сприймання виконавської практики через збіль-
шення емоційної активності, свідомості, поєд-
наної з оперативністю розвиненого естетичного 
відчуття, антиципацією (передбачуванням)» 
(Давидов, 2013: 93-118 с.). 

Особливо слід зосередитись на взаємодії емо-
ційної та інтелектуальної сторін сприймання кож-
ного естрадного твору, змісті музичного матеріалу 
й особливостях емоційного потенціалу співака. 
Така єдність зумовлює фактор музичного пережи-
вання з усіма специфічними та характерними осо-
бливостями виконавця та впливає на розуміння 
мистецької інформації та її художньо-виразного 
«прочитування» (Буцяк, 2005: 139 с.).

Особливо важливим елементом формування 
музично-виразного мислення є розуміння не 
лише тексту, але й підтексту (смислової фабули) 
естрадно-вокального твору. Осмислення його 
фабули повинно здійснюватися через метод емо-
ційно-вербального впливу, який спонукає до 
виокремлення важливих інформативно-музичних 
«точок», посилення контрастності у динаміза-
ції кульмінаційних епізодів, досягненні високої 
технічності у мелізмуванні, скет-імпровізаціях, 
«каверуванні» естрадно-вокального твору у нових 
персоніфікованих музично-креативних інтерпре-
таціях. Наприклад, різноманітний арсенал худож-
ньо-виразових засобів та демонстрацію висо-
кокласного розкриття естрадних опусів можемо 
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спостерігати у сучасних українських співаків, 
зокрема, Злати Огнєвич, Тіни Кароль, Джамали, 
Альоши, Артема Пивоварова, SHUMEI, KOZAK 
SYSTEM.

Серед важливих аспектів у даному процесі 
варто виокремити формування у виконавця умінь 
аналізу та художньої інтерпретації, які спира-
ються на розуміння змісту музики, літератур-
ного першоджерела та набутий досвід мислен-
нєвої діяльності. Комплексний підхід до аналізу 
музичного матеріалу припускає різні варіанти 
розуміння, тому такий процес є глибоко особис-
тісним, через осягнення та осмислення нових 
емоцій та відчуттів образності в естрадному 
творі. Результатом розкриття художньо-виразо-
вих засобів є своєрідне творення «самого себе», 
проєктування ситуації успіху під впливом відчу-
тих музичних вражень, пізнання власних реакцій 
на твір, осмислення емоційно-інтуїтивних пере-
живань, розуміння художньо-естетичних позицій 
на суб’єктивно-об’єктивному рівнях (Самітов, 
2011: 270 с.).

Сучасні соціокультурні умови ставлять нові 
вимоги до підготовки естрадних виконавців. 
«Конвеєрний спосіб» у випуску «серійних, одно-
типних» виконавців-вокалістів не відповідає умо-
вам «фахового виживання» співаків у динаміч-
ному світі третього тисячоліття. Це вимагає зміни 
стратегії у комплексному підході до алгоритму 
формування художньо-виразного мислення. 
Сучасна педагогіка визначає комплексний під-
хід, як ефективний метод розкриття особистості, 
оскільки охоплює усі сторони людини: її фізіоло-
гію, психологію, соціальні характеристики, світо-
гляд (Гринчук, Бурська, 2008: 224 с.). Засновником 
комплексного підходу в психології був Б. Г. Ана-
ньєв, який запропонував підхід до вивчення 
людини найбільш інтегральною формою сутності 
людини – «персоніфікацією», що, безпосередньо, 
відповідає характеристиці виконавця-вокаліста в 
естрадному жанрі. У такий спосіб інтегрується 
вільне володіння не тільки голосом, (основним 
засобом художньо-виразного мислення в демон-
страції образу), а також і тілом (адаптованою хоре-
ографією), мімічною гнучкістю, переконливою 
харизмою. Тому у форматі формування музично-
виразного мислення естрадного виконавця приді-
ляється велика увага розвитку усіх якостей індиві-
дуальності співака естрадного жанру. Цей синтез 
відбувається за допомогою фахових музичних 
дисциплін, зокрема, вокал, акторська майстер-
ність, хореографія, фонопедія вокалу, методика 
вокальної самопідготовки, стилістика вокального 
виконавства, психологічні аспекти естрадно-джа-

зового виконавства та психотренінг, джазова імп-
ровізація тощо. 

 Своєрідним координуючим центром, де від-
бувся відбір та систематизація музичної інформа-
ції, може бути клас естрадно-джазового вокалу. 
Комплексний підхід у систематизації індивіду-
альних занять дозволяє здійснити найтісніший 
взаємозв’язок теорії з практикою. За образним 
висловом О. Піхтар, – індивідуальне навчання 
становить той пункт, де знання призводять до дії, 
а дія спирається на знання (Піхтар, 2007: 24 с.).

Активізації художньо-виразного мислення 
студента на заняттях естрадного вокалу, значною 
мірою, сприяють: педагогічний показ виконува-
ного твору чи фрагментів, використання асоці-
ативної сугестії з інших видів мистецтва, атмос-
фера спільної творчості, пошуково-аналітична 
робота у форматі порівняльних характеристик 
естрадно-вокальних інтерпретацій вітчизняних та 
зарубіжних виконавців. 

Використання комплексного підходу у фор-
муванні художньо-виразного мислення вокаль-
ного виконавця пов’язане з діалектичним підхо-
дом до питань естрадного мистецтва передбачає 
вивчення найменших звуко-виразових деталей 
виконуваного твору, осмислення внутрішніх зако-
номірностей відтворення музичного образу, добір 
та розподіл семантики тембральності звучання 
для кожної музичної фрази, синергія темпо-рит-
мічної організації, агогіки, артикуляції у компо-
зиційній структурі естрадного жанру. Ці осно-
вні установки комплексного підходу у створенні 
якісної естрадно-вокальної «продукції» означа-
ють неухильне підвищення музично-теоретич-
них знань, які проєктують формування художньо-
виразного мислення майбутнього виконавця. 

В процесі формування комплексного підходу в 
роботі над естрадно-вокальним твором виокрем-
люються проблемні ситуації двох типів. Про-
блемні ситуації першого типу – спрямовані на 
формування умінь осягати цілісність художнього 
задуму композитора і вимагають наполегливості у 
пошуках засобів художньо-виразного мислення, 
що виходять за межі окремого твору, опори на 
широке коло життєвих образних асоціацій та 
художніх вражень. 

Завданнями другого типу проблемних ситу-
ацій – є вивчення стилю, жанру, форми, мелодії, 
ритму, ладу, гармонії, фактури і їх «матеріаліза-
ція» за допомогою засобів виконавської вираз-
ності (динаміки, агогіки, штрихів, тембру та ін.).

Проблемна ситуація організовується також 
при виявленні студентом основного тематизму 
твору. Викладач активізує вимову головних син-
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таксичних побудов – мотивів, фраз, речень, фор-
муючи різноманітні асоціації. Вокалізуючи мело-
дичний рельєф естрадно-вокального твору на 
різні склади (зі, рі, лю, до) співаку необхідно ста-
білізувати гортань, щоб активізувати роботу вну-
трішньої артикуляції та виразного фонетичного 
звучання a cappella або з супроводом (фонограма, 
мінус). При використанні методу асоціацій у 
формуванні художньо-виразного мислення важ-
ливо подолати делітанську тенденцію студентів 
до ілюстрування музики, створення примітивних 
сюжетів. Тому приступаючи до вивчення нового 
естрадно-вокального твору, варто пропонувати 
студентам описати усно творче бачення власної 
інтерпретації, виходячи з образного змісту твору, 
знайти співзвучні виконуваному твору зразки 
образотворчого мистецтва, літератури, поезії, 
тим самим активізувати опції художньо-вираз-
ного мислення. 

Також до формату комплексного підходу нале-
жать методи внутрішнього опрацювання інтона-
ційно-мовного звуковедення, спеціальні методи 
сценічного впливу, які активізують роботу м’язів 
обличчя, гортані, відпрацювання органічних рухів 
всього тіла та психоадаптації сценічного хвилю-
вання. 

За висловами відомої співачки, педагога з джа-
зового та естрадного виконавства Наталі Гури, – 
саме подробиці, деталі, відтінки уявної картини 
під час виконання твору можуть створити яскраві 
емоції, створити переконливий художній образ, 
який відповідає настрою та характеру музики. 
Використовувати емоційні імпульси, вербальні 
та невербальні музично-комунікативні прояви у 
художньо-виразовій шкалі мислення слід тонко, 
не вульгаризуючи. 

У процесі роботи над естрадним твором уява 
виконавця зосереджується на побудові пер-
спективного плану виконання, розширенні та 
поглибленні уявлення про сам твір, привне-
сенні різноманітних емоційно-технічних барв з 

використанням різних прийомів звукоутворення 
(тванг, субтон, белтінг і т. д.), виборі конкретних 
виконавських засобів, які спрямовують роботу над 
твором у художньо-концептуальне русло. Кожний 
звук при цьому стає носієм певного змісту, під-
порядковуючись загальній естетичній концепції 
виконавського задуму. Недостатня увага естрад-
ного співака до окремої вищевказаної якості може 
призвести до дисбалансу виконання естрадного 
твору та зробить його успішність досить умов-
ною. Сучасний виконавець Іво Бобул акцентує 
думку щодо художньо-виразного мислення у 
такий спосіб: «...сучасне вокальне естрадне мис-
тецтво, навіть при переважанні сольного начала та 
традиційної номерної концертної форми, прагне 
до театралізованої квазісюжетної побудови, яка 
дозволяє поглиблювати, збагачувати сценічні хро-
нотипи, відкривати їх нові смислові об’єми, тобто 
посилювати рольові аспекти сценічного образу, ... 
і все це завдяки високому музичному мисленню» 
(Бобул, 2018: 23 с.). 

Висновки. Аналіз естетичних концепцій 
художньо-виразного мислення майбутніх фахів-
ців естрадного жанру – це один із важливих 
чинників підвищення професійної обізнаності 
та становлення особистості сучасного артиста. 
Художньо-виразне мислення формується і реалі-
зується у процесі сприйняття музики, надбання 
знань з музичного мистецтва та завдяки творчій 
сольній діяльності. Відповідно, можемо зробити 
висновки, що у процесі формування художньо-
виразного мислення співака естрадного жанру 
має бути активно-емоційне відношення до опра-
цювання вокального матеріалу та вольова спря-
мованість. Отже, доводимо, що існують спільні 
закономірності функціонування мислення, уяви 
та здібностей у мистецькій сфері, тому проблема 
художньо-виразного мислення студента, майбут-
нього співака естрадного жанру, повинна розгля-
датись як провідна умова розвитку його худож-
ньо-творчого потенціалу. 
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