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ВЗАЄМОДІЯ ГРАФІКИ, СВІТЛА ТА ПРОСТОРУ  
ЯК ОБ’ЄКТ СУЧАСНОГО МИСТЕЦТВА

У статті досліджуються різноманітні мистецькі практики, які будуються на синтезі образу, форми, світла 
та простору. Розглядаються різні підходи до трансформації міського та виставкового середовища за допомо-
гою графічної чи просторової візуалізації. Значна увага приділена розгляду можливості інтеграції графічного 
мистецтва у контекст сучасних мистецьких практик. Представлений аналіз досліджень фахівців галузі висвіт-
лює особливості допоміжних інструментів у створенні об’єктів сучасного мистецтва: світла – як повноцінної 
складової мистецького проекту та простору – як чинника щодо візуальної діяльності, який в тій чи іншій формі 
відіграє важливу роль у сприйнятті конкретного мистецького проекту. На прикладі низки реалізованих проектів 
розглянуто підходи і техніки поєднання світла, простору й графічної візуалізації у світових мистецьких прак-
тиках та візуальних експериментах, які демонструють, що таке поєднання може бути досить варіативним. 
Саме можливість вибору технік і проведення широкого спектру творчих експериментів і є тими рисами, які 
дозволяють графічному мистецтву створювати виразні образи та бути інтегрованим як у виставкові проекти, 
так і у сучасні медіа.

Представлений експериментальний проект «Вкрадене дитинство» є візуальним і, водночас, практичним 
доказом здатності графічного мистецтва бути дотичним до таких сучасних мистецьких форм як: інсталяція, 
арт-об’єкт, аудіо-візуальний об’єкт. Результати цього візуального експерименту доводять, що графічне мис-
тецтво володіє всіма необхідними характеристиками, які надають цьому напряму достатнього потенціалу у 
сучасному контексті розвитку і дозволяють ефективно взаємодіяти зі світлом, простором чи формою. Зокрема, 
на прикладі представленої серії багатовимірних графічних композицій, в яких за основу взято двомірні графічні 
зображення на прозорих та дзеркальних поверхнях, розкрито задіяні прийоми та засоби адаптації графіки у 
просторі. Особливим концептуальним акцентом даного проекту стало заплановане залучення глядача та його 
подальша активна взаємодія із запропонованим твором.
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INTERACTION OF GRAPHICS, LIGHT AND SPACE  
AS AN OBJECT OF MODERN ART

The article explores various artistic practices that are based on the synthesis of image, form, light and space. Different 
approaches to the transformation of the urban and exhibition environment through graphic or spatial visualization are 
considered. Considerable attention is paid to considering the possibility of integrating graphic art into the context of 
contemporary artistic practices. The presented analysis of the research of industry professionals highlights the features 
of auxiliary tools in the creation of objects of contemporary art: light – as a full-fledged component of an art project and 
space – as a factor in relation to visual activity, which in one form or another plays an important role in the perception of 
a particular art project. On the example of a number of implemented projects, approaches and techniques for combining 
light, space and graphic visualization in world art practices and visual experiments are considered, which demonstrate 
that such a combination can be quite variable. It is the ability to choose techniques and conduct a wide range of creative 
experiments that are the features that allow graphic art to create expressive images and be integrated into both exhibition 
projects and modern media.

The presented experimental project “Stolen Childhood” is a visual and, at the same time, practical proof of the ability 
of graphic art to be tangent to such modern artistic forms as: installation, art object, audio-visual object. The results 
of this visual experiment prove that graphic art has all the necessary characteristics that give this direction sufficient 
potential in the modern context of development and allow effective interaction with light, space or form. In particular, on 
the example of the presented series of multidimensional graphic compositions, in which two-dimensional graphic images 
on transparent and mirror surfaces are taken as a basis, the involved methods and means of adapting graphics in space 
are disclosed. A special conceptual emphasis of this project was the planned attraction of the viewer and his further active 
interaction with the proposed work.

Key words: graphic art, experiment, transformation, visual effects.

Постановка проблеми. Протягом ХХ–ХХІ ст. 
сформувалась значна кількість течій мистецтва, 
складовими засобами виразності яких є поєд-
нання світла, простору, форми та зображення. Це 
такі форми вираження як: інсталяція, арт-об’єкт, 
медіа-арт, кінетичне мистецтво тощо. Проте, 
попри наявну значну увагу науковців до питань 
мистецьких експериментів та синтезу напрямків 
й течій візуальної діяльності виявлено, що саме 
дослідження графічного мистецтва у контексті 
сучасних практик є недостатнім.

Зростаюча складність та різноманітність мис-
тецьких технік й підходів у творчості вимагає від 
сучасного художника глибокого розуміння взаємо-
дії між всіма елементами розробки. Приділення 
уваги малодослідженим аспектам можливостей 
сучасного функціонування графіки сприятиме в 
подальшому народженню нових мистецьких форм 
та дасть новий поштовх до розвитку галузі графіч-
ного мистецтва в цілому. Таким чином, порушення 
питання щодо необхідності аналізу взаємодії гра-
фічного зображення, системи графічної візуаліза-
ції, простору та освітлення з метою розкриття їх 
потенціалу у сучасному мистецтві є досить акту-
альним.

Аналіз досліджень. Просторова та графічна 
візуалізація інсталяцій, просторові ілюзії, залу-
чення світла у міське середовище, світлові проек-
ції у поєднанні із формою, медіа-арт – є значним 
полем зацікавленості не лише для художніх екс-
периментів, а й для наукових досліджень. Це може 
стосуватися вивчення нових засобів вираження, 
комбінування сталих і експериментальних прийо-

мів задля виявлення нових форм їх застосування 
тощо.

Так, проблемі формування міського простору 
за допомогою світла та систематизації підви-
дів існуючих варіантів експонування присвячено 
дослідження «Світлова інсталяція, як спосіб фор-
мування образу простору міста» (Абрамюк І.Г., 
Казмірук Ю.Й., 2020). Актуальність використання 
світла задля посилення характерних рис пам’яток 
архітектури розглянуто у науковій роботі «Світ-
лова інсталяція, засіб композиційного формування 
образу міського простору» (Кліщ О.А., 2016). 
Питанню штучного освітлення та його можливос-
тей в контексті різних напрямків мистецтва при-
свячено статтю «Вплив розвитку штучного освіт-
лення, наукових досліджень властивостей світла 
та особливостей зорового сприйняття на візуальні 
мистецтва» (Коваль Л., 2019). Із особливостями 
формування образу засобами світла та простору 
також можемо дізнатися з книги відомого худож-
ника Джеймса Тарелла «The art of light and space» 
(Turrell J., 1990).

Важливою контексті теми є інформація, яка 
розкриває технічну складову створення інсталя-
цій та механіки таких проектів (Aerotrope, 2008). 
Питання історії розвитку напряму та впливу 
самого ж феномену інсталяції на соціум детально 
висвітлює дисертація «Інсталяція як візуально-
комунікативна практика творення сучасного 
мистецького простору» (Чемберджі Д.А., 2021). 
Особливості напряму «глітч-арт», його історія та 
вплив на простір і глядача розглядаються у статті 
«GLITCH ART»: новий візуальний код художнього 
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простору у сучасному творі мистецтв» (Юр М., 
2017).

З вищенаведеного можемо зробити висновок, 
що в останніх дослідженнях і публікаціях охо-
плено досить широкий спектр питань щодо засто-
сування простору, освітлення, форми та зобра-
ження у мистецтві, але окремо взаємодія графіки, 
світла та простору як об’єкт сучасного мистецтва 
залишається не достатньо висвітленою.

Тож, мета статті полягає у всебічному аналізі 
та обґрунтуванні можливостей графічного мисте-
цтва бути інтегрованим у сучасні проекти із залу-
ченням світла та простору.

Виклад основного матеріалу. Те, що графічне 
мистецтво є одним із найдавніших напрямків мис-
тецтва свідчать графічні малюнки на стінах печер 
доби пізнього палеоліту (рис. 1). Образи і ком-
позиції печерних малюнків відображали певний 
світогляд і світосприйняття прадавніх людей. Для 
людини, навіть у ті прадавні часи, візуальне мис-
тецтво було своєрідним експериментом, пошуком 
прогресу, прагненням поліпшення комунікації та 
самовираження. Тисячоліттями графічні зобра-
ження трансформувались, і, зрештою, стали осно-
вою візуального мистецтва загалом. Саме завдяки 
експериментальному підходу протягом свого 
становлення та розвитку графічне мистецтво 
поширювалося у багатьох напрямках, матеріа-
лах та техніках виконання творів. ХХ і ХХІ сто-
ліття також не стали у цьому винятком. Шукаючи 
нетрадиційні форми та засоби виразності худож-
ники оголошували нові і нові течії. Дуже влучною 
з цього приводу є вираз зі статті «Художній експе-
римент в мистецьких практиках постмодернізму» 
української дослідниці Анни Чирви: «Художній 
експеримент є провідним засобом сучасних мис-
тецьких, дизайнерських та науково-технологічних 
практик. Окрім створення власне художньої цін-

ності, він впливає на розвиток суміжних галузей» 
(Чирва, 2020: 1169). Таким чином, експеримент у 
одній області народжує нові ідеї для інших.

Одним із найвагоміших факторів розвитку 
сучасного мистецтва став технологічний про-
грес ХХ–ХХІ століття. У якості такого яскра-
вого прикладу можна навести співпрацю худож-
ника Аніш Капура із конструкторською фірмою 
«Aerotrop», яка розробляла механічні та опорні 
конструкцій для його робіт (рис. 2–3). Опису-
ючи характер співпраці Аerotrop зазначає, що:  
«Зазвичай ми беремо участь у проектах із Капу-
ром, коли його ідеї вимагають використання 
досить складної технології. Однак, застосування 
високотехнологічних методів розглядається 
нами обома, як засіб досягнення мети (виробни-
цтво успішного твору мистецтва), а не як явний 
прояв технічної майстерності. Роботи стосуються 
зв’язку між мистецтвом і технологіями лише в 
тій мірі, в якій ми прагнемо знайти рішення чи 
використання матеріалів, методів будівництва та 
деталей, які раціонально випливають із їх місця 
в загальній концепції» (Aerotrope, 2008: 2). Тобто, 

Рис. 1. Малюнки в печері Магура. Болгарія, 
3100–900 лет до н. е.

Рис. 2. Інсталяція скульптурного типу  
«Клауд-Гейт». Аніш Капур, Чікаго, 2006 р.

Рис. 3. Креслення опорного каркасу інсталяції 
«Клауд-Гейт». Аніш Капур, Чікаго, 2006 р.
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синергія двох напрямків – механіки і мистецтва в 
результаті перетворилась на мистецтво із механіч-
ною складовою.

На прикладі твору Аніш Капура «Cloud Gate» 
(рис. 4) також можемо прослідкувати процес екс-
перименту з формами та їх інтеграцію у різнома-
нітні типи простору. Як зазначає сам Аніш Капур: 
«для роботи «Cloud Gate» було дуже важливо 
досягти ефекту тяжкого об’єкту, що м’яко при-
землився на площі» (Aerotrope, 2008: 2). В цілому, 
роботи художника цікаві тим, що ілюструють 
модель візуально діяльності, однією із головних 
рис. якої є взаємодія із простором, утвореним 
об’ємними формами (рис. 5).

В результаті дослідження практичного впливу 
світла на простір народилися роботи іншого видат-
ного художника Джеймса Тарелла. В своїй книзі 
«Мистецтво Світла та Простору» він про власти-
вості світла говорить наступне: «Вплив усіх попе-
речно-кутових проекцій є функцією їх взаємодії 
з простором. Яскраве світло, здається, справляє 

Рис. 4. Креслення опори рівноваги інсталяції 
«Клауд-Гейт». Аніш Капур, Чікаго, 2006 р. 

Рис. 5. Просторова механізована інсталяція 
«Сваямбху». Аніш Капур,Чікаго, 2006 р.

Рис. 6. Архітектурно-світлова композиція «Атен 
Рейн». Джеймс Тарелл, Лондон, 2020 р. 

нефізичний тиск – так би мовити перцепційний 
тиск – на розмір і форму кімнат, у які воно проек-
тується. Спосіб сприйняття простору залежить від 
співвідношення світла, яке змінюється залежно 
від кольору проекції» (Craig, Turrell, 1990: 210). 
Світло, як інструмент візуалізації і як явище, є 
самодостатнім та автономним. Отже, світло може 
існувати і без втручання митця та, на відміну від 
олійних фарб чи пластиліну, самостійно нести свій 
власний художній образ. Одночасно, світло може 
існувати і як частина мистецької роботи та бути 
поза її контекстом. Як зазначає Джеймс Тарелл: 
«Світло знаходиться за межами традиційного мис-
тецтва, але і за межами звичайних об’єктів, якими 
б вони не були простими» (Craig, Turrell, 1990: 45). 
Відповідне поєднання Джеймсом Тареллом про-
стору архітектурних форм із світлом та форму-
вання світлом не лише нового образу архітектури, 
а й виразних графічних об’єктів ми можемо про-
слідкувати у його роботах (рис. 6).

Ще одним із видатних митців-дослідників 
світла і простору є Рафаель Лозано. Характер-
ною рисою його творчості стала увага до транс-
формації просторів міст і приміщень, створення 
особливого візуального діалогу у нічному небі, 
який вивів світло-просторове поєднання в мис-
тецтві на новий якісний рівень (рис. 7). У статті 
Університету Коннектикуту «Рафаель Лозано 
«Border Tuner» про Рафаеля Лозано зазначено: 
«Він сформулював егалітарну модель громадян-
ського об’єднання, структуровану через неофі-
ційну колективну участь у публічному просторі. 
Крім того, «роблячи розмови видимими та відчут-
ними за допомогою світла», Border Tuner сфор-
мулював умови цієї громадянської взаємодії, не 
монументалізуючи їх. Світло та звук сформували 
основну міру та структуру цієї взаємодії, ставши 
засобом, за допомогою якого громадяни активізу-
вали свою участь у соціальному просторі. Яскра-
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вість, перекладена зі звуку на полотно неба про-
менями, перетворивши це видовище навмисно на 
ефемерну, потужну картину» (Dorado, 2019: 17).

Проте першим, кому ми завдячуємо появі про-
екційного мистецтва, був художник Кшиштоф 
Водічко. Митець створив велику кількість соці-
альних проектів, працюючи у відкритих про-
сторах вулиць. К. Водічко використовував прин-
ципи графічної візуалізації, образні та символічні 
зображення задля підняття важливих соціальних 
тем став людиною, яка поєднала досвід про-
мислового дизайну, художню освіту та знання 
властивостей оптики. Так, характеризуючи свій 
власний досвід, у статті «Розмова з Кшишто-
фом Водічко» він зазначає: «Я був промисловим 
дизайнером і працював повний робочий день у 
конструкторському бюро Польського оптичного 
заводу у Варшаві, тому я не працював позаштат-
ним працівником, не був вразливим до мінливих 
бажань ринку ідеологічного дизайну, і мені не 
потрібно було працювати на пропагандистський 
апарат, як більшістю робили художники, скуль-
птори, графіки. Я працював на фабриці, розробля-
ючи професійні інструменти, такі як мікроскопи, 
вимірювальні пристрої, електронні системи для 
контролю якості, наукових досліджень, лабора-
торних і медичних цілей» (Crimp et al., 1986: 32). 
Кшиштоф Водічко став художником, який вперше 
почав використовувати графічну візуалізацію у 
поєднанні зі світлом проекції. Значну роль в його 
мистецтві відігравав простір, для якого і в якому 
він проектував свої зображення (рис. 8).

Результатом експериментів у дослідженні 
потенціалу залучення світла, простору та форми 
у графічних творах став і присвячений проблемам 

Рис. 7. Просторово-світлова інсталяція «Border 
Tuner» Рафаель Лозано, Мексика, 2019 р.

Рис. 8. Проекція в просторі міста «Проекція 
безхатченків». Кшиштоф Водічко, 1986 р.

дітей війни проект-інсталяція українського худож-
ника Костянтина Лапушена під назвою «Вкрадене 
дитинство». Представлена об’ємно-просторова 
графічна система візуалізації демонструє здат-
ність до створення багатовимірної композиції та 
взаємодії із освітленням, адаптуючись до будь-
якого розміру та типу приміщення. Так, експози-
ція роботи «Вкрадене дитинство» розроблена у 
формі просторового хреста, який складається з 
4-х графічних композицій на прозорому тлі. Це 
надало можливість здійснювати огляд із будь-
якого боку і, при цьому, бачити всі інші графічні 
композиції твору одночасно. Зміна ж положення 
глядача відповідно утворює нову загальну компо-
зицію (рис. 9–11).

Виконання графіки проекту «Вкрадене дитин-
ство» поєднує декілька технік: офорт, гратаж та 
монотипію. Офорт використовувався у зображенні 
головних елементів композиції – постаті дітей. 
Додаткові продряпування поверхні застосовува-
лись як спосіб порушення візуальної цілісності 
формату, а також для відображення ефекту блиску 
променів світла. Техніка гратажу була допоміж-
ною у роботі із другорядними деталями – зобра-
женням стін будівель та одягу постатей. По досяг-
ненню необхідної фактури на формат наносився 
ще один шар фарби, який слугував основою для 
наступної техніки – монотипії. Завдяки застосу-
ванню монотипії були передані фактури тканини 
та металу, які надали роботі більшої образності та 
узагальнили передній план. В цілому, поєднання 
означених графічних технік та прозорого матері-
алу форматів дозволили автору досягнути потріб-
ного емоційного та образного вираження. Спеці-
ально виставлене освітлення експозиції роботи 
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створювало у приміщенні заплановані художни-
ком тіньові відбитки графіки композицій. Вигляд 
цих відбитків також міг варіюватися в залежності 
від зміни типу та кольору освітлення. Така меха-
ніка проекту перетворювала простір приміщення 
у цілісний композиційний світ як єдиний об’єкт 
для споглядання.

Інсталяція «Вкрадене дитинство» є експери-
ментом, практичним висновком якого стало пере-
конання, що графічні станкові твори можуть бути 

Рис. 10. Перформанс на основі інсталяції «Вкрадене 
дитинство». Костянтин Лапушен, Київ, 2022 р.

Рис. 9. Проект-інсталяція «Вкрадене дитинство». Костянтин Лапушен, Київ, 2022 р.

успішно інтегровані у простір. Наявні засоби 
виразності дозволяють графіці взаємодіяти із 
різноманітними конструкціями та освітленням, 
утворюючи цікаві варіанти тіні чи відображення. 
Завдяки осмисленій об’ємно-просторовій системі 
подачі візуалізації, графічний твір може мати 
багатовимірну композицію, узгоджену із певним 
розміром чи типом середовища. У результаті 
такого екперименту можемо мати мистецький 
об’єкт, який пропонує нові способи діалогу між 
твором та глядачем, нові форми взаємодії, новий 
синтез.

Висновки. В результаті проведеного ана-
лізу робіт художників та наявних досліджень 
з’ясовано, що до експериментів із простором, 
світлом та формою може бути залучена також і 
графіка. Графічне мистецтво володіє здатністю до 
інтеграції, не втрачаючи своєї первинної чіткості 
та образності.

На прикладі наведених зразків проектів бачимо, 
що графічне мистецтво охоплює значну кількість 
технік, різноманітних структур та методів вико-
нання, завдяки чому його твори можуть взаємоді-
яти із великою кількістю матеріалів та візуальних 
концепцій. До змісту експерименту можуть бути 
включені поєднання традиційних графічних тех-
нік (офорт, гратаж, монотипія тощо) із формою, 
освітленням та простором, як це реалізовано у 
проекті-інсталяції «Вкрадене дитинство».

Таким чином, розвиток напрямку трансфор-
мації графіки може не тільки відновити майже 
забуті в сучасну цифрову епоху техніки, а й 
сформувати нову візуальну концепцію напряму. 
Завдяки можливості використовувати велику 
кількість різноманітних матеріалів, створювати 
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виразні образи, адаптуватись до конкретних умов 
предметно-просторового середовища графічне 
мистецтво характеризується потужним потенці-
алом щодо своїх естетичних та соціо-культур-

Рис. 11. Колірна трансформація простору на основі інсталяції «Вкрадене дитинство».  
Костянтин Лапушен, Киїів, 2022 р.

них функцій. Аналіз візуальних експериментів 
доводить їх мистецьку доцільність та у контексті 
сучасного мистецтва потребує подальшого дослі-
дження розвитку.
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