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ДИНАМІКА ЗВУКОВОГО ОБРАЗУ СОЛІСТА У СИМФОНІЇ-КОНЦЕРТІ  
ДЛЯ ТРУБИ ОЛЕКСАНДРІ КРАСОТОВА 

З’ясовано, що принципи моделювання звукового образу соліста у симфонії-концерті для труби Олександра 
Красотова базуються на традиціях Одеської школи трубного виконавства та на ґрунтовних знаннях компо-
зитора щодо специфіки труби, її віртуозних можливостей та виразових ресурсів цього духового інструменту. 

Досліджено напрями композиторської та виконавської інтерпретації звукообразу солюючої труби у синте-
тичному концертному жанрі на прикладі Симфонії-концерту 1983 року Олександра Красотова для труби з орке-
стром.

До розкриття проблематики статті застосована методологія комплексного системного підходу, що дозво-
лило розглянути: а) значення Одеської виконавської та композиторської школи у історичних етапах еволюції 
жанру концерту для труби; б) напрямки втілення монотембрової драматургії у симфонічному опусі; в) кон-
цертні принципи в організації партії соліста-трубача;г) структурно-тематичні особливості симфонії-концер-
ту Олександра Красотова. Використано методи порівняльного аналізу та методи узагальнення спостережень 
за напрямами інтерпретації звукообразу сольної труби у композитора та виконавців твору (Т. Докшицера та 
С. Череватенка).

У підсумку констатовано акцентуацію рис симфонічної драматургії у процесі інтонаційного розгортання 
та становлення провідних тем сонатного allegro (зокрема, головної партії). Виявлено зростання ознак концерт-
ного жанру у службових розділах сонатної форми (зокрема, у зоні сполучної партії). Риси концертного музи-
кування у партії труби реалізуються за рахунок моделювання ситуації гри-змагання, активізації різних типів 
діалогу. Монотембровий діалог простежується між партіями першої труби в оркестрі та виконавцем сольної 
партії концерту. Політембровий діалог – між солюючою трубою та іншими інструментальними групами орке-
стру. Дієвим виражальним засобом оприявлення метаморфоз тембрового іміджу сольної партії труби є вико-
ристання сурдини. Виражальні ресурси тембру партії соліста-трубача набувають семантичного значення та 
слугують композитору і виконавцю дієвим способом оприявлення напрямів трансформації образу. 

Ключoвi слoвa: українська музика, концерт для труби, синтетичний жанр, монотемброва драматургія, 
тембр сольної партії, звуковий образ, діалог. 
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THE SOUND IMAGE DYNAMICS OF SOLOIST  
IN OLEKSANDЕR KRASOTOV’S SYMPHONY-CONCERT FOR TRUMPET

The principles of modeling the sound image of the soloist in Оlexander Krasotov’s symphony-concert for trumpet are 
based on the traditions of the Odesa school of trumpet performance and on the composer’s thorough knowledge of the 
specifics of the trumpet, its virtuosic capabilities and expressive resources of this wind instrument. 

The direction of the compositional and performing interpretation of the sound image of the solo trumpet in the 
synthetic concert genre was studied, using the example of Oleksandеr Krasotov’s Symphony-concert of 1983 for trumpet 
and orchestra. 

The methodology of the complex system approach was applied to the disclosure of the problem of the article, which 
made it possible to consider: a) the significance of the Odesa performing and composing school in the historical stages 
of the evolution of the genre of the trumpet concerto; b) directions of implementation of monotimbral dramaturgy in 
a symphonic opus; c) concert principles in the organization of a trumpet soloist’s party; d) structural and thematic 
features of Оlexander Krasotov’s symphony-concert. The methods of comparative analysis and methods of generalization 
of observations on the directions of interpretation of the sound image of the solo trumpet by the composer and performers 
of the piece (T. Dokshitser and S. Cherevatenko) were used.
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As a result, the accentuation of the features of symphonic drama in the process of intonation unfolding and formation of 
the leading themes of the sonata allegro (in particular, the main part) was ascertained. The growth of signs of the concert 
genre in the service sections of the sonata form (in particular, in the area of the connecting part) was revealed. The features of 
concert music making in the trumpet part are realized due to the simulation of the game-competition situation, the activation 
of various types of dialogue. A monotimbral dialogue is traced between the parts of the first trumpet in the orchestra and the 
performer of the solo part of the concert. Polytimbral dialogue – between the trumpet and other instruments of the orchestra. 
An effective expressive means of revealing the metamorphoses of the timbre image of the solo part of the trumpet is the use 
of a mute. The expressive resources of the timbre of the part of the soloist-trumpeter acquire a semantic meaning and serve 
the composer and performer as an effective way of revealing the directions of image transformation.

Key words: Ukrainian music, trumpet concerto, synthetic genre, monotimbral dramaturgy, timbre of solo part, sound 
image, dialogue.

Пoстaнoвкa прoблеми. Концерти для солю-
ючої труби з оркестром композиторів Одеської 
школи (О. Красотова), випускників Одеської кон-
серваторії (О.  Злотника) є яскравим надбанням 
європейської інструментальної культури. Найваж-
ливіші імпульси композиторського мислення від-
бивають філософську картину світу, моделюють її 
у творчому просторі і реалізують задум, зокрема, 
через певну інтерпретацію звукообразу соліста, 
що особливо яскраво виявляється у жанрі соль-
ного концерту. Зазначена проблематика привертає 
увагу музикознавців, композиторів та виконавців, 
створюючи інтелектуальне підґрунтя їх творчої 
діяльності. Особливо цікавим ракурсом її розгляду 
слугує певний історико-стильовий етап кінця ХХ – 
початку ХХІ ст. Як слушно визначають науковці: 
«Реалізація звукообразної ідеї в постмодерніст-
ській музиці – це творчий процес обмірковування 
й конкретизації концепції музичної форми, темб-
рового звучання, що відповідає інструменталь-
ному складу або типу голосу, в результаті чого 
осмислюється звукообразна концепція тексту, 
якщо він використовується» (Рябуха, 2012: 266). 
Вислів у повній мірі можливо віднести і до піз-
нання принципів композиторської інтерпретації 
тембрально-звукового іміджу сольної партії у 
концертах для труби, особливо різних локальних 
варіантів в українській музиці, зокрема – Одесь-
кої школи, що потребує, безумовно, окремої уваги 
дослідника.

Партія труби у жанрі концерту для сольного 
інструменту з оркестром в історії української 
музики від другої половини ХХ століття і до сьо-
годення відображає особливості як етапу станов-
лення жанрової моделі трубного концерту в історії 
української інструментальної музики, так і прин-
ципи композиторського мислення у цьому жанрі, 
віддзеркалює еволюцію виконавської майстер-
ності. 

Аналіз досліджень. Технічним аспектам зву-
коутворення та теоретичним питанням феномену 
звукообразу присвячена незначна кількість робіт 
(Рябуха, 2012; Гишка, 2010). Розкриття особли-

востей роботи над вправністю соліста, окремим 
напрямам створення звукообразу у жанрі духо-
вого інструментального концерту не видається 
можливим без урахування напрацювань науков-
ців-виконавців на духових інструментах (Мочу-
рад, 2005; Концевич, Карпяк, 2019). Корисними 
для дослідження теми є роботи щодо особливос-
тей міжжанрової діалогічності в камерно-інстру-
ментальній музиці України (Кравченко, 2016). 
Внесок О.  Красотова – репрезентанта Одеської 
композиторської школи, на сьогодні вивчений 
досить неповно, корисною видається лише енци-
клопедична стаття (Муха, 2008: 595–596). Відтак, 
у відомій автору науковій літературі проблематика 
метаморфоз звукового образу солюючої партії 
трубача у концертах для цього інструменту ще й 
досі не віднайшла системного розгляду. 

Метoю статті є дослідження прийомів ком-
позиторської та виконавської інтерпретації зву-
кообразу солюючої труби у синтетичному кон-
цертному жанрі на прикладі Симфонії-концерту 
1983 року Олександра Красотова для труби з орке-
стром.

Виклaд oснoвнoгo мaтерiaлу. Творча прак-
тика композитора або виконавця, що працюють 
з партією соліста, спирається на ті характерні 
засади, що властиві виконавським звукоідеалам 
певної національної або регіональної творчої 
школи. Майстри Одеської школи гри на духових 
інструментах ще наприкінці ХІХ ст. утворили 
яскравий осередок південноукраїнської культури, 
який відрізнявся унікальними напрацюваннями, 
що ґрунтувалися на певних традиціях виконав-
ства, на спеціальному композиторському доробку 
для мідних духових інструментах. Зокрема, тру-
бачі Одеської виконавської школи – універсальні 
творчі особистості, непересічні солісти, музи-
канти-віртуози, викладачі, створювали концерти 
для солюючих інструментів з оркестром (або у 
супроводі фортепіано), використовуючи їх для 
дидактичної мети. Також вони надихали компо-
зиторів Одеси на написання відповідних опусів. 
Знаними персонами духової школи регіону були: 
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Михайло Табаков (випускник 1889–1891 років 
навчання за фахом труби музичного училища 
Одеси), Георгій Орвід (у 1927 році закінчив 
Київську консерваторію, а далі навчався у класі 
М. Табакова), багато інших. У ХХ сторіччі творчі 
долі українських музикантів були спотворені 
імперською практикою, що була доволі типовою 
для історії нашої культури: подальший творчий 
злет М.  Табакова, Г.  Орвіда відбувався у росії. 
Попри їх чітку самоідентифікацію як музикантів 
української національної школи, деякі дослід-
ники ще й досі помилково вважають їх за росій-
ських музикантів (Chumov, 2001). З поміж їх 
учнів, випускників Одеської консерваторії – тру-
бачі, яскраві творчі особистості, серед яких Гнат 
Леонов (композитор, диригент, пізніше – викла-
дач консерваторії, доцент); Микола Баланко 
(випускник класу В. Луба 1976–1980 рр.). Багато 
випускників Одеської школи духового виконав-
ства стали солістами симфонічного оркестру 
Київського театру опери та балету імені Т. Шев-
ченка та Заслуженими артистами України, серед 
них – В.  Подольчук, Ю. Кафельніков, В.  Семе-
нюк, С. Іщенко, В. Іщенко, О. Семерюк та багато 
інших видатних трубачів-виконавців.

Одеські композитори, що у свій час писали 
концерти для духових інструментів, заклали 
ґрунтовні традиції жанру духового концерту, 
це У.  Молчанов, О.  Золотарьов, В.  Малішев-
ський – перший ректор Одеської консерваторії 
та його вихованці М.  Вілінський, О.  Давиденко, 
К.  Корчмарьов. Справу продовжили їх творчі 
спадкоємці: С.  Орфєєв,  К.  Данькевич,  Т.  Малю-
кова-Сидоренко, О.  Красотов. Зазначимо велику 
кількість знаних композиторів, випускників кон-
серваторії, що працюють у центральних регіонах 
України, серед яких провідне місце займає О. Зло-
тник – випускник композиторського класу про-
фесорів О.  Красотова, Т.  Сидоренко-Малюкової. 
Саме Олександр Красотов та Олександр Злотник 
є авторами талановитих та оригінальних концер-
тів для труби, в яких простежуються як нові пара-
метри жанру трубного концерту, так і унікальні 
напрями композиторської інтерпретації звукоо-
бразу соліста-трубача. 

Яскраво виражені новації у прочитанні твор-
чих канонів жанру трубного концерту 80-х років 
ХХ століття неможливо осмислити без огляду 
традицій та напрямів жанрової еволюції концертів 
для труби у контексті української композиторської 
школи. Дослідники таких канонів, наприклад, 
Б. Мочурад, у своїй ґрунтовній розвідці 2005 року, 
присвяченої концертному жанру для труби з орке-
стром в аспекті жанрово-стильової еволюції, дово-

дить пряму залежність форми від драматургічної 
концепції опусу. У підсумку міркувань музикоз-
навця ним виокремлюються риси жанрової форми 
концертіно з відчутним тяжінням до одночастин-
ності. В умовах неокласицистського напрямку 
репрезентантом цих тенденцій є значна кількість 
Концертіно для труби з оркестром. Неоромантич-
ний тип концерту, на погляд Б. Мочурада, є більш 
чисельним, перша група зазначеного типу репре-
зентована юнацькими концертами В.  Щолокова, 
Л. Когана, М. Бердиєва, Л. Колодуба, які склали 
основу учбово-педагогічного репертуару трубачів 
ХХ – початку ХХІ ст. На слушну думку дослід-
ника, іншу підгрупу складають великі повноме-
тражні концерти неоромантичного спрямування, 
написані із розрахунку на виконання профе-
сійними солістами – трубачами. Автор вбачає 
доцільним провести і у цій сфері розмежування на 
домінантно-сольний та симфонізований типи кон-
церту. В домінантно-сольному партія труби віді-
грає провідну роль в драматургії твору, а оркестр 
лише виконує функцію супроводу. «До симфоні-
зованого типу концерту, де концертність синтезу-
ється з принципами симфонічного розвитку, що 
призводить до рівноправності партій соліста та 
оркестру можемо віднести твори С.  Василенка, 
Г. Томазі, А. Жоліве, І. Шахова, К. Тібора, Е. Там-
берга, а вершиною цього процесу стало створення 
такого синтетичного жанру як концерт-симфонія» 
(Мочурад, 2005: 13).

Тобто, у творчості Одеських композиторів 
рушійними імпульсами переосмислення тради-
цій трубного концерту є саме перебування у пев-
ному виконавсько-композиторському середовищі, 
ґрунтування на принципах музичної майстерності 
«школи», її єдності. Саме Олександр Красотов та 
Олександр Злотник (випускник Одеської консер-
ваторії по класу композиції, де він вчився в класі 
Олександра Красотова та Тамари Сидоренко-
Малюкової), є авторами резонансних концертів 
для труби з оркестром, що репрезентували оригі-
нальні традиції Одеської творчої школи. У свою 
чергу зазначений факт сприяв процесам доволі 
відчутного жанрового оновлення трубного кон-
церту у важливому сегменті історії української 
музики – 80х роках ХХ ст. 

Зазначена тенденція розквітає у концертах 
для мідних духових інструментах, написаних 
у 1970–1980-х роках, коли ідеї жанрового син-
тезу набувають особливого значення. Саме у цей 
час концерти для труби починають писати суто 
фахові композитори, тоді як у попередні десяти-
ліття твори пишуть самі майстри-виконавці та 
викладачі класу труби, які у втіленні звукообразу 
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соліста не відходили від канонів академічного 
«тембрового іміджу» труби. 

Симфонізація мислення композиторів впли-
нула на як на жанрову форму, так і на драматур-
гію концертів для труби, гранично увиразнюючи 
партію соліста та насичуючи оркестрову лінію. 
У цьому процесі жанрово-стильової еволюції кон-
церту для труби виокремлюється яскравий вне-
сок композитора Олександра Красотова, який у 
1983 році створив Симфонію-концерт для труби з 
оркестром. 

Творча та викладацька діяльність Олександра 
Красотова (1936–2007) – засновника південно-
української композиторської школи, сприяла про-
фесійному становленню великої кількості студен-
тів як з України, так і з Китаю. Сам «О. Красотов 
є автором численних творів різних жанрів, зага-
лом близько 300» (Муха, 2008: 595). Композитор 
народився в Одесі, був випускником консерваторії 
1959 року за трьома профілізаціями: «композиція» 
(викладач Т.  С.  Малюкова-Сидоренко), «форте-
піано» (викладач Б. О. Чарковський) і «музикоз-
навство» (викладач О. Л. Коган). З 1999 року і до 
2007 року О. Красотов був почесним професором 
композиторського факультету Тяньцзінського 
музичного університету. 

Творчість Олександра Красотова загалом зали-
шається майже недослідженою. Етап творчої 
зрілості композитора визначається написанням 
І редакції Концерту-симфонії для труби з орке-
стром (1977 р.), у якому відбиваються процеси 
зацікавленості сучасними техніками композиції, а 
світоглядні позиції мистецького нонконформізму 
забарвлюють і стилістику і жанрову форму цього 
твору. Симфонія-концерт для труби з оркестром, 
ІІ-га редакція якого створена у 1983 році, відріз-
няється від типових зразків концертного жанру 
радянської епохи радикальним переглядом зву-
кового іміджу соліста, прагненням до новатор-
ського – нетрадиційного шляху втілення звукового 
іміджу соліста, тембрового балансу звучання пар-
тій оркестру та соліста у цьому концертному творі 
для труби.

Композиційні особливості симфонії-концерту 
підпорядковані синтетичному жанру твору Олек-
сандра Красотова і концертність – його рівно-
правна яскрава складова, реалізована солюючим 
тембром труби, віртуозними та кантиленними 
можливостями цього інструменту. Концертність 
так само органічно кореспондує з драматургіч-
ними особливостями цього симфонічного твору, 
формотворчими засадами сонатно-симфонічного 
циклу, стиснутого до одночастинної композиції. 
Вступний розділ Largo (у дводольному тактовому 

розмірі), представляє собою період неквадратної 
структури, який повторюється у творі на грани-
цях розділів форми і слугує своєрідним рефреном. 
У вступі експоновано особливий темброво-інто-
наційний комплекс без участі соліста. Його перша 
складова – витримані педалі (звук ля) струнної 
групи, арфи та фортепіано, що звучать протя-
гом 11 тактів. Друга складова утворена групою 
дерев’яних духових інструментів, які складають 
чотирьохголосий щільний фактурний комплекс, 
який представляє собою рухливий акордовий фон. 
У його надрах виокремлюється мелодизований 
голос. Його виразне інтонування зводиться до 
формування скорботного мелодійного рельєфу 
численними повторами низхідних ламенто, вираз-
ної збільшеної секунди. Ці плачові інтонації у 
поєднанні з примхливим деталізованим ритміч-
ним малюнком, що межується павзуваннями, 
створюють поле неймовірного внутрішнього 
напруження, передають стан страждань. Скутий 
депресивний фон охоплює доволі об’ємний діа-
пазон у чотири октави. Короткий вступний роз-
діл окреслено композитором виразно, але досить 
тезово, наче як театральний простір для розгор-
тання подальших подій. Музика концерту дійсно 
має театральний ефект – надалі звучить ще один 
короткий вступний розділ Vivo як підготовка до 
появи «героя», образ якого уособлює тембр солю-
ючої труби.

Стрімкий темп викладення, нова рівномірна 
пульсація та тип остинатний фактури, тактовий 
розмір 10/8 де кожна восьма тривалість звучить 
на стакато – готують енергетику головної теми 
сонатного allegro. З першої цифри розпочинається 
викладення тем експозиції сонатного allegro, а 
власне, тема головної партії розпочинається з роз-
ділу Аgitato. Яскрава дієва міць міді – влучний 
тембровий імідж соліста, що викладає рішучу, 
мужню мелодію закличного характеру підтриму-
ється закличними квартовими інтонаціями, «гра-
фічно-кубістським» мелодійним абрисом теми, 
розростанням її діапазону до декількох октав. 
Супровід мелодії представляє собою остинатний 
фон з акордів нетерцієвой структури. Зі складових 
кожного такого акордового комплексу виокрем-
люються звукоряд мелодії головної партії. Таким 
чином, при інтонаційній єдності комплексів, 
виникає неймовірної глибини образний контраст: 
мелодійний рельєф – тема труби, має динамічне 
розгортання. Активний дієвий образ головної пар-
тії задає імпульс для просування контуру мелодії 
за висхідним секвенційним типом, кварто-квін-
тове зчеплення мотивів динамізується інтонацій-
ним перетворенням чистих інтервалів, доскона-
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лих консонансів, які є природним інтонаційним 
словником для іміджу труби, на характерні. Три-
тоні без розв’язання відчутно напружують пар-
тію солюючого інструменту. Цікавим є темброве 
домінування соліста, оскільки оркестрові репліки 
діалогічного характеру побудовані на дрібних 
мотивах похідного, від головної теми, значення, а 
темброве їх забарвлення переважно, тромбонове.

У кульмінаційній зоні експозиції (цифра 5 пар-
титури) виникає побудова діалогічного характеру: 
тема головної партії від соліста переходить до 
групи струнних інструментів. Зазначене темброве 
переінтонування вносить нові образно-емоційні 
барви, пом’якшує міць теми, готує її внутрішній 
злам та загострення. При експонуванні теми голов-
ної партії відчутним є прагнення композитора мак-
симально наповнити складну синтетичну жанрову 
форму симфонії-концерту рисами концертності 
(відчутним є принцип контрасту і діалогу) та сим-
фонізацією усіх рівнів формотворення та драма-
тургії. У цьому сенсі інтонаційний процес станов-
лення та розвитку головної партії є показовим. 
Сполучна партія (цифра 9) звучить у партії соліста, 
представляє собою грайливий мотив: переінтону-
вання першої фрази головної партії відбувається 
у сполучній темі за рахунок зміни штрихів, пере-
групування внутрішніх границь мотивів (їх ско-
рочення до трьохзвучних за рахунок об’єднання 
лігами). У партії труби превалює етюдна фактура, 
з’являється рух за типом perpetuum mobile, який є 
доволі вправним та природнім для такого віртуоз-
ного та блискучого інструменту, як труба. Періо-
дичні раптові sforzando оркестру надають відтінок 
грайливого діалогу соліста та оркестру. Дієвим 
засобом розкриття ситуації гри є деталізація штри-
хів та виконавських прийомів, виписаних Олек-
сандром Красотовим у партії соліста. За рахунок 
такої деталізації нотної графіки саме цей розділ є 
синергійним для композиторської та виконавської 
інтерпретації у втіленні та реалізації звукового 
образу соліста. При порівнянні різних виконав-
ських версій уявлення про напрями прочитання 
звукообразу соліста збільшуються. Відомими 
виконавцями Симфонії-концерту О.  Красотова є 
Тимофій Докшицер (запис 1986 року з Симфоніч-
ним оркестром українського телебачення та радіо 
під орудою диригента Вадима Гнєдаша) та Сер-
гій Череватенко (запис 2010 року з Академічним 
симфонічним оркестром Національної філармо-
нії України під батутою Миколи Дядюри). Інтер-
претації цих солістів є близькими у втіленні тем 
Головної та Побічної партій, але разюче відрізня-
ються саме у зонах сполучної та заключної партій, 
де виростає значення гри, яка обумовлена і при-

родою жанру, і наявністю ретельно прописаних 
виконавських прийомів та штрихів. Тим самим 
констатуємо акцентуацію рис власне концертного 
жанру у «службових», за класичним розумінням, 
розділах сонатної форми. Визначення компози-
тором штрихів у партії соліста концерту веде до 
індивідуалізації виконавських прийомів, і ступінь 
їх майстерного виконання залежать від фізичної 
форми виконавського апарату трубача. Не остання 
роль належить і попередньо підготованої стратегії 
з урахуванням жанрових норм та стильової спря-
мованості, драматургії твору. У жанрі концерту 
або синтетичному, ускладненому – симфонії-кон-
церту, усі фізіологічні засоби досягнення вико-
навцем звукового результату мають спиратися на 
знання сталого, традиційного звукового образу 
труби та технологічних можливостей інструменту. 
Тобто, початок звуковидобування, ведення звуко-
вої лінії, способи з’єднання звуків та закінчення 
мелодійної лінії мають, за думкою дослідників-
теоретиків та виконавців-практиків, поєднуватися 
з додатковими засобами виконавської виразності. 
Це – тремолювання, ковзання, репетитивні повто-
рення звуків; сума технічних прийомів склада-
ється у штрихи, а також у «деякі прийоми, які 
не мають ознак штрихів – portamento, fruliato, 
glissando, tenuto та vibrato». (Концевич, Карпяк, 
2019: 110).

З цифри 13, згідно симфонічної драматургії та 
сонатного формотворення розпочинається роз-
діл Adagio, що містить експозиційне проведення 
Побічної партії. Цей образ є контрастним попе-
редньому модусу, але прийом концертності у грі 
тембрів соліста та оркестру містить певну інтригу. 
Процес «тембрової передачи» функції проведення 
кантиленної теми від оркестрової лінії – до пар-
тії соліста-трубача вирішений О.  Красотовим 
з вишуканістю. Так, за 2 такти до ц. 13 – канти-
ленну тему, що готує образ побічної партії після 
солюючого теплого тембру скрипки «підхоплює» 
соло-труби з оркестру. Переконливою видається 
інтерпретацію Т.  Докшицера, який темброво не 
контрастує зі звучанням відкритого соло Першої 
труби у оркестрі, а підхоплює інтонаційну лінію 
на початку викладення теми побічної партії і 
нібито «грає самостійно» усі побудови, долаючи 
цезуру. С. Череватенко, навпаки, робить цезуру на 
границі форми та інтонаційно розпочинає фразу 
з першої ноти звучання теми побічної партії. 
Таким чином Т. Докшицер моделює новий меди-
тативний безбар’єрний часопростір побутування 
теми-образу Побічної партії, інтегруючи розділи 
сонатної форми, трактуючи її у поемному дис-
курсі. Схоже, що саме таке тлумачення приво-
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дить соліста до ідеї не роз’єднувати тембр сольної 
труби з оркестру та тембр соліста концерту для 
труби з оркестром, що видається більш відпо-
відним задуму композитора у втіленні звукового 
образу інструменту. 

У розробці (Scherzando ц. 15), що розпочи-
нається як диявольське скерцо за рахунок мото-
рного остинатного фону, що створюють в орке-
стрі pizzicato струнних проводиться тема Головної 
партії у ритмічному збільшенні. Справжній діалог 
відбувається в оркестрі: як між групами інстру-
ментів, так і всередині кожної оркестрової партії 
(між солістом-трубачем та сольними мотивами 
у виконанні тромбону, між солістом-трубачем та 
групами труб). У зоні каденції класичного кон-
церту контекст оркестрової гри виростає у темб-
ровому різнобарв’ї, а партія соліста, завдяки вірту-
озним пасажам та загальним формам руху набуває 
ознак концертного музикування, яке вирішено у 
модусі ярмаркового гуляння. Звучання зловісної 
теми-монологу у виконанні трьох тромбонів та 
туби і кульмінаційне проведення теми вступу у 
щільному звучанні усіх оркестрових груп маркує 
момент зламу настрою. Це – драматична кульмі-
нація твору.

Реприза (такт 228) яскраво демонструє нову 
якість звукового іміджу солюючої труби. Соліст 
проводить тему головної партії октавою вище за 
експозиційне проведення, з сурдиною. Контр-
аст початкового модусу теми головної партії 
та напряму її трансформації у репризі яскраво 
декларується композитором. О. Красотов оголює 
нову якість теми: її інтонаційний злам, перева-
жання трагічних ламентозних інтонацій, матовий 
тембр звучання труби з сурдиною. Ці фактори 
підсилюються відчутним гальмуванням темпу, 

проведення мелодії у ритмічному збільшенні, що 
призводить до опуклості та виразності кожного 
трагічного нахилу в інтонуванні її складових 
мотивів.

Висновки. Темброво-інтонаційний комплекс 
головної партії – провідний образ твору, є пер-
соніфікованим – тобто таким, який виступає як 
певне уособлення героя твору через тембр труби 
та особливий тип мелодики. Його звуковий образ 
та тембровий імідж піддаються докорінної транс-
формації у відповідності до етапів симфонічної 
драматургії. Напрям трансформації послідовно 
простежується від активного, дієвого, моторного 
звучання труби у експозиційному розділі – до під-
сумкового, репризного проведення теми головної 
партії у партії соліста. Відповідно відбуваються і 
метаморфози тембрового іміджу звучання партії 
труби. Зовнішнім маркером змін виступає звуко-
вий образ соліста. В експозиції звучання труби 
реалізоване у її типовому тембровому іміджі як 
моторного, рухливого інструменту з тематизмом 
плакатного типу, підпорядкованого віртуозним 
принципам концертності. У репризі для поси-
лення трагедійних елементів використовується 
прийом зміни тембрової палітри солюючої труби 
засобами впливу сурдини на звучання інстру-
менту, інтонаційна та ритмічна зміни теми. Таким 
чином, звукообраз солюючого інструменту у 
складному синтетичному жанрі твору (симфонії-
концерті для труби з оркестром) вправно моде-
люється прийомами монотембрової драматургії 
(коли використовуються лише темброві варіанти 
звучання одного інструменту), а образно-семан-
тичні ресурси тембру, як відображення динаміки 
звукообразу у партії соліста-трубача суттєво під-
носяться на значний рівень.
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