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НАЦІОНАЛЬНИЙ КОМПОНЕНТ  
У БАЛЬНІЙ ХОРЕОГРАФІЇ УКРАЇНИ ХХІ СТОЛІТТЯ

Статтю присвячено вивченню бальної хореографії як носія ознак національного мистецтва в Україні ХХІ ст. 
Проблемою дослідження визначено невідповідність між здатністю бального танцю транслювати цінності 
національної культури України та відсутністю теоретичних розробок із виокремлення національної складової в 
бальній хореографії на новітньому етапі історії України. 

Метою статті є дослідження національних ознак бальної хореографії в Україні на новітньому етапі. Бальну 
хореографію розглянуто як таку, що спроможна відповідати формальним ознакам національного мистецтва 
(громадянство та країна походження твору) та відтворювати цінності національної культури України за 
допомогою засобів хореографічної виразності. Виявлено, що специфіка бальної хореографії в Україні зумовлена 
контекстом її професійного становлення протягом 1950‑1980 рр. Ідеологічний тиск, відсутність міжнародної 
співпраці та вимушена стилізація народних танців законсервували національний компонент, а також забезпечи-
ли маргінальний статус бальної хореографії і розвиток за формальними показниками.

Узагальнені результати свідчать, що в ХХІ ст. національний компонент бальної хореографії зумовлений двома 
тенденціями. Незалежність України уможливила міжнародні контакти танцюристів і вдосконалення виконавської 
майстерності конкурсного напряму бальної хореографії. Водночас сценічна хореографія збагатилася елементами 
видовищної культури. В результаті національна складова на новітньому етапі бальної хореографії в Україні виявила 
такі властивості як наочність символіки, опосередкованість пластики і посилення елементами видовищної культури. 
Протягом 2010‑х рр. відбулася популяризація бальної хореографії завдяки телевізійним танцювальним шоу, від 2014 р. 
ваги набув медійний простір. Від початку російської збройної агресії в 2022 р. набула розвитку здатність бального 
танцю демонструвати громадянську позицію авторів і виконавців, що частково простежувалося з 2014 р. Зроблено 
висновок про те, що нерозривний зв’язок національного компоненту з універсальною танцювальною лексикою обер-
тають бальну хореографію на носія цінностей національної культури України та складову культурної дипломатії. 
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THE NATIONAL COMPONENT IN BALLROOM CHOREOGRAPHY  
OF UKRAINE IN THE XXI CENTURY

The article is dedicated to the study of ballroom choreography as a carrier of the signs of national art in Ukraine of 
the 21st century. The key problem of the research is the inconsistency between the ability of ballroom dancing to broadcast 
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the values of the national culture of Ukraine and the lack of theoretical developments on the identification of the national 
component in ballroom choreography at the latest stage of the history of Ukraine.

The purpose of the article is to study the national characteristics of ballroom choreography in Ukraine at the latest 
stage. Ballroom choreography is considered to be able to meet the formal features of national art (citizenship and country 
of origin of the work) and reproduce the values of the national culture of Ukraine with the help of means of choreographic 
expressiveness. It was revealed that the specificity of ballroom choreography in Ukraine is determined by the context of its 
professional formation during 1950-1980.Ideological pressure, lack of international cooperation and forced stylization 
of folk dances tied up the national component, and also ensured the marginal status of ballroom choreography and 
development according to formal indicators.

The generalized results show that in the 21st century the national component of ballroom choreography is determined 
by two trends. The independence of Ukraine made it possible for dancers to make international contacts and improve 
their performance skills in the competitive direction of ballroom choreography. At the same time, stage choreography 
was enriched with elements of spectacular culture. As a result, the national component revealed such properties as the 
clarity of symbolism, the indirectness of plasticity, and the strengthening of elements of spectacular culture at the newest 
stage of ballroom choreography in Ukraine. Popularization of ballroom choreography took place due to television dance 
shows in the 2010s; the media space has gained weight since 2014. Since the beginning of the Russian armed aggression 
in 2022 the ability of ballroom dance to demonstrate the civil position of authors and performers has developed, which 
had been partially traced since 2014. It was concluded that the inextricable connection of the national component with 
the universal dance vocabulary turns ballroom choreography into a carrier of values of Ukrainian national culture and 
a component of cultural diplomacy.

Key words: ballroom choreography, spectacular, national art, values. 

Постановка проблеми. Динаміка бальної 
хореографії в Україні на сучасному етапі зумов-
лена формуванням загальної моделі національ-
ного мистецтва, а також розбудовою образу 
України в рамках культурної дипломатії. Маргі-
нальний статус бальної хореографії в радянський 
період зумовив специфіку її лексики, образності 
й національного компоненту на новітньому етапі. 
Незалежність України забезпечила процеси демо-
кратизації в мистецтві та пошуки бальною хорео-
графією власної самобутності. Якщо в академіч-
ному просторі присутні розвідки з виокремлення 
національної складової в бальній хореографії 
радянської доби, тоді новітній період потребує 
мистецтвознавчої рецепції бальної хореографії в 
оптиці національного мистецтва. 

Аналіз досліджень. Література, присвячена 
бальній хореографії, висвітлює її інтегрованість 
у загальні тенденції з розбудови національного 
мистецтва та відповідність соціокультурному 
контексту ХХІ  ст. Визначення феномену націо-
нального мистецтва у співставленні з бальною 
хореографією здійснила І.  Климчук (Климчук, 
2021). Становлення бального танцю в радянський 
період розкрито в розвідках Т. Благової (Благова, 
2021), А. Крися (Крись, 2020b), Т. Павлюк (Пав-
люк, 2008). Також в науковій літературі долу-
чення до міжнародної спільноти (Благова, 2021) 
та елементи видовищної культури (Крись, 2020a) 
показано як чинники посилення творчо-виконав-
ської майстерності 1990-2010  рр., а телевізійні 
шоу – як канал популяризації бального танцю 
протягом 2010‑х  рр. (Крись, 2023). Проблемати-
зація національного компоненту в бальній хоре-

ографії 2014-2022  рр. позначена в колективній 
розвідці В. Михайлова, В. Неділько та Ю. Бобров-
ник (В. Михайлов, В. Неділько та Ю. Бобровник, 
2024). Особливості теоретико-прикладної рецеп-
ції національного компоненту в бальній хорео-
графії під час російського збройного вторгнення 
2022  р. висвітлив Б.  Поліщук (Богдан Поліщук, 
2024).

Мета статті – дослідити національні ознаки 
бальної хореографії в Україні на новітньому етапі. 
Для досягнення мети необхідно встановити сут-
ність національного мистецтва відносно бальної 
хореографії, показати особливості становлення 
бальної хореографії в Україні, а також виявити 
національну складову на новітньому етапі бальної 
хореографії в Україні. 

Виклад основного матеріалу. Повномасш-
табне російське збройне вторгнення на територію 
України зумовило потребу в оновленні теоретич-
ної складової в мистецькому процесі України. 
Пошуки власної національної ідентичності, зрос-
тання уваги до етнографічного матеріалу та істо-
рії співпадають з нагальними потребами у форму-
ванні цілісної моделі національного мистецтва, а 
також репрезентації України на міжнародній арені 
за допомогою зразків сучасного мистецтва.

Хореографія, у тому числі бальна, володіє мож-
ливістю комунікації з міжнародною аудиторією 
мовою ритмічно-пластичних образів, що робить 
танець одним з амбасадорів мистецтва України. 
Так само бальний танець в Україні одночасно 
володіє арсеналом уніфікованої міжнародної 
хореографічної лексики та ознаками українського 
національного мистецтва. 
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Встановлення сутності національного мис-
тецтва відносно бальної хореографії потребує, 
в першу чергу, звернути увагу на здатність мис-
тецтва відображати національний зміст у худож-
ній образності. На перший погляд, як зазначила 
І.  Климчук, «національне найбільш повно вира-
жено у народній художній творчості (фольклор), 
зв’язки з народною творчості є одним з джерел 
посилення національного у мистецтві» (Клим-
чук, 2021: 55). Однак, зразки народної хореографії 
містять творчу інтерпретацію, осучаснення, вико-
ристання не властивих побутовим танцям рухів і 
музичного супроводу. Натомість український мис-
тецтвознавець та етнограф К. Широцький на межі 
ХІХ-ХХ ст. дав містке визначення національного 
мистецтва: «У розумінні великого значення мисте-
цтва для суспільства, народу й держави говорять 
про національне мистецтво… – це мистецтво, що 
має безпосередній стосунок до життя певного 
народу й певного часу» (Широцький, 2016). Тож, 
значення національного мистецтва знаходиться 
у семантичному спектрі між наочними ознаками 
етнографічного матеріалу в хореографічній ком-
позиції та соціокультурним значенням твору. 

Водночас законодавчі документи в галузі куль-
тури та мистецтва визначають національний статус 
твору тільки за формальними ознаками. У Законі 
України «Про культуру» в поточній редакції від 
06.10.2024 р. № 2778‑VI є визначення національ-
ного культурного продукту, до якого відносяться 
твори і послуги у сфері мистецтва: «вітчизня-
ний (національний) культурний продукт – куль-
турні блага і культурні цінності, створені (надані) 
вітчизняним виробником» (Про культуру, 2024).

Тоді як для розуміння змістовних ознак наці-
онального мистецтва у співставленні з хореогра-
фією варто звернутися до думки І. Климчук, котра 
вказала на перспективність використання поняття 
«національна своєрідність», яке, на відміну від 
поняття «національна форма», розширює мож-
ливості хореографічного мистецтва, адже пока-
зує його здатність залучати до малих і великих 
форм не тільки елементи побутових танців, але 
й інші складові культури, чим обертає танець з 
носія формальних ознак на ретранслятора вну-
трішніх якостей національної культури (Климчук, 
2021: 44-47). Співзвучно концепції І.  Климчук, 
О. Чепалов, на якого також послалася дослідниця, 
визначив танець як культурний патерн і носія 
семантичного коду культури (Чепалов, 2013: 63). 

Відтак, бальна хореографія в Україні може 
розглядатися як така, що має формальні ознаки 
приналежності до національного мистецтва тери-
торіально, через громадянство режисерів, поста-

новників, тренерів і танцюристів, а також як така, 
що відображає цінності культури і є складовою 
мистецького надбання нації. 

Для того, аби показати специфіку бальної хоре-
ографії в Україні, слід звернутися до історії її про-
фесійного становлення, яке відбувалося протягом 
1950-1980  рр. У розвідках, зокрема, Т.  Благової, 
І. Климчук, А. Крися, Т. Павлюк, вказано на мар-
гінальність статусу бальних танців, у порівнянні 
з класичним балетом і народною хореографією. 
На думку Т. Павлюк бальна хореографія «розви-
валася…, намагаючись надати побутовим танцям 
національного колориту» (Павлюк, 2008: 68). Тоді 
як Т. Благова наголосила на втраті бальною хоре-
ографією привілейованого статусу після Жовтне-
вого перевороту 1917 р., який зруйнував її подаль-
ший системний розвиток (Благова, 2021: 146). 

Співзвучно зі тенденціями в народній хореогра-
фії, бальна хореографія стилістично оформлюва-
лася, але, водночас консервувалася. Стиль народ-
ної хореографії складався з трюків, невластивої 
традиційному одягу розкоші та піднесеному тону 
(Климчук, 2021: 44-47). Натомість бальна хорео-
графія мала відходити від стандартизованої про-
грами з європейськими (віденський вальс, повіль-
ний вальс, танго, повільний фокстрот, швидкий 
фокстрот або квікстеп) й латиноамериканськими 
(джайв, пасадобль, румба, самба, ча-ча-ча) тан-
цями і відповідати ідеям соцреалізму та багатона-
ціональної країни, для чого хореографи методом 
стилізації поєднували елементи бальних танців із 
народними, зокрема, «українські «Гуцулочка» та 
«Ятраночка», російські «Російський ліричний» 
та «Сударушка», литовський «Рілліо», латиський 
«Вару-Вару» та інші. До кінця 1960-х років таких 
танців було створено близько ста п’ятидесяти» 
(Климчук, 2021: 147). 

З кінця 1950-х  рр. працювали студії бального 
танцю, проводилися фестивалі та конкурси місь-
кого, республіканського та всесоюзного рівнів. 
Однак, ідеологічний тиск, відрив від загально-
визнаного досвіду та слабка теоретична складова 
хореографічного мистецтва зумовили відсутність 
чіткої типології бальної хореографії в радянський 
період. Наприклад, А. Крись виокремив історично-
побутовий, спортивний (конкурсний) та побуто-
вий (дозвіллєвий) бальний танець (Крись, 2020b: 
76). Водночас Т. Благова, разом із історичною та 
конкурсною хореографією, вказала на громадське 
танцювання 1920-1930 рр. як окреме явище в істо-
рії бальної хореографії в Україні за умов боротьби 
з впливами європейського мистецтва (Благова, 
2021: 149). Тоді як Т. Павлюк – п’ять груп бальних 
танців: історично-побутові, радянські, міжнародні 

Широковська О., Федорченко Д. Національний компонент у бальній хореографії України...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 82, том 2, 2024258

Мистецтвознавство

класичні, латиноамериканські та модні (Павлюк, 
2008: 68). 

Також для розуміння специфіки бальної хоре-
ографії в Україні варто додати такий чинник 
як поступове формування системи профільної 
освіти, яка супроводжувалася методичними вка-
зівками з підготовки фахівців, особливостей хоре-
ографічної лексики та композиції, репертуарними 
збірками та посібниками для самодіяльних хоре-
ографічних колективів. Тобто радянський уряд 
комплексно контролював бальну хореографію, 
через що національний компонент інтегрувався 
на рівні лексики, композиції та репертуару фор-
мально, натомість техніка виконання не вдоско-
налювалася через відсутність обміну досвідом з 
іншими країнами та орієнтацію на дозвілля. Так, 
Т.  Благова вказала на девальвацію мистецтва 
бальної хореографії в радянський період: «Пара-
лельно з процесами стагнації розвитку бального 
танцю в радянському середовищі…, відбувалася 
об’єктивна професіоналізація бальної хореогра-
фії в західноєвропейських країнах (передовсім 
Англії, Італії, Німеччині, Франції, Чехії). Актив-
ний танцювальний рух, ініційований як про-
фесіоналами, так і аматорами… фактично стає 
рушійною силою утвердження концепції розвитку 
бальної хореографії в різних модальностях» (Бла-
гова, 2021: 149-150).

Отже, радянський період для бальної хорео-
графії в Україні був часом закладання системної 
освіти і фестивально-конкурсного руху, тоді як 
ідеологічна зумовленість бального танцю відбива-
лася на демонстрації кількісних здобутків, через 
що національний матеріал використовувався для 
відповідності формальним ознакам. 

Для виявлення національної складової на 
новітньому етапі бальної хореографії в Україні 
варто враховувати загальний контекст. Зокрема, 
це перехід від планової економіки до ринкової, 
поступова капіталізація мистецьких практик, 
формування глобального інформаційно-комуні-
каційного простору із доступом до зразків сучас-
ного мистецтва, поступова стабілізація добробуту. 
Тоді як залучення досвіду провідних країн світу 
до організації індустрії дозвілля зумовили домі-
нування спортивної хореографії та розважального 
напряму в сценічній хореографії. 

У результаті з одного боку, від початку 
1990‑х  рр. бальна хореографія в Україні долу-
чилася до міжнародної спільноти, з іншого боку 
бальна хореографія розвивалася як складова видо-
вищної культури, з високою виконавською май-
стерністю й спрощеними сенсами.  Зокрема, у 
1992 р. Асоціацію спортивного танцю України, м. 

Київ, прийнято до IDSF – Всесвітньої федерації 
спортивного танцю, визнаної Міжнародним олім-
пійським комітетом. Розпочаті наприкінці ХХ ст. 
розробки з регламентації проведення турнірів, 
доповнилися у ХХІ ст. навчально-методичними 
публікаціями практиків і теоретиків з техніко-
виконавських особливостей стилів, напрямків 
і стандартів виконання бальної хореографії, а 
також історичної динаміки самого феномену. Тож, 
у цілому сформувалася науково-теоретична база 
для практичного переходу бальної хореографії 
з радянського культурно-просвітницького рівня 
на фаховий рівень спортивних змагань (Благова, 
2021: 160-161).

Водночас позитивні зміни в технічних можли-
востях і виконавській майстерності зумовили роз-
виток розважального напряму бальної хореогра-
фії, який, як зазначив А. Крись, був представлений 
в Україні шоу-програмами в нічних клубах, готе-
лях, курортник зонах і характеризувався відходом 
від літературного матеріалу, акробатичними при-
йомами, технічними засобами, оптимістичною 
тематикою (радість, кохання, свято), в результаті 
«танці будуються заради танцю. Сюжет… має 
поверховий характер, задля того, щоб глядач від-
почивав, переглядаючи номер, а не старанно ана-
лізував події на сцені» (Крись, 2020а: 559-660). 

Якісно новим етапом динаміки бальної хоре-
ографії в Україні протягом 2010‑х рр. була поява 
танцювальних телевізійних шоу. Після виходу в 
2006 р. на телеканалі «1+1» української адаптації 
шоу «Strictly Come Dancing» британського телека-
налу ВВС «Танці з зірками», в Україні зріс попит 
на сценічну бальну хореографію, з’явилися нові 
студії та школи, шоу схожої тематики, акаунти 
професійних та аматорських танцюристів, діяль-
ність котрих підтримує інтерес до бальної хорео-
графії і сьогодні (Крись, 2023: 149).

Проте національний компонент у структурі 
творів бальної хореографії постав як проблемати-
зований через події Революції Гідності, з подаль-
шою анексією Криму, АТО та ООС. У першу 
чергу, як на це вказали В. Михайлов, В. Неділько 
та Ю.  Бобровник, танець став одним із засобів 
вираження громадянської позиції, місцем пошуку 
національної ідентичності й відображення трав-
матичного досвіду свідків подій, що зумовило, 
зокрема, танцювальні проєкти «ГогольFest», 
«Zelyonka Fest», «Revolutionary Body»  (Михай-
лов, Неділько та Бобровник, 2024). 

Збільшення обсягів змін відбулося після 
початку повномасштабного російського втор-
гнення в Україну в 2022 р. Тоді бальна хореогра-
фія, шляхи оновлення її образно-лексичної скла-
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дової, тематики і технічно-організаційних питань 
стали темою для теоретичних рефлексій і мис-
тецьких пошуків. Особливої ваги під час війни 
набув медійний простір, завдяки якому танцю-
вальні колективи, творчі лабораторії та індивіду-
альні виконавці як на території України, так і за 
її межами, мають віртуальні майданчики для пре-
зентації творчості й комунікації.

Обговорюючи хореографічні твори україн-
ських танцюристів, у тому числі бальних, у рам-
ках проєкту «Говори тілом» Б. Поліщук і О. Ман-
шилін вказали на плакатність і декларативний 
характер національного компоненту й громадян-
ської позиції, які відображаються через елементи 
одягу, звуко-шумові вставки зі звуком сирен і 
гулом воєнної авіації, українськими популярними 
мелодіями, державною символікою, документаль-
ними кадрами, а також записом твору серед руїн 
зруйнованих обстрілами споруд (Богдан Поліщук, 
2024).

На думку І. Климчук, ідеологічний тиск і при-
мусова стилізація бальної хореографії під народну 
протягом її становлення у 1950-1980  рр. впли-
нули на те, що «формування української школи 
бального танцю згодом пішло не шляхом впро-
вадження конкретних національно впізнаваних 
маркерів, а через опосередкований символізм 
(специфічна чуттєва виконавська манера, взаємо-
дія в парі, тематика образів в сценічному танцю-
ванні та ін.)» (Климчук, 2021: 165). До висновку 
дослідниці варто додати думку І.  Поліщука про 
коректність оцінювання бальної хореографії на 
сучасному етапі крізь призму спорту й правил 
його видовищності, коли країна та громадянська 
позиція спортсмена унаочнюються за допомогою 
яскравого костюму, гриму, державного прапору, 
популярної музики під час виходу на місце зма-
гання, як це роблять, наприклад боксери (Богдан 
Поліщук, 2024). 

Тож, специфікою бальної хореографії України 
на сучасному етапі є тяжіння до видовищності 
(сценічний напрям) та спортивної галузі (конкурс-
ний напрям), синтезом чого є характерна для баль-
ної хореографії України відповідність контекстам 

мистецтва та культури в цілому. Тобто нині бальна 
хореографія у національному вимірі постає як 
транслятор громадянської позиції митців, котрі 
репрезентують свою приналежність до України 
впізнаваними засобами хореографічної вираз-
ності. Під час повномасштабного вторгнення не 
є доречним порушувати питання про зміни в лек-
сико-образних, композиційних, сценографічних 
можливостях бальної хореографії. Новаторство 
потребує дистанціювання в часі, психологічного 
комфорту й вміння творчо інтерпретувати травма-
тичний та героїчний досвід війни. 

Висновки. Дослідження національних ознак 
бальної хореографії в Україні на новітньому етапі 
дозволило встановити, що приналежність баль-
ної хореографії до національного мистецтва може 
визначатися через громадянство митців і місце 
походження твору, а також шляхом відображення 
засобами хореографічної виразності цінностей 
національної культури. Показано, що специфікою 
бальної хореографії в Україні під час її професій-
ного становлення протягом 1950-1980  рр. стало 
закладання стандарту шляхом ідеологічно регла-
ментованої формалізованої стилізації на основі 
народної хореографії, яка відбилася на лексично-
образному компоненті бальної хореографії ХХІ ст. 
Національна складова та новітньому етапі бальної 
хореографії в Україні зумовлена пострадянською 
специфікою видовищності, яка забезпечує тран-
сляцію національного компоненту наочно, залу-
чаючи складові національної культури як симво-
лічне декларування громадянської позиції митців 
і бальної хореографії як складової національного 
мистецтва. Плакатність національного компо-
ненту в бальній хореографії нерозривно пов’язана 
з уніфікованою хореографічною лексикою, що 
обертає мистецтво бального танцю на носія цін-
ностей національної культури зрозумілою для 
міжнародної спільноти мовою в рамках культур-
ної дипломатії. 

Перспективною подальших досліджень може 
стати мистецька рецепція бойових дій та індиві-
дуального досвіду засобами виразності в бальній 
хореографії.  
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