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АНАЛІТИЧНИЙ РОЗГЛЯД ХУДОЖНІХ ТВОРІВ ЯЦЕКА МАЛЬЧЕВСЬКОГО  
ЗА ТРЬОМА РІЗНОВИДАМИ КОМПОЗИЦІЙНОЇ СТРУКТУРИ

Протягом багатьох століть митців цікавила теорія сприйняття кольору, схеми композиційного сприйняття 
структур картин, форми і перспективи. Щоб удосконалити техніку живопису, майстрами вивчались оптичні 
ефекти та ілюзії. Специфічність візуального сприйняття стала основою імпресіонізму.

Стаття присвячена аналізу впливу стилю Сецесії та Символізму на композиційне сприйняття структури 
картин Яцека Мальчевського.

У публікації розглядаються три різновиди схем композиційних структур.
Вперше тема різновиди композиційних схем були висвітлені в книзі Владислава Стшемінськго «Теорія бачен-

ня», яка була видана у середині ХХ ст. Саме розгляд методики та специфіку композиції майстрів ХІХ, поч. ХХ ст. 
дозволяє нам більш ретельно розглянути та зрозуміти творчість.

Саме твори Яцека Мальчевького були обрані, автором статті, за поєднанням класичної, імпресіоністичної 
та символістичної методики виконання.

Розглянута система спеціальних засобів і прийомів для передавання прихованого сенсу у полотнах майстра.
Проаналізована передача ідей художнього твору за допомогою символу, композиційного сприйняття та 

структури картини. При ретельному розгляді картин саме, три різновиду композиційної структури яскраво роз-
криваються у творчості польського митця Яцека Мальчевського (кінець ХІХ – початок ХХ ст.).

Обранність творів не випадкова, а спрямована на розкриття творчої різноманітності майстра від портре-
та до жанрової картини. Аналіз цих художніх робіт дозволяє побачити, як сприймаються композиційні пошуки 
в етюдах та в полотнах майстра з використанням принципів оптичної зорової ілюзії, яка спрацьовує на рівні 
підсвідомих реакцій та залежать від культурних, естетичних вподобань особистості митця.

Ключові слова: символ, янгол, пейзаж, символічний характер, сюжет, композиційна схема, кольорові співвід-
ношення, ритм, лінія, пляма.
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ANALYTICAL CONSIDERATION OF THE ARTISTIC WORKS OF JACEK 
MALCHEVSKY BY THREE TYPES OF COMPOSITION STRUCTURE

For many centuries, artists have been interested in the theory of color perception, schemes of compositional perception 
of picture structures, forms and perspectives. In order to improve painting techniques, masters studied optical effects and 
illusions. The specificity of visual perception became the basis of impressionism.

The article is devoted to the analysis of the influence of the Secession style and Symbolism on the compositional 
perception of the structure of Jacek Malchewski’s paintings.

The publication considers three types of schemes of compositional structures.
For the first time, the topic of various compositional schemes was covered in Vladyslav Stsheminsky’s book «Theory 

of Vision», which was published in the middle of the ХХ th century. It is the examination of the methodology and specifics 
of the composition of the masters of the ХІХ th century, beginning ХХ th century.. allows us to more carefully consider 
and understand creativity.

The author of the article chose the works of Jaceka Malchewsky based on a combination of classical, impressionistic 
and symbolist performance techniques.

The system of special means and techniques for conveying the hidden meaning in the master’s canvases is considered.
The transfer of the ideas of the work of art with the help of symbols, compositional perception and the structure of the 

picture is analyzed. When carefully examining the paintings, exactly three types of compositional structure are vividly 
revealed in the work of the Polish artist Jaceka Malchewski (end of the ХІХ th – beginning of the ХХ th century).

The selection of works is not random, but aimed at revealing the creative diversity of the master, from portrait to genre 
painting. The analysis of these works of art allows us to see how the compositional searches in the master’s sketches and 
canvases are perceived using the principles of optical visual illusion, which works at the level of subconscious reactions 
and depends on the cultural and aesthetic preferences of the artist’s personality. 

Key words: symbol, angel, landscape, symbolic character, plot, compositional scheme, color relations, rhythm, line, 
stain.

Постановка проблеми. Своєрідність тво-
рів, композиційних рішень у творчості Яцека 
Мальчевсьго є най головнішою складовою його 
творчості. Особливість робіт майстра відобража-
ють епоху та тенденції польських митців кінця 
ХIХ – початку ХХ століття та представляє одну 
з важливих ліній розвитку в європейському обра-
зотворчому мистецтві. Що заслуговує на уважне і 
повноцінне дослідження.

На створення картин майстра впливали творчі 
течії та тенденції, але пов’язані з класичним прин-
ципами композицій та трактовкою форми. Незва-
жаючи на численні дослідження творчості Яцека 
Мальчевського тема композиційної структури 
мало вивчена.

Розгляд цього питання дасть можливість під 
новим кутом розглянути особливості портретів, 
пейзажів, жанрових картин та проаналізувати 
зміни які відбувалися в творчості майстра

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Тема композиції в мистецтві є най цікавішою 
частиною в творчості буд якого майстра живо-
пису. Композиція – це мислення автора відповідно 
до теми яку розкриє художник, спрямовує нашу 
увагу на ті характері ознаки чи головні ідейні 
пріоритети в полотні, які зазначив майстер. Тому 
важливо не тільки проводити аналіз історії ство-
рення, описовість та символічні образів, але і як і 
якими засобами користувався митець. 

Тому огляд літератури та публікацій може бути 
різноманітний. Мистецтвознавчого спрямування, 

які неодноразово звертались до творчісті митців 
«Молодої Польщі», до проблематики історичних 
шляхів або культурологічного розвитку польського 
живопису доби сецесії, це публікації таких авторів 
мистецтвознавців Н. Порожнякова (Порожнякова, 
2010), Л. Соколюк (Соколюк 2014), І. Удріс (Удріс, 
2007), Ю. Бірюльов (Бірюльов, 2004).

Композиційне сприйняття картин розгля-
дав Владислав Стшемінський в книзі «Теорія 
бачення» (Strzeminski, 2016), більш сучасна публі-
кація з композиції в мистецтві розглядалась авто-
ром Метью Вілсон «Мистецтво без таємниць» 
(Wilson, 2024) . У цих виданнях автори вивчили 
та проаналізували твори знакових митців кожного 
періудує, але не розглядали творчість Я. Мальчев-
ського. 

Стильові особливості візуального мистецтва 
доби модерну, що є у портретах та жанрових кар-
тинах визначені у ряді досліджень, серед яких – 
ключові роботи Ю. Хабермаса (Habermas, 1985). 
Специфічні риси польської сецесії, які прояв-
лялися в композиціях портретів, аналізувалися 
польським мистецтвознавцем В. Ющаком 
(Juszcak, 1977). Біографічний аспект і типологія 
творчих індивідуальностей, у тому числі роз-
гляд дитячих портретів роботи С. Виспяньського, 
Я. Мальчевського, Ю. Мехофера, були висвітлені 
в монографічному дослідженні Станичнова О. 
(Станичнов, 2017).

Це далеко не повне знайомство вітчизняних 
та закордонних науковців із проявом феномена 
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польської сецесії у живописній композиції, 
що залишає достатній простір для вивчення у 
контексті композиційних схем та для визначення 
того, який вплив мали стилістичні ознаки сецесії 
на розвиток композиції.

Мета статті. Зробити аналітичний розбір робіт 
Я. Мальчевського кінця ХІХ – поч. ХХ ст. вико-
ристовуючи три різновиди композиційної струк-
тури. Визначити особливості композицій, колори-
стики, техніки виконання. Провести аналіз творів 
мистецтва виявити вплив символізму у вирішенні 
та трактуванні пластичного образу.

Виклад основного матеріалу. Авторська міфо-
логія творчості Яцека Мальчевського сповнена 
різноманітними героя від античного світу до като-
лицького міро сприйняття. Ці характерні особли-
вості його творчості сприяють до розкриття різно-
манітних засобів композиції. (Станичнов, 2018)

Основним засобами сприйняття картини в мис-
тецтві є оптичні принципи зорової ілюзії, спираю-
чись на особливості візуального матеріалу, зобра-
ження спрацьовують на рівні підсвідомих реакцій, 
які залежать від культурних та естетичних вподо-
бань особистості митця. Проводячи аналіз за цим 
принципом мистецьких творів Яцека Мальчев-
ського, можна виявити зображення інтерпретова-
них предметів міфології, які руйнують класичне 
сприйняття тем, сюжетів та створюють «сучасне» 
розуміння кінця ХІХ початку ХХ ст., залишаючи 
цілісний образ картини. Проаналізовані полотна 
Я. Мальчевського побудовані за принципами асо-
ціативної-образної архітектури. 

Для аналітичного розбору творів Я. Мальчев-
ського використовувалися три різновиди компози-
ційної структури: 

1.	 Фронтальна композиція.
2.	 Об’ємна композиція 
3.	 Глибинно-просторова композиція:
–– замкнута композиція 
–– відкрита композиція (Strzeminski, 2016)

Фронтальна композиція. Характерною озна-
кою фронтальної композиції є розміщення в одній 
площині елементів форми в двох напрямах – вер-
тикальному і горизонтальному – стосовно гля-
дача, тло сприймається, як плоска декорація. 
(Strzeminski, 2016: 301)

Звертаючись до книги Стшемінського «Тео-
рія бачення» де він зазначав що най головніше у 
фронтальній композиції є : «Просторовість у пер-
спективі, що виникає від мого рухливого погляду 
(а зачатком цієї перспективи є імпресіонізм), вира-
жається не опуклою світлотінню, а специфічною 
кольоровою насиченістю та специфічною якістю 
кольору. Покажіть чорно-білий відбиток такої кар-

тини, де просторовості немає визначається від-
повідною якістю переходів темно-світло, а також 
якістю кольору – це те саме, що стояти перед скля-
ною стіною і розповідати слухачеві. йому судити 
про якість музики за рухами, які виконують музи-
канти, або вгадувати мелодію співу за розкриттям 
ротів співаків» (Strzeminski, 2016: 302).

Яскравого зразка чистої фронтальної компози-
ції не має. Прикладом може слугувати художній 
твір «Сватання Фавна» (іл. 1). Колір полотна стри-
май, теплий. Характеристика композиції вибу-
дована на фронтальному сприйнятті. Ритмізація 
повторювальних елементів створює враження 
прихованої розмови між героями. Перший план 
не перекритий, герої стоять на краю формату, але 
присутня глибина за рахунок діагональних ліній 
тіней, рівчаків паханого поля та хати під стріхою.

Тло сприймається, як театральна декорація, не 
маючи претензій на глибину.

Прикладом складного різновида фронтальної 
композиції стає полотно «Ельое» (1909) (іл. 2). 
Використання змішаної структури композиційної 
побудови, як фронтальної так і глибинно-про-
сторової, це створює не однобічне сприйняття 
простору. Водночас це площинна поверхня без 
чіткої глибини, але крила та певний пластичний 
ритм створюють простір по якому хочеться руха-
тись з персонажами. 

У картині янгол Смерті – відображається у 
вертикальному форматі в незвичайному одязі при 
сутінковому освітлені з символічним образом 
місячного сяйва. Створена ілюзія, що охоронець 
стоїть на переході з одного світу в інший пере-
нося героя польського повстання посеред безкрай-
ніх просторів Сибірі у вайхаллу. Я. Мальчевський 
зобразив янгола у подобі жіночої постаті (модель 

Рис. 1. Я. Мальчевський.  
Сватання Фавна 1897–1898. Картон,  

олія. 51 х 68 см. Національний музей у Кракові
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Рис. 2. Я. Мальчевський. Eloe 1909.  
Полотно, олія. 205,5 х 129 см.  
Львівська галерея мистецтв

та возлюблена Марії Баль) з обличчям відверну-
тим від глядача у глибину полотна. Крила янгола 
розміщені у хаотичному напрямку, але створю-
ють певну ритмічну пластику, фактура пір’я під-
креслює складність образного сприйняття, але дає 
можливість відчути легкість з якою не несуть тіло 
померлого. На задньому плані зимовий пейзаж без 
натяку на буді яку живу істоту. Лавровий вінок при-
вносить те, що цей образ Янгола прийшов до нас 
з античної міфології. Сама фігура вписана в три-
кутник, котрий перебивається хаотичними лініями 
крил. Характерною ознакою фронтальної компози-
ції є розміщення в одній площині елементів форми 
в двох напрямах – вертикальному і горизонталь-
ному – стосовно глядача (Станичнов, 2015).

Об’ємна композиція.
Об’ємна композиція – це форма, що має 

замкнену поверхню і сприймається з усіх боків.
Об’ємна композиція більше спрямована на 

скульптуру. Але в живописному полотні може 
існувати лише за рахунок контрасту між об`ємним 
зображенням та площинним середовищем 
(Strzeminski, 2016: 301).

Прикладом такої композиції може слугувати 
«портрет Леона Вичулковського» (іл. 3). Контр-
астна колористична структура полотна (помаран-
чева сорочка Л. Вичулковського та синьо сіре тло) 
підкреслює об`ємність обличчя портретованого. 
Портрет дуже якісно та гармонійно прописан з 
якісною деталізацією, незавершеність роботи під-
водить глядача до головного об`єкту. 

Глибинно-просторова композиція.
Простір, як один із семи класичних елементів 

мистецтва, відноситься до відстаней або облас-

Рис. 3. Я. Мальчевський. Портрет Леона 
Вичулковського бл. 1895. Полотно,  

олія. 139 х 93 см. Національний музей у Кракові

тей навколо, між і всередині компонентів твору. 
Простір може бути позитивним або негативним, 
відкритим або закритим, дрібним або глибоким, 
а також двовимірним або тривимірним. Іноді про-
стір явно не представлений у творі, але його ілю-
зія є. Використання простору в мистецтві (Shelley, 
2018).

Глибинно-просторова композиція складається 
із матеріальних

елементів, об’ємів, поверхонь і простору, а 
також інтервалів між ними. Якщо звернути увагу 
на категорії композицій в картинах то можна вия-
вити такі характерні типи композиції:

1. Замкнута (закрита) композиція.
Зображення замкненої композиції вписується в 

раму таким чином, що воно не виходить за край, 
а замикається саме на собі. Погляд глядача пере-
ходить від фокуса композиції до периферійних 
елементів, повертається через інші периферійні 
елементи знову до фокусу, тобто прагне від будь-
якого місця композиції до її центру. Визначною 
рисою замкненої композиції являється належність 
поля. В цьому випадку цілісність зображення про-
являється в буквальному сенсі – на будь-якому 
фоні композиційна пляма має чіткі кордони, усі 
композиційні елементи тісно пов’язані між собою, 
пластично компактні. 

Елементи зображення замкнутої композиції не 
відволікають увагу глядача і не змушують глядача 
переходити з одного об’єкта на інший.

Часто, але не завжди, головний об’єкт розта-
шований ближче до центру зображення, а не по 
кутах або краях картинної площини. Усі інші еле-
менти допомагають спрямувати погляд глядача на 
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певний об’єкт, а не на края формату. Така компо-
зиція най частіше формує статичні, цілісні, стійкі 
образи, які складають уяву завершенності і спо-
кою .Іншими словами, це композиція, в якій голо-
вний об’єкт чітко виділяється з решти формату та 
одразу привертає увагу. 

Прикладом закритої композиції може служити 
«Автопортрет в латах» 1914 (іл. 4). Сам портрет 
розташован у приблизному геометричному центрі 
полотна на темному тлі. Колорит роботи теплий 
створює ілюзію старовинного лицаря, пензля 
Тиціана, всі зображальні елементи розташовані 
чемно і не відволікають глядача від головного 
об’єкту (голови художника). У погляді автора 
картини присутня надмірне самоспоглядання на 
навколишній світ, що також відповідає замкнутій 
композиції (Wilson, 2020).

2. Відкрита композиція.
У відкритих композиціях заповнення зображе-

ної площини може бути двояким.
–– Зображені деталі вільно виходять за межі 

картинної площини, їх легко уявити за межами 
картини.

–– Композиційний фокус розміщений у вели-
кому відкритому просторі, який надає розви-
ток руху підпорядкованих елементів. В цьому 
випадку відсутнє затягування погляду в центр 
картини, а присутнє певне домислення не зобра-
женої частини.

–– Композиція центробіжна, з поступальним 
від центру рухом, наче розвивається по спіралі. 
Вона може бути складною, але завжди рухається 
від центру. Інколи і сам композиційний центр від-
сутній, а композиція складається з міні-центрів, 

Рис. 4. Я. Мальчевський.  
Автопортрет в латах 1914 р.  

Картон, олія. 54 х 65 см.  
Національний музей у Варшаві

що заповнюють простір зображення (Станичнов, 
2017).

Зразком такої композиційної побудови може 
слугувати полотно «Елое з Елленая» приблиз-
ного року створення 1908–1909 рр. (іл. 5). 
У роботі присутні декілька композиційних цен-
трів, які пов’язани силовими лініями. Декілька 
дійових осіб полотна знаходяться у змістовому 
контрасті, сам янгол (Елое), який є активними 
діячем подій, розв’язує крила та готується до 
подальшої подорожі, головна героїня, яка зна-
ходиться на крилах янгола у обіймах Морфея 
та місяць, як мовчазний свідок подій які від-
буваються. Полотно контрастне та напружене 
за кольором. Домінуючі синьо-зелені відтінки 
контрастують з червоно-помаранчевими спала-
хами кольору у крилах, небі (місяць) та на сні-
гових пагорбах.

Висновки. Отже своєрідність картин та компо-
зиційних рішень у творчості Яцека Мальчевсьго є 
однією головної складової його творчості. Особли-
вість робіт майстра відображають епоху та тенден-
ції польських митців кінця ХIХ – початку ХХ сто-
ліття та представляє одну з важливих ліній розвитку 
в європейському образотворчому мистецтві.

Рис. 5. Я. Мальчевський.  
«Елое з Елленая» 1908–1909.  
Полотно, олія. 218 х 129 см.  

Національний музей у Познані
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Мистецтвознавство

Будь які художні твори мистецтва будуються на 
оптичному принципу зорової ілюзії. 

Роблячи аналітичний розбір картин Яцека 
Мальчевського кінця ХІХ – початку ХХ ст з вико-
ристанням особливості композиційних побудов. 
Цей аналіз дозволив вивести характерні риси мис-

тецьких творів, які вирішувалися у символістич-
ній будові полотен.

Види композиційних схем, застосованих у 
полотнах Я. Мальчевського, пов’язані з міфоепіч-
ними мотивами та формально стилістичною ком-
позиційною побудовою полотна.
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2.	 Мальчевський Я. Eloe 1909. Полотно, олія. 205,5 х 129 см. Львівська галерея мистецтв
3.	 Мальчевський Я. Портрет Леона Вичулковського бл. 1895. Полотно, олія. 139 х 93 см. Національний музей у 

Кракові.
4.	 Мальчевський Я. Автопортрет в латах 1914 р. Картон, олія. 54 х 65 см. Національний музей у Варшаві.
5.	 Мальчевський Я. «Елое з Елленая» 1908–1909. Полотно, олія. 218 х 129 см. Національний музей у Познані.


