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РЕМАРКИ ЯК ЗАСІБ СТВОРЕННЯ ОБРАЗІВ-ПЕРСОНАЖІВ  
У П’ЄСІ ЯРОСЛАВА СТЕЛЬМАХА «ШКІЛЬНА ДРАМА»

Стаття присвячена аналізу особливостей ремарок у творі Ярослава Стельмаха «Шкільна драма». У процесі 
аналізу визначено специфіку творчої манери Ярослава Стельмаха у використанні мовних засобів як основи дра-
матургійного тексту. На початку подається стислий перелік дослідників, які розглядали особливості мови дра-
матургійного тексту. Драма посідає особливе місце серед літературних родів, оскільки має специфічну загальну 
структуру та своєрідне використання головних композиційних форм мовлення – діалогічного і монологічного. 
Об’єктом аналізу статті є авторський монолог у п’єсі Ярослава Стельмаха «Шкільна драма» як засіб створен-
ня образів-персонажів. За місцем розташування ремарки поділяються на дві групи: інтродуктивні та супровідні. 
У ремарці на початку твору автор подає перелік дійових осіб та зазначає характер їхньої діяльності. Персо-
нажів об’єднує спільне соціокультурне середовище, але вони посідають у ньому різне місце та виконують різні 
завдання. У цій традиційній для драматичного твору ремарці автор не подає прізвище ще одного персонажа, 
який несподівано з’являється, таким чином інтригуючи читача його постаттю. Інтродуктивні ремарки у тек-
сті доволі лаконічні, вони передують кожній із трьох картин, вказують на місце дії, відтворюють його інтер’єр 
та розташування персонажів. За принципом обрамлення дія у першій і третій картинах відбувається у шкільній 
учительській, а у другій – на сходовій площадці перед нею. Найчисельнішу групу у п’єсі складають супровідні 
ремарки. Аналізуючи мову п’єси Я. Стельмаха «Шкільна драма», виділили такі функційні їх типи: адресування 
репліки дійовій особі, відтворення дії персонажів у просторі сцени, характеристика мовлення дійових осіб, від-
творення внутрішнього стану персонажів тощо. У висновках узагальнено результати проведеного досліджен-
ня. Функційна специфіка авторських ремарок драматичного твору у поєднанні з індивідуальними рисами творчої 
манери Ярослава Стельмаха формують специфіку його письменницького ідіостилю.

Ключові слова: Ярослав Стельмах, «Шкільна драма», драматургійний текст, образ-персонаж, авторська 
ремарка. 
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REMARKS AS A MEANS OF CREATING CHARACTERS  
IN THE PLAY OF YAROSLAV STELMAKH “SCHOOL DRAMA”

The article is dedicated to the analysis of the peculiarities of remarks in Yaroslav Stelmakh's work “School Drama”. In 
the process of analysis, Yaroslav Stelmakh’s individual features of the creative manner of the use of language means as the 
basis of the dramatic text were highlighted. A short list of scientists, who have researched the features of the dramatical 
text is given at the beginning. The drama takes a special place among literary genres, as it has a specific general structure 
and a peculiar use of the main compositional forms of speech – dialogic and monologic. The object of the analysis of 
the article is the author's monologue in the play “School drama” by Yaroslav Stelmakh as the means of creating the 
characters’ images. According to the location, the remarks are divided into two groups: introductory and accompanying. 
In the remark at the beginning of the work, the author encrypts the list of actors and fields of their activities. The 
characters are united by a common social and cultural environment, but they occupy a different place in it and perform 
different tasks. In this traditional dramatic remark, the author does not give the name of one side character who suddenly 
appears, thus intriguing the reader with his figure. The introductory remarks in the text are rather laconic, they precede 
each of the three scenes, indicate the scene of action and describe it, reproduce its interior and character arrangement. 
According to the principle of framing, the action in the first and third scenes takes place in the school teachers' room, 
and in the second – on the staircase in front of it. The most quantitative group in the play is represented by accompanying 
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remarks. Analyzing the language of the play “School drama” by Y. Stelmakh, we have identified the following functional 
types: replica addressing the character, reproducing the actions of the characters on the scene, characterizing the speech 
of the characters, reproducing the inner state of the characters, etc. The conclusion summarizes the results of our study. 
The functional specificity of the author's remarks of the dramatic work, combined with the individual features of the 
creative manner of Yaroslav Stelmakh, form the specifics of his writer’s individual style.

Key words: Yaroslav Stelmakh, “School drama”, dramatic text, image of the character, author's remark.

Постановка проблеми та аналіз досліджень. 
Текст драматичного твору – специфічне явище, 
до вивчення якого крім літературознавців і дра-
матургів у ХХ столітті долучилися і лінгвісти. 
З’явилися праці, автори яких роблять спроби 
класифікувати напрями дослідження драматур-
гічного дискурсу. Наприклад, І.  Сидоренко виді-
ляє п’ять аспектів його вивчення у сучасній науці: 
комунікативно-когнітивний напрям, репрезен-
тований працями таких науковців, як О. Байоль, 
Е. Кубрякова, Ю. Левчук, В. Ніконова, Н. Петрова; 
комунікативно-прагматичний, представниками 
якого є Н.  Борисенко, І.  Каримова, Н. Ольхов-
ська; структурно-функцiональний (А.  Кутоян, 
В. Мізецька, Н. Сафонова, Н. Слюсар, К. Толчє-
єва, Т. Шестакова); лінгвостилістичний напрям, 
прибічниками якого є О. Барабан, Н. Мостова, 
О.  Ожигова, Г.  Передерiй, і літературознавчий, 
прихильники якого цікавляться не лише літе-
ратурознавчою складовою, а й мовними одини-
цями та їхньою роллю у творенні змісту драма-
тичного твору (Н. Біденко, А.  Малій, А.  Речка) 
(Сидоренко, 2016). Дослідники констатують, що 
у вивченні мови драми залишається чимало білих 
плям і увага вітчизняних та зарубіжних філологів 
і надалі буде прикута до цієї проблеми.

Мета статті – проаналізувати авторський сег-
мент драматургічного тексту Ярослава Стельмаха 
«Шкільна драма», визначити функційні типи 
ремарок і з’ясувати їхню роль у створенні образів-
персонажів. 

Виклад основного матеріалу. Творчість Ярос-
лава Стельмаха репрезентує «нову хвилю» укра-
їнської драматургії 80-х років ХХ століття. У його 
ідіостилі дослідники виділяють «основні моменти 
переходу від канонізованої соцреалістичної п’єси 
до елементів постмодерного дискурсу»: полісю-
жетність; поява героя-оповідача, який безпосе-
редньо впливає на будову фабули твору; тяжіння 
до наративної сюжетності драм; відкриті фінали; 
формування нового типу конфлікту та ін. (Бондар, 
2007: 3). За спостереженням Л. Бондар, новатор-
ство драматургії митця виявилося й у руйнуванні 
концепції героя-«клішованої маски», що була домі-
нуючою у радянській літературі, та утвердженні 
нового персонажа, характер якого розкривається 
крізь призму внутрішніх протиріч. Уже ранні 

п’єси шкільної тематики демонструють запере-
чення провідних засад соцреалістичної поетики і 
наближаються до антирадянського дискурсу. Так, 
у творі «Шкільна драма» автор досліджує при-
чини духовної пасивності молодого покоління та 
засуджує пристосуванство.

Як відомо, у тексті драматичного твору автор-
ське мовлення репрезентують ремарки. За місцем 
розташування вони поділяються на дві групи: 
інтродуктивні та супровідні (Гуйванюк, Лучак, 
2000). В інтродуктивній ремарці на початку п’єси 
Я.  Стельмах подає перелік дійових осіб та їх 
стисле представлення. З неї читач довідується, що 
персонажі твору – це вчителі та учні однієї школи. 
Педагогічний колектив представлений п’ятьма 
особами, четверо з яких жінки. Єдиний чоловік 
у ньому – директор школи. Серед сімох учнів 
більшість, а саме п’ятеро, хлопці і лише двоє 
дівчата. Згідно із переліком дійових осіб, усього 
у п’єсі мають діяти дванадцять персонажів. Ця 
цифра видається нам не випадковою. Особливо 
зважаючи на те, що у традиційній для драматич-
ного твору ремарці автор не подає прізвище ще 
одного персонажа, який несподівано з’являється у 
середині першої картини. Таким чином драматург 
вносить корективи у розстановку дійових осіб, а 
число дванадцять, що вважається щасливим, пере-
творює на прямо протилежне за значенням число 
тринадцять.

Інтродуктивні ремарки передують кожній із 
трьох картин, вказують на місце дії, відтворю-
ють його інтер’єр та розташування персонажів. 
Лексичні й синтаксичні одиниці, використані 
драматургом у цих ремарках, відзначаються лако-
нічністю і змістовністю. За принципом обрам-
лення дія у першій і третій картинах відбувається 
у шкільній учительській, а у другій – на сходо-
вій площадці перед нею. Найбільш розлогою є 
ремарка, що відкриває першу картину: Учитель-
ська середньої школи. Кілька столів, стільців, 
вішалка, дві шафи, поруч приставлено до стіни 
згорнуті в рури карти. На одному столі – стосик 
зошитів, на другому – якісь папери. На стіні – 
портрет Леніна (Стельмах, 1986: 7). 

У наведеному вище прикладі автор змальовує 
традиційний інтер’єр шкільної учительської та не 
випадково подає фразу про портрет вождя на стіні. 
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У такий спосіб він чітко позначає прикметні ознаки 
часу з його тоталітарною ідеологією. Перед чита-
чем, зважаючи на назву твору, – «Шкільна драма» – 
постає типова для радянської шкільної освіти ситу-
ація. Підтверджує цю думку і друга частина 
ремарки, що змальовує звичну для учительської 
картину: Праворуч за столом перевіряє зошити 
Зоя Іванівна. Ліворуч, обличчям до глядача, боком 
до свого столу сидить Ніна Семенівна; спиною до 
колег стоїть перед дзеркалом і фарбує вії Наталія 
Анатоліївна (Стельмах, 1986: 7). 

Прикметно, що драматург майже не послугову-
ється у творі ремарками-портретними характерис-
тиками персонажів і не акцентує увагу на їхньому 
одязі. Цей прийом, безумовно, є засобом типізації 
образів (згадаємо портрет Леніна в учительській, 
відповідно безликий одяг радянського вчителя та 
стандартну шкільну форму учнів). Звідси ціка-
вою є фраза, що супроводжує появу Гулеватого, 
прізвища якого немає у переліку дійових осіб: 
Відчиняються двері, до вчительської заходить 
громадянин у костюмі, краватці. Тримається 
незалежно. Це – Гулеватий (Стельмах, 1986: 15). 
Так автор заінтригував постаттю цього персонажа 
не лише вчителів та директора школи, а й чита-
чів. Усі вони певний час сприймають його саме 
через опис зовнішності та впевнену поведінку 
як представника якоїсь контролюючої державної 
структури. 

Найчисельнішу групу у драматичному творі 
традиційно складають супровідні ремарки. Аналі-
зуючи мову п’єси Я.Стельмаха «Шкільна драма», 
виділяємо такі функційні їх типи:

1.	 Ремарки, що адресують репліки дійовій 
особі. Ця група ремарок представлена приймен-
никово-відмінковими конструкціями. Наприклад: 
Інна Йосипівна (до всіх) (Стельмах, 1986: 8); Ніна 
Семенівна (До Засєки) (Стельмах, 1986: 10); Інна 
Йосипівна (Юрі за двері) (Стельмах, 1986: 10); Інна 
Йосипівна (До Засєки) (Стельмах, 1986: 10); Саве-
лій Григорович (до Засєки) (Стельмах, 1986:  12); 
Савелій Григорович (Звертається скоріше до 
Засєки) (Стельмах, 1986:  13); Інна Йосипівна  
(До Литвина) (Стельмах, 1986: 20); Інна Йосипівна 
(до Наталії Анатоліївни) (Стельмах, 1986:  21); 
Слава (до Сергія) (Стельмах, 1986:  32); Алла  
(До Інни Йосипівни) (Стельмах, 1986:  55); Саве-
лій Григорович (До Інни Йосипівни) (Стельмах, 
1986: 65). Ремарками, що адресуються глядачеві, 
автор у цій п’єсі не послуговується.

2.	 Ремарки, що відтворюють дію персонажів 
у просторі сцени. У цій групі ремарок виділяємо 
такі різновиди: а) ремарки, що вказують на кому-
нікативно значущі зміни особистого простору 

мовців відносно один одного. Наприклад: Саве-
лій Григорович (підходить до Засєки) (Стельмах, 
1986:  12); Юра (Задкує до дверей) (Стельмах, 
1986:  23); Юра (ступає до гурту) (Стельмах, 
1986: 26); Юра (від дверей) (Стельмах, 1986: 35); 
Інна Йосипівна (Заходить до вчительської) 
(Стельмах, 1986:  38); Засєка (Ступає до нього). 
Литвин ступає назустріч (Стельмах, 1986:  56);  
б) ремарки, що вказують на дії з предметами. 
Наприклад: Інна Йосипівна (ляскає рукою по 
столу) (Стельмах, 1986:  10); Савелій Григоро-
вич (Бере у Ніни Семенівни склянку) (Стельмах, 
1986:  11); Зоя Іванівна (Пристукує кісточками 
кулака по столу) (Стельмах, 1986:  22); Алла 
(нахиляється, щоб узяти портфель, затим різко 
ставить його на місце) (Стельмах, 1986:  38);  
в) ремарки, що відтворюють міміку, жести, позу, 
рухи, візуальний контакт персонажів: Наталія 
Анатоліївна, перебігаючи очима з хлопців на Інну 
Йосипівну, бочком хоче прослизнути до виходу 
(Стельмах, 1986:  8); Інна Йосипівна (гострий 
погляд на Литвина) (Стельмах, 1986: 9); Інна 
Йосипівна (Пильно дивиться на Литвина, обхо-
дить його півколом) (Стельмах, 1986: 10); Засєка 
(недбало махає рукою) (Стельмах, 1986: 12); Гуле-
ватий (трохи підвівся) (Стельмах, 1986: 15); Інна 
Йосипівна (кидає багатозначний погляд на Саве-
лія Григоровича) (Стельмах, 1986: 15); Зоя Іванівна 
(Зціплює зуби, мить стоїть так і різко сідає) 
(Стельмах, 1986: 22); Савелій Григорович (хитає 
докірливо головою) (Стельмах, 1986:  23); Сергій 
(Робить страшні очі, простягає вперед руки. Суне 
на Славу, ворушачи пальцями, мовби наміряється 
душити його) (Стельмах, 1986: 25); Юра (маши-
нально озирається) (Стельмах, 1986:  26); Алла 
(Кидає погляд на Сергія) (Стельмах, 1986:  34); 
Ніна (здригається) (Стельмах, 1986:  36); Алла 
(термосить його за плече) (Стельмах, 1986: 39); 
Сергій (Зустрічається очима з Литвином і від-
водить погляд) (Стельмах, 1986:  41); Гулеватий  
(Б’є себе в груди) (Стельмах, 1986: 45); Інна Йоси-
півна (Стенає плечима) (Стельмах, 1986:  48); 
Пересмикує плечима Інна Йосипівна (Стельмах, 
1986:  48); Савелій Григорович (Оглядається на 
своїх колег) (Стельмах, 1986:  60); Інна Йоси-
півна (Перехоплює на собі погляди Зої Іванівни й 
Наталії Анатоліївни) (Стельмах, 1986: 65). Ана-
ліз ремарок цього функційного типу дозволив 
з’ясувати, що найбільш рухлива частина персона-
жів у творі – учні, причому їхня фізична актив-
ність наростає. І це цілком закономірно, оскільки 
дев’ятикласникам за їх віковими особливостями 
не властиво довго перебувати у стані фізичного 
спокою. Ця художня деталь також дозволяє авто-
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рові відтворити невимушений стиль спілкування 
школярів і свідчить про наростання в учнівському 
колективі психологічного протесту проти авто-
ритарного стилю класного керівника. Показовим 
у цьому сенсі є такий фрагмент п’єси, в якому 
авторські ремарки переважають над мовленням 
персонажів: Поволі-поволі йде Сергій до дверей, 
оглядається на товаришів – ті напружено див-
ляться на нього – і заходить до вчительської. 
Двері за ним зачиняються. І враз Юра зривається 
з місця й біжить геть.

Юра (уповільнюючи біг, через плече). Побіжу 
нашим дзвонити. Усьому класу! (Зникає.)

Стоять мовчки учні дев'ятого «а» класу 
(Стельмах, 1986: 40–41).

З-поміж членів педагогічного колективу школи 
найбільшу фізичну активність виявляє Інна 
Йосипівна. Це також прикметно. Саме її методи 
виховання та навчання і призвели до конфліктної 
ситуації у класі. А ремарки, що супроводжують її 
першу появу на сцені, свідчать про кричуще пору-
шення нею етичного кодексу педагога: Але тут до 
вчительської заходить розгнівана Інна Йосипівна, 
ледь не силою штовхаючи перед собою Литвина 
(Стельмах, 1986: 8); Інна Йосипівна (Підштовхує 
Литвина) (Стельмах, 1986: 8). Активні фізичні дії 
на початку п’єси також є свідченням надмірної 
впевненості вчителя у своїй правоті. 

3.	 Ремарки-вказівки на внутрішній психоло-
гічний та емоційний стан персонажа, пояснення 
його поведінки: Інна Йосипівна (не хоче помічати 
іронії) (Стельмах, 1986:  11); Савелій Григорович 
(Розповідь Засєки раптом змусила його трохи 
під іншим кутом поглянути на те, що сталося) 
(Стельмах, 1986:  20); Сергій (Ніяково зам’явся) 
(Стельмах, 1986:  33); Слава (Лякається виразу 
Ніниного обличчя) (Стельмах, 1986: 36); Сергій (він 
дуже зніяковів) (Стельмах, 1986: 37); Інна Йоси-
півна (раптова здогадка сяйнула їй) (Стельмах, 
1986:  45); Наталія Анатоліївна (ніби по-своєму 
сприйняла це звертання до Слави) (Стельмах, 
1986:  49); Алла (набирається духу) (Стельмах, 
1986: 53).

4.	 Ремарки, що характеризують мовлення пер-
сонажів: Юра (голосним шепотом) (Стельмах, 
1986:  10); Наталія Анатоліївна (не дуже голосно) 
(Стельмах, 1986:  11); Савелій Григорович (М’яко) 
(Стельмах, 1986: 16); Інна Йосипівна (швидко) (Стель-
мах, 1986: 18); Ніна (повільно) (Стельмах, 1986: 36); 
Савелій Григорович (заспокійливо) (Стельмах, 
1986:  45); Сергій (неголосно) (Стельмах, 1986:  59); 
Савелій Григорович (Повільно) (Стельмах, 1986: 64).

Часто ремарки драматурга багатофункційні, а 
саме: 

1.	 Ремарки, що відтворюють дії персона-
жів у просторі сцени та коментують їхню мов-
леннєву поведінку. Наприклад: Інна Йосипівна 
(обертається у дверях. Тоном наказу) (Стельмах, 
1986: 8); Наталія Анатоліївна (пристукує олів-
чиком помади по столу. З викликом) (Стельмах, 
1986: 9); Тут Литвин голосно гмукає. Всі повер-
таються до нього, а Інна Йосипівна із притис-
ком веде далі (Стельмах, 1986: 11); Литвин (весь 
цей час стояв утупившись у простір. Кричить) 
(Стельмах, 1986: 17); Юра (від дверей, він повто-
рює щойно підслухане) (Стельмах, 1986: 28); Рап-
том із учительської, ледь не збивши Юру з ніг, 
виходить Інна Йосипівна і спиняється, причиня-
ючи двері. Хвилинна пауза (Стельмах, 1986: 37).

2.	 Ремарки, що вказують на тональні інтона-
ційні особливості мовлення дійової особи ті її 
психо-емоційний стан. Наприклад: Інна Йосипівна 
(стримується при учнях) (Стельмах, 1986: 9); 
Поступово діалог Інни Йосипівни з Литвином 
загострюється й межує із зривом кожного з них 
(Стельмах, 1986: 18); Слава (змінює тон) (Стель-
мах, 1986:  25); Ніна (майже прохально) (Стель-
мах, 1986: 26); Слава (відхідливо) (Стельмах, 
1986: 26); Сергій (іронічно) (Стельмах, 1986: 28); 
Ніна (Із притиском) (Стельмах, 1986:  32); Ніна 
(з удаваною байдужістю) (Стельмах, 1986:  35); 
Інна Йосипівна (награно, щоб чути було в учи-
тельській) (Стельмах, 1986:  40); Інна Йосипівна 
(нетерпляче) (Стельмах, 1986:  41); Гулеватий 
(обурено) (Стельмах, 1986: 47); Слава (Мнеться) 
(Стельмах, 1986: 57); Інна Йосипівна (пригнічено) 
(Стельмах, 1986:  58); Інна Йосипівна (говорить 
машинально, очевидно, не те, що думає) (Стель-
мах, 1986: 60).

3.	 Ремарки, що поєднують тлумачення емо-
ційного та психологічного стану персонажа з 
відтворенням його дії у просторі сцени. Напри-
клад: Інна Йосипівна розводить руками – мовляв, 
чого від нього ще чекати. Виходить (Стельмах, 
1986: 9); Той тільки стенає плечима – не хочеться 
йому нічого пояснювати; Нервово постукує доло-
нею по столу Наталія Анатоліївна (даремно її 
затримали. Сиди тут). У двері просувається 
голова Юри Романюка (Стельмах, 1986: 10); Інна 
Йосипівна (одводить простягнуту руку, заспо-
коюється) (Стельмах, 1986:  11); Інна Йосипівна 
здригається й хапає ротом повітря. Всі шоковані. 
Засєка ступає до Литвина, але його спиняє засте-
режливий жест Савелія Григоровича (Стельмах, 
1986: 18); Погляди присутніх поступово зверта-
ються на Інну Йосипівну – вона сидить за сто-
лом; напружена. Довго. Важко підводиться. Йде 
до дверей. Обернулась (Стельмах, 1986: 66).
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4.	 Ремарки, що коментують мовленнєву пове-
дінку персонажа, тлумачать його психо-емоцій-
ний стан та відтворюють дії у просторі сцени: 
У цей час Зоя Іванівна гмукає собі під ніс, і подруги 
обертаються, щоб пересвідчитись – чи, бува, не 
їхня розмова викликала таку реакцію. Ні, не їхня, і 
жінки заспокоюються (Стельмах, 1986: 7).

Цікавими з точки зору функційного наванта-
ження є ремарки, у яких повідомляється про реак-
цію персонажів на шкільний дзвінок. На початку 
п’єси автор дає зрозуміти, що до його занадто 
голосного звучання, окрім молодої вчительки, 
усі звикли: Лунає оглушливий шкільний дзвінок, і 
всі три жінки, як за командою, затуляють вуха. 
Ніна Семенівна робить це автоматично й незво-
рушно. Наталія Анатоліївна кривиться. Дзвінок 
умовкає (Стельмах, 1986: 37). Схоже, що лише він 
порушує спокій у школі. Але з огляду на подальші 
події надмірно голосне звучання шкільного дзво-
ника на початку твору сприймається символічно. 
Це натяк на існування серйозних проблем у шкіль-
ному колективі. Вдруге дзвінок пролунав відразу 

після вказівки Інни Йосипівни дев’ятикласнику 
Сергію зайти по її команді до учительської та 
«по-комсомольському» виступити із засудженням 
вчинку Литвина. Таке розпорядження класний 
керівник дає при всіх учнях, які зібралися на пло-
щадці. Реакцію школярів на цю ситуацію автор 
передає ремаркою: Лунає оглушливий шкільний 
дзвоник, котрий тут, на площадці, звучить іще 
голосніше. Та ніхто не рухається. Усі стоять, не 
насмілюючись поглянути одне на одного. Дзвоник 
умовкає (Стельмах, 1986: 38). У цьому фрагменті в 
середині п’єси звук шкільного дзвоника символі-
зує наступне пробудження учнівського колективу 
та виступ проти обурливих методів виховання 
класного керівника.

Висновки. Таким чином, ремарки у п’єсі Ярос-
лава Стельмаха «Шкільна драма» є важливим 
засобом творення образів дійових осіб. З їх допо-
могою автор розкриває характери персонажів, від-
творює їхній психологічний та емоційний стани, 
змальовує поведінку у моменти особливого напру-
ження сценічної дії. 
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