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ПЕРЕДУМОВИ РОЗВИТКУ НАРОДНОГО ІНСТРУМЕНТАЛЬНОГО 
ВИКОНАВСТВА В ОСВІТНІХ ОСЕРЕДКАХ УКРАЇНИ (ДО ПОЧАТКУ ХХ СТ.)

У статті здійснено комплексний історико-педагогічний та соціокультурний аналіз передумов розвитку 
народного інструментального виконавства в освітніх осередках України від кінця XVI до початку ХХ століття. 
Метою дослідження є подолання усталеного стереотипу про українську музичну культуру як переважно вокаль-
но-хорову та реконструкція інструментальної складової як важливого, але маргіналізованого елемента націо-
нальної музично-педагогічної традиції. Обґрунтовано тезу про існування «втраченої ланки» в історії української 
музичної освіти, пов’язаної з інституційним і позаінституційним навчанням гри на народних інструментах. 
У дослідженні простежено еволюцію форм музичної освіти, а саме від раннього впровадження теоретичної 
дисципліни «мусікія», лінійної нотації та елементів інструментальної підготовки у братських школах до син-
тезу фольклорних традицій із західноєвропейською бароковою культурою в освітньому середовищі Острозької 
та Києво-Могилянської академій. Особливу увагу приділено діяльності Глухівської співацької школи як першого 
державного закладу, де формувалися професійні навички гри на народних інструментах, зокрема бандурі та 
гуслях. Окремо проаналізовано унікальну «тіньову» систему музичної освіти кобзарських цехів, їхню внутрішню 
ієрархію та методику навчання, зафіксовану в так званих «Устиянських книгах». Розглянуто прикладний і функ-
ціональний характер інструментальної підготовки в середовищі Запорозької Січі, де музичне мистецтво вико-
нувало не лише естетичну, а й військову, комунікативну та ідеологічну функції. Завершальний етап дослідження 
присвячено процесам науково-методичного оформлення та академізації народного інструментального виконав-
ства на межі ХІХ–ХХ століть, пов’язаним із діяльністю М. Лисенка та Г. Хоткевича, що створило підґрунтя 
для формування сучасної системи професійної музичної освіти в Україні. Зроблено висновок про спадкоємність і 
цілісність розвитку народного інструментального виконавства в освітніх осередках України як важливої скла-
дової національної культурної ідентичності.

Ключові слова: музична освіта, братські школи, Києво-Могилянська академія, Глухівська співацька школа, 
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PREREQUISITES FOR THE DEVELOPMENT OF FOLK INSTRUMENTAL 
PERFORMANCE IN EDUCATIONAL CENTERS OF UKRAINE  

(UNTIL THE BEGINNING OF THE 20TH CENTURY)

The article provides a comprehensive historical-pedagogical and sociocultural analysis of the prerequisites for the 
development of folk instrumental performance in educational centers of Ukraine from the late sixteenth to the early twentieth 
century. The aim of the study is to overcome the established stereotype of Ukrainian musical culture as predominantly 
vocal-choral and to reconstruct the instrumental component as an important yet marginalized element of the national 
musical and pedagogical tradition. The author substantiates the thesis of a «missing link» in the history of Ukrainian 
music education associated with both institutional and non-institutional instruction in playing folk instruments. The study 
traces the evolution of forms of music education, from the early introduction of the theoretical discipline musikia, linear 
notation, and elements of instrumental training in brotherhood schools to the synthesis of folk traditions with Western 
European Baroque culture in the educational environments of the Ostroh Academy and the Kyiv-Mohyla Academy. 
Particular attention is paid to the Hlukiv Singing School as the first state institution where professional skills in playing 
folk instruments – specifically the bandura and gusli – were formed. The article also examines the unique «shadow» 
system of music education within kobzar guilds, their internal hierarchy, and teaching methods documented in the so-
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called Ustyianske Books. The applied and functional nature of instrumental training in the milieu of the Zaporizhian Sich 
is analyzed, where musical art served not only aesthetic but also military, communicative, and ideological functions. The 
final stage of the study focuses on the processes of scientific and methodological formalization and academization of folk 
instrumental performance at the turn of the nineteenth and twentieth centuries, associated with the work of Mykola Lysenko 
and Hnat Khotkevych, which laid the foundation for the modern system of professional music education in Ukraine. 
The article concludes by affirming the continuity and integrity of the development of folk instrumental performance in 
Ukrainian educational centers as an important component of national cultural identity.

Key words: music education, brotherhood schools, Kyiv-Mohyla Academy, Hlukiv Singing School, kobzar guilds, 
music pedagogy, Zaporizhian Sich. 

Постановка проблеми. Історія становлення 
музичного професіоналізму в Україні – це склад-
ний, багатовекторний процес, що розвивався на 
перетині східної та західної культурних тради-
цій, під впливом релігійних догматів, політичних 
трансформацій та соціальних зрушень. Дослі-
дження передумов розвитку народного інстру-
ментального виконавства в освітніх осередках до 
початку ХХ століття вимагає відмови від спро-
щеного погляду на українську музичну культуру 
як виключно вокально-хорову. Хоча православна 
літургійна традиція дійсно виключала інстру-
ментальну музику з богослужіння, це обмеження 
парадоксальним чином стало каталізатором роз-
витку потужної інструментальної культури в 
паралітургійних та світських сферах: у шкільному 
театрі, цеховому побуті, козацькому війську та 
магнатських резиденціях.

Актуальність даного дослідження полягає у 
необхідності реконструкції «втраченої ланки» в 
історії української музичної педагогіки. Тривалий 
час у науковому дискурсі домінувала думка про 
те, що професійна освіта на народних інструмен-
тах (бандурі, цимбалах, сопілці) виникла лише 
у радянський період або під час національно-
визвольних змагань початку ХХ століття. Однак, 
глибокий аналіз джерельної бази від статутів брат-
ських шкіл XVI століття до методичних розробок 
Миколи Лисенка та Гната Хоткевича, що свідчить 
про наявність тяглої, хоча часто неформалізова-
ної, традиції інструментального навчання. 

Метою даної роботи є вичерпна характеристика 
освітніх, соціальних та культурологічних переду-
мов, що сформували підґрунтя для академізації 
народного інструментального виконавства. Ми роз-
глянемо еволюцію педагогічних підходів у ключо-
вих освітніх центрах: від Острозької та Києво-Моги-
лянської академій до Глухівської співацької школи 
та унікальної «тіньової» системи освіти кобзар-
ських цехів. Особлива увага буде приділена аналізу 
репертуару, інструментарію та методики передачі 
виконавської майстерності, що дозволить зрозуміти 
генезу українського професійного інструменталізму.

Виклад основного матеріалу. Кінець  
XVI століття в Україні ознаменувався загострен-

ням релігійної полеміки, викликаної Берестей-
ською унією 1596 року та експансією католицької 
освіти через мережу єзуїтських колегіумів. У від-
повідь на ці виклики українське міщанство почало 
обʼєднуватися у братства, створюючи школи, які 
мали на меті забезпечити високий рівень освіти, 
конкурентний із західним, але базований на пра-
вославній традиції (Панасюк, 2015).

Музична освіта у братських школах Львова, 
Києва, Луцька, Острога мала стратегічне значення. 
Вона не обмежувалася лише підготовкою півчих. 
Як зазначають дослідники, братства змушені були 
«успішно протистояти співом музичним звукам 
органа», який звучав у католицьких костелах і 
приваблював вірян своєю поліфонічною потуж-
ністю (Панасюк, 2015). Ця конкуренція призвела 
до виникнення партесного співу багатоголосної 
вокальної музики, яка за своєю фактурою та гар-
монічною логікою імітувала інструментальне зву-
чання. «Інструменталізація» хорового мислення 
стала першою ментальною передумовою для май-
бутнього розвитку інструментальної педагогіки: 
учні вчилися мислити вертикальними гармоніч-
ними комплексами, що є характерним для інстру-
ментальної музики бароко (Кравчук, 2000). 

У статуті Львівської братської школи (1586) 
музика («спів і мусікія») була закріплена як 
обовʼязкова дисципліна. Важливо розрізняти ці 
поняття, оскільки «спів» стосувався літургій-
ної практики, тоді як «мусікія» (як одна з семи 
вільних мистецтв) передбачала вивчення теорії 
музики, акустики та нотної грамоти (Бодрова, 
2017). Навчання базувалося на передових євро-
пейських методиках. Замість архаїчної крюкової 
нотації впроваджувалася лінійна «київська» нота-
ція, що дозволяло фіксувати не лише висоту звуку, 
а й ритм критично важливий елемент для інстру-
ментальної музики. Учні опановували сольміза-
цію, вивчали лади та основи контрапункту (Білі-
ченко, 2015, Литовченко, 2021). 

Хоча прямих документальних свідчень про 
наявність спеціалізованих класів гри на інстру-
ментах у братських школах збереглося небагато, 
опосередковані докази є незаперечними. У слов-
нику Памва Беринди «Лексикон словенороський» 
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(1627), виданому в друкарні Києво-Печерської 
лаври, зафіксовано десятки назв музичних інстру-
ментів:  гудок, скрипиця, арфа, цитра, кінира, 
ліра, лютня, псалтир, труба, флетня, сурма, цим-
бал. Така детальна термінологія свідчить про те, 
що ці інструменти були невід'ємною частиною 
інтелектуального та побутового простору освіче-
них людей того часу (Історія створення музичних 
інструментів, 2005; Врублевська, 2020).	  

Острозька словʼяно-греко-латинська академія, 
заснована князем Василем-Костянтином Острозь-
ким, стала унікальним явищем, де поєдналися 
візантійська духовність та західноєвропейський 
гуманізм. Музичне життя Острога не обмежува-
лося стінами академії. При дворі князя існувала 
капела, де грали на лютнях, віолах, скрипках та 
духових інструментах (Атаменко, 2014).

Студенти академії перебували в атмосфері, 
насиченій інструментальною музикою. Високий 
рівень розвитку місцевого побутового музику-
вання, наявність у місті музичного цеху, а також 
особисті естетичні смаки князя створювали 
середовище, де вміння грати на інструменті вва-
жалося ознакою освіченої людини (Величко  та 
ін., 2023). Саме тут, ймовірно, відбувалися перші 
спроби адаптації західноєвропейського лютневого 
репертуару для місцевих інструментів, таких як 
кобза та бандура. Збережені лютневі табулатури 
того часу містять твори («Козацький танець»), які 
свідчать про проникнення українського фольклору 
в професійну інструментальну музику (Мельник, 
2022). 

У XVII–XVIII століттях Києво-Могилянська 
академія (КМА) стала головною кузнею кадрів 
не лише для церкви, а й для світської адміністра-
ції. Музика в КМА пронизувала всі сфери життя 
спудеїв (студентів). На відміну від суворої дисци-
пліни західних університетів, побут могилянців 
був демократичнішим і тісно пов'язаним з народ-
ною культурою (Кравчук, 2000).

Справжнім феноменом, що сприяв масо-
вому поширенню інструментального виконав-
ства, стала практика «миркання» (від слова 
«мир»). Бідні студенти, щоб прогодувати себе, 
обʼєднувалися у ватаги і під час вакацій або свят 
мандрували містами і селами, виконуючи канти, 
псалми та вертепні драми. Такий спосіб життя 
вимагав мобільності та універсальності: спудей 
мав не лише співати, а й акомпанувати собі на 
бандурі, скрипці, сопілці або цимбалах. Це ство-
рило унікальну «польову педагогіку». Старші 
студенти навчали молодших грі на інструментах 
безпосередньо в процесі мандрів. Репертуар таких 
ватаг складався з творів, що поєднували шкільну 

поетику (силабічні вірші) з народною мелодикою. 
Саме через діяльність мандрівних дяків та спу-
деїв інструментальна музика «високого» бароко 
(канти, партесні концерти) проникала в найвідда-
леніші села, а народні мотиви в академічні аудито-
рії (Біліченко, 2015; Литовченко, 2021). 

У стінах самої Академії функціонували хор та 
оркестр. Склад оркестру був типовим для україн-
ського бароко – змішаним. Поруч зі скрипками, 
віолончелями (басолями), флейтами та гобоями в 
ньому використовувалися бандури, гуслі та цим-
бали. Це свідчить про те, що народні інструменти 
в той час не сприймалися як «низькі», а були 
повноправними учасниками академічного музи-
кування (Кравчук, 2000).

Навчання грі на інструментах часто відбува-
лося у формі приватних уроків або в спеціальних 
класах, які існували як додаткові до основного 
курсу наук. Випускники Академії, такі як Григорій 
Сковорода, були мультиінструменталістами. Ско-
ворода віртуозно грав на флейті (сопілці), скрипці, 
бандурі та гуслях. Його філософія «сродної праці» 
та естетичні погляди значною мірою сформува-
лися під впливом музичної гармонії. Сковорода 
часто використовував музичні метафори у своїх 
творах, а його пісні («Всякому місту нрав і права») 
стали народними гімнами, що виконувалися коб-
зарями (Величко, Маковецька, 2024). 

Важливою складовою навчального процесу 
в КМА була шкільна драма. Вистави ставилися 
регулярно і супроводжувалися музикою. Між 
діями драми виконувалися інтермедії – це комічні 
сценки з народного життя, де звучала жвава тан-
цювальна музика (козачки, гопаки) у виконанні 
троїстих музик або бандуристів. Це вимагало від 
студентів-акторів володіння народними інстру-
ментами на професійному рівні (Korniy, 2020). 

Вертепна драма, яка генетично повʼязана зі 
шкільним театром, також була важливим чинни-
ком розвитку інструментальної музики. Друга, 
світська частина вертепу, була насичена тан-
цями та піснями, що супроводжувалися грою на 
скрипці, сопілці або бандурі. Вертепники, часто 
ті самі спудеї КМА, розносили ці інструментальні 
традиції по всій Україні, уніфікуючи виконав-
ський стиль та репертуар (Korniy, 2020). 

В добу Гетьманщини музика набула держав-
ного значення. Військо Запорозьке потребувало 
не лише зброї, а й розвиненої системи комуніка-
ції та церемоніалу, яку забезпечувала «військова 
музика». Універсал Богдана Хмельницького 
1652 року про організацію цехів і шкіл для коб-
зарів та лірників став безпрецедентним актом 
державної підтримки музичної освіти. Вперше 
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на законодавчому рівні було визнано необхідність 
фахової підготовки музикантів (Біліченко, 2015). 

На Запорозькій Січі функціонувала школа 
вокальної та інструментальної музики, орієнто-
вана на практичні потреби війська та церкви, що 
надавало навчанню чітко прикладного характеру. 
Тут готували виконавців сигнальної музики сурма-
чів, трубачів і довбишів (литавристів), які опано-
вували систему звукових сигналів для управління 
боєм і похідним строєм, а також читців і співців 
для січової церкви Покрови Богородиці. Поряд із 
цим середовище Січі, де перебували старі козаки-
«сидні» та кобзарі, сприяло живій передачі епіч-
ної традиції дум і історичних пісень, навіть за 
відсутності формалізованих класів гри на бандурі 
в сучасному розумінні. Кобза на Січі виконувала 
не розважальну, а виховну й ідеологічну функцію, 
слугуючи «духовною зброєю» для збереження 
історичної пам’яті та формування патріотизму, 
тому володіння нею заохочувалося серед молодих 
козаків джур (Біліченко, 2015). 

Водночас у великих полкових містах Полтаві, 
Чернігові, Ніжині діяли музичні цехи, організовані 
за європейським зразком як професійні корпорації 
з монополією на музичне обслуговування весіль, 
свят і офіційних заходів. Навчання в цехах від-
бувалося у формі учнівства тривалістю від трьох 
до шести років, було платним або відробітковим; 
музиканти виступали мультиінструменталістами, 
володіючи скрипками, басолями, цимбалами, 
дудами та трубами, а їхній репертуар охоплював 
танцювальну музику («гречаники», «метелиці»), 
церемоніальні марші та канти (Біліченко, 2015; 
Литовченко, 2021).

Центральним елементом цехової педагогіки 
були так звані «Устиянські книги» не матеріальні 
рукописи, а система з дванадцяти усних розді-
лів знань, які мав опанувати кожен професійний 
музикант. За свідченнями дослідників, до їхнього 
змісту входили духовні настанови, зокрема пра-
вила молитви, норми поведінки у спілкуванні з 
людьми, чітко окреслений репертуар (жебрацькі 
пісні, псальми, сатиричні твори), а також корпус 
таємних знань, що охоплював елементи символіч-
ного тлумачення, народної медицини й магічних 
практик. Повним обсягом усіх дванадцяти розді-
лів володіли лише найбільш авторитетні майстри, 
що підкреслювало ієрархічний характер про-
фесійної спільноти. Така чітка структурованість 
усного знання свідчить про високий рівень мето-
дичної організації народної педагогіки та її здат-
ність забезпечувати не лише фахову підготовку, 
а й цілісну соціально-духовну формацію особис-
тості (Кушпет, 2007).

Діяльність полкових цехів сприяла стандар-
тизації інструментарію та підвищенню техніч-
ного рівня виконавства. Саме з цього середовища 
згодом вийшли музиканти, що наповнили помі-
щицькі оркестри та перші професійні театри. 
Заснування у 1729 році в Глухові (тодішній сто-
лиці Гетьманщини) спеціальної співацької школи 
стало поворотним моментом в історії української, 
та й усієї імперської музичної освіти. Школа ство-
рювалася з ініціативи гетьмана Данила Апостола 
та за підтримки імператорського двору з утилітар-
ною метою – постачати кадри для Придворної спі-
вацької капели в Петербурзі. Проте її роль значно 
переросла ці рамки (Заїка, 2016). 

Школа фінансувалася з державного бюджету, 
що дозволяло утримувати штат викладачів та 
забезпечувати учнів усім необхідним. Відбір був 
жорстким, але демократичним – талант був єди-
ним критерієм. Це створило потужний соціальний 
ліфт для обдарованих дітей з усієї України. Попри 
назву «співацька», Глухівська школа давала ґрун-
товну інструментальну підготовку. Архівні доку-
менти свідчать про наявність у штаті вчителів 
гри на гуслях, бандурі та скрипці. У 1738 році в 
школі було відкрито спеціальні інструментальні 
класи.  Навчання грі на гуслях та бандурі в дер-
жавному закладі XVIII століття – факт надзвичай-
ної ваги. Він свідчить про те, що ці інструменти 
розглядалися як академічні, здатні до виконання 
складної музики. Саме в Глухові відбувався синтез 
народної виконавської традиції з європейською 
теорією музики (партесним багатоголоссям, гене-
рал-басом) (Заїка, 2016).

Випускники школи – Максим Березовський 
та Дмитро Бортнянський стали символами цієї 
епохи. Хоча вони увійшли в історію як хорові ком-
позитори, їхнє інструментальне мислення було 
сформоване саме в Глухові (і пізніше відшліфо-
ване в Італії). Їхні сонати для чембало та скрипкові 
твори демонструють глибоке розуміння природи 
інструменту. Той факт, що українські композитори 
того часу писали інструментальну музику на рівні 
європейських майстрів, є прямим наслідком існу-
вання Глухівської школи (Заїка, 2016). 

ХІХ століття принесло зміну парадигми. 
Під впливом романтизму, який шукав джерела 
натхнення в народній культурі, інструментальне 
виконавство почало переходити зі сфери побуту 
та етнографії в сферу високого мистецтва. Діяль-
ність «Руської трійці», Тараса Шевченка, Панте-
леймона Куліша підготувала ґрунт для сприйняття 
кобзи та бандури як національних символів. 

Фундатором наукового підходу до народного 
інструменталізму став Микола Лисенко. Його праця 
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про Остапа Вересая (1873) стала першим музикоз-
навчим аналізом кобзарського мистецтва. Лисенко 
не просто захоплювався фольклором, він намагався 
інтегрувати його в систему професійної освіти. 
У 1904 році в Музично-драматичній школі Лисенка 
в Києві було зроблено спробу відкрити клас бан-
дури, викладачем якого став видатний кобзар Іван 
Кучугура-Кучеренко. Хоча через методичні склад-
нощі (незрячий педагог, відсутність підручників) 
цей досвід був короткочасним, він створив преце-
дент: народний інструмент переступив поріг акаде-
мічного закладу (Кузнецова, 2023). У Західній Укра-
їні подібну роль відігравав Сидір Воробкевич. Його 
діяльність на Буковині сприяла розвитку інструмен-
тальної музики в гімназіях та семінаріях. Воробке-
вич, будучи композитором і педагогом, створював 
хори та оркестри, для яких писав твори на основі 
народних мелодій, закладаючи основи буковинської 
інструментальної школи (Гаврильців, 2022). 

Критичною передумовою для масового 
навчання стала технічна модернізація інструмен-
тів. Старосвітська бандура була діатонічною, що 
обмежувало її репертуар. Наприкінці ХІХ століття 
починаються експерименти з хроматизацією бан-
дури та цимбал (майстри А. Паплінський, О. Кор-
нієвський) (Коваленко, 2020). Це дозволило вико-
нувати на них класичну музику. Кульмінацією 
цього процесу стала діяльність Гната Хоткевича. 
Його виступ на ХІІ Археологічному зʼїзді в Хар-
кові (1902) з ансамблем бандуристів викликав 
фурор. У 1909 році Хоткевич видав у Львові пер-
ший «Підручник гри на бандурі», що перевело 
навчання з усної форми в письмову, методично 
обґрунтовану систему (Пилипчук, 2022). 

Упродовж XVI – початку ХХ століття в Україні 
сформувалася багаторівнева система інституцій, у 
межах яких розвивалося народне інструментальне 
виконавство. У братських школах XVI–XVII століть 
музична освіта ґрунтувалася на дисципліні «мусікія», 
що поєднувала основи нотної грамоти, сольмізації 
та елементи теорії музики; важливим досягненням 
цього етапу стало впровадження лінійної нотації та 
формування теоретичної бази музичного навчання 
(Бодрова, 2017). У XVII–XVIII століттях Києво-
Могилянська академія стала осередком синтезу фоль-
клорних традицій і барокової музичної культури: тут 
використовувалися скрипка, флейта, бандура та гуслі, 
а навчання здійснювалося через оркестрову практику, 
приватні уроки та усні форми передавання навичок, 
що сприяло формуванню світського професійного 
музиканта.

Паралельно на Запорозькій Січі існувала при-
кладна система музичної підготовки, зорієнто-
вана на військові й церковні потреби. Основними 

інструментами були литаври, сурми, труби та 
кобза, а навчання відбувалося шляхом усної пере-
дачі сигналів і репертуару; ключовим здобутком 
цього середовища стала державна підтримка вій-
ськової музики та збереження епічної традиції. 
У XVIII столітті особливе місце посіла Глухівська 
школа, де вперше було запроваджено професійно-
спеціалізовані державні класи гри на гуслях, бан-
дурі та скрипці, що сприяло підготовці віртуозів, 
знаних далеко за межами України (Заїка, 2016).

У XVII–XIX століттях кобзарські цехи вико-
нували функцію професійних корпорацій, у яких 
навчання здійснювалося на основі усної, частково 
езотеричної методики, пов’язаної з «Устиянськими 
книгами»; саме в цьому середовищі було збере-
жено й передано думи та сформовано стійку тра-
дицію народного виконавства. Завершальним ета-
пом інституціоналізації стали кінець XIX – початок 
XX століття, коли у школах Миколи Лисенка та 
гімназіях народне інструментальне мистецтво 
набуло академічного статусу: було створено перші 
підручники, здійснено хроматизацію інструмен-
тів, зокрема бандури, та відкрито класи народних 
інструментів у музичних навчальних закладах.

Висновки. Аналіз історичного шляху станов-
лення українського інструментального виконавства 
в освітніх осередках до початку ХХ століття дає під-
стави стверджувати, що цей процес мав системний 
і послідовний характер та спирався на глибокі куль-
турно-освітні традиції. Простежується безперервна 
лінія розвитку від музично-теоретичної підготовки 
в братських школах через оркестрову й прикладну 
практику XVII–XVIII століть до науково-методичного 
оформлення інструментального навчання наприкінці 
ХІХ – на початку ХХ століття. Формування україн-
ської інструментальної школи відбувалося в умовах 
синтезу різних культурних впливів візантійської спі-
вочої традиції, західноєвропейської музичної теорії та 
автохтонного фольклору, що зумовило її унікальність 
і життєздатність. Важливою рисою цього процесу 
стала інституційна різноманітність, коли музична 
освіта розвивалася як у формалізованих академічних 
структурах, так і в неофіційних середовищах – коб-
зарських цехах та на Запорозькій Січі, що забезпечу-
вало збереження традиції навіть у періоди політич-
них і соціальних потрясінь. Особливу роль відіграла 
«тіньова» система цехового навчання, яка виконувала 
функцію консервації та передачі унікальних виконав-
ських технік і репертуару. Саме сукупність цих істо-
рико-культурних передумов створила міцний фун-
дамент для становлення у ХХ столітті академічного 
народного інструментального виконавства, розвитку 
феномена капел бандуристів та формування профе-
сійної музичної освіти в консерваторіях.
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