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ДІЯЛЬНІСТЬ ЧЕРНІВЕЦЬКОЇ ОРГАНІЗАЦІЇ НСХУ 
ЯК ЗОБРАЖЕННЯ ЗМІН У КУЛЬТУРНОМУ ПРОСТОРІ УКРАЇНИ 

(КІНЕЦЬ ХХ – ПОЧАТОК ХХІ СТОЛІТТЯ)

Метою статті є розгляд особливостей діяльності Чернівецької обласної організації Національної спілки 
художників України на зламі епох – від кінця існування радянської влади до перших десятиліть державної неза-
лежності України. Методологія дослідження передбачає застосування розмаїття методів: історичного, сис-
тематичного, порівняльного, мистецтвознавчого аналізу. Застосування цих методів дає можливість об’єктивно 
розглянути тенденції розвитку мистецтва Буковини зазначеного періоду. Наукова новизна результатів дослі-
дження полягає в тому, що вперше було вивчено й систематизовано виставкову та видавничу діяльність облас-
ної організації НСХУ, виявлено специфіку перебігу мистецького процесу в регіоні кінця ХХ – початку ХХІ ст., 
інспірованих зміною соціально-політичної ситуації в країні. Висновки. Дослідження зазначеної теми дало змогу 
виявити загальноукраїнські тенденції та регіональні риси у функціонуванні організації митців, зобразити особ-
ливості переходу до іншої моделі співіснування суспільства та художників. Протягом цього часу НСХУ загалом, 
як і її обласні підрозділи, змушені були змінити вектори діяльності, щоб подолати кризу й надалі відповіда-
ти вимогам сьогодення. Останнє, як і більша, порівняно з попереднім періодом, свобода творчості, не тільки 
спричинилося до створення відмінних за тематикою та мистецьким вирішенням робіт, а й сприяло активіза-
ції виставкової діяльності, виникненню цікавих експозиційних та інших артпроєктів (виставки «Голодомор», 
«Мистецькі тенденції. Традиція та авангард?», трієнале «Український фолькмодерн», трієнале абстрактного 
мистецтва «ART-AKT», трієнале «не-актуального» мистецтва «PREЧИСТА»), даючи авторам змогу порушити 
багато раніше заборонених тем, залучаючи до співпраці різних за своїми вподобаннями майстрів. Це сприяло й 
подоланню регіональної відокремленості художників, активнішому включенню буковинців не тільки в загально-
український, а й світовий мистецький процес.

Ключові слова: Чернівецька організація Національної спілки художників України, мистецтво Буковини.
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ACTIVITY OF THE CHERNIVTSI ORGANIZATION OF NUAU 
AS A REFLECTION OF CHANGES IN THE CULTURAL SPACE OF UKRAINE 

(END OF 20TH – THE BEGINNING OF THE 21ST CENTURY)
 
The purpose of this article is to review the peculiarities of the development of the Chernivtsi regional organization 

of the National Union of Artists of Ukraine at the turn of the epoch – from the end of the existence of Soviet power to 
the first decades of Ukrainian state independence. The methodology of this study involves the application of a variety 
of methods: historical, systematic, comparative and art-study analysis. The application of these methods allows the 
objective observation of the trends of the Bukovinian art of this period. The scientific novelty of this research consists in 
premier systematization of the exhibition and publishing activity of the regional organization of NUAU; the specificity 
of the course of the artistic process in the region of the late 20th – early 21st centuries, inspired by the change in the 
socio-political situation in the country, was revealed. Conclusions. The study of this topic made it possible to identify the 
national tendencies and regional features in the functioning of the organization of the artists, to reflect the peculiarities 
of their transition to another model of coexistence of the society and the artists. During this time the NUAU as a whole, 
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as well as its regional subdivisions, were forced to change the vectors of activity in order to overcome the crisis and 
continue to meet the requirements of the present. This fact as well as the larger, in comparison to the previous period, 
freedom of creativity resulted not only in the creation of distinctive thematic and artistic solutions in artistic works, 
but also contributed to the intensification of the exhibition activities, to the emergence of interesting expositions and 
other art projects (exhibitions “Holodomor”, “Artistic tendencies. Tradition and avant-garde?”, triennial “Ukrainian 
folk modern”, triennial of abstract art “ART-AKT”, triennial of “non-actual” art “PRECHYSTA”), allowing authors 
to address many previously prohibited themes, engaging the collaboration of the masters with their various artistic 
preferences. This also contributed to overcoming the regional separation of artists, more active inclusion of Bukovinians 
not only in the all-Ukrainian but also in the world art process.

Key words: Chernivtsi organization of the National Union of Artists of Ukraine, art of Bukovina.

Постановка проблеми. Діяльність Чернівець-
кого відділення Національної спілки художни-
ків України кінця ХХ ‒ початку ХХІ ст., зокрема 
експозиційна робота, майже не знайшли відо-
браження у працях науковців. Публікації щодо 
цієї організації можна віднайти переважно в 
регіональній пресі (часописах, газетах) і спеціа-
лізованих усеукраїнських виданнях («Образот-
ворче мистецтво»). Зважаючи на це, дослідження 
поступу образотворчості Буковини загалом та 
ролі в цьому обласної організації НСХУ є акту-
альним задля розуміння шляхів розвитку куль-
тури регіону та України загалом.

Аналіз досліджень доводить, що така тематика не 
була належним чином відтворена в наукових розвід-
ках, за винятком публікацій автора статті (Міщенко, 
2012). Тож процеси, що відбувалися в образотвор-
чості Буковини від кінця 1980-х рр., можна рекон-
струювати переважно за такими джерелами, як енци-
клопедичні довідники «Митці Буковини» (Митці 
Буковини, 1998) та «Література і мистецтво Буковини 
в іменах» (Богайчук, 2005), каталоги персональних і 
тематичних експозицій, нечисленні статті в часопи-
сах краю. У Чернівцях видавалася й газета СХ «Буко-
винське малярство». Проте протягом 1991–2003 рр. 
видрукувано було лише декілька номерів (Буковин-
ське малярство, 2003).

Проте на початку ХХІ ст. значно збільшилася 
кількість видань, присвячених доробку окремих 
авторів. Серед них – книга «Летючий промінь 
вічності… художник Наталя Ярмольчук» (Север-
нюк, 2007), альбоми «Орест Криворучко» (Криво-
ручко, 2006), «Володимир Воронюк. Живопис» 
(Воронюк, 2011), «Іван Салевич. Скульптура. 
Малярство. Графіка» (Салевич, 2020). Цікавим 
є авторський проєкт графіка О.  Любківського, 
що втілився у виданні «Художні трактати про 
місто, що колись називалося Czernowitz» (Люб-
ківський, 2017). У 2017 р. вийшов друком альбом 
«Чернівці·Czernowitz», присвячений краєвидам 
Чернівців (Осачук, Дугаєва, 2017). 

Від 2009  р., завдяки започаткованим у Чер-
нівцях трієнале, значно збільшилася й частка 
якісно виданих каталогів із репродукціями робіт, 

які дають змогу уявити особливості художнього 
процесу не лише на теренах краю, а й в Україні 
загалом, оскільки такі альбоми не лише демон-
струють уподобання авторів творів, а й відбива-
ють тенденції розвитку  мистецтва (Український 
фолькмодерн, 2009; Мальовнича Україна, 2009; 
АRТ-АКТ, 2010; PREЧИСТА, 2011).

Проте сьогодні немає узагальнюючої праці, у 
якій було б цілісно зображено поступ образотвор-
чості регіону та діяльність Чернівецької організа-
ції НСХУ, що підкреслює необхідність вивчення 
цього питання.

Мета статті полягає в аналізі роботи Чернівець-
кої обласної організації Національної спілки худож-
ників України від кінця 1980-х рр. до 2010-х рр. – 
від часу закінчення радянської епохи до перших 
десятиліть державної незалежності України, визна-
ченні змін у виставковій та іншого роду її діяль-
ності протягом зазначеного часу. Наукова новизна 
зумовлена як введенням у науковий обіг імен 
художників, так і зображенням тенденцій худож-
нього розвитку регіону цього періоду.

Виклад основного матеріалу. Складний і 
суперечливий розвиток мистецтва Буковини остан-
ніх десятиліть, у якому наявні різні моделі сприй-
няття й художнього відтворення світу, відбиває 
непростий процес поступового формування модер-
ної української культури, що відбувається пара-
лельно з побудовою громадянського суспільства.

Період 1991–2010-х  рр. вмістив у себе різ-
номанітні мистецькі явища, які сьогодні ще не 
повною мірою піддаються стилістичному визна-
ченню, хоча доволі чітко можна вирізнити певні 
етапи художнього процесу. Наприклад, початок 
1990-х  рр. можна означити як час дещо зроман-
тизованого пошуку художниками нової мови, 
цікавих, проте неоднозначних, творчих і тех-
нічних експериментів, використання нових для 
української образотворчості форм візуального 
мистецтва, зокрема інсталяцій, відеоарту та 
іншого. Зацікавлення минулим, його переосмис-
лення, публіцистичність, народжені подіями дру-
гої половини 1980-х рр., на початку 1990-х усе 
ще були актуальними, проте поступово набули 
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ознак інертності, подекуди розчинившись у масі 
комерціалізованих творів. Найяскравіше втілення 
публіцистична хвиля знайшла у сповненій тра-
гічної пам’яті виставці «Голодомор-33», що від-
булася в Чернівцях 1993 року. До цих років можна 
віднести й появу творів нової кон’юнктури  – із 
релігійно-містичним та історичним забарвлен-
ням, яка підмінила собою осоружні, проте рятівні 
«темники» багатьох десятиліть панування соцре-
алізму, запропонувавши нові стереотипи зобра-
ження дійсності. Нині з’являється й інший тип 
виставок  – не приурочених до певної дати, а 
створених за зразком традиційних для Буковини 
1930-х рр. «Осінніх салонів».

У другій половині 1990-х  рр., після періоду 
деякої розгубленості й дезорієнтації, спричине-
них розмитістю критеріїв художньої оцінки творів 
після дистильованої однозначності робіт попере-
дніх десятиліть, виникають перші концептуальні 
виставки, створюються оригінальні проєкти. 
Спробою осмислити мистецький процес сього-
дення стала виставка «Мистецькі тенденції. Тра-
диція та авангард?» (1997), здійснена Чернівець-
кою організацією СХУ та Чернівецьким художнім 
музеєм. Експозиція, поділена на дві частини за 
принципом відмінного відтворення художниками 
світу, дала змогу простежити й унаочнити складні 
взаємозв’язки класичного мистецтва й постмо-
дерністських напрямів, співбуття яких утворює 
розмаїту картину сучасної культури.

Чернівецька обласна організація СХУ стала 
одним з організаторів міжнародної виставки 
«Карпатський хребет-97», яка експонувалася в 
Івано-Франківську, Чернівцях та Ужгороді й мала 
за мету відбити в експозиції напрями, найбільш 
характерні для образотворчості й декоративного 
мистецтва Карпатського регіону.

Наприкінці 1990-х рр. на Буковині, як і в Укра-
їні загалом, уже доволі чітко оформилися декілька 
моделей існування мистецтва, які здебільшого не 
впливають на розвиток одна одної. Виразно окрес-
лилася суто кон’юнктурна частина художньої про-
дукції, стилістичний діапазон якої містить умовно 
реалістичні роботи, гостро авангардові за зовніш-
німи ознаками твори й роботи-наслідування. Зара-
зом поступово збільшується кількість творів, які 
можна означити як твори-зображення, щоправда, 
з деякими включеннями до них осучаснених при-
йомів і художніх ознак. Порівняно з 1990-ми рр., 
на початку 2000-х рр. дещо зменшилася зацікав-
леність модерністськими течіями, що, можливо, 
пояснюється не так поступовим усвідомленням 
складності філософського контексту творення і, 
відповідно, переходом до простішої системи сві-

тобачення, як недостатнім на той час комерційним 
успіхом подібних робіт на рідних теренах. При-
кметно, що речі різного характеру доволі часто 
співіснують у доробку одного й того ж автора, 
змушуючи замислитися щодо щирості художника 
й того, яка ж мистецька позиція насправді визна-
чає його творче кредо. Кінець ХХ ст. позначений і 
появою яскравих особистостей, які, використавши 
досвід класичного мистецтва, еволюціонують 
в напрямі витворювання власної моделі сприй-
няття світу, гостро сучасної, часом несподіваної, 
а то й епатуючої, проте неординарної за худож-
німи якостями. Серед таких авторів – І. Каленик, 
І.  Салевич, Б.  Якимчук, С.  Вірста, С.  Колісник. 
Використовуючи поєднання знайомих художніх 
образів, архетипів і несподіваних асоціацій, тра-
диційних і нових технічних прийомів і техноло-
гій, вони створюють систему знаків і пластичних 
метафор, осягання якої потребує від глядача не 
тільки певного рівня обізнаності, а й співпраці, 
включення його в самий процес створення і пев-
ної, пропонованої митцем, гри.

Художня ситуація початку ХХІ  ст. на теренах 
Буковини характеризується надзвичайною мобіль-
ністю, внесенням до звичного арсеналу мистець-
ких засобів суто дизайнерських розробок, спробами 
трансформувати давні й сучасні ідеї, зробити твір 
більш синтетичним, таким, що об’єднує в собі різні 
види візуального зображення світу. Доволі часто 
робота стає не стільки втіленням емоцій і підсвідо-
мих реакцій художника, скільки точно вирахуваною 
й вибудованою схемою співставлень предметного 
й асоціативного рядів із чітко визначеним впливом 
на сприйняття сучасної людини. Такі ознаки наявні, 
зокрема, у графіці Я. Зайця, у роботах якого змістові 
паралелі передано через поєднання класичної обра-
зотворчості й народної культури, а філософські уза-
гальнення висловлено на диво витонченою пластич-
ною мовою. У буковинському малярстві поступово 
виділилося декілька майстрів (А. Фурлет, В. Кова-
люк, О. Літвінов, Ю. Твердохліб), роботи яких побу-
довано на поєднанні високої колористичної куль-
тури та вишуканих ремінісценцій.

Згадані процеси дещо відрізняються в декора-
тивно-ужитковому мистецтві регіону внаслідок 
його специфічності й деякої відстороненості від 
нагальних питань розвитку суспільства. Проте 
саме утилітарність виробів змушує майстрів не 
тільки постійно стежити за змінами художніх 
уподобань і мистецьких стилів, політичної та 
побутової кон’юнктури, а й вдосконалювати тех-
нологію виготовлення речей, винаходити оригі-
нальні композиційні рішення й прийоми обробки, 
розв’язувати суто економічні питання. Необхідність  
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врахування перелічених чинників позначилася 
на виникненні двох напрямів розвитку декора-
тивного мистецтва Буковини  – традиційного, 
побудованого на використанні звичних форм 
виробів і властивого народній творчості краю 
орнаментального розмаїття, і нового, у якому 
акцент робиться на пластичній виразності твору, 
поєднанні декоративного й образотворчого начал. 
Останнє, позбавляючи твори прикладного мисте-
цтва функціональності, перетворює їх на станкові 
роботи з глибокими асоціаціями. Так сталося, 
зокрема, з розписом по тканині (батики Т. Поко-
тило, Б.  Якимчук), гобеленом А.  Присяжнюка й 
О.  Чорногуз. Процес пошуку нових форм най-
помітніший у ювелірному мистецтві – у роботах 
К. Кравчука та Ш. Пержана, твори яких вирізня-
ються образною й технічною довершеністю.

Неоднозначним у сенсі втілення сучасних 
ідей виявився і процес спорудження новітніх 
памʼятників на честь подій та окремих історичних 
осіб. Можна було очікувати, що, переситившись 
імітаційним реалізмом і порожньо-урочистою 
піднесеністю монументів попередніх десятиліть, 
митці прагнутимуть залишати по собі втілення 
сучасних просторово-пластичних ідей, які есте-
тизують середовище. Проте апробована модель 
бетонних постатей (незалежно від матеріалу вико-
нання) й сьогодні доволі часто з’являється на цен-
тральних майданах міст. Такі витвори здаються 
тим більше безпомічними, коли майже поруч 
із ними споруджуються памʼятники, які можна 
означити як оригінальні мистецькі прояви. Серед 
останніх – лаконічна «Муза» біля Вірменської 
церкви в Чернівцях (1992) та неординарний мону-
мент гетьманові П.  Конашевичу-Сагайдачному 
в Хотині (1991) авторства В.  Гамаля; пам’ятник 
П. Целану (1992), вишуканий «Архангел Михаїл» 
(1995) та скульптурна композиція, присвячена 
Голодомору (2018), встановлені в Чернівцях 
(автор – І. Салевич). До цікавих монументальних 
творів згаданого часу варто віднести й меморі-
альну дошку першому митрополитові Буковини 
Є. Гакману роботи А. Присяжнюка (1993).

Прикметною ознакою 1990–2010-х  рр. стало 
значне збільшення кількості персональних виста-
вок, що можна пояснити як прагненням заявити 
про себе як особистість, так і зацікавленням худож-
ника в рекламі та комерційному успіхові. Серед 
найяскравіших варто згадати експозиції О.  Кри-
воручка, О. Киселиці, Н. Ярмольчук, П. Яковенка, 
Н. Косаревої, І. Каленик, О. Чорногуз, Б. Негоди, 
І. Холоменюка, В. Шевчука, С. Крачило, О. Люб-
ківського, А. Житару, К. Кравчука, Ш. Пержана, 
Б.  Якимчук, В.  Гамаля, І.  Балана, В.  Ковалюка, 

Т. Покотило, В. Санжарова, І. Баричевої, А. При-
сяжнюка, І. Салевича та інших авторів. Виставки 
чернівецьких майстрів не раз відбувалися не 
тільки на Буковині, а й у Національному худож-
ньому музеї в Києві (О.  Киселиця, П.  Яковенко, 
П. Колісник, О. Любківський), в Італії (В. Кова-
люк), Німеччині (Г. Горбатий), Австрії (О. Криво-
ручко, С. Вірста, І. Каленик, В. Санжаров).

Чернівецькі автори не раз були учасниками 
міжнародних і всеукраїнських виставок і конкур-
сів. Наприклад, Г.  Горбатий відзначений дипло-
мом і медаллю на V Симпозіумі художників 
Європи (Італія, 1997), І. Салевич від 2000 р. бере 
участь у Національних конкурсах художньої кера-
міки в Опішному та численних симпозіумах зі 
скульптури. В експозиціях багатьох міжнародних 
виставок графіки представлено роботи І. Каленик 
(Угорщина, Польща, Німеччина та ін.) та О. Люб-
ківського (Австрія, Бельгія, Канада). Протягом 
останніх десятиліть у понад 50 міжнародних 
виставках і конкурсах екслібрисів та малої гра-
фіки (Англія, США, ФРН, Данія, Франція, Іспанія, 
Японія, Швейцарія та інші) взяв участь О.  Кри-
воручко, твори якого відзначено дипломами й 
медалями міжнародних і всеукраїнських імпрез. 
Дипломами престижних міжнародних ювелір-
них виставок-конкурсів було відзначено роботи 
Ш.  Пержана (Легніца (Польща, 2000); Санкт-
Петербург, 2001), а ювелірні вироби К. Кравчука 
та кована пластика І. Поп’юка не раз отримували 
дипломи І і ІІ ступеня Міжнародних фестивалів 
ковальства в Гельфштині (Чехія).

Від 2009  р. Чернівецька організація НСХУ 
започаткувала низку проєктів у форматі всеукра-
їнських трієнале: «Український фолькмодерн», 
трієнале абстрактного мистецтва «ART-AKT», трі-
єнале «не-актуального» мистецтва «PREЧИСТА», 
які мали зображати розмаїття варіантів розвитку 
сучасного мистецтва України. В основу проєкту 
«Український фолькмодерн» (2009, 2012, 2015, 
2018) покладено прагнення виявити національну 
ідентичність та осмислити історію і сучасність у 
поетичних, модерних за формою творах (Україн-
ський фолькмодерн, 2009). Трієнале абстрактного 
мистецтва «ART-AKT» (2010, 2013, 2016, 2019), 
покликане репрезентувати сучасний стан існування 
в Україні нефігуративного мистецтва, виявило 
особливості його існування в культурному про-
сторі держави та зміни, які відбуваються не тільки 
під впливом художніх, а й соціально-політичних 
чинників (АRТ-АКТ, 2010). Проєкт «PREЧИСТА» 
(2011, 2014, 2017) «створений із метою започатку-
вання дискурсу навколо проблеми «актуального» і 
«неактуального» мистецтва» (PREЧИСТА, 2011).

Міщенко І. Діяльність Чернівецької організації НСХУ як зображення змін у культурному просторі України...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 20218

Мистецтвознавство

Незважаючи на збільшення кількості культур-
них контактів та обмінів, протягом 1990–2000-х рр. 
недостатньою була інформація про нові проєкти, 
виставки, доробок сучасних майстрів. Прагнення 
подолати таке становище спричинилося до виник-
нення, зокрема, в Чернівцях першої мистецької 
газети «Буковинське малАРСтво» (1991). Щоправда, 
вийшло друком лише декілька номерів газети, серед 
яких найбільш інформативним виявилося видання 
2003 р. (Буковинське малярство, 2003).

Висновки. Художня культура Буковини остан-
ніх десятиліть є своєрідною моделлю розвитку 
українського мистецтва, яка відбиває складні й 
неоднозначні процеси формування нового світо-
гляду, співіснування різних течій в образотвор-

чості, зображає особливості переходу до іншої, 
ніж у радянський період, моделі спілкування 
суспільства та художників. Наприкінці ХХ – на 
початку ХХІ  ст. НСХУ загалом, як і її обласні 
підрозділи, змушені були змінити вектори діяль-
ності, щоб подолати кризу й надалі відповідати 
вимогам сьогодення. Останнє, як і більша, порів-
няно з попереднім часом, свобода творчості, спри-
чинилося до створення відмінних за тематикою і 
мистецьким вирішенням робіт, сприяло активіза-
ції виставкової діяльності, виникненню цікавих 
артпроєктів, подоланню регіональної відокремле-
ності митців та активній інтеграції буковинських 
авторів не тільки в загальноукраїнський, а й світо-
вий художній процес.

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1.	 Богайчук М. А. Література і мистецтво Буковини в іменах : словник-довідник. Чернівці : Букрек, 2005. 312 с.
2.	 Буковинське малярство. 2002–2003. Чернівці : Черн. обл. орг-ція НСХУ, 2003. 12 с.
3.	 Володимир Воронюк. Живопис : альбом / вст. ст., уклад. І. Міщенко. Чернівці : ДрукАрт, 2011. 100 с.
4.	 Всеукраїнська художня виставка «Мальовнича Україна». Чернівці, 2009. 24 с.
5.	 І триєнале «Український фолькмодерн 2009». Чернівці : ТОВ «Друк Арт», 2009. 32 с.
6.	 Іван Салевич. Скульптура. Малярство. Графіка: художній альбом / передм. І.  Міщенко, передм. Г.  Костюк.  

Чернівці : ДрукАрт, 2020. 156 с.
7.	 Любківський  О. Художні трактати про місто, що колись називалося Czernowitz. Чернівці : Друк  

ФОП Глібка О. В., 2017. 460 с.
8.	 Мистецтво Буковини : каталог. Чернівці, 2004. 64 с.
9.	 Митці Буковини : енцикл. довід. / авт.-упоряд. Т. Дугаєва, І. Міщенко. Т. 1. Чернівці : Золоті литаври, 1998. 128 с.
10.	 Міщенко І. Мистецькі паралелі в графіці Ярослава Зайця. Студії мистецтвознавчі. 2012. № 2 (38). С. 117–128.
11.	 Орест Криворучко: альбом / вст ст., упорядк. І. Міщенко. Чернівці : Золоті литаври, 2006. 120 с.
12.	 Осачук С., Дугаєва Т. Чернівці•Czernowitz. Чернівці : Вид-во «Книги – ХХІ», 2017. 364 с.
13.	 Перша всеукраїнська триєнале «не-актуального» мистецтва «PREЧИСТА». Чернівці : ТОВ «ДрукАрт», 2011. 36 с.
14.	 Севернюк Т. Летючий промінь вічності… художник Наталя Ярмольчук. Чернівці : Золоті литаври, 2007. 304 с.
15.	 АRТ-АКТ. Перша всеукраїнська триєнале абстрактного мистецтва. Чернівці : ДрукАрт, 2010. 40 с.

REFERENCES
1.	 Bogayychuk M. A. Literatura i mystetstvo Bukovyny v imenakh [Literature and art of Bukovina in names]. Chernivci: 

Bukrek, 2005. 312 p. [in Ukrainian].
2.	 Bukovyns’ke malyarstvo [Bukovinian painting]. 2002–2003. Chernivci: Chernivci region organization of NUAU, 

2003 [in Ukrainian].
3.	 Volodymir Voronyuk. Zhyvopys [Volodymir Voronyuk. Painting]. Chernivci: Druk Art, 2011. 100 p. [in Ukrainian].
4.	 Vseukrayins’ka khudozhnya vystavka “Mal’ovny’cha Ukrayina” [All-Ukrainian Art Exhibition “Picturesque 

Ukraine”]. Chernivci, 2009. 24 p. [in Ukrainian].
5.	 І try’yenale “Ukrayins’ky’j fol’kmodern 2009” [І triennial “Ukrainian folkmodern 2009”]. Chernivci:  

TOV “Druk Art”, 2009. 32 p. [in Ukrainian].
6.	 Ivan Salevych. Skul’ptura. Malyarstvo. Hrafika [Ivan Salevich. Sculpture. Painting. Graphics]. Chernivci: DrukArt, 

2020. 156 p. [in Ukrainian & English].
7.	 Lyubkivsky O. Khudozhni traktaty pro misto, shcho kolys’ nazyvalosya Czernowitz [Artistic treatises on the city that 

was once called Czernowitz]. Chernivci: Druk FOP Hlibka O. V., 2017. 460 p. [in Ukrainian & German].
8.	 Mystectvo Bukovyny [Art of Bukovina]. Chernivci, 2004. 64 p. [in Ukrainian].
9.	 Dughajeva T., Mishchenko I. Mytci Bukovyny [Artists of Bukovina]. Vol. 1. Chernivci: Zoloti lytavry, 1998. 128 p. 

[in Ukrainian].
10.	 Mishchenko  I. Mystets’ki paraleli v hrafitsi Yaroslava Zaytsya [Artistic parallels in the graphic arts of Yaroslav 

Zayats]. Art studies, 2012, 2 (38), pp. 117–128 [in Ukrainian].
11.	 Orest Krivoruchko. Chernivci: Zoloti lytavry, 2006. 120 p. [in Ukrainian].
12.	 Osachuk S., Dugaeva T. Chernivci • Czernowitz. Chernivci: Knygy–XXI, 2017. 364 p. [in Ukrainian].
13.	 Persha vseukrayins’ka try’yenale “ne-aktual’nogo” mystecztva “PRECHYSTA” [The first All-Ukrainian triennial of 

“non-actual” art “PRECHYSTA”]. Chernivci: TOV “DrukArt”, 2011. 36 p. [in Ukrainian].
14.	 Severnjuk T. Letyuchyy promin’ vichnosti… khudozhnyk Natalya Yarmol’chuk [The Flying Ray of Eternity… artist 

Natalia Yarmolchuk]. Chernivci: Zoloti lytavry, 2007. 304 p. [in Ukrainian].
15.	 ART-AKT. Persha vseukrayins’ka triyenale abstraktnogo mystecztva [ART-ACT. The first All-Ukrainian triennial of 

abstract art]. Chernivci: Druk-Art, 2010. 40 p. [in Ukrainian].



9ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Молочко У., Січ С. Виконавська діяльність викладачів-піаністів Навчально-наукового інституту...

УДК 781.68: 786.2
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/38-3-2

Уляна МОЛЧКО,
orcid.org/0000-0003-1519-6053

доцент,
доцент кафедри музикознавства та фортепіано

Навчально-наукового інституту музичного мистецтва
Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка

(Дрогобич, Львівська область, Україна) u.molchko@gmail.com

Софія СІЧ,
orcid.org/0000-0002-4583-3431

студентка ІІ курсу магістратури
Навчально-наукового інституту музичного мистецтва

Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка
(Дрогобич, Львівська область, Україна) sichsophia@gmail.com

ВИКОНАВСЬКА ДІЯЛЬНІСТЬ ВИКЛАДАЧІВ-ПІАНІСТІВ 
НАВЧАЛЬНО-НАУКОВОГО ІНСТИТУТУ МУЗИЧНОГО МИСТЕЦТВА 

ДРОГОБИЦЬКОГО ДЕРЖАВНОГО ПЕДАГОГІЧНОГО УНІВЕРСИТЕТУ 
ІМЕНІ ІВАНА ФРАНКА

Дослідження розкриває сучасний розвиток фортепіанного мистецтва в Галичині початку ХХІ століття. 
Проаналізовано творчий внесок провідних педагогів-піаністів Навчально-наукового інституту музичного мис-
тецтва Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка, вивчення якого підсумовує 
значення їхніх здобутків і напрацювань для формування поняття «дрогобицька фортепіанна школа». Уперше в 
музикознавстві подано аналіз багаторічної концертної практики Уляни Молчко, Олександри Німилович і Людо-
мира Філоненка. Охарактеризовано творчий внесок зазначених культурно-освітніх діячів у музичну культуру 
західного регіону України.

На тлі відродження національного мистецтва початку ХХІ сторіччя автори простежують становлення 
виконавської діяльності піаністів-педагогів Навчально-наукового інституту музичного мистецтва від перших 
концертних виступів до представлення монографічних артімпрез.

Публікація висвітлює творчий ріст Людомира Філоненка як сольного виконавця, ансамбліста. Наведено його 
мистецькі здобутки в галузі співпраці з піаністами Надією Філоненко-Барнич, Олесем Корчинським. Митцем 
було проінтерпретовано «Симфонію № 6» g-moll Михайла Вербицького, численні композиції Ярослава Барнича, а 
також одинадцяту «Думку-шумку» й «Чабарашку» Михайла Завадського, «Вітрогони» Остапа Нижанківсько-
го, «Концерт для клавіру» D-dur Дмитра Бортнянського. У виконавській діяльності Л. Філоненко звертався до 
творів світової класики, а саме – композицій Й.-С. Баха, Й. Гайдна, М. Клементі, Ф. Шопена, Р. Шумана, Ф. Ліс-
та, C. Рахманінова, C. Прокоф’єва, Дж. Гершвіна, а також до творів українських корифеїв: М. Вербицького, 
М. Лисенка, С. Людкевича, Ю. Щуровського.

Описано мистецький внесок в інструментальне виконавство фортепіанного дуету у складі Уляни Молчко та 
Олександри Німилович, який розпочав свою концертну діяльність у 1989 році. Розкрито участь ансамблю в низці 
міжнародних і всеукраїнських фестивалів: «Музика українського зарубіжжя», «IX Музичний фестиваль імені 
А. Кос-Анатольського», «Дні американської та української музики у Львові», «Струни душі нашої», «Musica 
Galiciana», «Фестиваль хорової та інструментальної музики», «Україна і Стравінський», «Дні української музи-
ки в Мюнхені».

Висвітлено творчу співпрацю фортепіанного дуету О. Німилович-У. Молчко з фундаторами української та 
зарубіжної музики: Геннадієм Ляшенком, Богданою Фільц, Лесею Дичко, Віталієм Годзяцьким, Мирославом Ско-
риком, польським композитором Юліушем Луцюком.

Досліджено співпрацю фортепіанного дуету У. Молчко–О. Німилович із провідними сучасними співаками: 
заслуженими артистами України Лілією Кострубою, Василем Понайдою, Юрієм Трицецьким, солісткою Львів-
ського національного академічного театру опери та балету ім. С. Крушельницької Марфою Шумковою.

Доведено, що в навчально-науковому інституті музичного мистецтва ДДПУ ім. І. Франка сучасне виконав-
ське мистецтво розвивають і примножують піаністи-педагоги кафедри музикознавства та фортепіано, чим 
формують та утверджують дрогобицьку фортепіанну школу.  

Ключові слова: інструментальне виконавство, концертна діяльність, Людомир Філоненко, Уляна Молчко, 
Олександра Німилович, фортепіанний дует.
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PERFORMING ACTIVITIES OF PIANO TEACHERS AT THE INSTITUTE 
OF MUSIC, IVAN FRANKO DROHOBYCH STATE PEDAGOGICAL UNIVERSITY

The article focuses on the development of piano art in Galicia at the beginning of the XXI century. The creative 
contribution of leading piano teachers at the Institute of Music (Ivan Franko Drohobych State Pedagogical University) is 
analyzed. The research summarizes the significance of their achievements in the formation of the concept of ‘Drohobych 
piano school’. For the first time in musicology, an analysis of the long-term concert performances of Uliana Molchko, 
Oleksandra Nimylovych and Liudomyr Filonenko is being given. The article describes the creative contribution of these 
cultural and educational figures to the musical culture of Western Ukraine.

In the background of the revival of national art at the beginning of the XXI century, the authors trace the formation 
of the performing activities of piano teachers of the Institute of Music, from their first performances, to presentations of 
monographic concerts.

The publication shows Liudomyr Filonenko’s creative growth as a solo artist and ensemble artist. His artistic 
achievements, in cooperation with pianists like Nadiia Filonenko-Barnych and Oles Korchynskyi, are depicted.

The artist interpreted Mykhailo Verbytskyi’s “Symphony No. 6” g-moll, several of Yaroslav Barnych’s compositions, as 
well as the eleventh “Dumka-Shumka”, and “Chabarashka” by Mykhailo Zavadskyi, Ostap Nyzhankivskyi’s “Vitrohony”, 
and Dmytro Bortnianskyi’s “Concerto for Clavie” D-dur. 

For his performances, L. Filonenko used pieces of classical music of composers such as: J.-S. Bach, F. Haydn, 
M. Clementi, F. Chopin, R. Schumann, F. Liszt, S. Rakhmaninov, S. Prokofiev and G. Gershwin. He also performed 
musical pieces of such Ukrainian composers as: M. Verbytskyi, M. Lysenko, S. Liudkevych and Yu. Shchurovskyi.

This paper highlights the artistic contributions of the instrumental piano duet of Uliana Molchko and Oleksandra 
Nimylovych, who began their concert activity in 1989.

The participation of the ensemble in different international and Ukrainian festivals is described like: “Ukrainian 
Music Abroad”, “A. Kos-Anatolskyi IX Music Festival”, “Days of American and Ukrainian Music in Lviv”, “Strings of 
Our Soul”, “Musica Galiciana”, “Festival of Choral and Instrumental Music”, “Ukraine and Stravinsky”, and “Days 
of Ukrainian Music in Munich”. 

Our research has underlined the importance of the creative collaboration between the piano duet of 
A. Nimylovych–U. Molchko and the founders of Ukrainian and foreign music. Among them are: Hennadii Liashenko, 
Bohdana Filts, Lesia Dychko, Vitalii Hodziatskyi, Myroslav Skoryk, and the Polish composer, Yuliush Lutsiuk. 

The article shows the collaboration of the piano duet of U. Molchko and A. Nimylovych with leading contemporary 
singers – Merited Artists of Ukraine: Liliia Kostruba, Vasyl Ponaida, Yurii Trytsetskyi, a soloist of the Solomiya 
Krushelnytska Lviv State Academic Theatre of Opera and Ballet  Marfa Shumkova.

It has been proven that the modern performing arts that were developed by piano teachers at the Department of 
Musicology and Piano, Institute of Music, I. Franko Drohobych State Pedagogical University, helped to establish the 
Drohobych Piano School.

Key words: instrumental performance, concert activity, Liudomyr Filonenko, Uliana Molchko, Oleksandra 
Nimylovych, piano duet.

Постановка проблеми. У середині ХХ сто-
ліття на музично-педагогічному факультеті (а сьо-
годні це навчально-науковий інститут музичного 
мистецтва Дрогобицького державного педагогіч-
ного університету імені Івана Франка) здійсню-
вала педагогічну діяльність низка викладачів, які 

талановито поєднували працю на освітній ниві 
з виходом на концертну естраду. Варто згадати 
Оксану Менцинську, Любов Кияновську, Надію 
Шайжину, Ольгу Сятецьку, Володимира Баб’яка 
та інших. Сьогодні своє мистецтво виконавської 
інтерпретації на сцені франкового вишу пред-
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ставляють сучасні педагоги, доценти кафедри 
музикознавства та фортепіано – Людомир Філо-
ненко, Олександра Німилович, Уляна Молчко. 
Їхня творча діяльність є невіддільною частиною 
музичного простору в місті Дрогобичі. Репертуар 
зазначених артистів збагачений зразками світової 
та української музики, а піаністичні інтерпретації 
посідають гідне місце в національній музичній 
культурі. Саме тому актуальним є аналіз куль-
турно-освітніх напрацювань цих митців, який 
сьогодні ще не досить вивчений. 

Аналіз досліджень. Творчий внесок зазна-
чених вище піаністів-педагогів висвітлю-
вали такі вчені: Л. Філоненко та О. Німилович 
(Філоненко та Німилович, 2012), О. Німилович, 
М. Зимомря та З. Філоненко (Зимомря, Німило-
вич та Філоненко, 2011), Я. Олійник (Олійник, 
2009), В. Романюк (Романюк, 2012), У. Молчко 
та І. Стецівка (Молчко, Стецівка, 2018), у часо-
писах «Галицька зоря» (Яцків, 2000; Фрайт, 
2006; Дацюк, 2009; Соловей, 2010; Філоненко, 
2010), «За Вільну Україну» (Яцків, 2002), «Куль-
тура та мистецтво» (Філоненко, 2004), «Вільне 
слово» (Юрош та Зимомря, 2006), «Українська 
музична газета» (Сторонська, 2006), «Свобода» 
(Філоненко, 2010), «Волинь» (Філатенко, 2006), 
«Музика» (Сторонська, 2006), «Культура і життя» 
(Грабовський, 2007).

Мета статті – простежити розвиток фортепі-
анного виконавства в навчально-науковому інсти-
туті музичного мистецтва ДДПУ ім. І. Франка, 
здійснити огляд культурно-освітніх досягнень 
викладачів-піаністів кафедри музикознавства і 
фортепіано в сольному концертуванні та камерно-
інструментальному виконавстві.

Виклад основного матеріалу. Фортепіанне 
виконавство є важливим етапом в утвердженні 
музиканта як успішного артиста та показником 
вищої майстерності. Концертна діяльність викла-
дачів навчально-наукового інституту музичного 
мистецтва ДДПУ ім. І. Франка розкриває нову 
сторінку у праці кожного викладача, який поряд із 
педагогічним хистом повинен володіти майстер-
ністю у створенні концертної інтерпретації та від-
творенні творчого задуму композитора.

У середині ХХ століття для розвитку форте-
піанного виконавського мистецтва у Дрогобиць-
кому державному педагогічному університеті 
імені Івана Франка міцний фундамент сформу-
вали викладачі-піаністи музично-педагогічного 
факультету. До них належать Оксана Менцин-
ська, Любов Кияновська, Надія Шайжина, Ольга 
Сятецька, Володимир Баб’як, які займалися соль-
ною та концертмейстерською практикою.

Сьогодні виконавською діяльністю в 
навчально-науковому інституті музичного мис-
тецтва займаються Людомир Філоненко, Олек-
сандра Німилович, Уляна Молчко, які суттєво 
доклалися до активізації творчого життя, з успі-
хом впровадивши сценічну діяльність в Україні та 
зарубіжжі.

Варто зазначити, що вагома лепта у форте-
піанному виконавстві належить Людомирові 
Філоненку, який не лише талановитий піаніст, 
але й науковець і музикознавець. Працюючи з 
1987 року у Дрогобицькому державному педа-
гогічному університеті, він провадить блискучу 
концертну діяльність. Варто зазначити, що прояв-
ляє себе не лише як сольний виконавець, але й як 
ансамбліст у складі фортепіанного дуету з Олесем 
Корчинським, а згодом і Надією Філоненко-Бар-
нич. Зокрема, творча співпраця з Олесем Корчин-
ським ініціювала звернення виконавця до зразків 
джазової музики, а саме – творів Дж. Гершвіна 
та С.  Джопліна. Становлення піаніста здійсню-
валося протягом довгих років навчання спершу 
у Володимир-Волинській музичній школі, у якій 
навчався в Галини Бердаш, а згодом – у Львів-
ському державному музичному училищі імені 
Станіслава Людкевича, де вдосконалював піа-
ністичну майстерність під керівництвом Лариси 
Єфіменко. Знаковою подією в житті виконавця 
було навчання у Львівській державній консерва-
торії імені Миколи Лисенка у класі фортепіано 
Юлії Хурдєєвої, концертмейстерського класу 
Ярослави Матюхи та камерного ансамблю Тетяни 
Шуп’яної. Зазначаючи сольне концертування, 
варто згадати про перше виконання у Дрогобичі 
призабутої всіма «Симфонії № 6 g-moll» Михайла 
Вербицького, численних композицій Ярослава 
Барнича, а також одинадцяту «Думку-шумку» й 
«Чабарашку» Михайла Завадського, «Вітрогони» 
Остапа Нижанківського, концерт для клавіру та 
оркестру D-dur Дмитра Бортнянського та низку 
аранжованих композицій Василя Барвінського 
у складі фортепіанного дуету з Олесем Корчин-
ським. Влучні коментарі щодо майстерності вико-
нання цих творів фортепіанним дуетом подає 
Орест Яцків у статті «Фортепіанний дует із Дро-
гобича», пишучи: «Його гра вирізняється висо-
ким технічним рівнем, глибоким проникненням в 
авторський задум, чудовим смаком, добрим сти-
льовим чуттям» (Яцків, 2012: 211). Варто зазна-
чити, що в концертно-виконавській діяльності 
звертався до творів як української, так і світової 
класики, а саме – композицій Й.-С. Баха, Й. Гай-
дна, Ф.  Шопена, Р.  Шумана, C.  Рахманінова, 
М. Клементі, Ф. Ліста, C. Прокоф’єва, М. Лисенка, 

Молочко У., Січ С. Виконавська діяльність викладачів-піаністів Навчально-наукового інституту...
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М.  Вербицького, С.  Людкевича, Ю.  Щуров-
ського, а також концерту для фортепіано з орке-
стром F-dur Дж.  Гершвіна, якого виконував із 
симфонічним оркестром Львівської філармонії 
під керівництвом Романа Филипчука. На сцені 
ДДПУ ім. І. Франка виступає як концертмейстер, 
зокрема, з відомими дрогобицькими співаками 
та хоровими колективами. Відзначився піаніст і 
в науковій роботі, присвятивши свої роки життя 
дослідженню творчості Ярослава Барнича. Варто 
наголосити, що музикознавець не лише з’ясував 
авторство відомої оперети «Гуцулки Ксені», але й 
популяризував імпровізаційними варіантами зна-
ний шлягер із зазначеної вистави в українському 
мистецькому просторі. Влучні словесні комен-
тарі щодо виконання піаністом власної фантазії 
на тему пісні «Гуцулка Ксеня» дає краєзнавець 
Петро Медведик, який, даруючи книжку про 
Зборівщину, написав: «Ой ніхто так не заграє, як 
Людомир грає! Любу всіми «Гуцулку Ксеню», 
аж так мило, що серце співає…» (Німилович, 
Зимомря, Філоненко, 2011: 34). Піаніст озвучив 
відому п’єсу о.  О.  Нижанківського «Вітрогони» 
у складі дуету з О. Корчинським у телевізій-
ному фільмі «Музична мозаїка Нижанківських». 
На львівському телебаченні Л. Філоненко вико-
нав Сонату fis-moll М. Клементі. Також, очолю-
ючи кафедру музикознавства та фортепіано в 
навчально-науковому інституті музичного мисте-
цтва, сприяє розвитку фортепіанного виконавства 
в ДДПУ ім. І. Франка, проводячи шкільні філар-
монії, організовуючи концерти з творів україн-
ських композиторів і сольні фортепіанні концерти 
своїх студентів.

Значний внесок у фортепіанне виконавство 
здійснив і фортепіанний дует у складі Уляни 
Молчко та Олександри Німилович. Розпочали 
свою концертну діяльність талановиті піаністки 
у 1989 році. Перед початком такої творчої співп-
раці обидві концертантки здобули досить ґрун-
товну освіту спершу у Дрогобицькому держав-
ному музичному училищі у класі фортепіано 
Віри Козлової (У. Молчко) та Наталії Слободян 
(О. Німилович), а згодом – у Львівській держав-
ній консерваторії ім. М. Лисенка: Уляна Молчко – 
клас народної артистки України, професора Марії 
Крушельницької, концертмейстерського класу в 
заслуженої артистки України Ярослави Матюхи 
та камерного ансамблю в старшого викладача 
Халіси Гумецької; Олександра Німилович – клас 
доцента Дзвенислави Стернюк, концертмей-
стерського класу в старшого викладача Оксани 
Бонковської та камерного ансамблю в старшого 
викладача Ганни Менцинської. Згодом ставши 

викладачами фортепіано музично-педагогічного 
факультету ДДПУ ім. І. Франка талановиті піа-
ністки об’єдналися у творчий ансамбль, здій-
снивши у 1989 році серію виступів на держав-
ному й регіональному телебаченні та радіо, давши 
понад 200 концертів. Майстерне виконання дуе-
том творів Й.-С.  Баха, Ф.  Шуберта, Й.  Брамса, 
В. Новака, Д. Мійо, І. Стравінського, Ю. Заремб-
ського, Ю. Луцюка, В. Баркаускаса а також ком-
позицій українських митців Я.  Лопатинського, 
С.  Людкевича, Д.  Січинського, В.  Витвицького, 
Б.  Кудрика, М.  Скорика, А.  Кос-Анатольського, 
Г. Ляшенка, Б. Фільц, В. Зубицького було відзна-
чено на численних всеукраїнських і міжнародних 
фестивалях, а саме: «Музика українського зару-
біжжя», «IX Музичний фестиваль імені А.  Кос-
Анатольського», «Дні американської та україн-
ської музики у Львові», «Струни душі нашої», 
«Musica Galiciana», «Фестиваль хорової та інстру-
ментальної музики», «Україна і Стравінський», 
«Дні української музики у Мюнхені» (Яцків, 
2000: 8). Варто зазначити, що фортепіанний дует 
брав участь у різноманітних ювілейних концер-
тах, вечорах, присвячених творчості українських 
композиторів, а саме Лесі Дичко (Філоненко, 
2004: 3), Богдані Фільц (Романюк, 2012: 317), Юлі-
ушу Луцюку (Фрайт, 2006: 1), Геннадію Ляшенку 
(Олійник, 2009: 74), Віталію Годзяцькому (Філо-
ненко, 2010: 16), Мирославу Скорику (Молчко, 
Стецівка, 2018: 130). Концертні програми фор-
тепіанного ансамблю завжди цікаві й до дета-
лей продумані. Піаністок було не раз відзначено 
схвальними відгуками музичної критики рідного 
краю і зарубіжжя. Влучні коментарі подає Лариса 
Соловей у статті «У дарунок ювілярці – свято 
музики», характеризуючи гру вдумливих артисток 
так: «Глибоким проникненням у стильові особли-
вості музики Л. Дичко, довершеністю виконання 
позначений виступ талановитих піаністок Олек-
сандри Німилович та Уляни Молчко, які виконали 
«Драматичний триптих» для двох фортепіано  
(1 ч.)» (Соловей, 2010: 4).

Знаковою подією у творчому житті концертан-
ток стає запис магнітоальбому «Українська музика 
для двох фортепіано» (2000 рік). Їхній мистецький 
доробок відзначили й за межами рідного краю. 
Саме у виконанні дуету О. Німилович–У. Молчко 
чи не вперше в Нью-Йорку почули «Сонатину» 
українського композитора В.  Витвицького, яка 
прозвучала в стереозаписі на конференції, що була 
присвячена пам’яті композитора, проведеній Нау-
ковим товариством ім. Т. Шевченка Америки. Не раз 
піаністки організовували ювілейні концерти, які 
було присвячено святкуванню їхньої багаторічної  
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творчої співпраці у стінах Дрогобицького дер-
жавного педагогічного університету ім. І. Франка. 
Виступи концертанток вражали різноманітністю 
репертуару: Й.-С. Бах–Ш. Гуно «Ave Maria» для 
двох фортепіано, симфонія D-dur M. Вербицького, 
Чабарашка d-moll (для фортепіано в чотири руки) 
та Січовий марш «Ой ішли наші славні запорожці» 
С. Людкевича, «Фантазія» F-dur Ф. Шуберта, 
«Три вальси» Й.  Брамса, «Галицькі танці» 
Ю. Зарембського, «Арабеска №2» Ю. Луцюка, 
«Largo lamentoso» Б.  Фільц, «Idem per idem»,  
«І дзвону дивного звучання, і тріпотіння листя 
на вітру…» Г. Ляшенка, «Запрошення до танцю» 
К.-М.  Вебера та «Токата Шампана» В. Гіллока 
у вісім рук. Останні твори виконувалися двома 
фортепіанними дуетами – У.  Молчко-О.  Німи-
лович, О.  Корчинським–Л. Філоненком. Також 
дует виконував твори акомпануючи Народній 
хоровій капелі «Гаудеамус» ДДПУ ім. І. Франка 
під керівництвом С.  Дацюка та Народній хоро-
вій капелі «Легенда». Окремо варто зазначити 
виступи в межах «Університетських музичних 
зустрічей», де концертуючі музикантки, які зви-
кли виконувати класику, звернулися до джазових 
композицій М.  Скорика, а саме – сюїти в трьох 
частинах: Вихід і танець… майже іспансько-мав-
ританський, Блюз майже американський; Канкан, 
мовби зі старої грамофонної платівки, Капричіо, 
У старому джазовому стилі, Трьох джазових п’єс, 
а також «Для Елізи» Л. ван Бетховена в аранжу-
ванні автора. Орест Яцків у статті «Фортепіанні 
дуети Мирослава Скорика» зазначає: «Молоді піа-
ністки з властивою їм блискучо-віртуозною мане-
рою виконання, відтворили композиції митця з 
глибоким проникненням у стильові особливості 
цієї музики. Слухачі із захопленням сприймали 
кожен твір, а одну з п’єс було повторено на біс! 
Композитор сердечно привітав виконавців і був 
повністю задоволений» (Яцків, 2002: 8).

У 2006 році артистки вперше в Україні вико-
нали цикл «Пісні кохання» та «Нові пісні кохання» 
Йоганеса Брамса для фортепіано в чотири руки та 
вокального квартету (Юрош, Зимомря, 2006: 4). 
Сюїти прозвучали в інтерпретації фортепіанного 
дуету У. Молчко–О. Німилович та співочого 
ансамблю заслужених артистів України Лілії 
Коструби, Василя Понайди, Юрія Трицецького, а 
також солістки Львівського національного акаде-

мічного театру опери та балету ім. С. Крушель-
ницької Марфи Шумкової та Софії Паламар у 
залах ДДПУ ім. І. Франка, Львівської національ-
ної музичної академії ім. М. Лисенка, Львівської 
філармонії, Івано-Франківського та Тернопіль-
ського музичних училищ (Сторонська, 2006: 4; 
Сторонська, 2006: 26; Грабовський, 2007: 2).

Концертантки виступали й у залах Луцька, 
Рівного, Замостя, Устилуги (Філатенко, 2006: 4), 
Стрия, Самбора, Трускавця, Івано-Франківської та 
Львівської філармоній, а також у залі Вищої школи 
музики й театру в Мюнхені, де ансамбль успішно 
гастролював у 2009–2010 роках. У 2009 році у 
концерті української та європейської музики про-
звучали твори С.  Людкевича, Д. Січинського, 
В. Безкоровайного, Ю. Зарембського, М. Скорика, 
а також арії з опер: «Набукко», «Симон Боккане-
гра» Дж. Верді, «Наталки Полтавки» М. Лисенка, 
солоспіви Я. Лопатинського, В. Заремби, обробки 
українських народних пісень, «Голодомор» 
Р.  Демчишина у виконанні Юрія Трицецького 
(Дацюк, 2009: 2). Про концертні виступи в Німеч-
чині 2010 року Л. Філоненко пише: «У виконанні 
фортепіанного дуету У. Молчко та О. Німило-
вич численна публіка мала нагоду почути твори 
зарубіжних і українських композиторів для фор-
тепіанного ансамблю – Р.  Шумана, М. Вербиць-
кого, Ю. Зарембського, В. Витвицького, М. Ско-
рика, А. Кос-Анатольського, які завоювали шквал 
оплесків та прихильність і симпатію слухачів» 
(Філоненко, 2010: 3).

Варто зазначити, що виконавиці співпрацю-
вали із провідними сучасними співаками: Лілією 
Кострубою, Василем Понайдою, Юрієм Трицець-
ким, Марфою Шумковою. Спільно з цими музи-
кантами у 2016 році виконали цикли Р. Шумана 
«Іспанські пісні кохання» та Г. Гофмана «Любовні 
забави» в залах Львівської музичної академії 
ім. М. Лисенка, Дрогобицького державного педа-
гогічного університету ім.  І.  Франка, Тернопіль-
ського музичного коледжу ім. С. Крушельницької.

Висновки. Отже, у навчально-науковому 
інституті музичного мистецтва ДДПУ ім. 
І. Франка й далі розвивають галицькі виконав-
ські традиції піаністи-педагоги кафедри музикоз-
навства та фортепіано у сфері не лише сольного 
концертування, але й камерно-інструментального 
виконавства.
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КОЛІР У ЖИВОПИСІ УКРАЇНСЬКОГО МОДЕРНУ ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ

Стаття присвячена аналізу ролі кольору у живописі українського модерну початку ХХ ст. Поставлена про-
блема вивчалася на прикладі творчості художників Модеста Сосенка, Юліана Буцманюка, Петра Холодного-
старшого, Олекси Новаківського, Михайло Жука та інших митців, найбільша кількість праць яких було вико-
нано в стилі модерн. У дослідженні застосовувалися мистецтвознавчі методи: іконографічний, іконологічний, 
семіотичний, а також загальнонаукові ‒ опис, аналіз, порівняння, узагальнення. Останній загальноєвропейський 
стиль базувався на поєднанні найновіших мистецьких течій з національним корінням. Маючи спільні риси у різ-
них країнах він, безумовно, пов’язаний з місцевими національними традиціями та мав у кожній країні свої особ-
ливості. Однією з характерних рис українського модерну була особлива кольорова гама, у якій простежується 
вплив багатовікових традицій національної культури. Встановлено, що для колориту картин, виконаних в стилі 
модерн, характерні декоративність, умовність, контрастні колірні співвідношення, використання «чистих» 
фарб, колірних плям. У процесі роботи було з’ясовано, що український модерн увібрав у себе не лише зразки 
яскравої народної культури, але й глибокі традиції візантійського церковного мистецтва і отримав своє вті-
лення в чудових церковних вітражах і фресках. Установлено, що використання митцями саме яскравих кольо-
рів, які прийшли в модерн з української національної культури, допомагало у композиційному вирішенні картини. 
Було зазначено, що для живопису модерна характерне використання символіки кольорів. Створюючи художній 
образ, митці за допомогою символіки кольорів підсилювали емоційний та психологічний вплив картини на гляда-
ча. З’ясовано, що у зображенні одного з улюблених сецесійних символів – мотиву декоративно зображених квітів, 
роль кольору є основною. Особливу роль колір мав у портретах українського модерну. 

Ключові слова: український модерн, національний стиль, українські художники, картина, колір, колорит.
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COLOR IN THE PAINTING OF UKRAINIAN STYLE MODERNE 
IN THE EARLY XX CENTURY

The article is devoted to the analysis of the role of color in the painting of Ukrainian style moderne of the early 
twentieth century. The problem posed was studied using the example of the work Modest Sosenko, Julian Butsmanyuk, 
Petro Kholodnyi Sr., Oleksii Novakovskii, Mikhailo Zhuk and other artists, most of whose works were made in the style 
moderne. The study used art historical methods ‒ iconographic, iconological, semiotic, as well as general scientific 
methods ‒ description, analysis, comparison, generalization.

The latest pan-European style was based on a combination of the latest artistic trends with national roots. Having 
common features in different countries, however, it is associated with local national traditions and had its own 
characteristics in each country. One of the characteristic features of Ukrainian style moderne was a special color scheme, 
which traces the influence of centuries-old traditions of national culture. It is established that the coloration of paintings 
made in Ukrainian style moderne is characterized by decorativeness, conventionality, contrasting color ratios, the use 
of “pure” paints, color spots. In the course of the work it was found out that Ukrainian style moderne absorbed not 
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only patterns of bright folk culture, but also deep traditions of Byzantine church art and was embodied in wonderful 
church stained glass windows and frescoes. It was found that the use of bright colors by artists, which came to the style 
moderne from the Ukrainian national culture, helped in the composition of the paintings. It was noted that style moderne 
painting is characterized by the use of color symbolics. Creating an artistic image, the masters enhanced the emotional 
and psychological impact of the picture on the viewer with the help of the color symbolics. It was found that in the image 
of one of the favorite Secession symbols - the motif of decoratively depicted colors, the role of color is the main one. Of 
particular importance was the color in the portraits of Ukrainian style moderne.

Key words: Ukrainian style moderne, symbolism, Ukrainian artists, painting, color, coloration.

Постановка проблеми. Для розуміння тенден-
цій у сучасному мистецтві та орієнтації у стилях 
живопису необхідно вивчати історію мистецтва, 
а саме його шкіл та напрямків. Для усвідомлення 
свого місця у сучасному світі потрібно вивчати 
свою історію, особливо періоду національного від-
родження України на початку ХХ століття. Тому 
аналіз українського стилю модерн цього періоду, 
усвідомлення його місця серед інших напрямків 
живопису, визначення особливостей цього стилю 
є вельми актуальною проблемою. Для вирішення 
цієї проблеми була поставлена задача вивчити 
роль кольору у живописі українського модерну як 
вирішального елемента у живописі.

Аналіз досліджень. Вивченню українського 
модерна початку ХХ століття, творчості видат-
них митців, які працювали у цьому художньому 
напрямку, пошукам національного стилю в мис-
тецтві України було присвячено багато наукових 
праць. Тему модерну розкривають у своїх роботах 
Д.  Сарабьянов, Л.  Соколюк, М.  Каралюс. Також, 
питанню пошуку національного стилю у мистецтві 
України присвячені праці Л.  Соколюк, Г.  Скля-
ренко та інші. Дослідженню творчого шляху видат-
них митців приділили увагу М. Голубець, В. Зало-
зецький, О. Лагутенко, О. Сівков, Н. Ясіневич. Роль 
кольору у живописі аналізували П.  Гречанівська, 
М. Серов та інші мистецтвознавці.

Мета роботи. Метою даної роботи є визна-
чення особливостей українського стилю модерн 
початку ХХ століття у контексті пошуку націо-
нального стилю, а також розкриття ролі кольору у 
живописі українського модерну.

Виклад основного матеріалу. Наприкінці 
ХІХ – початку ХХ століття у мистецтві сформу-
вався загальноєвропейський стиль, який на тери-
торії України прийнято називати модерном. Цей 
стиль базувався на поєднанні найновіших мистець-
ких течій з національним корінням. Ідеї західноєв-
ропейської сецесії надихали українських митців, 
творчо ними опрацьовувались, переосмислюва-
лись та стверджувались у мистецтві, через їхню 
взаємодію з національними традиціями (Ясиневич, 
2009: 399). Основними принципами українського 
модерну виступали декоративність форм, стилі-
зація, умовність колориту та освітлення, витон-

ченість силуетів, особлива роль графічної лінії, 
зокрема, її пластичність та динамізм. 

Саме цей період часу в Європі ознаменувався 
процесами національно-культурного відродження 
багатьох країн. Самоствердження націй розвива-
лося як інтерес до свого минулого, до свого коріння 
з одного боку, а з іншого – це було прагнення гідно 
влитися до загальноєвропейського культурного 
простору. При цьому в кожній національній школі 
модерн розвивався по-своєму, з урахуванням націо-
нально-художньої ситуації. Ідеї національного від-
родження в Україні, як зазначає Г. Скляренко, впли-
нули на своєрідність стилю модерн, де наскрізною 
виявилася саме його ретроспективність – бачення 
сучасності крізь призму минулого (Скляренко, 
2013: 82). Завдяки кольору, як одному з важли-
вих інваріантів народної культури (Гречанівська, 
2013: 81), художники модерну створювали виразні, 
наповнені глибоким змістом художні образи. Під 
час дослідження ми зосередили свою увагу на тому, 
щоб з’ясувати яку роль відігравав колір у живописі 
українського модерну початку ХХ століття.

 Одним з перших та найяскравіших прикладів 
втілення українського стилю в модерні можна зга-
дати будинок Полтавського земства (1903–1907), 
запроектований Василем Кричевським. Заува-
жимо, що зробивши тисячі замальовок народних 
орнаментів, ретельно їх проаналізувавши, митець 
увів у архітектуру будинку свою модифікацію цих 
мотивів на сучасному мистецькому рівні (Лагу-
тенко, 2004: 65). Ми цілком згодні з М.  Голуб-
цем, який писав у 1925 році: «На Великій Укра-
їні прозвали Кричевського «арбітром» в справах 
українського мистецтва не тільки тому, що його 
полтавський будинок започаткував цілу низку 
аналогічних, чимраз то сміливіших й доцільніших 
спроб, але й тому, що таким же плідним і заплід-
нюючим «новатором» став Кричевський й у сфері 
усієї мистецької культури України – від книги 
почавши, а на обставинах закінчаючи… До того ж 
Кричевський вперше підійшов по українськи до 
українського пейзажу, він перший вичарував ціле 
море краскових і чуттєвих ефектів з одноманітної 
лінії нашого обрію» (Голубець, 1926: 5).

Як уже було зазначено, у кожній країні модерн, 
розвиваючись зі свого національного коріння мав 
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особливий характер. Український народ є спадко-
ємцем яскравої, насиченою кольором культури. 
Гучні фарби є характерними для орнаментів на 
вишиванках, рушниках, писанках, килимах, роз-
писів стін хат, скринь. Вплив багатовікових тра-
дицій національної культури простежується в 
українському модерні – в яскравій кольоровій 
гамі. У більшості митців, представників модерну, 
твори відрізняються насиченим колоритом, який є 
результатом «використання і творчої інтерпретації 
невичерпаного багатства народної орнаментики, 
захоплення давніми пластами історії» (Каралюс, 
2010: 67). Вплив яскравого традиційного мисте-
цтва відчувається у творах видатного художника 
Олекси Новаківського. Як зазначає В.  Залозець-
кий, для Новаківського минувшина є збагачуван-
ням власної творчості, джерелом, з якого можна 
«черпати повними руками». Фарба стає для митця 
головним елементом живопису: «Барви живуть 
власним життям, незалежним від зовнішнього 
світу, окруження, освітлення і атмосфери. Так 
повстають динамічні колористичні композиції та 
народжується таке характеристичне для артиста 
думання у фарбах». У картині «Дівчина і пава» 
(1916) Петро Холодний використовує великий 
загал відтінків кольору. Немов грою діамантового 
блиску сяють кольори картини. Ми погоджуємося 
з думкою Я.  Кравченко, що «Дівчина і пава» – 
мальовничо-вражаюче полотно, сповнене опое-
тизованої витонченості та мистецької чуттєвості 
українського модерну» (Кравченко, 2019: 62).

Український модерн, який увібрав у себе не 
лише зразки яскравої народної культури, а й 
глибокі традиції візантійського церковного мис-
тецтва, отримав втілення в чудових церковних 
вітражах і фресках Модеста Сосенко, Юліана Буц-
манюка, Петра Холодного. Радісними, яскравими 
кольорами фресок та променистими вітражами 
сяє церква Архістратига Михаїла у Підберізцях, 
котру повністю розписав Модест Сосенко. 

Вражає сміливе рішення Юліана Буцманюка, учня 
Сосенко, одягти Ісуса і дітей на розписі в українській 
одяг, (капличка при храмі Пресвятого Сердця Хрис-
тового у Жовкві). Сам розпис виконаний у стриманих 
тонах, які додають глибини почуттям, наповнюють 
душу спокоєм, змушують зупинитися, замислитись. 
А крила янголів на фресках і вітражах, навпаки, пере-
ливаються всіма кольорами веселки, наповнюючи 
капличку сяючим янгольським світлом. У крилах 
більше всього улюблених кольорів модерна ‒ зеле-
ного та фіалкового, які, начебто бурхливі хвилі, дода-
ють фрескам емоційності та динамізму.

Останній з видатних митців «церковного 
українського модерну», Петро Холодний‑стар-

ший, у своїх вітражах ще більше додає експре-
сії. У цьому йому допомагає яскрава барвистість 
колориту, яка, здається, дзвенить у гострокутих 
скельцях вітража, окреслених різкими модерними 
лініями свинцевої спайки. Як зазначає М.  Голу-
бець, Холодному судилося піти в шир і глиб того, 
що ми називаємо «національним» в українському 
малярстві» (Голубець, 1926: 5). «Дійшовши до 
праджерел мистецької культури народу, пробив-
шись крізь наліт сторонніх, неорганічних навер-
стувань, Холодний викликає враження творця, 
який знайшов уже ключ-закляття до брам таєм-
ного Сезаму» (Голубець, 1926:18).

Треба зазначити, що пошуки національного 
стилю у мистецтві модерна тяжили до синтезу 
мистецтв, і це відображалося у монументально-
декоративних формах мистецтва. Монументальна 
форма найповніше відображала настрій, котрий 
панував у суспільстві. До того ж, повсюдне зве-
дення в Україні грандіозних споруд культурного, 
адміністративного призначення теж стимулювало 
розвиток монументально-декоративних форм 
мистецтва, для яких характерні умовність, декора-
тивність, зокрема, у колориті, використання при-
йомів алегорії, символізму. На початку ХХ сто-
ліття, в період панування стилю модерн, набували 
розповсюдження монументальні картини-панно 
овальної чи іншої форми. Композицію своїх але-
горичних панно «Народне мистецтво», «Наука», 
«Музика» та «Виховання» (1914–1916) О.  Нова-
ківський вирішує кольоровими плямами та немов 
вібруючими лініями, які створюють овальну 
форму панно. На роль кольору у живописі Нова-
ківського звертає увагу Залозецький: «У всіх фан-
тазіях Новаківського першу ролю відіграє фарба і 
форма. Вони, а не зміст картини є фантазією. Це 
перш за все фантастично-кольористичні візії». 

Стосовно ролі кольору у композиційному 
рішенні картини слід звернути увагу на те, що 
використання саме яскравих кольорів допомагало 
митцям в концентрації уваги глядача. Наприклад, 
В.  Максимович у картині «Бенкет» (1913) зосе-
реджує увагу глядача, розташовуючи пляму чер-
воного кольору в точці перетину ліній золотого 
перерізу. Кольорова пляма вази фруктів відразу 
захоплює увагу глядача, а відтак, за допомогою 
вміло побудованої композиції, дає імпульс руху 
погляду по червоному драпіруванню. Охоплюють 
та замикають усю композицію червоні лаштунки.

Як вже було зазначено, одними з основних 
ознак живопису модерну виступали декора-
тивність форм, стилізація, особлива роль гра-
фічної лінії, її пластичність та динамізм. Усе 
це відобразилося на умовності, декоративності  

Мосендз О. Колір у живописі українського модерну початку ХХ століття
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колориту, який розподілявся по картині ритміч-
ними, пластичними, витонченими кольоровими 
лініями та плямами. За допомогою цих пластич-
них можливостей кольору українські художники 
модерну створювали декоративні та орнамен-
тальні картини. Наприклад, В. Максимович в кар-
тині «Казкові царівни» (1910-ті рр.) одяг, за допо-
могою відтінків кольору, перетворив у вишукані 
декоративні площини. Подібним чином, немов 
килим у барвистих арабесках, створив свою 
картину А.  Петрицький «Іродіада» (1915). Про 
декоративні принципи живопису М.  Жука пише 
О. Шкільна: «Декоративність і пошук національ-
ної ідентичності, синтезовані за допомогою орна-
ментальних форм і прийомів національно-роман-
тичного варіанту стилю модерн, лежать в основі 
методу М. Жука (Шкільна, 2007: 396).

Мотив декоративно зображених квітів, в якому 
роль кольору визначальна, – один з улюблених 
сецесійних символів. Точність у зображенні квітів у 
поєднанні із декоративністю кольору та композиції 
характерна для стилю модерн. Як визначає Л. Соко-
люк, «зображення квітів для Михайло Жука стає 
по-новому осмисленим окремим жанром. У Жука 
вони виступають, як головний об’єкт художнього 
експерименту – і тоді, коли він створює декоративну 
орнаментальну композицію, і тоді, коли звертається 
до «великої форми» – панно» (Соколюк, 2018: 37). 
Прикладом можуть служити твори «Лілея» (1908), 
«Тюльпани» (кін. 1920-х), «Гвоздики» (1910), 
«Іриси і гладіолуси» (1918), та інші. Як представник 
модерну в українському мистецтві, звертаючись до 
символіки квітів, Жук використовує її для розкриття 
стану душі, її поривів, неусвідомлених почуттів пер-
сонажів (Соколюк, 2014: 1341).

Однією з характерних рис стилю модерн 
Д.  Сарабьянов визначає дуалізм як серединне 
положення між реальністю та умовністю, між 
«зображенням і уявою» (Сарабьянов, 1989: 264). 
У спробі поєднати реальне з вигаданим, малюючи 
«знане», а не видиме, художники модерну застосо-
вували декоративні прийоми передачі кольору та 
світла, користуючись їх символічним значенням. 
Для живопису модерна характерне використання 
символіки кольорів. Створюючи художній образ, 
митці за допомогою символіки кольорів підси-
лювали емоційний та психологічний вплив кар-
тини на глядача. Наприклад, головну роль колір 
відіграє у монументально-декоративному панно 
«Біле і чорне» (1912–1914) М. Жука. І не лише у 
символічному зображенні білого та чорного анге-
лів, але й у символіці кольору квітів, які наче про-
довження крил ангелів обіймають їх і формують 
над ними умовну арку.

У картині «Благовіщення» (1909), у своїй єди-
ній картині на біблійну тему, Олександр Мурашко 
розміщує ангела на золотому фоні. Знаючи тон-
кощі іконописної символіки, художник викорис-
товує сліпуче сонячно сяйво як символ небес-
ного царства. Саме це сяюче світло і створює 
ефект присутності «іншого світу», звідки прихо-
дить посланець, в цьому ми згодні з О. Сівковим  
(Сівков, 2001:13).

Силу та виразність кольору як художнього 
засобу митці українського модерну використову-
ють для відтворення настрою усієї картини. Про 
дію кольору на емоційний та фізичний стан людини 
пише М. Серов (Серов, 2019: 20). Прикладом пере-
дачі настрою тривоги, занепокоєння, може бути 
картина М.  Сапожникова «Тривога» (1917–1924). 
Для створення емоційного стану автор використо-
вував чергування різних відтінків теплих та холод-
них кольорів. Цей прийом, у поєднанні з лінійним 
ритмом малюнку, контрастом форм колірних плям, 
створив тонку вібрацію, яка при розгляданні кар-
тини отримує в душі відгомін напруги, очікування, 
тривоги. У поширеному в пейзажному жанрі 
модерну мотив пориву вітру, хвилі, бурі викону-
вався за допомогою тремтячих, живих кольорових 
ліній («Тропічний пейзаж» (1906), «Романтичний 
пейзаж» (1920) К. Богаєвського). 

Особливу роль відігравав колір у портретах укра-
їнського модерну, де образ людини, завдяки коло-
риту, стає не лише натуралістичним, але й деко-
ративним. При цьому вибір кольору, тональність 
колориту, співвідношення кольорів передає психо-
логічну характеристику портретованого. Принципи 
декоративності та символічності колориту знайшли 
своє відображення у портретах М.  Жука, котрий, 
як зазначає Л. Соколюк, побудував в українському 
мистецтві свій неповторний варіант стилю модерн 
(Соколюк, 2018: 135). Наприклад, колорит кар-
тини «Жіночий портрет» (1919), виконаний у тонах 
умбри і сепії, передає замислений, сумний, зануре-
ний у свої думки, стан жінки. 

Висновки. Розглянувши характерні особли-
вості, котрі притаманні українському модерну 
початку ХХ століття, зроблені висновки щодо тієї 
ролі, яку грав колір у станкових та монументаль-
них творах мистецтва:

−	 вплив багатовікових традицій національної 
культури простежується в одній з характерних рис 
українського модерну, а саме в яскравій кольоро-
вій гамі;

−	 український модерн увібрав у себе не лише 
зразки яскравої народної культури, а й кольорові тра-
диції візантійського церковного мистецтва та отримав 
втілення у чудових церковних вітражах та фресках;
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−	 для монументальних форм мистецтва 
модерн характерні умовність, декоративність, 
зокрема, у колориті, використання прийомів але-
горії, символізму;

−	 використання яскравих кольорів допомагало 
митцям у композиційному вирішенні картини;

−	 за допомогою пластичних можливостей 
кольору, який розподілявся по картині ритміч-
ними, пластичними, витонченими кольоро-

вими лініями та плямами, українські художники 
модерну створювали декоративні та орнамен-
тальні картини;

−	 для живопису стилю модерн характерним є 
використання символіки кольорів;

−	 силу та виразність кольору, як художнього 
засобу, митці українського модерну використовують 
для відтворення настрою усієї картини, передачі 
емоцій, психологічної характеристиці персонажів.
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СУЧАСНА РЕЖИСУРА КОНФЕРАНСУ 
ЯК РІЗНОВИДУ РОЗМОВНОГО ЖАНРУ

Характеристика основної теми. У статті розглянуто та проаналізовано сучасні технології режисури 
конферансу.

Постановка проблеми. Основною функцією сучасного конферансу є словесна установка взаємозв’язку 
артиста із глядачем. Конферанс – найважливіший жанр у концертній програмі. Він займає у збірному 
естрадному концерті близько третини сценічного часу, адже конферансьє – господар концертного дій-
ства, його основний провідник контактності. Сучасний глядач потребує все більше різноманітності, вина-
хідливості в усталених естрадних формах, цим обумовлена зумовлена актуальність аналізу та узагальнення 
нових видів та форм масової комунікації, які становлять мистецьку цінність у соціокультурному розвитку 
українського споживача.

Мета дослідження – розглянути та проаналізувати сучасні технології режисури конферансу.
Методи дослідження. Аналітичний метод – у вивченні різних джерел літератури з даної проблеми та 

проблеми організації естрадних видовищ; теоретичний – при узагальненні і систематизації праць дослід-
ників галузей естрадного мистецтва; компаративний метод – у проведенні порівняльного аналізу різних 
підходів у режисурі конферансу. Наукова новизна визначається тим, що вперше робиться спроба проаналі-
зувати сучасні технології режисури конферансу видовищ різних жанрів.

Узагальнені результати. У статті виокремлено важливі етапи роботи режисури конферансу сучас-
ної естради, яка підпорядкована віянням часу і розвивається за вимогами загальної глобалізації. Висока 
популярність гумористичних шоу, пародій, скетч-програм, телешоу, розважальних програм та ситкомів 
говорить про потребу глядачів у такому форматі. У чистому вигляді мистецтво конферансу, в першу чергу 
імпровізаційна його складова частина, поширена у церемоніях нагородження та конкурсах і фестивалях. 
Великим попитом в сучасному соціокультурному просторі у глядачів користуються концертні програми 
популярних виконавців – це вимагаючи нового підходу до режисури конферансу.

Ключові слова: естрада, конферанс, режисура, розмовний жанр.
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SPECIFICS OF MODERN DIRECTING THE ENTERTAINING 
AS A VARIETY OF CONVERSATIONAL GENRE

Characteristics of the main topic. The article considers and analyzes modern technologies of entertainer directing.
Statement of the problem. The main function of a modern conference is to verbally establish the artist’s relationship 

with the audience. Conference is the most important genre in the concert program. He takes about a third of the stage 
time in a group pop concert, because the entertainer is the host of the concert, his main conductor of contact. The 
modern audience needs more and more variety, ingenuity in the established variety forms. This determines the relevance 
of analysis and generalization of new types and kinds of mass communication, which are of artistic value in the socio-
cultural development of Ukrainian consumers.

The purpose of the study is to consider and analyze modern technologies of entertainer directing.
Research methods. Analytical method – in the study of various sources of literature on this issue and the problem of 

organizing variety shows; theoretical – in the generalization and systematization of works of researchers in the field of 
pop art; comparative method – in conducting a comparative analysis of different approaches in directing the conference. 
The scientific novelty is determined by the fact that for the first time an attempt is made to analyze modern technologies 
of directing a conference of spectacles of various genres.

Generalized results. The article highlights the important steps of entertainer directing in modern stage variety, which 
is subjected to the trends of the times and develops according to the requirements of general globalization. The high 
popularity of comedy shows, parodies, sketch programs, TV shows, entertainment programs and sitcoms reflects the need 
of viewers in this format. In its purest form, the art of entertainer, primarily its improvisational component, is in demand 
in award ceremonies and competitions and festivals. Concert programs of popular performers are in great demand in the 
modern socio-cultural space, thus requiring a new approach to the direction of the entertainer.

Key words: pop, entertainer, directing, conversational genre.

Постановка проблеми. Основною функцією 
сучасного конферансу є словесне спілкування 
та взаємозв’язок артиста з публікою. Сучасний 
глядач потребує більшої винахідливості в нових 
естрадних формах. Цим обумовлена актуальність 
обраної теми статті, яка передбачає необхідність 
проаналізувати та узагальнити нові види та форми 
масової комунікації, які набувають особливої 
художньої естетики і становлять мистецьку цін-
ність у соціокультурному розвитку українського 
споживача.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Специфіці режисури малих форм на естраді при-
свячені роботи теоретиків естрадного мистецтва 

В.  Ардова (1968), М.  Гріна (1981), Д.  Мечика 
(1972), Ю. Філімонова (1970); а також окремі роз-
діли в автобіографічних книгах відомих артис-
тів розмовних жанрів естради М.  Миронової та 
О.  Менакера (1984), Н.  Смірнова-Сокольського, 
Є.  Петросяна (1994), Ю.  Шифріна (2021) та 
ін. Про розвиток конферансу зазначено у пра-
цях М.  Гріна, Р.  Віккерса, Е.  Шапіровського 
(1970, 1972), мемуарах конферансьє А.  Алексє-
єва, Б.  Бенціанова, діячів естради Е.  Гершуні,  
О. Коннікова (1980).

Драматургію естрадних видовищ розглянули 
у своїх дослідженнях І. Богданов (2009), І. Вино-
градський, В. Зайцев (2003), О. Рубб (2004). Форми 
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в естрадному театрі, його специфічні особливості 
аналізувала Є. Уварова (2013). Специфіку роботи 
артиста над естрадним номером та його класифі-
кацію висвітлив С.  Клітін (2008, 2012). Особли-
вості звучання слова на естраді відображено у 
науковому дослідженні М. Мельник (2009).

За останні десятиліття історіографія робіт, які 
присвячені історії та проблемам естрадного мис-
тецтва, збагатилися роботами Ю.  Алянського, 
Є.  Уварової, Л.  Мархасєва, С. Макарова, а також 
мемуарами відомих естрадних артистів В. Тонкова, 
В. Вінокура, М. Рикунина, Л. Ізмайлова та ін. Мето-
дологія естрадного мистецтва доповнилися новими 
навчальними посібниками, фактологічний мате-
ріал також є у підручниках І. Шароєва, В. Зайцева, 
В. Житніцького, значний інтерес являє тематична 
збірка статей відомих музикантів, театрознав-
ців, соціологів, інтерв’ю діячів естради «Естрада: 
що? де? навіщо?» (Є. Уварова, 1988), «Специфічні 
особливості конферансу в розмовному жанрі на 
естраді» (О. Тадля, 2014), «Особливості мистецтва 
конферансу» (К. Гайдукевич, 2016), «Мистецтво як 
засіб комунікації» (Безклубенко, 2015).

Однак, за умов стрімкого розвитку естради, 
зміни смаків публіки та технічного процесу, про-
блема питання нових засобів сучасної режисури 
конферансу майже не висвітлена.

Мета статті – проаналізувати сучасні техноло-
гії режисури конферансу.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Естрада, як вид мистецтва, має одну з особливос-
тей – актуальність, яка полягає не тільки у мінли-
вості тем, але й в швидкому реагуванні на зміни 
в складі публіки та на трансформацію смаків та 
попиту глядача, його естетичних потреб. Естрада 
розвивається у тому ж темпоритмі, в якому розви-
вається суспільство, тим самим акумулюючи зна-
ння про сьогочасне життя людей, соціокультурні 
зміни у суспільстві.

Різноманітні жанрові види, які об’єднуються 
у естрадне мистецтво, мають спільні риси: легку 
пристосованість до різних умов демонстрації; 
лаконічність та сконцентрованість художніх засо-
бів виразності (індивідуальні риси виконавця); 
злободенність, актуальність, гостру суспільну 
тематику – у різних формах. Розмовні жанри та їх 
малі форми на естраді – це жанри, які безпосеред-
ньо пов’язані зі словом: реприза, конферанс, інтер-
медія, скетч, монолог, фейлетон, пародія, імітація 
тощо. (Барабан, 1999) Кожна мала форма розмов-
ного жанру має певні особливості та структуру.

Сучасна естрада, ще до народження її як окре-
мого виду мистецтва, мала велику історію: вона 
вижила у часи великих імперії, у епохах серед-

ньовічної цензури та вільнодумства Відродження. 
Історія розмовного жанру розпочалася у ярмар-
ках та балаганах, виступах мандрівних артистів, 
лялькових виставах на побутову тематику, у всіх 
проявах імпровізаційної вистави, яка оперувала 
до глядача та зачіпала злободенні теми. За роки 
радянської влади розмовний жанр на естраді, як 
і всі види мистецтва естради, був підпорядко-
ваний ідеології та політичному руху. У цей час 
«мистецтво йде в маси»: на естрадних підмост-
ках звучали публіцистичні злободенні монологи, 
куплети, сатиричні сцени, твори класики і радян-
ських письменників. Історія розвитку суспіль-
ства відображає і історію розвитку розмовного 
жанру на естраді. З часом колективне виконання 
сатиричного та агітаційного характеру номерів та 
виступів поступилося особистості.

Активно використовуючи та розвиваючи при-
йоми балагану, ліцедіяння, ігрового театру та агіт-
бригад, розмовна естрада поступово сформувала 
свої закони:

1)	 спілкування з глядачем, активне залучення 
його у процес гри, цьому сприяє використання 
різних ігрових прийомів (безпосереднє звертання 
до публіки, включення її реплік чи дій в контекст 
номеру, відкритість прийомів трансформації 
артистом зовнішності та мовленнєвих особливос-
тей при створенні образу (маски) та ін.);

2)	 формою сценічного існування стає номер, а 
розмаїття поєднаних номерів різних жанрів дозво-
ляє формувати естрадні програми, концерти, шоу;

3)	 виконавець виступає в образі (масці);
4)	 основою для створення номеру, образу 

(маски) стає, передусім, риси особистості та 
артистичні можливості виконавця, текстовим 
матеріалом – твори естрадних авторів-сатириків 
чи самих виконавців (Райан, 2010).

Найпопулярнішою формою на естраді є кон-
церт, який практично завжди поєднує всі види 
мистецтва. Класичний варіант побудування 
естрадного концерту складається в тому, що про-
грама створюється з самостійних номерів різних 
жанрів, їх послідовність визначається методом 
контрасту, а динаміка – за наростаючою силою 
впливу на глядача – слухача. Концерт як форма 
культурного дозвіллєвої діяльності у силу своєї 
специфіки володіє значними потенціальними 
можливостями, адже поєднуючи номери різних 
жанрів всіх видів мистецтва, – має широке та бага-
тогранне впливове поле на публіку. Цілком зрозу-
міло, що конферанс або робота ведучого при такій 
формі вкрай необхідна, або й навіть незамінна.

В естрадному видовищі, шоу-програмі, дивер-
тисментному концерті однією з головних складових  
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частин є номери розмовного жанру. Сучасні роз-
важальні телевізійні проекти «Дизель-шоу», 
«Велика різниця по-українськи», «На трьох», 
сучасні постановки театралізованих концерт-
них дійств «Вечірній квартал», «Стенд-ап шоу», 
телешоу «Ліга сміху», «Київ Вечірній», «Роз-
сміши коміка», «Comedy club Ukraine», «Жіночий 
квартал», телесеріали «На трьох», «Віталька», 
«Одного разу в Одесі» та багато інших говорять 
про популярність розмовного жанру на естраді та 
зацікавленість глядача подібними дійствами.

Класичні розмовні жанри трансформувалися: 
деякі з них продовжують існувати і у звичному 
вигляді, інші ж перетворилися на нову форму, 
але за структурою залишилися тими ж. На сучас-
ній українській естраді, в тому числі і на теле-
баченні, особливим попитом користуються: 
естрадний монолог (образ Вєрки Сердючки у 
виконанні Андрія Данилка; монологи від першої 
особи вдало виконує Валерій Жидков), скетч-
шоу (декілька сценок, зав’язаних на одних і тих 
же виконавцях) та мініатюра, а також, пародія 
(«Дизель-шоу», «Мамахохотала шоу», «Вечірній 
квартал», «Варьяти-шоу», «Жіночий квартал» та 
ін.), авторський монолог, який останнім часом 
трансформувався у стендап (Stand up).

Визначилися також і специфічні вимоги до 
спеціалістів, які працюють в розмовних жанрах 
естради:

1)	 неординарне почуття гумору, смак;
2)	 розвинені фонематичний слух, широта 

тембрального та звуковисотного діапазонів, тем-
поритмічна рухливість мови, мобільність та 
трансформування голосового та артикуляційного 
апаратів;

3)	 володіння видами мовленнєвої характер-
ності (дикційної, говіркої, акцентної, темпорит-
мічної, лексико-стилістичною та ін.), навичками 
пародіювання, імітації та звуконаслідування;

4)	 уміння працювати з прозаїчними та віршо-
ваними текстами, самостійно обробляти та під-
готовлювати текстовий матеріал для естрадного 
номеру;

5)	 здатність до імпровізації та авторства  
(Зайцев, 2003).

Серед естрадних жанрів конферанс – один з 
наймолодших. Утім, витоки цього естрадного 
жанру простежуються у далекому минулому 
(хор античного театру; пролог італійської коме-
дії масок; виступи скоморохів і балаганних дідів 
та ін.). Е. Шапіровський, беручи за основу бук-
вальний переклад з французької («конферан-
сьє» – «доповідач»), пише про те, що у ХIХ сто-
літті «такі «доповідачі», легкі на дотепне летюче 

слово, колючий, але незлий випад, імпровізований 
каламбур, були завсідниками літературно-худож-
ніх кафе» (Шапіровський, 1976).

Конферанс – найважливіший жанр у концерт-
ній програмі. Він займає у збірному естрадному 
концерті близько третини сценічного часу, адже 
конферансьє – господар концертного дійства, 
його основний провідник контактності. Осно-
вною функцією конферансу є словесна уста-
новка взаємозв’язку артиста з глядачем. Творчість 
артиста-конферансьє на естраді набуває вираз-
ності завдяки скупим і стриманим прийомам і 
характеристикам (Зайцев, 2003).

Конферанс на сьогодні буває одиночний (соль-
ний), парний та масовий (театралізований).

Є. Уварова вважає, що в ході становлення соль-
ного конферансу вичленувалися та закріпилися 
його жанрові особливості:

1)	 стабільність сценічного образу (маски);
2)	 максимальне наближення до індивідуаль-

ності виконавця;
3)	 стиль спілкування у вигляді живого діалогу, 

бесіди;
4)	 імпровізаційність;
5)	 виділення на перший план функції анон-

сування виконавців, задачі найкращого подання 
номерів;

6)	 боротьба за успіх артистів у концерті  
(Уварова, 2013).

Розвиваючись, сольний конферанс стає двох 
плановим: репризний та інтермедійний.

Репризний – короткі жарти-зв’язки, частіше 
імпровізаційного характеру, гумористичні репліки, 
короткі літературні анекдоти, які поєднуються 
темою з номерами, які оголошує конферансьє. 
Сольні номери такого конферансьє – фельйєтон, 
монолог, куплет, витримані у тій самій тематиці 
словесних реприз, каламбурів, комічної гри сло-
вами, несподіваних кінцівок. Інтермедійний кон-
феранс, зроблений у вигляді моноскетчей, моноін-
термедій, бліцпантомім, пародій чи навіть фокусів.

В основу парного конферансу покладено 
зіткнення протилежних характерів, що надає мож-
ливість вибудовувати «малу драматургію» жанру 
на гострому конфлікті. На відміну від сольного 
конферансу, у якому спілкування з глядачем відбу-
вається за допомогою слова, в парному конферансі 
залучення глядача в дію відбувається за допомогою 
засобів театралізації (Філімонов, 1970).

Найскладнішою формою конферансу вважа-
ють театралізований конферанс, оскільки він 
будується на самостійному сюжеті, що перегу-
кується з номерами концерту. Така форма про-
ведення програми дає можливість прикрашати 
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концерт різними засобами драматургічного мис-
тецтва: різноманітними взаємостосунками між 
учасниками інтермедій, гострим сюжетом, ціка-
вими сценічними знахідками. У такому вигляді 
конферансу використовуються також зовнішні 
прийоми сценічної виразності, зокрема костюми, 
грим, декоративні елементи, бутафорія тощо.

Будь-який вид конферансу вимагає дотримання 
чітко поставлених завдань. Серед них дослідниця 
К. Гайдукевич виокремлює такі:

1)	 об’єднати різнохарактерні номери програми 
в єдине ціле;

2)	 допомогти аудиторії краще зрозуміти та 
оцінити виконання окремих номерів концерту;

3)	 встановити безпосереднє спілкування між 
глядачами та артистами;

4)	 між номерами виконавців забезпечити необ-
хідне розпорошення уваги глядачів;

5)	 заповнити паузи, які виникають протягом 
концерту (Гайдукевич, 2016).

Керуючись принципом естради, режисер кон-
ферансу повинен концетрувати дію, відшукуючи 
формуючі та організуючі деталі – психологічні та 
побутові, можливо ексцентричні та неочікувані, 
але обов’язково – точні та такі, що кидаються 
у вічі, такі, що складають квінтесенцію маски, 
образу. Головна деталь у такому образі-масці, як 
центр тяжіння, групує навколо себе ряд пери-
ферійних, менш помітних та суттєвих деталей 
образу конферансьє, але у сусідстві з нею вони 
отримують новий смисл та додаткове, функціо-
нальне навантаження. Збираючи їх, як у фокусі, 
вона набуває вичерпного значення для характе-
ристики конферансьє, а відтак надає можливість 
створити потрібну атмосферу для всього видо-
вища в цілому.

Першоелементи акторської творчості на естраді 
та в театрі – однозначні. Режисер, працюючи з кон-
ферансьє, натискає на всі відомі важелі – бачення, 
фізичні дії, підтекст та тому подібне. Однозначна 
задача – виявити наскрізну дію, лінію поведінки, 
смислові, драматичні та комічні вузли, визначити 
художню логіку поведінки виконавця та засоби, 
які найкращім способом її втілять. Набору реприз, 
інтермедій, сценок, куплетів та інших матеріалів 
конферансу режисер має надати єдність, цільність, 
зібравши з не пов’язаних між собою ані загаль-
ністю тем, ані сюжетом частин, художньо свідому 
та чітку програму.

Робота режисера диференціюється залежно 
від задачі та від того, з ким ця робота буде про-
водитися. Щоб кваліфіковано виконати обов’язки 
при народженні сценічного образу конферансьє 
та правильно «вивести в світ» його маску-образ, 

режисер повинен роздивитися, вгадати харак-
тер дарування актора, його самобутність. Задачі, 
вимоги, рекомендації режисера повинні бути зро-
зумілими та переконливими для конферансьє, від-
повідати його можливостям.

За думкою М. П. Мозгового, феномен естради 
визначається сучасними українськими культу-
рологами як синтетичний вид мистецтва, який 
функціонально об’єднує не лише музичні (пісню, 
інструментальну п’єсу), а й хореографічні (тан-
цювальну мініатюру), театральні (інтермедію, 
скетч, інсценізований фейлетон) і циркові (жон-
глювання, еквілібристику, акробатику, дресиру-
вання) жанри (Мозговий, 2007).

Спираючись на такі засади – головними є вико-
навці різножанрових номерів – режисер, тим не 
менш, повинен керуватися загальними правилами 
обов’язків постановника у підготовці концерту:

1)	 виявити можливості виступів учасників, 
вислуховуючи поради та побажання;

2)	 керуючись вищезазначеним, або скласти 
самому перелік та порядок номерів, або, орієнту-
ючись на складений учасниками перелік, проду-
мати програму для конферансьє-ведучого;

3)	 скласти графік проведення репетицій та 
провести репетиції з побажанням головних учас-
ників концерту;

4)	 обговорити стратегію номерів конферансьє, 
їх ідейну направленість, виявити імпровізаційні 
лінії поведінки конферансьє на сцені.

У роботі з конферансьє в концертах режисер 
повинен керуватися при виборі матеріалу номерів 
та вставок для конферансьє такими речами:

1)	 індивідуальність конферансьє (його темпе-
рамент, склад характеру, своєрідні риси мовленнє-
вих та вокальних даних, сценічна привабливість, 
харизма, рівень вільного спілкування);

2)	 досвідченість конферансьє (досвід роботи у 
концертних програмах такого типу, вік, професій-
ний рівень);

3)	 ерудованість конферансьє та його рівень 
заглибленості у дану тематику;

4)	 відповідність та гнучкість конферансьє 
(вміння реагувати на зміни у концертній програмі, 
форс – мажорні ситуації, вміння підлаштовува-
ності під аудиторію та контекстуальні чи геогра-
фічні відмінності).

У роботі з конферансьє режисер повинен нала-
штувати ведучого на можливість живого імп-
ровізаційного спілкування з публікою, причому 
випадки такого спілкування не можуть бути про-
гнозовані стовідсотково. Таким чином, робота 
конферансьє протягом концерту вимагає стресос-
тійкості, саме тому режисерові необхідно зазна-
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чити цей важливий пункт в етапі підготовки кон-
ферансьє до цього виду роботи на сцені.

Конферанс у чистому вигляді на сьогодні здав 
свої позиції. Причин цьому декілька: по-перше, 
практично пішов у минуле збірний концерт, який 
без конферансу був неможливим, тобто зникло 
велике поле, де був необхідний жанр конферансу. 
По-друге, основна форма естрадного мистецтва – 
концерт – частіше за все сьогодні є «зірковим», 
тобто сольною програмою провідних представ-
ників того чи іншого жанру. І такі концерти від-
буваються, здебільшого, на стадіонах, у великих 
концертних залах, тож розміри залів та кількість 
публіки не дають можливості вести довірчу імп-
ровізовану розмову з глядацькою залою, а це є 
важливою рисою конферансу. По-третє, прита-
манна йому розважальна функція, зближуючи 
його з сумнівними формами розваги, поєднавши 
та іноді замінивши розкутість з розгулом, часом 
дискредитує мистецтво конферансу, в результаті 
чого справді виникає антимистецтво.

Щоправда, не можна не відзначити, що класич-
ний конферанс існує і сьогодні, усі ознаки жанру 
конферансу має виступ Ді-Джея, котрий імпрові-
зує у спілкуванні із залом, має можливість роз-
мовляти з окремими представниками публіки.

Мистецтво конферансу у нових формах про-
являє себе на телебаченні та радіо. Робота веду-
чого різних ток-шоу та ігор, які дуже популярні 
сьогодні, має всі ознаки конферансу. Прикладом 
може слугувати Сергій Притула та його робота у 
якості ведучого у багатьох шоу, наприклад, у теле-
візійній передачі «Хто зверху?» або у Національ-
ному відборі на пісенний конкурс «Євробачення».

У сучасному суспільстві ведучі-конферасьє 
використовують мультимедійні екрани, інтерак-
тивні форми, інноваційні технічні засоби, що, ско-
рочуючи дистанцію між глядачами та виконавцями, 
допомагають досягнути бажаного комунікативного 

ефекту. Проте лише професійний конферансьє зда-
тен підняти рівень типової програми до зразкової 
у своєму виконанні. Шукаючи правильні шляхи 
для створення відповідного іміджу, безперервно 
вдосконалюючи свою професійну майстерність, 
менеджер дозвілля зможе досягнути ефективного 
спілкування у взаємодії з глядацькою аудиторією.

Із плином часу жанр конферансу в традицій-
ному вигляді не зберігся, він трансформувався 
або частково синтезувався в нові форми естради. 
Зокрема, сьогодні він став невід’ємною частиною 
телевізійних програм. Сучасні теле- та радіове-
дучі, шоумени (С.  Притула, О.  Педан, О.  Фрей-
мут, А. Доманський, М. Єфросініна, О. Марченко, 
Л. Ребрик, Ю. Горбунов, К. Осадча та ін.) намага-
ються зберігати традиції сольного та парного кон-
ферансу в свої роботі, вдало поєднуючи ознаки 
конферансьє та ведучого.

Наукова новизна. Вперше в мистецтвознав-
стві досліджено сучасні тенденції режисури кон-
ферансу, розглянуто та проаналізовано необхідні 
етапи роботи над образом-маскою конферансьє, 
проаналізовано шляхи розвитку та змін у специ-
фіці роботи режисера конферансу.

Висновки. Із плином часу жанр конферансу в 
традиційному вигляді не зберігся, він трансфор-
мувався або частково синтезувався в нові форми 
естради, став невід’ємною частиною телевізійних 
програм. Мистецтво конферансу, в першу чергу 
імпровізаційна його складова частина, затребу-
ване у церемоніях нагородження (Оскар, Людина 
Року, М1 Music Awards тощо) та конкурсах і фес-
тивалях, зокрема Євробачення, Міс Всесвіту. 
У сучасному суспільстві ведучі-конферансьє 
використовують мультимедійні екрани, інтер-
активні форми, інноваційні технічні засоби, що 
скорочують дистанцію між глядачами та виконав-
цями, допомагають досягнути бажаного комуніка-
тивного ефекту.
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СФЕРИ ПРАКТИЧНОГО ВИКОРИСТАННЯ ТЕХНОЛОГІЇ AR 
В ОБРАЗОТВОРЧОМУ МИСТЕЦТВІ

Про технології доповненої реальності і віртуальної реальності кажуть не перший рік, але основне розкриття цієї 
технології в напрямку образотворчого мистецтва ще попереду. Це зумовлено тим, що практичне застосування тех-
нологій доповненої реальності (Augmented reality – AR) було можливо тільки у вузькоспеціалізованих сферах діяльності 
людини, але основна причина полягала в недоступності необхідного обладнання для більшості користувачів. Ситуація 
за останні роки змінилася. Поширення гаджетів з GPS-модулями, датчиками руху і камерами означає, що споживачі 
підготовлені до можливості накладення інформації на представлення реального світу за допомогою камери пристрою. 

Проведено огляд, де саме технологію AR використовують в образотворчому мистецтві, які бувають типи 
доповненої реальності, проведено огляд творів, які зроблені в доповненій реальності, виявлено основні стилі, жанри 
в роботах. За останні роки технології і пристрої AR / VR сильно просунулись вперед, тепер твори образотворчого 
мистецтва можуть зустрічатися всюди. Однак є певні проблеми з використанням цієї технології в мистецтві. 
Відсутнє «AR мислення». Технологія доповненої реальності дуже сильно змінює, збагачує та покращує образот-
ворче мистецтво шляхом впровадження та розповсюдження її в мистецькому середовищі. AR-art стає новим про-
дуктом для художників та дизайнерів, тому що твори в доповненій реальності дуже швидко розповсюджуються 
на виставках, музеях та в галереях. Віртуальні твори в цьому напрямку існують та взаємопов’язані з реальними 
творами мистецтва. Також існують незалежні, самостійні твори AR. Концепція графіті доповненої реальності 
дозволяє нам отримати більш широкий погляд на міське середовище. Використання цієї технології в мистецтві дає 
великі перспективи для розвитку мистецтва в світі. Технології включають в себе занурення користувача в реаль-
ному часі, допомагають їм сприймати твір мистецтва в просторі. За допомогою доповненої реальності ви тепер 
можете накладати публічно виставлені твори мистецтва у себе вдома.

 Якщо це так, то доповнена реальність підвищує цінність образотворчого мистецтва в реальному просторі, 
а також відокремлюється у віртуальний простір. Доповнена реальність – це цифрове розширення продуктового 
дизайну. Вона використовується в багатьох галузях мистецтва. 

Ключові слова: доповнена реальність, технології, образотворче мистецтво, художник, дизайн.
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FIELDS OF THE PRACTICAL AR TECHNOLOGY USAGE IN THE FINE ARTS

Technologies of augmented reality and virtual reality are being discussed for several years, but the main disclosure of 
this technology towards the fine arts is still ahead. It was determined by the fact that the practical use of augmented reality 
technology was possible only in the narrowly specialized areas of human activity, but the main reason was in the lack of 
access to necessary equipment for most users. The situation has changed over the past few years. Extensive use of gadgets 
with GPS modules, movement sensors and cameras means that users are ready to the possibility of information overlaying 
to the real world image with the help of device camera. The revue on the place of AR usage in art, types of augmented 
reality, and pieces of art in augmented reality was held. The main styles and genres of augmented reality art works were 
distinguished. AR/ VR technologies and devices have moved ahead for the past several years so that AR/ VR fine art 
works can be met everywhere. However there are some problems with this technology usage in the art. There is no “AR 
thinking”. Technology of augmented reality strongly changes, enriches and improves the fine arts by its implementation 
and extension in the artistic environment. AR-art becomes a new product for artists and designers, because art works 
made with a help of AR are spreading quickly at exhibitions, in museums and galleries. Virtual works in this field exist 
and are connected to real art works. There are also independent, self-dependent AR works. The usage of this technology 
in art gives great prospects for the development of art in the world. Сoncept of Augmented Reality graffiti enables us 
to experience an expanded view of the urban environment. With augmented reality, you can now superimpose publicly 
exhibited artworks in your home. Technologies include user’s immersion in the real time and help them to perceive a piece 
of art in space. If so augmented reality increases the fine arts value in the real world, and also separates to the virtual 
world. Augmented reality is digital extension of product design. AR is used in various fields of art.

Key words: augmented reality, technologies, fine arts, artist, design. 
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Новіков М. Сфери практичного використання технології AR в образотворчому мистецтві

Постановка проблеми. Залучення техноло-
гії доповненої реальності до сучасній творчості 
художників та дизайнерів залишається в тіні мис-
тецтвознавчих досліджень і потребує всебічного 
вивчення та ґрунтовного аналізу. Одним із вагомих 
джерел та основою для дослідження мистецтва 
доповненої реальності є оригінальні твори зару-
біжних авторів, які розташовані по всьому світові. 
У багатьох країнах налічується дуже багато творів 
графічного мистецтва в доповненій реальності, 
серед яких дуже відомі займають значне місце в 
мистецтві. Велика кількість творів образотворчого 
мистецтва в доповненій реальності знаходяться в 
музеях, галереях, у книжкових виданнях та в місь-
кому середовищі, які періодично експонуються 
у виставкових залах та надають відомості про 
історію виникнення технології в мистецтві. До 
серії скульптур в доповненій реальності входять 
роботи художника KAWS – це один із найвідомі-
ших та кращих художників нового часу, який відо-
мий своїми роботами з Disney, Obey, MTV, Nike, 
Jordan, Кайні Вестом і Роном Інглішем. Вивчення 
й аналіз робіт, створених з технологією AR, роз-
ширять межі дослідження, відкривши маловідомі 
сторінки історії в мистецтва.

З останніми десятиліттями технологія дуже 
швидко набирає обертів в образотворчому мисте-
цтві, вона формує нові напрямки в мистецтві і в гро-
мадському просторі. За допомогою цієї технології 
мистецтво стає багатогранним, різностороннім, 
воно присутнє у двох вимірах одразу, у віртуаль-
ному просторі та в реальному часі. Тому у ХХІ сто- 
ліття відбувається бурхливе розповсюдження тво-
рів мистецтва в технології AR по всьому світу. 

Зв’язок із важливими науковими чи прак-
тичними завданнями. Статтю виконано відпо-
відно до тематики дисертаційного дослідження 
«Доповнена реальність в образотворчому мис-
тецтві: ґенеза, концепти, художня практика, тех-
нології», що затверджена Міністерством освіти і 
науки України на базі ХДАДМ.

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Складність дослідження мистецтва в доповне-
ній реальності полягає в нечисленності дослід-
ницьких праць, які існують сьогодні на цю тему, 
тому що вона відносно нещодавно увійшла до 
розглядання науковцями. Навіть серед публікацій 
західних науковців свідчення та факти подаються 
уривчасто, не в багатьох працях можна знайти 
матеріали про особливість технології AR саме в 
мистецтві. Здебільшого дослідження висвітлю-
ють технологічні аспекти цього явища, а про роз-
виток в мистецтві матеріалів дуже мало. Техноло-
гії доповненої реальності в мистецтві присвячено 

менше праць порівняно з іншими сферами діяль-
ності людини.

Однак в останній час науковці все більше уваги 
приділяють дослідженням в доповненій реальності, 
зокрема висвітленню питання, як саме ця технологія 
може змінювати розуміння мистецтва, де її можна 
застосовувати в мистецтві, яке її існування разом із 
творами образотворчого мистецтва. Серед праць, у 
яких представлені такі дані, слід відзначити статтю 
Менг Цю «Естетичний досвід мистецтва доповне-
ної реальності» (Meng Q., 2017: 79–86), де автор 
використовує концепцію динамічної події і аналізує 
відомі мобільні AR-твори образотворчого мисте-
цтва, робить три основні висновки з естетичного 
досвіду в творах мистецтва AR: подія взаємодії в 
реальному часі – це естетична манера; іманентною 
подією занурення нечіткого кордону є естетична 
дистанція; іманентна подія доповненої реалізації є 
естетична мета. У зв’язку з розвитком засобів масо-
вої інформації в XXI столітті нова форма цифро-
вого мистецтва, створена за допомогою доповненої 
реальності (AR) технології, впливає на традиційні 
естетичні принципи. Також у статті Марк Лочрі 
«Куратори виставок мистецтва доповненої реаль-
ності» (Lochrie M., 2014: 907–910), розглядає, як 
за допомогою пристроїв, які можуть розпізнавати 
зображення в доповненій реальності, можна відвід-
увати виставочні зали та галереї не виходячи з дому.

У книзі «Мистецтво доповненої реальності» 
науковець Володимир Геройменко написав главу 
«Живопис і мистецтво доповненої реальності: 
від експериментальних творів мистецтва до мис-
тецтва на продаж» (Geroimenko V., 2014), в якій 
основна увага приділяється використанню допо-
вненої реальності, яка більш тісно пов’язана із 
традиційним живописом і скульптурою. Ґрунтую-
чись на аналізі експериментальних картин і скуль-
птур автора, представлених на його персональній 
виставці «Приховані реалії» («Hidden Realities») і 
зовнішньої інсталяції «Головоломка підприємства» 
(«The Enterprise Jigsaw»), він має справу з карти-
нами в доповненій реальності, які об’єднують 
художні принти цифрових картин галерейної якості 
зі збільшенням на 2D і 3D об’єкти. Цей вид живо-
пису може зробити новий, свій ринок для продажу 
мистецтва доповненої реальності. 

Ян Гвілт у цій же книзі написав розділ «Графіті з 
доповненою реальністю та вуличне мистецтво», де 
розглянув, як концепція графіті доповненої реаль-
ності дозволяє нам отримати більш широкий погляд 
на міське середовище (Gwilt I., 2014). У ньому 
досліджується, як перетин графіті, стріт-арту і допо-
вненої реальності дає нам складний соціально і тех-
нологічно закодований інтерфейс, який об’єднує 
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безпосередній досвід публічного простору з циф-
ровими медіа та творчими практиками в гібридної 
композиції. Розділ починається з розгляду традицій 
графіті і вуличного мистецтва; за цим слід обгово-
рення філософського значення графіті з цифровим 
доповненням. Потім вивчається ряд ключових мето-
дів і технологій з використанням двох тематичних 
досліджень, заснованих на практиці. 

Ця стаття є продовженням досліджень вищез-
гаданих науковців. Оскільки автори праць не звер-
талися до аналізу практичного використання тех-
нології AR в образотворчому мистецтві у контексті 
міського середовища та виставкових просторів 
галерей і музеїв, тема залишається не повністю 
розкритою. Крім того, вибравши об’єктом дослі-
дження наукової статті доповнену реальність в 
образотворчому мистецтві в контексті худож-
нього оздоблення міського простору та простору 
у виставкових залах, нами було виявлено, що вка-
зані автори практично не зверталися до аналізу 
переліку практичного використання технології 
в мистецтві. Саме тому обрана нами тема дослі-
дження залишається актуальною надалі.

Мета статті – здійснити перелік практичного 
використання технології AR в образотворчому мисте-
цтві. Розглянути новаторські прийоми створення тво-
рів AR у міському просторі, архітектурі, скульптурі, 
арт-інсталяції, виставкових просторах та музеях. 

Виклад основного матеріалу. Графіті і стріт-
арт мистецтво використовували поколіннями 
молоді митці, щоб зробити собі ім’я або гучну 
заяву про стан суспільства, розкрити проблеми 
навколишнього середовища, або торкались про-
блем екології світу. Але в XXI столітті фарба на 
стінах пахне застарілими засобами достукатися до 
громадськості. Тому сучасний світ дає художникам 
та дизайнерам потрібні сучасні технології задля 
того, щоб краще передавати інформацію в суспіль-
ство, потужніше виражати свої ідеї та по-новому 
виражати світ вуличного мистецтва. І тут на допо-
могу приходять технології розширеної, доповненої 
та віртуальної реальності, які використовується в 
останніх творах вуличного мистецтва і муралах, 
щоб привернути увагу до трансформації образот-
ворчого мистецтва в сучасний світ.

Це не перший раз, коли ми можемо спостерігати 
за перенесенням вуличного мистецтва і графіті 
в віртуальну і доповнену реальність. У додатку 
AR WallaMe ви можете залишити AR-арт і пові-
домлення практично на будь-якій ділянці стіни. 
Інші користувачі програми можуть переглядати 
його, коли вони відвідують один і той же простір. 
Додаток AR graffiti Gif-iti також змінило сучасні 
графіті, використовуючи спеціальні шаблони, які 

дозволяють телефону робити зображення pules і 
переміщатися по ньому, як реальний gif-файл.

Додаток Kingspray Graffiti може більше про-
явити творчий підхід у віртуальному світі, творчі 
роботи можуть занурювати вас у цифровий світ, 
який ви можете прикрашати і проектувати на свій 
розсуд. Не дивно, що вуличне мистецтво пере-
йшло до технології AR. Це природно, тому що 
багато традиційних форми мистецтва просува-
ються далі в цифровому просторі.

У Петербурзі художники Арт-групи «Ява» при-
думали, як відновити зафарбовані графіті. Вони 
випустили додаток з функцією доповненої реаль-
ності AR Hunter – з його допомогою на петербурзь-
ких стінах можна побачити вже зафарбований 
стріт-арт. Не тільки вуличні художники викорис-
товують технологію (АR) для свого стріт-арту, її 
також використовують в більш відомому, класич-
ному виді образотворчого мистецтва як мурал-арт.

У місті Будапешт (BVA) був зроблений мурал 
з використанням технології (AR). Мурали Living 
Space були створені на замовлення у співпраці з 
Bea Pántya. У муралі зображений дім на геоме-
тричному фоні, йому притаманна тепла колорис-
тична гамма і статичний образ, але якщо навести 
камеру на малюнок, то у віртуальному просторі 
з’являється інший динамічний образ у холодній 
гаммі. Це перший мурал в Угорщині, в якому 
використовується технологія доповненої реаль-
ності, надана LARA.

Доповнена реальність (AR) дозволяє нам ство-
рювати пересічні реальності, що надає можливості 
плавно переміщатися між кількома світами. У міру 
того як стираються межі між цифровим і фізичним, 
у AR з’являється все більше можливостей збага-
тити наш тривимірний простір (Lotte S., 2019). 
За допомогою AR стало простіше реалізувати 
фізичний простір, ніж коли-небудь раніше, част-
ково через складність технології AR, тому що 
з’являються багато платформ, де можна втілювати 
художні твори образотворчого мистецтва в триви-
мірному просторі. Лондонська студія розробки 
програмного забезпечення ustwo була заснована 
2004 році, орієнтована на цифровий дизайн, такий 
як чистий і елегантний користувальницький 
інтерфейс. Дизайнери цієї студії в Сіднеї хотіли 
продемонструвати присутність доповненої реаль-
ності на місцевому рівні, створивши «welcome 
mural» з технологією AR для дверей своєї студії, 
яка створила б чудовий досвід для публіки і звер-
нула б цікавість перехожих до студії. 

На даний момент велика частина досвіду AR 
зосереджена на розвагах та іграх, але все це почи-
нає досить швидко змінюватися. Настінний розпис  
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або вивіска з технологією доповненої реальності 
відкриває безліч можливостей для взаємодії та 
інформування вашої аудиторії, а нові інструменти 
спрощують, як ніколи, можливість сприйняття 
інформації.

У сучасному просторі споживач розпещений 
різноманітністю форматів реклами, тому його 
увагу все складніше залучити до конкретного про-
дукту. Однак за допомогою AR це завдання вирі-
шується в максимально стислі терміни. Завдяки 
великому успіху, який привносить в рекламу 
доповнена реальність, вдається створити прива-
бливий формат інтерактивної реклами. Для дизай-
нерів це нова технологія з якою потрібно навчи-
тись працювати, тому що статичне зображення 
вже не є актуальним в даний час. У додатку мага-
зина ІКЕА є окремий AR-додаток, завдяки якому 
меблі можна «приміряти» до свого дому. Багато 
автомобільних брендів використовують на сайтах 
технологію доповненої реальності. Користувач на 
сайті може вибрати машину, натиснувши на зобра-
ження поруч з ним з’являється об’ємна 3D-модель 
автомобіля, який йому сподобався. У телебаченні 
можна виділити кілька цікавих напрямків. Зараз 
телебачення може здійснювати свою роботу з 
більш частковим зануренням у віртуальний світ, 
глядачі можуть стати співучасниками подій. Уже 
зараз AR використовують в проєктах, але на май-
данчиках телеканалів в інтернеті. Один з найвідо-
міших і заслужених фестивалів кіно – Венеціан-
ський кінофестиваль. Другий рік в його програмі 
передбачені окремі номінації для робіт з викорис-
танням технології AR. Переможець цього року VR 
Experience – мультфільм про Buddy. Існують при-
клади того, як використовується технологія в ефір-
ному мовленні (власне, на телевізорах). AR вони 
використовували у форматі новин, швидко ство-
рюючи для студії 3D-об’єкти. AR може змінювати 
інтер’єр студій, в цьому випадку можна вибудову-
вати взаємодію з цифровими об’єктами. Реклама 
в міському просторі тепер може стати цифровим 
носієм. Це відкриває неймовірні перспективи для 
ще одного ринку зовнішньої реклами.

За наведеними вище прикладами можна було 
відзначити, що використання технології AR в 
рекламі без особливих проблем поєднується з уже 
звичними для нас форматами реклами: каталоги, 
білборди та інше. Рекламний щит може стати 
інтерактивним майданчиком, з використанням 
якого і буде відбуватися розгортання рекламних 
можливостей технології доповненої реальності 
в образотворчому мистецтві. Однією з головних 
відмінностей реклами з використанням AR є мож-
ливість не просто уявити споживачеві товар або 

послугу, а й відразу залучити його до процесу їх 
використання.

Інтеграція технології доповненої реальності 
в музейний простір може дуже сильно змінити 
сприйняття образотворчого мистецтва. Автори 
вважають, що органічне застосування даних тех-
нологій дозволяє вирішити відразу кілька про-
блем: зручне отримання довідкової інформа-
ції, детальний огляд експонатів, доступ до яких 
обмежений, віртуальна реконструкція повністю 
або частково втрачених творів мистецтва і т.д. 
(Степанов М. А., 2017: 12–20). За допомогою 
нових технологій AR музейні експозиції зможуть 
по-новому сприймати інформацію і взаємодіяти з 
музейними експонатами. Розглядається безпосе-
редній досвід розробки та впровадження техноло-
гій доповненої реальності AR в музейну експози-
цію. З огляду на зростання інтересу споживачів до 
доповненої реальності впровадження її в музейну 
середу зможе підвищити інтерес до музеїв і, від-
повідно, посилити їх культурно-освітню функ-
цію (Родионова Д.Д., 2015: 53–57). Музеї можуть 
стати більш сучасними за допомогою технології 
AR, вона є ефективним інструментом для вирі-
шення багатьох проблем. 

Не повний склад експозиції. Крихкість і вет-
хість експонатів, особливі умови збереження і 
позиціонування сильно змінюють експозицію. 
Технологія AR дозволяє розглянути експонати, 
доступ до яких обмежений, отримати досвід 
взаємодії з музейними експонатами, до яких не 
дозволяється торкатися і вивчити їхні найдріб-
ніші подробиці. Твір образотворчого мистецтва в 
віртуальному просторі може бути представлений 
в будь-якому вигляді, в якому відвідувач побажає 
його побачити.

Розміри виставкового простору не завжди 
можуть підійти до експозиції. Деяка частина екс-
понатів знаходиться в архівах музею і не вистав-
ляється на огляд відвідувачів через відсутність 
необхідного виставкового простору. Віртуальний 
простір не має обмежень, тому в ньому можна 
розмістити експонати які приховані в архівах.

Інформація про експонати часто виявляється 
недоступною для відвідувачів, особливо при від-
відуванні музею без гіда. У віртуальному про-
сторі до твору мистецтва може бути прикріплена 
будь-яка корисна інформація про нього.

Крім того, технології AR дають відвідувачу 
музею вчиняти різноманітні дії під час отримання 
інформації, привносять інтерактив і захоплюють 
в роботу з музейними експозиціями. У музеях з 
доповненою реальністю відвідувач стає актив-
ним учасником і «співавтором» презентованих  

Новіков М. Сфери практичного використання технології AR в образотворчому мистецтві



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 202132

Мистецтвознавство

історико-культурних подій. AR підсилює ефект 
занурення і сприяє поліпшенню сприйняття 
інформації, що сприятливо позначається на підви-
щенні культурно-освітньої функції музеїв.

Використання технології AR в музейній сфері в 
останні роки набирає велику популярність. Багато 
музеїв впроваджують технології, оснащуються 
сучасним обладнанням для здійснення інтерак-
тивних презентацій, які повністю змінюють прин-
цип подачі інформації, експозиції виглядають і 
підносяться по-новому. AR в музеях існує для 
того, щоб відвідувач був максимально залучений 
в процес отримання і засвоєння нової інформації.

Доповнена реальність в живопису стає одним із 
найпопулярніших течій в образотворчому мисте-
цтві. Багато художників у всьому світі вже почали 
працювати з цією технологією. Японці Кеі Шира-
торі (Kei Shiratori), Такеші Мукаі (Takeshi Mukai) і 
Янгйо Бак (Younghyo Bak) знайшли своєму таланту 
нове застосування – створення приголомшливої 
анімації на основі шедеврів живопису. Назвали 
вони розроблену програму «Arart» назва об’єднує 
в собі «AR» і «Art», означаючи «мистецтво допо-
вненої реальності». Творці Arart не зупиняються на 
роботах, які увійшли в історію, також вони продо-
вжують співпрацювати із сучасними художниками 
та графічними дизайнерами. Технологія доповне-
ної реальності може бути повноцінним виразним 
засобом, що входять в початкову задумку, а іноді 
доповнює вже існуючі образи.

Мексиканська художниця і скульптор Юнуен 
Еспарза створює твори образотворчого мистецтва 
одночасно у звичайній і доповненої реальності.  
Її виставка в галереї Нью-Йорка викликала вели-
кий успіх, давши глядачам можливість доповнити 
традиційний досвід спеціальної анімацією.

Живопис стає більше інтерактивним, взаємо-
діє як у реальному просторі, так і у віртуальному.

Технологія AR не може залишатися осторонь 
від монументального мистецтва. Поява техноло-
гічної мови розширює рамки традиційних технік 
виконання скульптури. За допомогою доповненої 
реальності художник-монументаліст створює нову 
мову комунікації, завдяки її говорить більш багато-
слівно. Монументальна скульптура стає важливим 
акцентом в просторі. Її можна розглянути з двох 
ракурсів: самостійно і в контексті самого серед-
овища. AR-скульптура може стати візитною карт-
кою міського простору, підвищити привабливість 
локації та створити неповторний візуальний образ. 
Також скульптури в доповненій реальності можуть 
виставлятися в галереях. Поруч із реальними 
скульптурами ми можемо побачити додаткову екс-
позицію в віртуальному просторі.

AR-скульптури підвищують рівень техноло-
гічного прогресу та прикрашають місто збільшу-
ючи туристичну привабливість. Монументальні 
art-інсталяції в міському просторі вирішують 
завдання забезпечення городян зонами релак-
сації. AR-скульптури – це не тільки інструмент 
для створення естетичної цінності та привабли-
вості міста, це ще і відображення епохи яка ево-
люціонує.

Висновки і перспективи подальших науко-
вих розвідок. У результаті дослідження техно-
логія доповненої реальності використовується 
художниками та дизайнерами в багатьох галу-
зях образотворчого мистецтва. У живописі вона 
посприяла на збагачення інформативності. Зобра-
ження у віртуальному просторі можуть бути 
статичні, а можуть і перетворюватись в короткі 
анімаційні сюжети. Доповнена реальність може 
доповнювати і працювати разом з композицією 
реального твору образотворчого мистецтва, а 
також знищувати її заміняючи зображенням 
AR. Простір міського середовища доповнюють 
AR-скульптури. Вони розташовуються у будь-
яких точках міста, тому що віртуальний простір 
не має меж. Ця технологія відтворює загублені 
або пошкоджені пам’ятники архітектури, скуль-
птури та твори образотворчого мистецтва для від-
відувачів музеїв. Завдяки технології AR реклама 
досягла зовсім нового рівня. Яскравими флаєрами 
або роздатковими листівками в наш час нікого не 
здивувати. Але якщо додати елемент доповненої 
реальності, показавши відвідувачам додаткову 
інформацію у віртуальному просторі, направивши 
камеру телефона на візитку музею чи галереї, ми 
відразу побачимо кілька картин, експонатів або 
відео автора, де він розповідає про одну зі своїх 
робіт, це втягне перехожого в мистецтво доповне-
ної реальності.

Технологія AR в образотворчому мистецтві: 
створює ефект здивування та занурення у вірту-
альний простір; викликає море позитивних емо-
цій; надає додаткову інформацію в інтерактив-
ному вигляді; є інноваційним підходом; збільшує 
залученість і підвищує запам’ятовування; створює 
додатковий канал комунікації з користувачами; 
відсутність обмежень за типом контенту; дозволяє 
збирати статистику для подальшого аналізу; існує 
в реальному і в віртуальному просторі. Ця тех-
нологія дуже скоро просунеться набагато далі в 
соціокультурному руслі, вона вже відокремилась 
від реальних творів образотворчого мистецтва, 
створивши свій особистий, інтерактивний, май-
данчик у віртуальному просторі для мистецтва 
доповненої реальності.
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ТВОРЧИЙ ДОСВІД НІМЕЦЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ ДРУГОЇ ПОЛОВИНИ 
ХХ СТОЛІТТЯ У ФОРМУВАННІ СТИЛЬОВОЇ КОНЦЕПЦІЇ «НОВОЇ ПРОСТОТИ»

У статті розглядаються особливості розвитку «нової простоти» як стильової тенденції у творчості 
німецьких композиторів другої половини ХХ століття. Зазначено, що у творчому досвіді молодого покоління 
композиторів Німеччини у 1970-х роках актуалізувалося усвідомлення кризи сучасної академічної музики, що було 
зумовлено переоцінкою цінностей музичного авангарду 1950-60-х років. Розглянуто основоположні творчі уста-
новки композиторів-представників «нової простоти» щодо художньо-естетичних підстав музичної творчості 
та його мовних нормативів, на прикладах творів М. Трояна і Х.-Ю. фон Бозе виявляються особливості індивіду-
ально-композиторського втілення ідеї суб’єктивності музичного вираження, вільного від уніфікованого методу 
серіальної композиції, що затвердився у творчості композиторів-авангардистів.

Мета статті полягає у виявленні провідних творчих позицій німецьких композиторів, що стояли біля вито-
ків «нової простоти» як альтернативного музичному авангарду напряму розвитку академічної музики другої 
половини ХХ століття та визначили його стильові орієнтири. Наукова новизна дослідження зумовлена акту-
альністю художньо-стильових ідей «нової простоти» для сучасного музичного мистецтва та малим ступенем 
вивченості у вітчизняному музикознавстві німецьких витоків даного стильового напрямку.

Доведено, що стильова концепція «нової простоти» формувалася в умовах усвідомлення кризи західноєвропей-
ської академічної музики, що було викликано переглядом раціонально-технологічної парадигми музичного мисте-
цтва, що затвердилася у творчості композиторів-авангардистів 1950-60-х років. Ідеї визволення творчої індивіду-
альності композитора від уніфікованого методу серіальної композиції та спрощення музичної мови як можливості 
відновлення її комунікативних можливостей склали вихідні творчі установки молодого покоління німецьких ком-
позиторів, які декларували відмову від авангардистських ідеалів та висували в якості основного принципу компо-
зиторської творчості суб’єктивність і безпосередність музичного вираження. Істотним у такому контексті був 
критерій «відкритості до спілкування» композиторського висловлювання, що суперечив складності та герметич-
ності серіальної музики та ініціював пошуки альтернативних засобів музичної виразності представниками «нової 
простоти». Із цим пов’язано «повернення» в їх музичний лексикон мелодії, тональності, консонансу, гармонії як тих 
елементів музичної мови, на які було накладено «заборону» у серійно-серіальній техніці.

Виявлено, що в академічному середовищі музичного мистецтва Німеччини таку позицію розглядали як про-
голошення нового напряму музичної творчості, що заперечував непорушний авторитет раціонально-техноло-
гічної парадигми західноєвропейського музичного авангарду другої хвилі. Зазначено, що досвід «переходу» в іншу 
музично-стильову парадигму, що має місце у 1970-х роках у творчості німецьких авторів, виявляється і у твор-
чих біографіях композиторів за межами Німеччини (А. Пярт, В. Сильвестров, Дж. Тавенер та ін.), що вказує на 
актуальність творчих інтенцій «нової простоти» для європейського музичного світу в цілому.

Ключові слова: німецькі композитори, «нова простота», спрощення музичної мови, суб’єктивізм, авангард, 
авангардна музика, серіалізм, композиційна техніка, мелодія.
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CREATIVE EXPERIENCE OF GERMAN COMPOSERS OF THE SECOND HALF 
OF THE XX CENTURY IN FORMATION STYLICAL CONCEPT OF “NEW SIMPLICITY”

The article considers the peculiarities of the development of “new simplicity” as a stylistic trend in the works of 
German composers of the second half of the twentieth century. It is noted that in the creative experience of the young 
generation of German composers in the 1970s the awareness of the crisis of modern academic music was actualized, 
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which was due to the reassessment of the values of the musical avant-garde of the 1950-60s. The basic creative attitudes 
of composers-representatives of the “new simplicity” concerning the artistic and aesthetic bases of musical creativity and 
its linguistic norms are considered, on the examples of works by M. Troyan and H.-Y. von Bose considers the peculiarities 
of the individual-composer embodiment of the idea of the subjectivity of musical expression, free from the unified method 
of serial composition, which has been established in the works of avant-garde composers.

The purpose of the article is to identify the leading creative positions of German composers who stood at the origins 
of the “new simplicity” as an alternative to the musical avant-garde of the development of academic music of the second 
half of the twentieth century and defined its stylistic guidelines. The scientific novelty of the study is due to the relevance 
of artistic and stylistic ideas of the “new simplicity” for modern music and a small degree of study in the domestic 
musicology of German origins of this style.

It is proved that the stylistic concept of “new simplicity” was formed in the context of awareness of the crisis of 
Western European academic music, which was caused by a revision of the rational-technological paradigm of musical 
art, which was established in the works of avant-garde composers 1950-60s. The ideas of liberating the composer’s 
creative individuality from the unified method of serial technique of composition and simplification of musical language 
as an opportunity to restore its communicative capabilities, were the original creative attitudes of the younger generation 
of German composers, expression. Significant in this context was the criterion of “openness to communication” of 
the composer’s statement, which contradicted the complexity and tightness of serial music and initiated the search for 
alternative means of musical expression by representatives of the “new simplicity”. This is connected with the "return" 
to their musical lexicon of melody, tonality, consonance, harmony as those elements of musical language, which were 
imposed a “ban” in the serial technique.

It was found that in the academic environment of German music art such a position was seen as a proclamation of a 
new direction of musical creativity, which denied the inviolable authority of the rational-technological paradigm of the 
Western European musical avant-garde of the second wave. It is noted that the experience of “transition” to another 
musical-stylistic paradigm, which took place in the 1970s in the works of German authors, is manifested in the creative 
biographies of composers outside Germany (A. Pyart, V. Silvestrov, J. Tavener, etc.), which indicates the relevance of the 
creative intentions of the “new simplicity” for the European music world as a whole.

Key words: German composers, “new simplicity”, simplification of musical language, subjectivism, avant-garde, 
avant-garde music, serialism, compositional technique, melody.

Постановка проблеми. «Нова простота» як 
стильова тенденція європейського музичного 
мистецтва заявила про себе з 1970-х років, її 
виникнення було ініційовано істотними змінами 
у світоглядних і художньо-естетичних позиціях 
європейської культури в цілому і музичного ака-
демічного світу зокрема. Останнє було пов’язане 
з активізацією композиторських і музикознавчих 
рефлексій щодо сучасного стану музичного мис-
тецтва і можливостей його подальшого існування. 
Природним чином це провокувало пошуки нових 
шляхів розвитку музики, необхідність яких все 
більше усвідомлювалася в умовах кризи раціо-
нально-технологічної концепції музичної твор-
чості, що затвердилася у західноєвропейському 
музичному авангарді середини ХХ століття. 
Одним з перших дослідів подолання авангар-
дистської парадигми музичного мистецтва стала 
творчість молодого покоління німецьких компо-
зиторів 1970-х років, які декларували принципи 
творчої свободи від уніфікованого методу серіаль-
ної композиції і безпосередності музичного вира-
ження. Зазначені принципи склали вихідні наста-
нови індивідуально-композиторського стилю  
Х.-Ю. фон Бозе, М. Трояна, У. Штранца,  
Д. Мюллера-Сіменса, Х.-К. фон Дадельсена і 
В. Рима, імена яких були пов’язані з «новою про-
стотою» як новим плином у німецькій музиці. 
Цей досвід є дуже показовим в плані розуміння 

вихідних творчих інтенцій «нової простоти», що 
опинилася вкрай актуальною для європейського 
музичного мистецтва другої половини ХХ століття 
і за межами Німеччини, в тому числі і для сучасних 
українських композиторів. Мала ступінь вивче-
ності німецьких джерел «нової простоти» в укра-
їнському музикознавстві зумовлює актуальність 
звернення до даної теми, дослідження стильової 
концепції «нової простоти» у творчості німецьких 
композиторів спрямоване на розвиток музикознав-
чої теорії сучасного музичного мистецтва.

Аналіз досліджень. Творчість німецьких пред-
ставників «нової простоти» досить широко пред-
ставлена у зарубіжному музикознавчому дискурсі 
(Німеччина, США). Музично-соціологічні, есте-
тичні та теоретичні аспекти «нової простоти» дослі-
джуються в працях К. Дальхауза (Dalhaus, 1991), 
Дж. Евартса (Evarts, 1977), А. Вільямса (Williams, 
2013) та ін. В українському музикознавстві дана 
тема не була предметом спеціального дослідження.

Мета статті полягає у виявленні провідних 
творчих позицій німецьких композиторів, які сто-
яли біля витоків «нової простоти» як альтерна-
тивного музичному авангарду напряму розвитку 
академічної музики другої половини ХХ століття 
та визначили його стильові орієнтири.

Виклад основного матеріалу. Поняття «нова 
простота» традиційно пов’язують зі стильовими 
характеристиками композиторської творчості 
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останньої третини ХХ століття, які формально 
зумовлені ідеєю спрощення музичної мови на 
противагу європейському музичному авангарду 
середини XX століття. Зазначена ідея викликала до 
життя різні індивідуально-композиторські версії 
«нової простоти», що охоплюють досить широкий 
географічний простір, але найбільш концептуальні 
прояви цієї стильової тенденції представлені твор-
чістю німецьких композиторів 197–1990-х років, 
композиторів радянського та пострадянського 
періоду (В. Мартинов, А. Пярт, Г. Пелеціс, В. Силь-
вестров, О. Рабінович-Бараковській та ін.), а також 
творчим досвідом Дж. Тавенера і Х. Гурецького. 
Спроба теоретичного обгрунтування даного явища 
пов’язана з ім’ям німецького композитора А. Рай-
мана, який першим ввів поняття «нової простоти» в 
композиторський і музикознавчий термінологічно-
понятійний обіг. За допомогою цього поняття він 
намагався пояснити творчі наміри молодого поко-
ління німецьких композиторів, які декларували 
свою автономність від того стилю авангардної 
музики, що затвердився у 1950-60-ті роки. Йшлося 
про Х.-Ю. фон Бозе, Х.-К. фон Дадельсена,  
В. фон Швайніца, М. Трояна, Д. Мюллер-Сіменса, 
У. Штранца і В. Рима.

З огляду на творчі інтенції названих компо-
зиторів, які зводилися до розуміння музичного 
мистецтва як сфери суб’єктивного вираження 
особистості, не пов’язаного ніякими законами і 
нормативами та такого, що прагне до безпосеред-
ності, – «нова простота» визначалася німецькими 
критиками також як «новий романтизм», «нова 
суб’єктивність», «нова щирість», «новий експре-
сіонізм» (Balik, 2009; Dalhaus, 1991; Evarts, 1977; 
Williams, 2013). Молоді композитори декларували 
ідею творчої свободи, яка не обмежується тех-
нічно-композиційними і естетичними нормами 
серіальності і відкрита до «внутрішніх імпульсів 
та потреби у вираженні» (Williams, 2013: 217). 
В академічному середовищі музичного мистецтва 
Німеччини таку позицію розглядали як проголо-
шення нової концепції музичної творчості, що 
заперечувала непорушний авторитет раціонально-
технологічної парадигми західноєвропейського 
музичного авангарду другої хвилі. Остання, як 
відомо, затвердилася у якості об’єктивної даності 
академічного музичного професіоналізму спочатку 
у західній Європі, а потім і на сході, та зумовила 
формування певного композиційно-технологіч-
ного канону музичного мистецтва, в руслі якого 
розвивалася творчість композиторів самих різних 
національних культур. Тому творчі наміри моло-
дих німецьких композиторів розцінювали як «нову 
суб’єктивність», яка не була пов’язана ніякими пра-

вилами і законами та не уникала діалогу з минулим 
музичної історії, і покладалася виключно на кому-
нікативні властивості музичного вираження. Це 
категорично суперечило настановам попереднього 
покоління, яке «відчувало себе зобов’язаним до 
негласного консенсусу: консенсусу раціонально-
конструктивного мислення, коріння якого, у кін-
цевому підсумку, лежать у серіалізмі 1950-х років» 
(Williams, 2013: 217).

Ті ж, хто відмовився від цього консенсусу, 
по-різному приходили до свого шляху в музиці: 
хтось його знаходив поступово, «не випадаючи» 
з загального стильового контексту prima prattica 
(Дальхауз, 2005), а хтось радикально поривав з 
нею, відкриваючи альтернативні шляхи розвитку 
музики і, тим самим, забезпечуючи собі вельми 
непрості умови творчого існування (як це ста-
лося у випадку з В. Сильвестровим, А. Пяртом 
і В. Мартиновим, котрі, прямуючи до ідеалів 
«нової простоти», не відповідали художнім кано-
нам як офіційного, так і неофіційного (авангард-
ного) радянського музичного мистецтва).

Переоцінка естетичних та музично-техноло-
гічних цінностей, що мала місце у творчості ком-
позиторів, яких зараховували до течії «нової про-
стоти», і що призвела за собою зміну їх стильових 
орієнтирів, знаходила своє безпосереднє вира-
ження в авторських концепціях музичних творів. 
Так, Манфред Троян написав Architectura caelestis 
для жіночого хору і оркестру (1974–1975), цей 
твір часто розглядають як «<...> прощання з 
мікрополіфонією, кластером <...>, з тим, що все 
ще називають авангардом» (Darmstädter Beiträge, 
1978: 75). Ненав’язливо, але цілком відчутною 
в опусі М. Трояна є ідея протиставлення музиці 
попереднього покоління композиторів: мікро-
поліфонічні структури музичної тканини, що 
нагадують фактуру творів Д. Лігеті, утворюють 
гомофонний звуковий профіль з мелодійними 
мерехтіннями, який спрощує сприйняття складної 
музичної мови. Тим самим композитор декларує 
свою позицію щодо попереднього етапу власної 
творчості: гомофонне «спрощення» звукової кон-
струкції ніби заперечує складність мікрополіфо-
нічної техніки, ясність фактури «перекриває» у 
своїй виразності принцип фактурної «переванта-
женості». Аналогічний досвід «переходу» в іншу 
музично-стильову парадигму виявляється і у твор-
чих біографіях композиторів за межами Німеч-
чини, що вказує на актуальність виникаючої ідеї 
переосмислення художньо-естетичних цінностей 
серіальної музики не тільки для німецьких ком-
позиторів, а й для європейського музичного світу 
в цілому: відмова від складної музичної мови та 



37ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

інтелектуального концептуалізму і «розворот» 
до простоти та ясності музичного вираження має 
місце у творчості Дж. Тавенера, Х. Гурецького, 
В. Сильвестрова, А. Пярта, В. Мартинова та ін.

Так, Т. Чередниченко говорить про ситуа-
цію некомфортного для творчої індивідуаль-
ності В. Сильвестрова перебування у стильовому 
вимірі авангардної музики, на що вказує «просві-
чування» іншого творчого мислення в його тво-
рах 1960-х років: «Тільки знаючи, що трапилося 
з музикою Сильвестрова в середині 70-х, можна 
помітити дремлючу у ранніх творах неспівзвуч-
ність магістральному авангарду, екзистенційним 
домаганням його технік <...> Твори Сильвестрова 
наче сумнівалися у власній техніці <...> Твори 60-х 
немов ненавмисно відкривають непомітні двері, що 
заклеєні шпалерами техніки, і з них падає вузький 
і примарний, але дороговказний промінь світла» 
(Чередниченко, 2002: 336). Результатом «виходу» 
композитора за двері, про які говорить Т. Черед-
ниченко, і які виступають метафорою межі, що 
відділяє простір «складного» світу авангардної 
музики від наївної простоти «слабкого стилю» 
В. Сильвестрова, з’явилися відомі «Тихі пісні», які 
можна розглядати як рубіжний для творчого шляху 
композитора твір. Подібний досвід «переходу» 
є і у творчій біографії А. Пярта, для якого визна-
чальним виявилося усвідомлення неможливості 
подальшого перебування в зоні авангардистської 
ідеології музичної творчості: через конфлікт осо-
бистісної авторської свідомості, що усвідомлює 
свій попередній досвід як «недосконалий», посту-
пово знаходилися нові можливості і форми музич-
ного висловлювання, тієї мови, «з якою було б ком-
фортно жити» (Пярт, 2014: 13).

Формально ідея перевороту в музичному світі, 
що був здійснений у 1970-х роках німецькими 
композиторами, була пов’язана із запереченням 
уніфікованої системи композиторської творчості, 
заснованої на моделі серійної музики. По суті ж 
своїй він був не просто волюнтаристським актом 
виявлення бажання деяких композиторів виді-
литися або відзначитися на тлі усталених ідеа-
лів академічного музичного середовища: це було 
виразом зміни «кліматичних умов» європейського 
музичного мистецтва ХХ століття, зумовлених 
новими світоглядними тенденціями і художньо-
естетичними цінностями.

Вже у 1978 році на Міжнародних літніх кур-
сах нової музики у Дармштадті К. Дальхауз, 
один з провідних теоретиків нової музики після 
Т. Адорно, поставив питання про те, яким чином 
академічна музична наука повинна відноситися 
до нових і «концептуально важких для розуміння 

явищ», що відображають сучасний «дух часу і 
новий світогляд» (Darmstädter Beiträge, 1978: 59). 
Тим самим видатний німецький теоретик музич-
ного мистецтва заявив про неминучість теоретич-
ного обгрунтування творчого досвіду німецьких 
композиторів молодого покоління. К. Дальхауз 
стверджував, що тенденція спрощення музич-
ної мови, з одного боку, пов’язана з розчаруван-
ням у колишніх ідеалах музичного мистецтва, з 
іншого – з «політичної покорою» (Darmstädter 
Beiträge, 1978: 59) і запереченням соціальної, 
ідеологічної функції музичної творчості. «Нова 
суб’єктивність», на його думку, є не що інше, як 
погано замасковане «прагнення відгородитися від 
світу» (Darmstädter Beiträge, 1978: 60). К. Даль-
хауз задавався питанням чи є «нова простота» 
новим явищем музичного мистецтва, або лише 
тільки зовні новим.

Відповідаючи на нього, німецький музикозна-
вець спирався на пророчу думку Т. Адорно про те, 
що одного разу «вертикальний вимір» музичної 
мови може стати знову актуальним, тобто, про те, 
що тональність, яка була оголошена мертвою, може 
знову відродитися в інших історичних умовах і в 
новій формі (Адорно, 2001). При цьому Т. Адорно 
вказував на можливість «реакційного насильства» 
з боку цього нового: «... знову відкрита гармонія, 
якою б вона не була, може призводити до гармоній-
них тенденцій» (Адорно, 2001: 107). Слова німець-
кого соціолога і філософа музики дійсно виявилися 
пророчими, якщо враховувати феномен американ-
ського мінімалізму і його вплив на європейську 
музику аж до сьогодення.

Витоки мінімалістської концепції музичного 
мистецтва, як відомо, дещо відрізнялися від ком-
позиторських інтенцій «нової простоти» у Німеч-
чині, і пов’язані вони були із впливом позаєвро-
пейських культурних традицій на західну музику. 
У 1976 році на радіо-фестивалі Pro Musica Nova у 
Бремені, організатором якого був відомий німець-
кий композитор і піаніст Х. Отте (учень П. Гін-
деміта і В. Гізекінга), який активно пропагував 
сучасну експериментальну творчість, прозвучала 
композиція Shri Camel Т. Райлі. Зазначений твір 
складався з чотирьох частин, назви яких вказували 
на дуже далекі від образно-змістовних нормати-
вів авангардистського музичного мислення творчі 
устремління американського композитора (Гімн 
Святої Трійці, Небесна долина, Через озеро Ста-
родавнього світу, Крижана пустеля). Більш того, 
музична мова цих п’єс в корені суперечила тех-
нологічним нормам серіальної музики, оскільки 
була надзвичайно простою, якщо не примітивною 
завдяки репетитивній техниці. Як така музика 
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повинна була бути оцінена естетичною теорією, 
що була заснована на каноні заборони співзвуччя 
і базувалася на естетичних критеріях Віденської 
школи і серіалізму? Чи потрібно було це розціню-
вати як зловживання тональністю, або ж просто 
«відволіканням авангардного поїзду прогресу на 
шлях, що веде не через Дармштадт до фестивалю 
нової музики, а через Індію до естетичної мети?» 
(Hentschel, 2006: 121). Твір Т. Райлі з усією оче-
видністю продемонстрував неможливість адек-
ватної естетичної та музично-теоретичної оцінки 
подібної музики у рамках раціонально-техноло-
гічної парадигми музичного мистецтва.

З огляду на посилання К. Дальхауза на поперед-
ження Т. Адорно про можливість «гармонійних тен-
денцій» у розвитку музичного мистецтва це показує, 
наскільки підозрілою здавалася академічній музич-
ній теорії та критиці нова «проста» музика: пере-
оцінка тональності і гармонії як фундаментальних 
категорій музики і «можливостей» композиторської 
творчості тягла за собою перегляд ідеї музично-
історичного прогресу, а також естетичної концепції 
краси та прекрасного, що були основоположними 
для європейської художньої традиції.

Молоді композитори, що розвивали ідеї «нової 
простоти», найменше дбали про такі концеп-
туальні речі, вони мріяли писати музику, свою 
музику, а не обговорювати її, тим більше що вони 
відчували, що не можуть протистояти теоретич-
ним концепціям старшого покоління. У той час як 
К. Штокхаузен, П. Булез або А. Пуссер, у 1950-і 
роки блискуче аргументували свої теоретичні 
та естетичні погляди, покоління 1970-х застря-
гло у «концептуальної напівтемряві» (Williams, 
2013: 239). «Терміни, які походять з теорій, 
можуть бути перевірені шляхом вивчення їх кон-
тексту, їх передумов та їх емпіричної основи. 
Однак відсутність теорії, яка призводить до ізо-
ляції словникового запасу, до поділу, що сприяє 
поширенню у модні слова, прирікає на безсилля 
створювати формули, що проголошують нову чут-
ливість, нову суб’єктивність або нову простоту. 
Той факт, що за ними немає теорії, про яку можна 
було б сперечатися, змушує нас або приймати їх 
без заперечень, або ігнорувати гасла. Причина ні 
в якому разі не є незначною», – зазначав з цього 
приводу К. Дальхауз (Dalhaus, 1991).

Шляхи відстоювання композиторами «нової 
простоти» своїх індивідуальних творчих принци-
пів, що суперечили серіалізму як prima prattica, 
були різними. Були ті, хто досить радикально 
поривав з нею, і були ті, хто в м’якій формі від-
мовлявся слідувати теоретичним вимогам аван-
гарду. Деякі шукали «притулку» в концепціях, які, 

на їхню думку, відкривали нову безпосередність 
музичного досвіду, що була вільною від системи 
музично-технологічних заборон і обмежень.

Наприклад, Ульріх Штранц протиставив 
абстракції серіального мислення звернення до фізі-
ологічних передумов слуху, у 1981 році в Мюнхені 
він пояснював публіці свою гармонійно-мелодійну 
концепцію на основі свого Першого струнного 
квартету: «Велика секунда тепер – це найпрості-
ший кроковий інтервал, можна сказати мелодійний 
початковий інтервал; і це те гармонійно-мелодійне 
ставлення, що зумовлено фізико-акустично, і воно 
було відомо протягом тисячі років <...> І ці зв’язки, 
тим не менш, все ще ефективні сьогодні. Я хотів 
би сказати, що люди, можливо, змінилися, але такі 
речі залишаються вірними один одному і залиша-
ються такими ж. Велике «Ні» (мається на увазі 
консонанс, свого часу «заборонений» А. Шенбер-
гом – О. О.) – це тепер інтервал, який грає голо-
вну роль <...>, щоб показати ставлення до природ-
ного» (Evarts, 1977: 51). У найбільш відомому творі 
У. Штранца Сцени для оркестру (1980), простежу-
ється прагнення композитора до простоти вира-
ження, що досягається мелодійною оформленістю 
тематизму і функціональною ясністю структурних 
елементів музичної композиції. Основу музики 
становить мелодійна і гармонійна виразність, 
завдяки яким «знімається» заборона на заборону 
тональності та консонансу. «Я намагався досягти 
максимально чіткої і прозорої оркестрової тек-
стури, уникаючи гетерофонії і перекриваючих одне 
одного звукових шарів, які я так часто використо-
вував досі, – каже композитор <...> Навіть якщо 
ці нові шляхи привели мене на перший погляд до 
традиційних рішень, я все ж зміг досягти нової та 
повністю індивідуальної «оркестрової кольорової 
схеми» (Noguchi, 2013).

Переоцінка цінностей музичного авангарду 
багато в чому пов’язана з загальним контекстом 
європейської культури в 1970-і роки: в цей період 
у суспільстві стала помітною тенденція переосмис-
лення ідеї технічного прогресу, віра в його єдину 
рятівну роль похитнулася вперше протягом довгого 
часу, особливо в економічній сфері. Технічний про-
грес, який до цих пір вважався природним фактом, 
відразу опинився сумнівним фактором, на який 
більше не можна було покладатися. Пафос техніч-
ного прогресу, що викликав до життя динаміку роз-
витку західноєвропейської цивілізації після Другої 
світової війни, змінився усвідомленням проблем 
деградації навколишнього середовища – як в суто 
екологічному сенсі, так і в соціально-культурному. 
Світ художньої творчості, безумовно, відгукувався 
на ці настрої і шукав відповіді на нагальні питання 
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свого часу, музичне ж мистецтво чутливо відреагу-
вало на нові настрої суспільства, загостривши увагу 
саме на технологічній стороні музичної творчості, 
яка, з точки зору представників «нової простоти», 
привела до глибокої кризи музики. Так, пояснюючи 
задум своєї Першої симфонії, прем’єра якої відбу-
лася в Мюнхені у 1978 році, Ханс-Юрген фон Бозе 
зазначив, що його головна ідея полягала в тому, щоб 
висловити катастрофу: «Ця п’єса сходить до мого 
сну, і це була катастрофа. У мене було відчуття, що 
я раптово став останньою людиною, яка вижила в 
зруйнованому світі, і я прокинувся і відразу подумав: 
я повинен втілити це в музиці» (Balik, 2009: 236).

У своєму виступі в Дармштадті у 1978 році 
Х.-Ю. фон Бозе описував ситуацію, в якій опи-
нився сучасний молодий композитор наступним 
чином: «Я переконаний, що він дійсно залишений 
у спокої. Залишений на самоті у тому сенсі, що він 
не може покладатися на підтримку загальноприй-
нятого і обов’язкового світогляду, колективного 
світогляду, і працювати на його основі <...> Про-
грес сильно похитнувся, навряд чи можна при-
думати розширення матеріальних технологій, і, 
можливо, новий, універсальний світогляд немож-
ливий <...> кожен намагається по-своєму реалі-
зувати це основне почуття на своїй мові і робити 
власні висновки» (Darmstädter Beiträge, 1978: 83). 
Констатація втрати цінностей і цілісного епохаль-
ного світогляду, про яку говорить Х.-Ю. фон Бозе 
не є чимось новим: з часів Бодлера і Ніцше це 
відчуття було властиво суб’єктивної свідомості 
художника, в ньому було сфокусовано особистісне 
відчуття сучасності і закладений творчий потен-
ціал, спрямований на подолання екзистенційного 
дискомфорту. Однак особливий акцент німецький 
композитор робить на бажанні знайти красу в цій 
ситуації, ту нову Красу, яка виправдовує існу-
вання музики і об’єднує прагнення його однодум-
ців: «Тут ми маємо справу з прекрасним парадок-
сом: усвідомлення цієї самотності майже створює 
<...> свого роду групу. Туга за втраченою красою 
і змістом об’єднує <...> Більш того, віра в красу і 
чуттєвість є засобом пошуку нового змісту – для 
кожного з нас нового і індивідуально сформульо-
ваного» (Darmstädter Beiträge, 1978: 83).

Індивідуальний підхід до пошуку краси музич-
ного вираження як способу набуття «людяності» 
музики і відновлення її можливостей «до спілку-
вання» (ці поняття досить часто вживають пред-
ставники «нової простоти» у німецькій музиці 
при поясненні своїх творчих намірів), зумовив 
різноманітність авторських концепцій простої 
музичної мови, проте їх об’єднує наявність дея-
ких загальних характеристик, серед яких визна-

чальними є мелодійна і тонально-гармонійна 
основи музичної виразності.

Показовим прикладом у цьому плані є Струн-
ний квартет № 2 (1983) Манфреда Трояна, інто-
наційний профіль якого відтворює підсилену 
експресивність музичного висловлювання, влас-
тиву стилю нововіденців та їх послідовників (що 
зумовлено образним змістом музики, яка відобра-
жує стан страху і розгубленості). Але у фактур-
ній та інтонаційній складності музики М. Трояна 
періодично «спливають» острівці ясних мело-
дійних і гармонійних обрисів, що у загальному 
звуковому контексті сприймаються як проблиски 
надії і світла у екзистенційному мороці неспо-
кійної душі (саме такий образний зміст закла-
дено у програмних назвах циклу: «Занепокоєння»  
(І частина), «Quasi marcia funebre» (ІІІ частина)). 
Квінтесенцією мелодійної виразності є вокальні 
частини Квартету (у яких композитор використо-
вує поетичний текст Г. Тракля) – повільні ІІ час-
тина «Меланхолія», IV частина «Сон», V частина 
«У Венеції», – вокальне інтонування тут майже 
у буквальному сенсі «олюднює» музику і спро-
щує її сприйняття, незважаючи на всю складність 
партитури. Причому «підвищеною» мелодійною 
виразністю володіє тут не тільки партія сопрано, 
а й інструментальні голоси, які чітко диферен-
ційовані у тембровому відношенні і утворюють 
дуже рельєфну в мелодійному відношенні фак-
туру. Також є в даному творі і оригінальне відси-
лання до «забутої» музики минулого, яке можна 
розцінювати як авторський жест М. Трояна, що 
актуалізує ретроспективні тенденції у «новій про-
стоті»: коротка VI частина Квартету названа ком-
позитором «багатель, фрагмент скерцо» (Посвята 
Л. в. Б.)», вона сприймається як відгомін музики 
великого віденського класика, що випадково про-
майнув у сучасному світі (тривалість звучання 
даної частини всього лише 32 секунди).

Зазначена тенденція проявилася у творчості 
більшості німецьких композиторів, чиє ім’я 
пов’язували з новим напрямком композиторської 
практики, її суть полягала у використанні «вто-
ринного» музичного матеріалу (різноманітних 
жанрових і лексичних моделей класико-роман-
тичної музики) як того «знаряддя», що слугувало 
«відновленню» комунікативних властивостей 
музичної мови і затвердженню у своїх правах 
суб’єктивної авторської позиції. Ці права розумі-
лися як завоювання безпосередності музичного 
вираження, що усвідомлювалася як вища творча 
свобода, яка була загублена у форматі уніфіко-
ваного стилю академічної музики, сформова-
ного західноєвропейським музичним авангардом  
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ХХ століття. У такому контексті розкривається 
особливий сенс великих творів Х.-Ю. фон Бозе, 
у яких авторський стиль німецького композитора 
носить явно ретроспективний відтінок. Так, ком-
позиційна цілісність його опер 1990-х років 63 
Dream Palace і особливо Schlachthof 5 (лібрето 
останньої засноване на відомому романі К. Вон-
негута «Бійня № 5 або хрестовий похід дітей») 
ґрунтується на принципі складного переплетення-
накладення-розгалуження різних «художніх коре-
нів» авторського музичного матеріалу (вираз 
Х.-Ю. фон Бозе, він застосовує його у зв’язку з 
використанням поняття ризоми при роз’ясненні 
композиційної техніки опери (Bose, 2005: 353)). 
Останні, у свою чергу, утворюють структурні 
шари музичного тексту, що розвиваються у «часу-
палімпсесті» (у термінології композитора (Bose, 
2005: 353)). Відзначимо також, що сам компози-
тор характеризує свій власний стиль як «пережи-
ток XIX століття, який, як ми сподіваємося, скоро 
буде подолано» (Bose, 2005: 353). Примітно, що 
Х.-Ю. фон Бозе уникає техніки колажу, яку зазви-
чай розглядають як постмодерністську прикмету 
художнього мислення, а замінює її ризоматичною 
моделлю системних відносин структурних еле-
ментів, якій властива нелінійність, гетерогенність 
і множинність. Це у значній мірі сприяє усклад-
неності його музики: прагнучи мелодійної і гар-
монійної рельєфності партитури, яку можна роз-

глядати як «заставу» експресивності музичного 
вираження, що відтворює «минулу» мову музики, 
композитор, проте, залишається у мовному полі 
авангарду, що уникає естетики благозвучності.

Висновки. Стильова концепція «нової про-
стоти» формувалася в умовах усвідомлення кризи 
західноєвропейської академічної музики, що було 
викликано переглядом раціонально-технологіч-
ної парадигми музичного мистецтва, яка затвер-
дилася у творчості композиторів-авангардистів 
1950-60-х років. Ідеї визволення творчої індиві-
дуальності композитора від уніфікованого методу 
серіальної техніки композиції та спрощення музич-
ної мови як можливості відновлення її комунікатив-
них можливостей склали вихідні творчі установки 
молодого покоління німецьких композиторів, які 
декларували відмову від авангардистських ідеалів 
та висували у якості основного принципу компо-
зиторської творчості суб’єктивність і безпосеред-
ність вираження. Істотним у такому контексті був 
критерій «відкритості до спілкування» компози-
торського висловлювання, що суперечив склад-
ності та герметичності серіальної музики та іні-
ціював пошуки альтернативних засобів музичної 
виразності представниками «нової простоти». Із 
цим пов’язане «повернення» в їхній музичний лек-
сикон мелодії, тональності, консонансу, гармонії 
як тих елементів музичної мови, на які було накла-
дено «заборону» у серійно-серіальній техніці.
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ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ ДОСЛІДЖЕННЯ ТЕАТРУ 
В КОНТЕКСТІ МУЗИЧНОЇ СОЦІОЛОГІЇ

У статті проаналізовані теоретичні основи музичної соціології на прикладі Київського муніципального ака-
демічного театру опери та балету для дітей та юнацтва (КМАТОБ для дітей та юнацтва). Підкреслено, що 
музика є одним із найдинамічних та найемоційних видів мистецтва, що супроводжує всі зміни у суспільстві, 
формою соціального самоствердження, ідентифікації та самоідентифікації людини. Зазначено, що для вивчення 
специфіки репертуару музичного театру для дітей та юнацтва найбільшої ваги у роботі набувають наукові век-
тори у музичній соціології, які займаються вивченням соціальних функцій музики, функціонування концертного 
життя музичного театру, структури і поведінки публіки, взаємин між музикою і владою, вивченням естетично-
виховного потенціалу музично-драматичних жанрів КМАТОБ для дітей та юнацтва. 

Проаналізовані позитивні та негативні тенденції репертуарної політики театру в контексті сучасної соціо-
культурної ситуації. Виходячи з її параметрів, затверджується і аргументується те, що репертуарна політика 
музичного театру для дітей та юнацтва має як негативний, так і позитивний потенціал.

Поетапно розглянута історія музичної соціології, яка сягає своїми коріннями у давні часи та має своє продо-
вження до сьогодення. Також акцентується увага на тому, що активний розвиток музичної соціології в Україні 
міг би забезпечити більш точні та глибші уявлення про сучасне музичне життя. Ці знання могли б знадобитися 
при розв’язанні проблем планування і управління музичною культурою.

У даній статті виявлено що, зокрема, у вивченні специфіки репертуару КМАТОБ для дітей та юнацтва 
найбільшої ваги набувають наукові вектори в музичній соціології, які займаються вивченням соціальних функцій 
музики, структури і поведінки публіки, взаємин між музикою і владою. 

Ключові слова: КМАТОБ для дітей та юнацтва, музична соціологія, репертуар, опера, балет, мюзикл.
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THEORETICAL FUNDAMENTALS OF THEATER RESEARCH 
IN THE CONTEXT OF MUSICAL SOCIOLOGY

The article analyzes the theoretical foundations of musical sociology on the example of the Kyiv Municipal Academic 
Opera and Ballet Theater for Children and Youth (KMATOB for Children and Youth). It is emphasized that music is one 
of the most dynamic and emotional arts, which accompanies all changes in society, a form of social self-affirmation, 
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identification and self-identification. It is noted that to study the specifics of the repertoire of musical theater for children 
and youth, the greatest importance in the work are scientific vectors in musical sociology, which study the social functions 
of music, the functioning of concert theater music, public structure and behavior, the relationship between music and 
power, aesthetic and educational potential of musical and dramatic genres KMATOB for children and youth. 

The positive and negative tendencies of the theater ‘s repertoire policy in the context of the modern socio – cultural 
situation are analyzed. Based on its parameters, it is asserted and argued that the repertoire policy of musical theater for 
children and youth has both negative and positive potential.

The history of musical sociology, which has its roots in ancient times and has its continuation to the present, is 
considered step by step. Emphasis is also placed on the fact that the active development of musical sociology in Ukraine 
could provide more accurate and deeper ideas about modern musical life. This knowledge could be needed in solving 
problems of planning and managing music culture.

This article reveals that, in particular, the study of the specifics of the KMATOB repertoire for children and youth, 
the greatest importance is given to scientific vectors in music sociology, which study the social functions of music, public 
structure and behavior, the relationship between music and power.

Key words: KMATOB for children and youth, musical sociology, repertoire, opera, ballet, musical.

Постановка проблеми полягає у розгляді 
репертуарної специфіки Київського муніципаль-
ного академічного театру опери і балету для дітей 
та юнацтва як художньо-естетичної платформи 
формування критеріїв смаків, уподобань дитячої 
та юнацької аудиторії, а також з позицій виховної 
та просвітницької діяльності театру. Внесок театру 
відіграє важливу роль у розвитку української куль-
тури кінця ХХ та початку ХХI століття з позицій 
актуального для сьогоднішнього дня відродження 
національної культури, її цінностей, в першу чергу, 
виховуючи та творчо розвиваючи дітей та молодь. 

Репертуарна специфіка театру формується під 
впливом певних соціокультурних умов, вона віді-
грає важливу роль і задає вектор як мистецького, 
так і культурного розвитку, попиту суспільства в 
ті чи інші часи. А тому в роботі також актуаль-
ною є вагомість мистецько-педагогічної, творчої 
та виконавської діяльності КМАТОБ для дітей та 
юнацтва саме з позиції репертуарної специфіки. 
Для цього слід розуміти та розрізняти відмінності 
сучасного репертуару від минулих років, куль-
турно-естетичні потреби минулого та сьогодення.

Розуміючи складність великого обсягу репер-
туару КМАТОБ для дітей та юнацтва, зазначимо, 
що наша увага буде зосереджена на музично-дра-
матичних жанрах. Крім того, існують певні про-
галини та недостатньо уваги приділяється дослі-
дженню діяльності театру. У науковій фаховій 
літературі висвітлені лише окремі персоналії та 
їх методики роботи. Тому, на нашу думку, твор-
чий доробок театру, зокрема репертуарна полі-
тика, яка впливає на виховання дітей та юнацтва, 
потребує вирішення художньо-естетичних та 
етичних проблем та окремого наукового дослі-
дження, результати якого заслуговують на прак-
тичне застосування.

Враховуючи те, що театр спрямований на 
аудиторію дітей та юнацтва, увагу якої все важче 
втримати та зацікавити, театр все частіше зверта-
ється до спрощених, більш розважальних жанрів 

(наприклад, мюзикл). У цьому ми вбачаємо про-
блему, яку слід вирішувати.

Аналіз досліджень. Аналіз наукової літера-
тури з даної проблеми надав можливість розгля-
нути предмет дослідження в широкому теоретич-
ному контексті: соціології музики, культурології, 
історії, музикознавства, що підтверджує необхід-
ність комплексного, інтегративного розгляду кон-
кретно досліджуваної проблеми. Проаналізовані 
наукові роботи дають уявлення про ступінь науко-
вої розробленості в цілому та її окремих аспектів. 
Теоретичною базою послужили:

1)	 теоретичні розробки в галузі музичної 
соціології зарубіжних (Т.  Адорно, Б.  Асафьева, 
М. Вебера, А. Сохора, Б. Яворского та ін.) та укра-
їнських досліджень: С.  Грица, Л.  Кияновської, 
О. Семашко, Б. Слющинського та ін.;

2)	 роботи К.  Власової, І.  Драч, О.  Зінькевич, 
Л. Нестеренко, О. Самойленко, В. Рожка, М. Чер-
кашиної-Губаренко та ін., присвячені історико- 
культурним умовам розвитку музично- 
театрального мистецтва в Україні 80-90-х років  
ХХ – початку ХХІ ст.;

3)	 музикознавчі розвідки М.Бобрової, Г. Конь-
кової, Л. Кияновської, В. Рожка, М. Черкашиної-
Губаренко, Г.  Черної та ін., у яких йдеться про 
специфіку музично-драматичних жанрів; 

4)	 періодичні видання (газети, журнали), у яких 
йдеться про виконавську діяльність КМАТОБ для 
дітей та юнацтва та його репертуарну політику.

Мета статті – дослідити залежність реперту-
арної політики театру від соціокультурного кон-
тексту та суспільного попиту.

Виклад основного матеріалу. Перш ніж роз-
глядати репертуарну специфіку Київського муні-
ципального академічного театру опери і балету для 
дітей та юнацтва в соціокультурному аспекті, слід 
звернути увагу на той факт, що вся музика зага-
лом є соціокультурним феноменом. А тому вини-
кає необхідність розглянути теоретичні основи, 
які так чи інакше дають змогу проаналізувати  
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музичне мистецтво з точки зору музичної соціо-
логії. Чому саме з цієї точки зору? На це питання 
дає відповідь знана українська музикознавець 
Любов  Кияновська, яка зазначає: «Якщо мудро 
і зі знанням згаданих соціальних закономірнос-
тей (тобто із врахуванням основ музичної соціо-
логії) спланувати і передбачити популяризацію 
серйозної музики, з усіма її позитивними наслід-
ками: розвитком інтелектуального потенціалу, 
корекцією психології особистості, можливостями 
релаксації тощо, усі ці наслідки давно вираху-
вані, передбачені та застосовані в більшості країн 
світу – то результати насправді не заставили б 
себе довго чекати» (Кияновська, 2009: 6).

Отже, музика є одним із найдинамічніших та 
емоційних видів мистецтва, що супроводжує всі 
зміни у суспільстві, формою соціального само-
ствердження, ідентифікації та самоідентифіка-
ції людини. Музична творчість у всі часи істо-
ричного розвитку суспільств була тим яскравим 
феноменом, який виражав життя і настрої людей, 
фіксував події та прагнення людства, а тому необ-
хідність розуміння природи музики як соціокуль-
турного феномену дає змогу оцінити певні зміни, 
що відбуваються у соціумі, ритми його розвитку. 
Теоретичне обґрунтування музичної культури як 
соціокультурного феномена полягає в тому, що 
вона розглядається як соціальний інститут і як 
спосіб діяльності митців. Як пише українська 
мистецтвознавець Ганна  Карась: «Інституціо-
нальне розуміння музичної культури підкрес-
лює її соціальну природу й об’єктивує її буття як 
форму суспільної свідомості» (Карась, 2015: 4).

Досить довгий час музика як об’єкт вивчення 
соціології відносилася до суто музикознавчої 
сфери. Навіть провідний російський теоретик 
соціології музики А. Сохор назвав свою фундамен-
тальну працю «Соціологія і музична культура». 
А відомий німецький соціолог та композитор 
Т. Адорно у праці «Вибране: Соціологія музики» 
аналізує музику як соціальне явище, де виводить 
дуже важливу ідею про те, що певні види музики 
можна розглядати як моделювання процесу від-
чуження людини, що відбувається в умовах піз-
нього капіталізму (Адорно, 2017: 1). Процес 
«утиску» особистості суспільною «тотальністю» 
у вигляді певної музики є однією з тем соціології 
Т. Адорно. Отже, музика виконує певну соціальну 
дію. Як зазначає сучасний український дослід-
ник Богдан Слющинський: «Соціологія музичної 
культури – це спеціальна соціологічна теорія, яка 
вивчає соціальні відносини залежності між сус-
пільством і музичною діяльністю як частиною 
художньої діяльності, а також функціонування 

музичної культури (творчості) в конкретно-істо-
ричних умовах.» (Слющинський, 2016: 9).

Історія музичної соціології сягає своїми коре-
нями у давні часи. Так звана протосоціологія 
виникає ще в давньої історії Греції, Індії, Китаю 
та ін. Звернемо увагу на те, що у Давній Греції 
Платон та Аристотель піднімали питання щодо 
соціальної функції музики, диференціації музич-
ної публіки за соціальними ознаками, проблем 
доступності та демократизація мистецтва, зворот-
ності впливу публіки на творчість і виконавство. 
Так, наприклад, Платон у роботі «Закони» ділить 
публіку на чотири групи: малі діти, підлітки, осві-
чені жінки і молоді люди, люди похилого віку. Це 
була перша спроба соціальної думки про мисте-
цтво диференціації публіки за типами її ставлення 
до мистецтва. 

Далі, у добу Середньовіччя, відмічає Арнольд 
Сохор, французький музичний соціоемпірик 
Ж. де Груші (ХІІ – поч. ХІV ст.) класифікує музичні 
жанри за соціальними функціями та умовами їх 
побутування. Ця лінія була продовжена європей-
ською традицією у самому масштабному музично-
теоретичному трактаті в Германії XVII ст. Міха-
еля  Преторіуса «Синтагма музикум» (Соціологія: 
короткий енциклопедичний словник, 1998: 11).

Новий характер набувають взаємовідносини 
музики та суспільства на зламі ХVІІІ–ХІХ  ст. 
під впливом Французької буржуазної революції, 
завдяки якій відбувається демократизація музич-
ного життя. Водночас відбувається посилення 
залежності музикантів від антрепренерів, заго-
стрюється конфлікт між високим мистецтвом та 
запитами буржуазної публіки, яка жадала розваг. 

Надзвичайно гостро переживають залежність 
мистецтва від влади грошей музиканти-роман-
тики. В епоху романтизму музично-соціологічні 
проблеми широко обговорюються за участю 
композиторів Е. Гофмана, К. Вебера, Р. Шумана, 
Ф. Ліста, Г. Берліоза, а пізніше – Р. Вагнера, яких 
цікавить взаємозв’язок композитора і публіки. 
Так, видатний німецький композитор Р. Вагнер у 
праці «Мистецтво і революція» (1949 р.) пов’язує 
корінні суспільні зміни завдяки засобам музики із 
справжнім оновленням суспільства.

Досліджуючи співвідношення соціології 
та музичної культури, А. Сохор відзначає, що  
«соціологія і музика (або похідні від них) вперше 
стали сполучатися в назвах книг і статей напри-
кінці XIX ст. (хоча, ... проблеми співвідношення 
і зв’язку музики з суспільством розроблялися 
в науці вже дуже давно)» (Сохор, 1975: 10). 
У 30-х роках XIX ст. у Франції О.  Конт назвав 
науку про суспільство соціологією, потім І.  Тен 
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ввів поняття соціологія мистецтва, а в 90-х роках 
XIX ст. на світ з’явилася книга К. Беллага, яка у 
Росії була видана під назвою «Музика з соціоло-
гічної точки зору». А. Сохор зазначає, що музична 
соціологія як окрема галузь знання оформилася 
лише у 20-х роках XX ст.: із загальної соціології 
мистецтва спочатку виділилися соціологія літера-
тури, театру, образотворчого мистецтва, а потім 
прийшла черга і музики. У 1921 році була опублі-
кована (посмертно) незавершена робота німець-
кого вченого Макса Вебера «Раціональні і соціо-
логічні основи музики» (Вебер, 1994: 3). 

 Проте на заході в той час вона не знайшла 
відгук і була забута до 50-х років ХХ ст. Перший 
переклад цієї праці на російську мову зробив відо-
мий музикознавець Б. Асаф’єв у 1925 році, а не 
менш відомий публіцист та критик А.  Луначар-
ський написав за цим перекладом статтю «Про 
соціологічний метод в історії та теорії музики». 
У ці ж роки вийшла збірка праць А.  Луначар-
ського «Питання соціології музики» (1927  р.) 
та праця Б.  Асаф’єва «Про найближчі завдання 
соціології музики» (1927  р.). Близькими до цієї 
проблематики є праці Б. Яворського, який розви-
вав тезу про те, що «музику створюють митці та 
публіка» (Набок, 1975: 7).

Із 60-70-х років ХХ ст. у країнах колишнього 
СРСР розпочинається новий період розвитку 
музичної соціології, який триває і дотепер. Визна-
чились профілі наукових шкіл, які почали склада-
тись на Уралі (В. Цукерман, Л. Коган), в Санкт-
Петербурзі (А.  Сохор, Ю.  Капустін), у Москві 
(Г. Головінський, Є. Дуков, Є. Алексєєв), в Києві 
(С.  Грица, С.  Катаєв, І.  Ляшенко, О.  Семашко). 
Основна увага приділяється вивченню теоретич-
них засад предмета музичної соціології та функці-
онуванню концертного життя; вивченню музичної 
публіки, її потреб, форм реалізації музики; дослі-
дженню системи музичного життя.

Починаючи з 60-х років ХХ  ст. у Києві сек-
тором етномистецтвознавства Інституту мис-
тецтвознавства, етнології і фольклористики ім. 
М.  Рильського НАН проводились соціологічні 
дослідження музичних потреб і смаків різних 
етносів в Україні, масової сучасної пісні та її 
популярності серед різних прошарків населення, 
особливо молоді (С.  Гриця, І.  Ляшенко). Було 
також налагоджено порівняльний соціологічний 
моніторинг музичного фестивалю «Червона рута» 
(Л. Черкашина).

У 70-х роках були проведені порівняльні 
дослідження членів п’яти творчих спілок Укра-
їни на тему: «Митець: покликання і творчість». 
При цьому аналізували художнє життя, музичні 

потреби і смаки різних груп молоді (від селянської 
до студентської), взаємодії української музич-
ної культури та культур народів, які населяють  
Україну (Семашко, 2006: 8).

Соціологічні дослідження вищезазначених 
дослідників в Україні виявили чітку диференці-
ацію між публікою легкої (естрадної) і публікою 
«серйозної» (класичної) музики. Так, О. Семашко 
провів експертне опитування публіки, яке пока-
зало, що найнижчий рівень загальної естетичної 
культури – у прихильників естради, а найвищий – 
у публіки серйозних жанрів музики. Відповідно 
до цих оцінок диференціюється і естетично-
виховний потенціал названих жанрів музики 
(естрада оцінена найнижче). Дослідження, прове-
дені С. Катаєвим, виявили різні соціальні орієнта-
ції любителів рок-музики і традиційної естради. 
Поціновувачі рок-музики виявились більше соці-
ально-інноваційно орієнтованими і соціально 
гостро ангажованими (Болотова, 2014: 2).

Протягом 70-90-х років в Україні проведено 
низку порівняльних досліджень музичного життя, 
особливо відносин його суб’єктів – композитора, 
публіки, критики.

У своїх роздумах про музичну соціологію в 
Україні музикознавчиня Л.  Кияновська відзначає 
той факт, що як раніше, так і сьогодні музична соці-
ологія залишається tabula rasa, тобто відсутнє будь-
яке не тільки музично-соціологічне обґрунтування 
планів і перспектив музичної культури, але й зви-
чайний аналіз музичних смаків, потреб, уподобань 
публіки, існуючих подій та очікуваних перспектив, 
виважених та прорахованих на майбутнє концеп-
цій державної політики у сфері музичної культури. 
Любов Кияновська зауважує, що поки йдеться 
здебільшого про серйозну музику, яку багато з 
поважних персон держави трактує як непотрібний 
та обтяжливий додаток загальної культурної пано-
рами (Кияновська, 2009: 6).

Українська дослідниця вбачає вирішення най-
суттєвіших завдань соціологічно обґрунтованої 
організації музичного життя у п’яти головних 
напрямках. Перший і майже найголовніший – 
музична педагогіка в усіх її формах та на всіх рів-
нях, яка без пристосування до соціального кон-
тексту і тих змін, які відбулися в останні роки 
в українському суспільстві, приречена на все 
більше скорочення і втрату своєї ролі.

Другий напрямок – музичний менеджмент, в 
якому соціологічні дослідження і механізми пови-
нні б діяти особливо активно. Любов Кияновська 
задається питанням: «Хто, яким чином рекламує, 
організує і врешті «продає» добру музику? Старі 
інституції радянського часу, як «Укрконцерт», 
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більше не діють, нові часто не можуть впоратись 
із завданням, не мають окреслених стратегічних 
цілей, а нерідко їхня діяльність цілком не відпо-
відає інтересам розвитку національної культури» 
(Кияновська, 2009: 6).

Третій напрям, який Л. Кияновська невід’ємно 
пов’язує з музично-соціологічними досліджен-
нями, – музика в мас-медіа. Дослідниця при-
пускає, що серйозна музика і численні, раніш 
вельми популярні музично-просвітницькі про-
грами і передачі поступово втрачають своє зна-
чення і займають все менше місця на телебаченні 
і, звісно, зовсім втратили Prime Time, бо «публіка 
цим не цікавиться». Л. Кияновська акцентує увагу 
на необхідності серйозного аналізу, який покаже, 
чому українська популярна музика так погано і 
мало пропагується: державна політика в цьому 
напрямку видається просто ворожою до націо-
нальної культури. Вихід із цього становища, вва-
жає дослідниця, – важливе завдання для майбут-
ніх музично-соціологічних досліджень. 

Четверта сфера, зауважує Л. Кияновська, у 
якій не обійтися без методів музичної соціології, 
це музичний щоденний побут, музичний супровід 
щоденного життя: кафе, ресторанів, транспорту, 
супермаркетів та інших публічних місць. Тут, 
резюмує Л. Кияновська, справедливіше говорити 
вже не про музичну соціологію, а про музичну, 
звукову екологію, і вживати невідкладних заходів 
у цьому напрямі. 

П’ятий напрям музичної соціології, який 
визначає Л.  Кияновська, – емпірична база, яка 
дасть об’єктивну картину музичної культури 
сучасної України та яка об’єднує всі попередні, 
без якої неможливий подальший повноцінний 
поступ української музичної культури (Киянов-
ська, 2006: 5).

Отже, на теперішній час у музичній соціоло-
гії сформувалося декілька наукових напрямів, які 
вивчають: специфіку свого предмета; соціальні 
функції музики; структури музичної культури; 
структури і поведінку публіки; взаємини між 
музикою і владою; інститути та засоби масової 
комунікації; музичний побут різних верств насе-
лення; соціологічні проблеми музичного фоль-
клору тощо.

Слід зазначити, що у статті, зокрема, вивчення 
специфіки репертуару КМАТОБ для дітей та юна-
цтва найбільшої ваги набувають наукові вектори 
у музичній соціології, які займаються вивченням 
соціальних функцій музики, структури і пове-
дінки публіки, взаємин між музикою і владою. 

Крім того, в дослідженні використовуються 
методи музичної соціології, які сформульовані у 

роботі А.  Сохора «Соціологія та музична куль-
тура». Російський музикознавець зазначає, що 
музична соціологія стає наукою лише з перехо-
дом на теоретичний, узагальнюючий рівень. Це 
означає, що надзвичайно важливий у соціології 
метод опитування не повинен замикатися лише 
на зборі статистичних даних. Це рівень відшуку-
вання закономірностей шляхом аналізу і узагаль-
нення фактів. До методів аналізу Арнольд Сохор 
відносить метод «контент-аналізу» джерел. Інші 
методи аналізу можуть бути взяті з історичних 
наук, як, наприклад, метод реконструкції окремої 
події або цілої епохи за допомогою систематизації 
розрізнених одиничних фактів, виявлення законо-
мірностей, які діють вже у відомої нам області, і їх 
екстраполяції на ті області, де є прогалини у фак-
тичних відомостях.

Нарешті, музична соціологія може і повинна 
використовувати у своїх цілях окремі методи 
музикознавчого аналізу. Що стосується узагаль-
нень, то вони досягаються за допомогою загаль-
нонаукових методів (порівняння, абстрагування, 
синтезу тощо). 

Крім того, А. Сохор пише про обов’язкове вве-
дення в музичну соціологію понятійного апарату. 
Перш за все – це загальні поняття: музична куль-
тура суспільства (і, відповідно, музичне життя сус-
пільства), сфера музичної культури (відповідно, 
життя), історичний тип музичної культури (життя), 
музична діяльність суспільства (соціальної групи, 
особистості), суспільно-музична цінність.

По-друге, поняття, пов’язані з об’єктивною 
стороною музичної культури (життя): соціо-
музичний інститут, соціо-музична група, музич-
ний побут суспільства (соціальної групи), музичне 
макросередовище й мікросередовище особис-
тості, музичні потреби суспільства (групи, осо-
бистості), ступінь музичного розвитку (музична 
культурність) суспільства (групи, особистості), 
соціальні функції музики.

По-третє, поняття, пов’язані з публікою: вид 
музичної публіки, тип слухача, слухацька група. 
Також А. Сохор виокремлює поняття, пов’язані 
з громадською музичною свідомістю: музичні 
інтереси суспільства (соціальної групи, особис-
тості), аналогічні запити, погляди, ціннісні орієн-
тації, переваги, установки, смаки, норми, ідеали, 
звички, звичаї та традиції. Сюди примикають 
також і такі поняття, як доступність музики, попу-
лярність музики, музична мода.

Таким чином, можна зрозуміти, що музична 
соціологія як теоретична наука є міждисциплінар-
ною, такою, що поєднує досягнення соціології, 
музикології, історії, психології, естетики, етики, 
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культурології та інших дисциплін. Такий підхід 
є закономірним, оскільки практично кожен твір 
мистецтва поряд зі значною часткою авторефлек-
сії творця є соціально й історично детермінова-
ним, несе певну мистецько-соціологічну та куль-
турно-історичну інформацію. Створюючи певну 
образно-змістовну концепцію твору, композитор 
не може інтуїтивно не передбачати, який вплив 
справлятиме його твір на слухача. Багато з твор-
ців в усі часи прагнуло подобатись публіці. Тому 
аналіз координації соціальних запитів із творчістю 
істотно допомагає зрозуміти сутність стилю компо-
зитора, його еволюцію, вибір жанрів, образів тощо.

Безумовно, музичні потреби належать до 
вищих художніх потреб особистості. Вони вини-
кають через брак певних музичних вражень і 
виступають важливим моментом у реалізації її 
естетичного й духовного потенціалу, конкретизу-
ються у формі тих чи інших соціальних функцій 
музики. На думку відомих психологів (А.  Леон-
тьєва, Б.  Тєплова та ін.), становлення інтересу 
до музики залежить від віку, досвіду сприйняття 
творів музичного мистецтва, соціально-демо-
графічних особливостей, професії тощо. Часто 
інтерес до того чи іншого музичного явища може 
виникнути під впливом реклами, моди, суспільної 
думки тощо. Тому й виникає потреба у музично-
естетичному вихованні дітей та юнацтва, яке є 
необхідною складовою частиною сучасного соці-
окультурного процесу. Не підлягає сумніву, що 
мистецтво, зокрема діяльність КМАТОБ для дітей 
та юнацтва, є дієвим засобом передачі людям 
соціального досвіду. Воно здатне формувати пси-
хологічне обличчя особистості, впливати на сві-
тогляд, ціннісні орієнтації та ідеали, розвивати 
смаки і творчий потенціал, без яких неможливий 
подальший рух в суспільстві відкритого типу.

Висновки. Київський муніципальний акаде-
мічний театр для дітей та юнацтва як культурний 
феномен існує в діалектичній єдності специфічної 
самоцінності мистецтва і соціально-культурних 

потреб суспільства. Саме тому змістовні зміни в 
дитячому театрі є своєрідним відображенням від-
буваються соціально-економічних процесів в сус-
пільстві. При цьому театр в усі часи був інститу-
том, що формує суспільну свідомість, ціннісний 
потенціал окремої особистості, таким собі меха-
нізмом, що сприяє вирішенню проблеми куль-
турної ідентифікації людини як способу набуття 
духовної та емоційної стійкості особистості, 
вироблення антропологічних цінностей, усвідом-
лення причетності до суспільства, держави, наці-
ональної культури. Основне завдання сучасного 
музичного театру для дітей та юнацтва полягає в 
розвитку вільної творчої особистості, самоствер-
дженні дитини-підлітка-юнака у світі культурних 
цінностей. 

У формуванні цілісного потенціалу особис-
тості особливо важливу роль набуває діяльність 
музичного театру для дітей та юнацтва як специ-
фічного інституту соціалізації, включення в світ 
культури в основних її аспектах: моральному, 
політичному, естетичному, інтелектуальному; 
соціально-психологічному.

Зазначено, що для вивчення специфіки репер-
туару КМАТОБ для дітей та юнацтва найбіль-
шої ваги в роботі набувають наукові вектори в 
музичній соціології, які займаються вивченням 
соціальних функцій музики, функціонування 
концертного життя музичного театру, структури 
і поведінки публіки, взаємин між музикою і вла-
дою, вивченням естетично-виховного потенціалу 
музично-драматичних жанрів театру.

 Соціокультурний аспект репертуарної специ-
фіки КМАТОБ для дітей та юнацтва, не відки-
даючи значущість виховної роботи як шляху до 
культури, ставить у центр розгляду вирощування 
особистості через двосторонній процес: з одного 
боку – творення, з іншого – освоєння культури. 
Тільки в такому випадку ми зможемо зрозуміти 
людину в його соціокультурній екзистенції як 
творця і одночасно творіння культури. 
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РУКОТВОРНІ ГРАФІЧНІ НАПИСИ ЯК УНІКАЛЬНА ЗНАКОВА СИСТЕМА 
У ВІЗУАЛЬНОМУ СЕРЕДОВИЩІ МІСТА

У статті розглядаються рукотворні графічні написи як унікальна знакова система у візуальному середови-
щі міста. Розглядається символьна комунікація та класифікуються типи знаків: іконічні, індекси та символи. 
З’ясовується значення знаку для реалізації цілей комунікації і досліджується, чому соціальна інтерпретація зна-
ку в різних суспільствах може бути протилежною за значенням. 

Розглядаються процеси обміну інформацією, де одні символьні знаки рукотворних графічних написів спеціаль-
но організовуються, а інші виникають стихійно. Розмежовуються процеси обміну інформацією на об’єктивні 
постійні компоненти і суб’єктивні змінні. Описуються процеси обміну інформацією – чому одні процеси спеці-
ально організовуються, а інші виникають стихійно. Досліджується знак як елемент знакової діяльності людини, 
яка змінює світогляд тих людей, які сприймають цей знак. Аналізується процес створення рукотворного графіч-
ного напису як автоматична передача символу через знаки літери. 

Доводиться, що знак існує завдяки зв’язку між образом, який позначає, і тим, що він означає. Описується 
взаємозв’язок між знаком та тим смисловим навантаженням яке він несе, а також роль знаку та знакових 
систем у сучасному візуальному середовищі міста. З’ясовується, чому образ форми напису і зміст не можуть 
існувати один без одного. Розглядається роль символу, що характеризує художній образ, а також символізація, 
що подає певний смисл в рукотворній графічній знаковій формі. 

Наводяться приклади графіті, каліграфіті та рисованого шрифту, в яких наочно аналізуються символіч-
ність та знаковість написів. Акцентується увага на символіці сучасних графіті-написів у візуальному середови-
щі міста, як повідомленнях закритого каналу комунікації, які мають власні коди для розшифрування повідомлень. 
Описуються функції цих повідомлень: емотивна, естетична та фактична.

Автор доходить висновку, що рукотворні графічні написи є унікальною знаковою системою у візуальному серед-
овищі міста. Оскільки ці написи створюються безпосередньо за допомогою людської праці, то вони автоматично 
на підсвідомому рівні несуть певні символи за допомогою унікальної знакової системи, що сформувалася історично. 

Ключові слова: рукотворні графічні написи, графіті, каліграфіті, рисований шрифт, знак, символ, візуальне 
середовище міста.
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HANDMADE GRAPHIC INSCRIPTIONS AS A UNIQUE SIGN SYSTEM 
IN THE VISUAL ENVIRONMENT OF THE CITY

The article considers hand-made graphic inscriptions as a unique sign system in the visual environment of the city. 
Symbolic communication is considered and types of signs are classified: iconic, indexes and symbols. The significance of 
the sign for the realization of the purposes of communication is found out and it is investigated why the social interpretation 
of the sign in different societies can be opposite in meaning.

The processes of information exchange are considered, where some symbolic signs of hand-made graphic inscriptions 
are specially organized, and others arise spontaneously. The processes of information exchange are divided into objective 
constants and subjective variables. Describes the processes of information exchange – why some processes are specially 
organized, and others occur spontaneously. The sign is studied as an element of human sign activity, which changes the 
worldview of those people who perceive this sign. The process of creating a man-made graphic inscription is analyzed as 
an automatic transfer of a symbol through letter signs.

It is said that a sign exists because of the connection between the image it signifies and what it means. Describes 
the relationship between the sign and the semantic load it carries, as well as the role of the sign and sign systems in the 
modern visual environment of the city. Find out why the image of the form of the inscription and the content can not exist 
without each other. The role of a symbol that characterizes an artistic image is considered, as well as a symbolization that 
gives a certain meaning in a man-made graphic sign form.
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Examples of graffiti, calligraffiti and hand-drawn font are given in which the symbolism and significance of inscriptions 
are visually analyzed. Emphasis is placed on the symbolism of modern graffiti inscriptions in the visual environment of 
the city, as messages of a closed channel of communication, which have their own codes for decrypting messages. The 
functions of these messages are described: emotional, aesthetic and factual.

The author concludes that hand-made graphic inscriptions are a unique sign system in the visual environment of the 
city. Because these inscriptions are created directly through human labor, they automatically carry certain symbols on a 
subconscious level through a unique historical sign system.

Key words: hand-made graphic inscriptions, graffiti, calligraffiti, hand drawn font, sign, symbol, visual environment 
of the city.

Постановка проблеми. Урбанізація – це 
складний соціокультурний процес функціону-
вання суспільства, що інтенсифікувала залучення 
практично всіх життєвих ресурсів. Людина, неза-
лежно від власного волевиявлення, змушена всту-
пати у дедалі більшу кількість соціальних зв’язків 
та контактів, все глибше занурюючись у багато-
манітні мережі урбаністичного інформаційного 
поля у візуальному середовищі міста. Соціальна 
комунікація безперервно то нарощує інформацію, 
то втрачає контроль над нею, тому людина стає 
все більш залежною від носіїв інформації та від 
постійного визначення та розкриття її значень. 

У сучасному інформаційному середовищі, 
людина виступає суб’єктом комунікації і завжди 
перебуває в ситуації здатності до творення пові-
домлення. Тому вона дозволяє собі змінити дина-
міку смислових потоків, створюючи стабілізуючі 
елементи носіїв інформації, такі як рукотворні 
графічні написи. Символьні знаки таких написів 
виступають унікальною знаковою системою, що 
поєднує індивідуальність людини та спільноти у 
єдиний простір візуального середовища міста. 

Символи, що існують у візуальному серед-
овищі міста, є посередниками між сутністю явищ, 
здоровим глуздом і його ідеями, які перебувають 
за межами чуттєвого сприйняття, з одного боку, 
і відображенням предметів і явищ дійсності при 
їх безпосередньому впливові на органи чуття. 
Лише символи здатні утворити судження і можуть 
впливати на думки і поведінку глядача. Візуальне 
середовище міста як феномен культури являє 
собою нашарування повідомлень. Тому в місь-
кому середовищі існують не тільки різні тексти, 
а й різні інформаційні мови, різні коди, необхідні 
для їх адекватного прочитання.

Автор статті розглядає рукотворні графічні 
написи як унікальну знакову систему на прикладі 
графіті, каліграфіті та рисованого шрифту, яка може 
функціонувати як соціальний символ, і в цій функції 
відображати соціальні цінності суспільства. 

Актуальність теми. Рукотворні графічні 
написи демонструють унікальну особливість зна-
кової системи у візуальному середовищі міста. 
Якщо зміняться сучасні соціальні комунікації, то 

й зміняться символьні знаки рукотворних графіч-
них написів, а з ним і візуальне середовище міста. 
Тобто якщо суспільство прийме інший (новий) 
зразок життєдіяльності, нову концептуальну 
модель, то перед нами постане і нова модель 
(форма) соціальної комунікації і разом із цим нова 
модель візуального середовища міста як такого.

Багатогранність аспектів розгляду теми дослі-
дження обумовлена як проблемою динаміки 
смислових потоків у місті, так і специфікою 
використання рукотворних графічних написів у 
різноманітних ситуаціях. Символьні знаки рукот-
ворних графічних написів у різних соціальних 
комунікаціях сприймаються по-різному, а також 
можуть піднімати філософські, соціальні, полі-
тичні та інші проблеми. 

Аналіз останніх досліджень і публікацій 
свідчить, що в кожний історичний період часу 
існували різні написи, тексти, інформаційні мови, 
чи знаки, які потребували різного прочитання. 
Вчений Ф. І. Шарков розглядає теорії комунікації, 
генезис комунікології, типи і моделі комунікації, 
витоки і основні парадигми соціальних комуніка-
цій, теоретичні проблеми інтеграції різних марке-
тингових комунікацій (Шарков, 2010). Ю. С. Сте-
панов аналізує сучасний стан семіотики і дає 
пояснення, чому «принцип знака» був замінений 
«принципом висловлювання» (Степанов, 1983). 

Дослідники А. В. Бойчук та М. А. Хоменко 
висвітлювали історіографію знакової символіки і 
провели аналіз основних складових частин графіч-
них елементів відносно емоційно-змістового наван-
таження, а також розглянули роль знакової симво-
ліки як носія цілісних візуальних образів у сучасній 
системі візуальних комунікацій (Бойчук, Хоменко, 
2006). Ч. У. Морріс аналізує поведінку автора від-
носно того, як і чому він зображає певні символи 
та знаки у візуальному середовищі міста (Морріс, 
1983). Соціолог Н. Макдональд досліджує різні спо-
соби створення графіті-написів молодими людьми 
як інструмент для побудови мужності, претензій на 
владу та незалежності від інституцій, які визнача-
ють та часто обмежують їх як молодих людей. Також 
акцентується увага на графіті-написах як знаковій та 
символьній формі комунікації (Макдональд, 2001). 
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С. Р. Вартазарян досліджує знак з позиції рушій-
ної сили соціальної комунікації (Вартазарян, 1973). 
В. І. Лисуков досліджує походження літери «А» на 
прикладах знакової системи спілкування у різних 
прадавніх народах та племенах. Дослідник прихо-
дить до висновку, що існує пряма закономірність 
між піктограмами та сучасними літерами через їх 
символізм значень (Лисуков, 2018). У монографії 
В. В. Мантанов розглядається діалектико-матеріаліс-
тичне обґрунтування умовно-знакових засобів піз-
нання. У ній показано, як формування адекватного 
образу передбачає евристичне використання умов-
ності, що виражається, зокрема, в операційній актив-
ності мовних знаків (Мантанов, 1980). Російський 
культуролог С. Авєрінцев, досліджуючи знакову 
систему, доводить, що образ форми напису і зміст не 
можуть існувати один без одного (Авєрінцев, 1971).

Дослідник графіті-написів Н. Ганз у своїй книзі 
наводить думки всесвітньо відомих райтерів щодо 
символіки у графіті-написах з позиції практики 
(Ганз, 2009). Психіатр В. Франкл досліджує дію 
символу та порівнює його з ефектом перспективи 
(Франкл, 1990). Символікою графіті у середовищі 
міста займалися Ж. Бодріяр, І. Головаха Р. Якобсон 
та інші. Р. Якобсон дослідив та класифікував функ-
ції повідомлень графіті-написів: емотивна функція, 
естетична функція та рідше фактична функція (Якоб-
сон, 1975). І. Головаха розглядає графіті-написи з 
позиції їх авторитетності, він доводить, що офіційні 
джерела інформації викликають менший ступінь 
довіри через політичну та соціальну заангажова-
ність, а анонімний графіті-напис розцінюється як 
авторитетна думка, що вийшла з народу (Головаха, 
2004). Ж. Бодріяр акцентує увагу на графіті-написах 
як анонімному знаку, який може мати різні способи 
вираження у суспільстві (Бодріяр, 2000).

Мета статті: довести, що рукотворні графічні 
написи (графіті, каліграфіті та рисований шрифт) 
є унікальною знаковою системою у візуальному 
середовищі міста.

Виклад основного матеріалу дослідження. 
Символьна комунікація у візуальному серед-
овищі міста визначається використання слів, 
літер, символів або аналогічних засобів для 
отримання інформації про об’єкт чи подію. 
Деякі вчені схильні розглядати знак як односто-
ронню сутність, тільки в плані вираження, форми 
(В. М. Солнцев, А. А. Вєтров та ін.). Типології 
знаків будуються на різних підставах відповідно 
до розуміння загальної теорії знака. Ч. Пірс роз-
різняє три типи знаків:

1)	 іконічні – дії засновані на фактичній подобі 
того, що означає, і означуваного (напис автора і 
сам автор);

2)	 індекс – дії засновані на реальній суміжності 
того, що означає, і означуваного (корона над тегом 
є символом переваги над іншими, схрещені кості у 
графіті-написі попереджають про небезпеку);

3)	 символ – дії засновані на умовному, вста-
новленому «за згодою» зв’язку того, що означає, 
і означуваного. Символ, швидше за все, означає 
не окремий предмет або річ, а рід речі (деякі кри-
мінальні кола використовують власні теги для 
позначення своєї території).

Найпростішим знаком є іконічний. Сам по собі 
він не може передавати інформацію та належати 
минулому досвіду. Індекс за своєю природою 
існує в сьогоднішньому досвіді і здатний переда-
вати інформацію. Ні іконічні знаки, ні індекси не 
можуть стверджувати що-небудь. Лише символи 
завдяки своїм загальним значенням здатні утво-
рити судження і можуть впливати на думки і пове-
дінку партнера, програмуючи таким чином дію чи 
реакцію співрозмовника (Шарков, 2010:62). 

Празька лінгвістична школа займалася теоре-
тичною розробкою проблеми соціальної зумов-
леності знаку. Вони розглядали знак як соціальну 
сутність, що служить посередником між членами 
цієї спільноти і забезпечує розуміння тільки на 
основі всієї системи значимості, прийнятої даною 
спільнотою. Знак актуалізує зміст у співвідне-
сеності з подібними собі елементами і в тому 
випадку, якщо він представляє соціально вста-
новлену (прийняту, зрозумілу в даному колективі) 
інтерпретацію змісту. Знак має велике значення 
для реалізації цілей комунікації.

У соціальній комунікації знак (літера) розгля-
дається як символ, який може бути реалізований у 
написі, слові або образі. Знак, складений зі слова, 
позначає певні предмети або речі, може функціо-
нувати як соціальний символ, і в цій функції він 
відображає соціальні цінності суспільства. Соці-
альна інтерпретація знаку в різних суспільствах 
може бути протилежною за значенням. Напри-
клад, відношення у суспільстві до графіті-напи-
сів у США та Бразилії. У Сполучених Штатах 
графіті-написи позначають приналежність певної 
території до якоїсь банди, а в Бразилії, навпаки, 
створюються в тих місцях, де збираються люди 
різного віку та обговорюються як соціальні, так 
і політичні проблеми. Графіті-написи виступають 
гаслами та волевиявленням народних ідей.

Дослідник Ю. С. Степанов пояснює, чому 
«принцип знаку» був замінений «принципом 
висловлювання». Це дозволило розмежувати сис-
теми, в яких є тільки знаки, але відсутні вислов-
лювання. Проблема полягає в тому, як слід розу-
міти висловлювання? Чи є висловлюваннями, 

Пандирєва Є. Рукотворні графічні написи як унікальна знакова система у візуальному середовищі міста
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наприклад, «полум’я», «блискавки» чи «хеш-
теги» у графіті-написах до знаків, що застеріга-
ють або відсилають до якоїсь інформації. Зви-
чайно, представлені знаки включають об’єктивні 
постійні компоненти і суб’єктивні змінні. До пер-
ших компонентів відноситься сама інформація, до 
других – ставлення до дійсності, оцінка достовір-
ності інформації, комунікативна установка, емо-
ційне ставлення автора до створюваної інформа-
ції (Степанов, 1983: 5–10). 

Одні процеси обміну інформацією (комуні-
кативні процеси) спеціально організовуються, а 
інші виникають стихійно. Спілкування стає опти-
мальним, якщо воно будується на прагненні до 
взаєморозуміння і ефективному обміну інформа-
цією. Ефективність організованих систем кому-
нікації залежить від структури системи обміну 
інформацією. Багато недоліків пов’язані з ініці-
юванням, передачею та отриманням інформації, 
вони можуть бути ослаблені при правильній орга-
нізації роботи комунікативної системи. «Оскільки 
комунікація здійснюється у фізичному просторі, 
тому до неї можна відноситися і як до процесу 
обміну сигналами» (Бойчук, Хоменко, 2006: 15). 

Одна з особливостей розвитку напису у візу-
альному середовищі міста полягає в тому, що у 
момент виникнення, незважаючи на певний істо-
ричний період, характерні елементи і ознаки літер 
згодом почали застосовуватися універсально, і 
лише в окремих випадках вони стають фактично 
відособленими. Дослідник В. Лисуков стверджує, 
що протосінайська літера «бик», фінікійська 
літера «алеф» і грецька літера «альфа» походять 
від різних рун, але, незважаючи на це, саме їх він 
вважає предтечами сучасної літери «А». Вона 
також є абстрактним «предметом», який існує у 
просторі і впливає на людину, активізуючи її асо-
ціативні взаємозв’язки (Лисуков, 2018).

Духовна сутність форми напису не є абсолют-
ним поняттям, воно відображає ставлення автора 
до того, що втілено за допомогою символу чи 
напису. Оскільки автор рукотворного графічного 
напису створює його власноручно, то він на під-
свідомому рівні автоматично передає авторське 
розуміння символу втіленого у літерний знак. 
Символ означає те, що видимий образ цього знаку 
має набагато глибший зміст. Символи, або знакові 
процеси мають дуже велике значення в плані розу-
міння особи автора та його дій (Морріс, 1983: 118). 

Сучасне візуальне середовище міст неможливе 
без знаків і знакових систем. У багатьох країнах 
світу дуже часто використовуються одні й ті самі 
знаки, проте їхня кількість є досить обмеженою. 
Зазвичай найбільш запам’ятовуються ті знаки, 

які мають найбільш просту та доступну форму  
(Бойчук, Хоменко, 2006: 52). Наприклад, у графіті-
написах, коли райтери стають більш відомими, 
вони можуть перетворювати швидкий начерк 
свого імені в «трьохтактну» конструкцію. Рай-
тер Mear пояснює: «Трехтактний начерк в осно-
вному це одна, дві чи три літери з авторського нік-
нейму, зазвичай це перша літера. Якщо ви пишете 
«Cherish», ви просто робите велику літеру «C», і 
всі знають, що ви Cherish» (Макдональд, 2001:77). 

Практично всі сфери людської життєдіяль-
ності можна розглядати як знаки. Знак виник та 
існує як елемент знакової діяльності людини, і ця 
діяльність повинна змінювати світогляд людей, 
які сприймають цей знак. Дослідник С. Вартаза-
рян характеризує знак як предмет, основна функ-
ція якого – створення відносин соціальної комуні-
кації (Вартазарян, 1973: 13). 

Знак існує завдяки зв’язку між образом, який 
позначає, і тим, що він означає. Принцип прав-
доподібності випливає з певних історичних пра-
вил, і за будь-яких часів різні іконічні уявлення 
можуть вважатися подібними до відтворюваного 
предмету, іконічний знак не може існувати поза 
тимчасово-просторовим контекстом. Роль іко-
нічного знаку визначають виходячи з принципу 
правдоподібності і правил, що існують у даний 
історичний момент. Ці правила утворюють код, 
що систематизує певне уявлення і шляхом альтер-
нації поєднує іконічний знак з іншою системою 
знаків. Наприклад, саме з таких правил виникла 
більша кількість сучасних літер. Історія знакової 
символіки пов’язана з розвитком цивілізації, лако-
нічність форми, містка, образна метафоричність 
стародавніх зображень і сьогодні багато в чому 
відповідають сучасним вимогам до створюваних 
рукотворних графічних написів.

Символізація в широкому розумінні зазви-
чай подає певний смисл в іншій, знаковій формі. 
У системах візуальних комунікацій глядачі стали 
цінувати красу напису як символу, вираженням 
певної суті у знаковій формі. Символи, що вико-
ристовуються в рукотворних графічних написах, 
можуть бути багатозначними, оскільки символ, як 
вважає філософ В. Мантатов, є формою організа-
ції уявлення, і ця багатозначність впливає на уяву 
глядача і робить його незамінним компонентом 
творчості, надаючи свободу асоціаціям, пошуко-
вій «розбудові», розгортанню смислової перспек-
тиви (Мантанов, 1980: 98). 

Російський культуролог С. Авєрінцев заува-
жує, що символ як образ через аспект своєї зна-
ковості містить у собі всю органічність міфу і 
невичерпну багатозначність художнього образу. 
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Образ форми напису і глибокий зміст не можуть 
існувати один без одного. Тому що смисл без 
образу втрачає своє втілення, а образ без смислу 
розкладається на власні компоненти (Авєрінцев, 
2006: 826). Робота Лампаса Покраса (рис. 1) є 
прикладом того, як вірші Маяковського, написані 
в художній формі каліграфіті, виступають як сим-
волічні образи напису. Літери в авторській манері 
«каліграфутуризм», написані на окремих цеглин-
ках, створюють враження певного ритму на стіні. 
Цей ритм є уособленням передачі символьного 
образу не тільки через літературний образ поета, 
але й через каліграфічний.

 
Рис. 1. Лампас Покрас. Вірші Маяковського. 2020. 

Маяковський узвіз. Санкт-Петербург. Росія

Поняття «символ» (від грец. – поєднання, 
злиття, зв’язок частин) уперше почали вживати 
піфагорійці у своїй філософії як поняття, що озна-
чало «шлях до пізнання». Пізніше за допомогою 
символу почали зображати образи, що є недо-
ступними, наприклад, потойбічні сили, космічну 
гармонію тощо. Символ – це втілення дійсності, а 
не лише натяк на неї. Деякі райтери, такі як Done, 
приділяють велику увагу символам, викорис-
товуючи їх як особливість власного стилю: «Те, 
що виділяє мене серед інших райтерів, – це те, 
як я використовую символи, щоб виразити себе. 
Я люблю надавати їм образ, граючи з вогнями...» 
(Ганз, 2009: 184).

Дію символу можна порівняти з ефектом пер-
спективи. На зразок того, як перспектива засо-
бами іншого виміру позначає третій, дозволяє в 
площині побачити простір, так і через символіч-
ний образ незбагнене стає доступним і зрозумі-
лим (Франкл, 1990:127). 

Наприклад, міст Jõhvi в Естонії (рис. 2) має 
цитату польського письменника Станіслава Єжи 
Лека: «Деякі люди самотні, тому що будують 
стіни замість мостів». Рукотворний графічний 
напис, що поєднує в собі каліграфію та рисова-

ний шрифт, виконаний українським дизайнером 
та каліграфом Олексієм Чекалем. Цей приклад 
чудово ілюструє поєднання між завданням, яке 
несе архітектурний об’єкт, та символічністю ідеї 
напису на цьому мосту. «Міст» як архітектур-
ний об’єкт спрощує шлях перехожих та «міст» в 
алегоричному значенні, що використовується у 
цитаті на цьому мосту, спонукає людей «створю-
вати мости» між собою та є закликом до єднання.

 
Рис. 2. Олексій Чекаль. «Mõned inimesed on 

üksildased, sest nad ehitavad sildade asemel seinu». 
2020. Міст Jõhvi. Естонія

Сучасні графіті-написи – поп-культурні, 
еротичні, latrinalia (графіті в громадських вби-
ральнях), юмористичні, дописки до реклами, 
графіті-діалоги – існують як засіб спонтанної, 
анонімної експресії певних почуттів та думок, до 
якого непридатний жоден з наявних офіційних 
засобів масової інформації та комунікації. Дослід-
ник Р. Якобсон класифікував функції повідомлень 
графіті-написів у візуальному середовищі міста:

−	 емотивна функція – повідомлення має на 
меті викликати емоційну реакцію; 

−	 естетична функція – повідомлення побудо-
ване неоднозначно та направлене саме на себе і на 
те, яким чином воно побудоване;

−	 рідше фактична функція – повідомлення 
існує для того, щоб підтвердити сам факт комуні-
кації (Якобсон, 1975: 198).

Наприклад, графіті-написи на вулицях Берліну 
(рис. 3) демонструють як нікнейми власного імені, 
так і написи, що висловлюють власні погляди. 
Наведені написи співіснують одне з одним для того, 
щоб підтвердити сам факт існування комунікації у 
візуальному середовищі міста, або намагаються 
викликати певну реакцію у глядачів, що проходять 
повз них. Як вважає дослідник І. Головаха: «Різ-
ним графіті належить відповідне місце в сучасній 
соціокультурній картині світу, вони підштовхують 
до кращого розуміння процесів, що відбуваються в 
суспільстві, та реакцій на них громадськості. Пові-
домлення на стінах не лишають без уваги жодної 
події, що відбувається у місті та світі, і говорять 
голосами тих, чиї думки в іншому випадку немож-
ливо було б почути» (Головаха, 2004: 70).

Пандирєва Є. Рукотворні графічні написи як унікальна знакова система у візуальному середовищі міста
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Рис. 3. Графіті-написи. Берлін. Німеччина

Графіті-написи можуть нести повідомлення 
і для певного кола посвячених осіб – це повідо-
млення закритого каналу комунікації, які користу-
ються власними кодами для розшифрування пові-
домлень. У цьому типі графіті за символічними 
формами вираження виділяються два напрямки – 
сюжетні та шрифтові. Одним із головних симво-
лів графіті мови є «tag» (псевдонім райтера), що 
виконується рукотворно графічним способом та 
поширюється як знак, що є свого роду відміт-
кою території. Часто поруч із тегом розміщується 
назва команди, угрупування райтерів, що вико-
ристовують свій оригінальний стиль та за допо-
могою власних неповторних елементів виокрем-
люють себе таким чином в субкультурі. 

Графіті-написи стали туристичними маршру-
тами в найрозвинутіших країнах світу. Вони поєд-

нують складні літерні орнаменти, декоративні 
композиції та виражають потяг до маскування 
гомогенних бетонних стін усталеного міського 
ландшафту, агресивного візуального середовища 
та являють собою акт відволікання від одноманіт-
ності урбаністичного середовища. Графіті-написи 
завжди містять у собі елемент анонімної самома-
ніфестації: «Виклик знакам домінуючої культури, 
яким протиставляється нікнейм як анонімний 
знак» (Бодрияр, 2000). 

Висновки. У різних візуальних середови-
щах рукотворні графічні написи мають різну 
щільність та кількість рукотворних графічних 
написів і виконують функції рекламних носіїв, 
ідеологічних (політичні гасла), соціальних 
(контакти між певними членами суспільства) 
та самоідентифікація (деякі графіті-написи 
є висловлюваннями заради висловлювання). 
Оскільки рукотворні графічні написи – це сис-
тема знаків, що передає інформацію за допомо-
гою людської праці, вони функціонують як соці-
альний символ унікальної знакової системи, і в 
цій функції відображають соціальні цінності 
суспільства. Характер сприйняття інформації 
значною мірою залежить від тієї форми, в якій 
ця інформація подається. 

Автор статті на прикладі графіті, каліграфіті та 
рисованого шрифту довів, що рукотворні графічні 
написи виступають стабілізуючими елементами 
носіїв інформації та є унікальною знаковою сис-
темою у візуальному середовищі міста. 

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1.	 Авєрінцев С. С. Символ. КЛЭ. Москва, 1971. 826 с.
2.	 Бодрийяр Ж. Символический обмен и смерть. Москва : Лабиринт, 2000. 
3.	 Бойчук А. В., Хоменко М. А. Древняя знаковая символика как базовая основа современной системы визуальных 

коммуникаций. Вестник Харьковской государственной академии дизайна и искусств. Харьков : ХДАДМ, 2006. № 1. 
С. 49–56.

4.	 Вартазарян С. Р. От знака к образу. Ереван : АН Армянской ССР. 1973. 199 с.
5.	 Головаха И. Социальное значение асоциальных граффити (Бытование и функции современных киевских граф-

фити) Социология: теория, методы, маркетинг. 2004. № 2. 70 с.
6.	 Мантанов В. В. Образ, знак, условность. Москва : Высшая школа, 1980. 160 с.
7.	 Моррис Ч. У. Основания теории знаков. Семиотика. Москва : Радуга. 1983. 636 с.
8.	 Почепцов Г. Г. Теорія комунікації. Москва , 2001. 15 с.
9.	 Степанов Ю.С. В мире семиотики. Семиотика. Москва : Радуга, 1983. С. 5–10. 
10.	 Франкл В. Человек в поисках смысла. Москва : Прогресс, 1990. 368 с.
11.	 Шарков Ф. И. Коммуникология: основы теории коммуникации. Москва : Дашков и К. 2010. 592 с. 
12.	 Якобсон Р. Лингвистика и поэтика. Структурализм: «за» и «против». Москва, 1975. 198 с.
13.	 Ganz N. Graffiti world street art from five continents. New York : Harry N. Abrams, Inc. 2009. 184 p. 
14.	 Macdonald N. The Graffiti subculture youth, masculinity and identity in London and New York. New York : Palgrave 

Macmillan Ltd. 2001. 77 p.
15.	 Лисуков В. І. Звідки пішла писемність? 2018: веб-сайт. URL : http://samlib.ru/l/lisukow_w_i/11b.shtml (дата 

звернення: 23.01.2020).

REFERENCES
1.	 Avyerintsev S. S. Symvol. [Symbol] KLÉ. M.: 1971. 826 s. [in Russian]
2.	 Bodriyyar Z. H. Simvolicheskiy obmen i smert’ [Symbolic exchange and death]. M.: Labirint, 2000. [in Russian]



55ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

3.	 Boychuk A. V., Khomenko M. A. Drevnyaya znakovaya simvolika kak bazovaya osnova sovremennoy sistemy 
vizual’nykh kommunikatsiy. [Ancient sign symbols as the basic basis of a modern visual communication system]. Vestnik 
Khar’kovskoy gosudarstvennoy akademii dizayna i iskusstv. Khar’kov: KHDADM, 2006. № 1. S. 49-56. [in Russian]

4.	 Frankl V. Chelovek v poiskakh smysla. [Man in search of meaning]. M.: Progress, 1990. 368 s. [in Russian] 
5.	 Ganz N. Graffiti world street art from five continents. New York: Harry N. Abrams, Inc. 2009. 184 p. [in English]
6.	 Golovakha I. Sotsial’noye znacheniye asotsial’nykh graffiti (Bytovaniye i funktsii sovremennykh kiyevskikh graffiti) 

[The social significance of antisocial graffiti (Existence and functions of modern Kiev graffiti)]. Sotsiologiya: teoriya, metody, 
marketing. 2004. № 2. 70 s. [in Russian]

7.	 Macdonald N. The Graffiti subculture youth, masculinity and identity in London and New York. New York: Palgrave 
Macmillan Ltd. 2001. 77 p. [in English]

8.	 Mantanov V. V. Obraz, znak, uslovnost’. [Image, sign, convention]. M.: Vysshaya shkola, 1980. 160 s. [in Russian]
9.	 Morris C. U. Osnovaniya teorii znakov. [Foundations of the theory of signs]. Semiotika. M.: Raduga. 1983. 636 s. 

[in Russian]
10.	 Pocheptsov G. G. Teoríya komuníkatsíí̈. [Theory of communal services]. M., 2001. 15 s. [in Ukrainian]
11.	 Sharkov F.I. Kommunikologiya: osnovy teorii kommunikatsii. [Communicology: Foundations of Communication 

Theory]. M.: Dashkov i K. 2010. 592 s. [in Russian]
12.	 Stepanov Y. S. V mire semiotiki. [In the world of semiotics]. Semiotika. M.: Raduga, 1983. S. 5-10. [in Russian]
13.	 Vartazaryan S. R. Ot znaka k obrazu. [From sign to image]. Yerevan: AN Armyanskoy SSR. 1973. 199 s. [in Russian]
14.	 Yakobson R. Lingvistika i poetika [Linguistics and poetics]. Strukturalizm: «za» i «protiv». M., 1975. 198 s. 

[in Russian]
15.	 Lisukov V. Zvídki píshla pisemníst’? [Where did writing come from?] 2018: veb-sayt. Rezhim dostupu: http://samlib.

ru/l/lisukow_w_i/11b.shtml (data zvernennya: 23.01.2020) [in Ukrainian].

Пандирєва Є. Рукотворні графічні написи як унікальна знакова система у візуальному середовищі міста



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 202156

Мистецтвознавство

УДК 784
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/38-3-9

Роман СТАХНІВ,
orcid.org/0000-0002-3659-781X

аспірант кафедри методики музичного виховання і диригування,
старший викладач кафедри народних музичних інструментів та вокалу

Навчально-наукового інституту музичного мистецтва
Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка

(Дрогобич, Львівська область, Україна) stahnivroman@gmail.com

ДО ПИТАННЯ ДІЯЛЬНОСТІ ЖІНОЧИХ ВОКАЛЬНИХ КОЛЕКТИВІВ 
ДРОГОБИЦЬКОГО РАЙОННОГО БУДИНКУ КУЛЬТУРИ

У статті здійснено розгляд діяльності творчо-виконавських колективів Дрогобицького районного будинку 
культури та їхніх особливостей щодо традицій регіону. Проаналізовано ключові моменти формування й розвитку 
вокальної ансамблево-хорової художньої самодіяльності, окреслено хронологію заснування колективів і присвоєння 
їм звання народних, узагальнено вплив на становлення та розвиток діяльності вокальних жіночих ансамблів.

Розкрито затребуваність Народного аматорського жіночого хорового колективу «Лілея» та Народного 
жіночого вокального ансамблю «Журавка» як таких, що активно концертують і популяризують мистецтво 
краю, мають власну історію, напрацьований репертуар та є носіями української культури. Інші народні ама-
торські колективи (хоровий «Каменяр», художньо-просвітницький «Відродження», музичний гурт «Галич», 
ансамбль пісні і музики «Марічка») також здійснюють вагомий внесок у популяризацію самодіяльно-аматор-
ського музикування з професійною основою, концертують на сценах району та області, збагачують і примно-
жують власний репертуар, розкривають панораму барв і колориту краю, доносять українську пісню в найвід-
даленіші куточки Львівщини.

Водночас діяльність колективів має й соціокультурний характер, оскільки активізує концертне життя в 
реаліях сьогодення. Керівники колективів (як і окремі їх учасники) активно виставляють записи концертних 
номерів в інтернеті, а саме на каналі YouTube, у соціальних мережах Facebook та Instagram. Такий мас-медійний 
контент дає можливість широко охопити аудиторію поціновувачів української пісні та творчості українських 
композиторів, розкрити парадигму діяльності і професійного зростання, репертуарні тенденції тощо. Така 
реклама є основою соціалізації та пошуку нових альтернатив для розширення горизонтів концертної діяльності, 
інтеграції і всесторонньої співпраці, а отже, сприяє соціокультурній затребуваності «живого» виконання в 
річищі високих технологій і комп’ютеризації сьогодення.

Ключові слова: Дрогобицький районний будинок культури, народний аматорський жіночий колектив,  
діяльність, репертуар, пісня.
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ON THE QUESTION OF THE ACTIVITY OF WOMEN'S VOCAL GROUPS 
OF DROHOBYCH DISTRICT HOUSE OF CULTURE

The article attempts to define the activities of creative and performing groups of Drohobych District House of Culture 
and their features in relation to the traditions of the region. The key moments of formation and development of vocal 
ensemble-choral amateur art are analyzed, outlines the chronology of the founding of groups and assigning them the title 
of people’s, the influence on the formation and development of women’s vocal ensembles is generalized.

The demand of the People’s Amateur Women’s Choir “Lileya” and the People’s Women’s Vocal Ensemble “Zhuravka” 
has been revealed, as such, who actively concert and promote the art of the region, have their own history, developed 
repertoire and appear as carriers of Ukrainian culture. Next people’s amateur groups (choir “Kamenyar”, art and 
educational “Renaissance”, music group “Halych”, song and music ensemble “Marichka”) make their own niche in 
the promotion of amateur music with a professional basis, perform on the stages of the district and region, enrich and 
increase their own repertoire, reveal a panorama of the color region, bring Ukrainian song to the most remote corners 
of Lviv region.
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At the same time, the activity of the groups has a socio-cultural character, intensifying the concert life in the realities of 
today, leaders of groups (as well as its individual participants) actively exhibit recordings of concert numbers on the Internet, 
on the YouTube channel, social networks Facebook and Instagram. Such mass media content provides an opportunity to 
widely reach the audience of connoisseurs of Ukrainian song, works of Ukrainian composers, to reveal the paradigm of 
activity and professional growth, repertoire tendencies, etc. Such advertising, is the basis for socialization and the search for 
new alternatives to expand the horizons of concert activities and integration into comprehensive cooperation, and therefore, 
socio-cultural demand for “live” performance in the stream of high technology and computerization of today.

Key words: Drohobych district house of culture, people’s amateur women’s collective, activity, repertoire, song.

Постановка проблеми. У загальному кон-
тексті самодіяльної, художньо-просвітницької, 
мистецько-культурної діяльності України як осе-
редок із притаманними традиціями й цільовим 
творчо-виконавським розвитком вирізняється 
дрогобицька художня самодіяльність, а саме 
діяльність колективів Дрогобицького район-
ного будинку культури, а також її сподвижники. 
Вивчення культурного життя «на периферії» 
дедалі більше привертає увагу сучасних науковців 
та спонукає їх досліджувати діяльність творчо-
виконавських колективів. Особливо це торкається 
одного з найбільш неоднозначних для міста закла-
дів – районного будинку культури, у якому вирує 
культурно-світоглядна активність, розвивається 
творчо-концертна діяльність. Проте, незважаючи 
на більш як півстолітню історію своєї роботи, він 
не ставав предметом ґрунтовних досліджень.

Аналіз досліджень. Фундаментальними дослі-
дженнями у сфері хорового мистецтва Дрогобича 
та регіону займається І.  Бермес (Бермес, 2002; 
Бермес, 2005). Персоналізацію музичного життя 
Дрогобича розкрито у статті Л. Мартиніва (Мар-
тинів, 2016: 201–212), деякі аспекти вокальної 
школи краю – у розвідках Н.  Сторонської (Сто-
ронська, 2020: 203–209) та І. Околовича (Около-
вич, 2012). Загальні проблеми виховного змісту 
у сфері хорового мистецтва щодо підліткового 
віку аналізує Т. Ситник (Ситник, 2017: 247–255). 
Важливим для дослідження є довідник М.  Бур-
бана «Хорове виконавство Львівщини. Хори. 
Диригенти» (Бурбан, 1999), у якому у хронологіч-
ному порядку подаються персоналії та колективи 
Львівщини (а отже, і Дрогобича) у хоровому й 
вокальному вимірі.

У контексті дослідження вагоме значення 
мають також авторські наукові дописи (Стахнів, 
2020: 176–179; Стахнів,2021:  64–65), замітки 
публіцистичного значення в інтернет-виданнях 
(Біля Колони Свободи у м. Дрогобичі вшанували 
Героїв Небесної Сотні; Коляда від жіночої хорової 
капели «Лілея» звучала в Дрогобицькому храмі; 
Мистецькі колективи Дрогобиччини продемон-
стрували високий рівень виконавської майстер-
ності; Хорові колективи району брали участь в 
обласному конкурсі пам’яті Михайла Вербиць-

кого), науково-популярне видання «Прикарпат-
ські проліски» Г. Гарник (Гарник, 2003).

Мета статті – здійснити аналіз творчо-вико-
навської діяльності вокально-хорових колекти-
вів районного будинку культури м.  Дрогобича  
(з 1960-х рр. і дотепер).

Виклад основного матеріалу. Справжнім куль-
турно-просвітницьким храмом мистецтва Дрого-
бицького району є Дрогобицький районний буди-
нок культури. Це мистецька установа, яка увібрала 
цвіт таланту та розмаїття хорового й вокального 
ансамблевого мистецтва, тим самим прививаючи 
слухачам любов до народної пісні, авторських ком-
позицій, творів українських композиторів.

Сьогодні очільником будинку культури є Іван 
Сех – багатогранна особистість, у якій поєдналися 
риси керманича, ведучого, актора. А в далеких 
60-х рр. ХХ ст. першими очільниками мистець-
кого закладу були директор В.  Корчинський та 
завідувач відділу культури М. Баранський. Вони 
добре усвідомлювали: для того щоб у районному 
будинку культури вирувало мистецьке життя, 
потрібно формувати художні колективи, ансамблі 
та гурти. Для культурного дозвілля були організо-
вані танці під «живу музику». Переймаючи кращі 
традиції «Пласту» та «Соколу», концертні номери 
перепліталися з акробатичними трюками і спор-
тивними вправами.

Справжнім мистецьким надбанням районного 
будинку культури стали колективи художньої 
самодіяльності. Так, у 1966 р. бере свій поча-
ток аматорський жіночий хоровий колектив 
«Лілея», засновником і головним диригентом 
якого був Григорій Коваль. Це жіноча хорова 
капела, яка налічує близько 30 хористок та вико-
нує духовну музику, твори українських і зару-
біжних композиторів, обробки народних пісень 
a cappella або в супроводі фортепіано. У 1973 р. 
колективу присвоєно звання народного. Сьогодні 
художнім керівником «Лілеї» є Галина Коваль.

Уперше хор заявив про себе на концерті, що 
відбувся в лютому 1967 р. під час районного 
фестивалю самодіяльного мистецтва. Здобувши 
перемогу, колектив отримав право на участь 
в обласному фестивалі, де успішно виступив 
і був нагороджений дипломом І-го ступеня та  
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грамотами. Що ж до репертуару, то в афіші пода-
валися такі твори: «Україно, любов моя!» І. Шамо, 
«Українська баркарола» С. Людкевича, українська 
«I шумить, і гуде» та молдавська «Ой послала мене 
мати» народні пісні в обробці Г. Коваля, К. Дани-
левича, жіночий хор з опери «Богдан Хмельниць-
кий» тощо. Цей перелік показує багатогранність 
зацікавлень колективу, його творчу відвагу у звер-
ненні до складних хорових полотен.

Успіхи капели не були би такими значимими 
без послідовної клопіткої творчої праці Г. Коваля. 
Систематична робота керівника хору привела 
колектив до нових творчих злетів. Успішний 
виступ на І-му й ІІ-му Всесоюзних фестивалях 
самодіяльної творчості показав, що капела творчо 
зростає. 28 квітня 1974 р. «Лілея» дає звітний 
концерт на обласному телебаченні, улітку цього 
ж року бере участь у Львівському обласному 
фестивалі. Варто наголосити на тому, що, крім 
сприяння розвитку українського хорового мисте-
цтва та виховання смаку у слухачів, у колективу 
було завдання створити базу для практики сту-
дентів диригентсько-хорового відділу Дрогобиць-
кого музичного училища імені Василя Барвін-
ського. Студенти стали активними помічниками 
Г.  Коваля. Вони проводили бесіди, під час яких 
ознайомлювали хористів із композиторами, та 
проходили виконавську практику, яка реалізову-
валася у формі концертних виступів.

Концертна діяльність продовжилася завдяки 
участі «Лілеї» у святкуванні 180-літнього ювілею 
Т. Шевченка (навесні 1994 р.), конкурсі хорів імені 
О.  Северина-Сапруна (15–16 листопада 1997 р.), 
щорічних виступах на концертах, присвячених 
І.  Франкові, у Нагуєвичах1. «Лілея», частий гість 
курортів Трускавця, Моршина, Східниці, здійснила 
концертну подорож на турбазу «Синевір» Міжгір-
ського району Закарпатської області, а також до 
Мінська (Білорусь) і Кишенева (Молдова).

За роки свого існування «Лілея» постійно роз-
ширює репертуарний діапазон. Поряд з іншими 
професійними колективами вона стала відроджу-
вати духовну музичну культуру, знайомити слу-
хачів із творами української і зарубіжної хорової 
класики («Lacrimosa» О. Козловського, хор з опери 
«Набукко» Дж. Верді, «Gloria» Д. Бортнянського, 
«Ave Maria» Й. Баха). Керівник опрацьовує з колек-
тивом твори композиторів епохи Відродження, 
зокрема «Канцонетту» О.  Лассо. Причому всі 
твори «Лілея» виконує мовами оригіналу (італій-
ською, латиною, білоруською, польською).

1 Свого часу там звучали твори Д. Січинського на сл. І. Франка 
«Даремна пісня», А. Кос-Анатольського «Гімн Каменяреві», 
Б. Фільц «Земле моя», Г. Верьовки «Не забудь юних днів».

Значне місце в репертуарі колективу посіда-
ють твори українських композиторів (М. Лисенка, 
М. Леонтовича, С. Людкевича, Ф. Колесси, Я. Сте-
пового, Д. Січинського, В. Барвінського, А. Штога-
ренка, І. Карабиця, Б. Фільц, О. Осадчого). Окрему 
сторінку відведено місцевим композиторам 
(Р. Сов’яку, М. Сердюку, С. Стельмащуку). Значний 
пласт репертуару становлять українські народні 
пісні в записі, обробці й аранжуванні Г.  Коваля 
(«Половина саду цвіте», «Била мене мати», «Літа 
минають», «Ой не буду все лем банувати» тощо). 
Репертуарна палітра налічує понад 200 творів2 різ-
них стилів і жанрів (Стахнів, 2021: 64–65).

У 1991 р. «Лілея» святкувала 25-річний юві-
лей, а вже восени 2001 р. – 35-річчя творчої 
діяльності. До святкової програми увійшли твори 
«Боже, великий, єдиний» М.  Лисенка, «Gloria» 
Д.  Бортнянського, «На городі, коло броду» 
А.  Штогаренка, «Надія» В.  Барвінського, «Вже 
весна воскресла» Ф. Колесси, «Шлях до Тараса» 
О. Осадчого, українська народна пісня «Стелися, 
барвінку» в обробці Г. Давидовського тощо. Твор-
чим експериментом стала прем’єра новостворе-
ного вокального ансамблю, який утворили учас-
ниці хору Н. Кінаш, С. Гром, О. Цюх, Г. Жигалик, 
М.  Лазаревич, О.  Лиса. У їх виконанні лунали 
народні пісні в обробці Г. Коваля з фортепіанним 
аранжуванням концертмейстера капели Г. Гарник 
(Гарник, 2003).

2 Репертуар становлять:
1) аранжування Г.  Коваля: «Україно, любов моя» (І.  Шамо, 
сл.  Д.  Луценка), «Балада про скорботну матір» (О.  Білаш, 
сл.  М.  Ткача), «Рідна Україна» (Я.  Цеглир, сл. М. Бакам), 
«Хвала рукам, що пахнуть хлібом» (В. Тилик, сл. І. Берлика), 
«Хор з опери “Навуходоносор”» Дж. Верді, «Гімн Каменя-
реві» (А.  Кос-Анатольський, сл. Д. Павличка), «Lacrimosa» 
О. Козловського, «Канцонетта» О. Лассо, «Gloria» Д. Борт-
нянського, «Шлях до Тараса» (О. Осадчий, сл. Ю. Рибчин-
ського), «Мої українці» (Л. Ціора, сл. Г. Гром), «Agnus Dei» з 
месси «Бревіс» Ю. Свідер;
2) твори «Лелеченьки» (О.  Білаш, сл.  Д.  Павличка), «Неза-
будки» (Я. Смеречанський, сл. І. Кутеня), «Човен» (П. Стель-
мащук, сл.  Т.  Шевченка), «Українська баркарола» (С.  Люд-
кевич, сл. В.  Пачовського), «Вечірня пісня» (С.  Танєєв, 
сл.  О.  Хом’якова), «Синові в дорогу» (В.  Філіпенко, сл. 
Н. Сингаївського), «Не забудь юних днів» (Г.  Верьовка, 
сл. І. Франка), «За нове життя» (Д. Мога, сл. Лесі Українки), 
«Пісня про Дрогобич» (Е. Козак, сл. М. Шалати), «Даремне 
пісне» (Д.  Січинський, сл. І. Франка), «Надія» (В.  Барвін-
ський, сл. Лесі Українки), «Садок вишневий» (Я. Степовий, 
сл. Т. Шевченка), «Для всіх ти мертва і смішна» (Я. Степовий, 
сл. О. Олеся), «Земле, моя» (Б. Фільц, сл. І. Франка), «Боже, 
Великий, Єдиний» (М. Лисенко, сл. О. Кониського), «Моло-
дичка-чарівничка» (А. Кос-Анатольський, сл. Д. Кутеня);
3) українські народні пісні в обробці Г. Коваля «Біля вікна мого 
зацвіла калина», «Два дуби», «І шумить, і гуде», «Половна 
саду цвіте», «Ой не буду все лем банувати», «На городі тер-
лиця», «Я варила рибку», «Ой якби я була знала»; Ф. Колесси 
«Перепілонька», «Вже весна воскресла»; Г.  Верьовки 
«Тихо над річкою», «Жито мати»; С.  Людкевича «Гаrілка»; 
М.  Леонтовича «Їхав стрілець на війноньку», «Ой вийду 
я на вулицю», «Пішов милий», «Зажурились галичанки»;  
Я. Ярославенка «Куми» та інші.
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Пам’ятною подією колективу була поїздка на 
міжнародний фестиваль парафіяльних хорів до 
м.  Дукла Кросненського повіту Польщі навесні 
2002 р. Виступ капели мав величезний успіх. 
Кожна пісня – «Молитва о покой» Н.  Бляха,  
«З нами Бог» (музика невідомого автора  
XIX ст.), «Милость світу» Г.  Давидовського, 
«Gloria» Д.  Бортнянського – викликала радість і 
захоплення слухацької аудиторії.

З плином часу керівництво колективом пере-
бирає донька Григорія Коваля – Галина Коваль, 
яка продовжує традиції колективу та підтримує 
його високопрофесійний рівень. У 2011 р. в залі 
Дрогобицького музичного фахового коледжу 
імені Василя Барвінського «Лілея» відзначає своє 
45-річчя та презентує СD-диск колективу, що міс-
тить 11 творів. 50 років мистецької діяльності 
«Лілея» відзначила 27 листопада 2016 р. на сцені 
районного Народного дому м. Дрогобича.

У квітні 2015 р. відбувся Обласний огляд-кон-
курс аматорських хорових колективів із нагоди 
200-річчя від дня народження композитора, автора 
Державного гімну України Михайла Вербицького. 
У різних номінаціях змагалися 39 хорових колек-
тивів, з-поміж них «Лілея» здобула перемогу в 
номінації «Однорідні хори».

У 1970 р. був заснований інший хоровий колек-
тив – Народний аматорський хоровий колек-
тив «Каменяр», учасниками якого стали вчителі 
та працівники культури Дрогобицького району. 
Це змішана хорова капела, яка виконує духовні, 
патріотичні, обрядові, народні та сучасні твори. 
Звання народного колективу було присвоєне 
1991 р. Керує «Каменярем» Наталя Самокішин, 
яка шліфує виконавську майстерність колективу, 
активно концертує областю, популяризує хоровий 
спів через участь у культурно-мистецькому житті 
краю та фестивальні імпрези (Стахнів, 2021: 64).

У 1980 р. засновано Народний аматорський 
художньо-просвітницький колектив «Відро-
дження». Це театральний колектив, який своїм 
завданням вважає відродження народних звичаїв і 
традицій, мобілізацію свідомості громадян, висвіт-
лення життєвих питань крізь призму соціокуль-
турного простору сьогодення. У 1991 р. колективу 
було присвоєно звання народного. Керівник «Від-
родження» Марія Василенко веде роботу з попу-
ляризації українського культурного продукту та 
виховання свідомості громадян через мистецько-
театралізовані постановки національного змісту.

Народний аматорський жіночий вокальний 
ансамбль «Журавка» свої формотворчі корені 
датує 60-ми рр. ХХ ст. У 1980-ті рр. колектив 
очолив методист районного народного дому Іван 

Ковальчук, який спрямував «Журавку» в самоді-
яльно-професійному напрямі, розширив реперту-
арну палітру, систематизував концертні виступи. 
У 2004 р. під керівництвом Богдана Сможаника 
колектив здобуває звання народного.

У 2008–2018 рр. «Журавку» очолює Степан 
Грицай. За його керівництва репертуар ансамблю 
поповнюють твори І. Шамо на слова Д. Луценка 
«Гуси летіли», І.  Поклада на слова М.  Ткача 
«Моя Україно», В.  Лужного на слова Й.  Попа-
дюка «Журавлі», українська народна пісня «Коби 
м була така красна», «Закувала зозуленька» на 
слова Т.  Шевченка тощо. Водночас у концерт-
них програмах зустрічаємо й пісні С.  Грицая на 
слова С.  Шумило «Рідні Карпати», «Анничка», 
«У Карпатах сонце сходить», «Тарасова пісня», 
які вирізняються своєю оригінальністю та склад-
ністю виконання, проте чарують мелодійністю й 
національним колоритом.

Концертна діяльність «Журавки» розмаїта та 
багатогранна: від сільських клубів до обласної 
сцени, фестивальних імпрезів різного рівня та 
урядових концертів. У 2007 р. колектив здобуває 
друге місце на обласному огляді-конкурсі вокаль-
них колективів. Цього ж року «Журавка» бере 
участь у фестивалі духовної пісні в Польщі.

З 2018 р. керманичем колективу стає автор 
статті, який вносить новизну у виконання творів 
під фонограму (мінус) та продовжує традиції співу 
під акомпанемент акордеону й a cappella. У кон-
цертних виступах використовується хореографія. 
У 2019 р. репертуар збагатили твори «Родина» 
З.  Рощук, «Ангели Майдану» П.  Дворського на 
слова Б.  Пісного, «Вишиванка» О.  Сандлера на 
слова М.  Сома, «Плакала калина» В.  Домшин-
ського на слова С. Українець, «Серед села дичка» 
в обробці Д.  Вадора. У 2020 р. репертуар попо-
внює композиція «Українське попурі» з репертуару 
Н. Валевської, твори «Україна єдина» М. Золотухи 
на слова Д.  Чередниченка, «Ой ти дубочку куче-
рявий» Б. Фільц на слова І. Франка та «Зацвіла в 
долині червона калина» на слова Т. Шевченка.

Діяльність народного вокального жіночого 
ансамблю «Журавка» в контексті виконавської 
вокальної традиції Дрогобиччини має послідов-
ний характер та розвивалася на музичному ґрунті 
сільського побуту, міської культури, професій-
ного концертного виконавства. Сьогодні ансамбль 
«Журавка» ввійшов до кола визнаних народних 
вокальних колективів, а учасниці презентують себе 
як сольні виконавці та учасники різноманітних 
хорових і вокальних колективів. Логіка й законо-
мірність еволюції народного вокального жіночого 
ансамблю «Журавка» свідчить про якісні стильові 
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зміни, які знайшли своє відображення в мистецтві 
Дрогобиччини (Стахнів, 2020: 176–179).

У 1992 р. О.  Шептицьким було засно-
вано Народний аматорський музичний гурт 
«Галич» – народно-інструментальний ансамбль 
із вокальною складовою частиною. Репертуар 
формують твори українських композиторів та 
обробки народних пісень інструментального й 
вокального змісту. У 2002 р. «Галичу» присво-
єно звання народного. Сьогодні під керівництвом 
Тараса Земка колектив активно гастролює регіо-
ном та областю, популяризує мистецтво краю на 
сторінках соціальних мереж і на каналі YouTube.

Народний аматорський ансамбль пісні  
і музики «Марічка» створений у 1999 р. У репер-

туарі колективу українські народні пісні, лемків-
ські й повстанські пісні, авторські композиції, 
інструментальні твори. У 2007 р. під керівництвом 
Олександри Лисої «Марічка» отримує звання 
народного (Стахнів, 2021: 65).

Висновки. Таким чином, зазначені колективи 
районного будинку культури м. Дрогобича форму-
ють культурно-мистецький простір Франкового 
краю, є ключовою репетиційною та концертною 
базою для художньої самодіяльності регіону. Прі-
оритетними завданнями сьогодення є збереження 
колективів як творчих одиниць, розширення 
їхньої матеріальної бази, національна та міжна-
родна співпраця у сфері гастрольної діяльності, 
взаємообмін творчим досвідом.
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«ГАЛОП» ES-DUR М. ГЛІНКИ 
У СВІТЛІ ПОДІЙ ТВОРЧОЇ БІОГРАФІЇ КОМПОЗИТОРА

Розглянуто специфіку музичного рішення жанру галопу у фортепіанній мініатюрі М. Глінки 1838 р. в контексті 
обставин складного періоду творчої біографії композитора, пов’язаного з роботою над оперою «Руслан і Людмила», 
діяльністю як капельмейстера Придворної співочої капели та розривом із дружиною. Зроблено висновки про тяжіння 
Глінки до мінімалістичності п’єси порівняно з традицією бравурної фортепіанної віртуозності ХІХ ст. Життєві 
обставини цього періоду пригнічували композитора, але більшість мініатюр написано у танцювальних жанрах та 
мають світлий настрій і динамізм. Композитор уже не орієнтується на європейські зразки концертного стилю; 
галопу притаманні ясність форми, прозорість фактури, ритмічна чіткість та цілісність висловлювання.

Розширення уявлення про образність та сенси фортепіанного твору допомагає розумінню його виконавського 
та музикознавчого прочитання. Не менш насущним завданням вітчизняного мистецтвознавства є досліджен-
ня творчих біографій композиторів та оновлення застарілих поглядів. Розгляд фортепіанного твору М. Глінки 
в контексті проблематики дослідження творчої біографії композитора долучається до актуальних розвідок 
вітчизняної музикознавчої науки.

Мета статті – дослідити специфіку музичного рішення фортепіанного галопу М. Глінки 1838 р. в контексті 
віртуозного жанру, розповсюдженого у першій половині ХІХ ст.; осмислити фортепіанний твір у контексті 
композиторського творчого періоду. 

Дослідження спирається на принципи методики культурологічного коментаря, розробленого в мистецтвознав-
чих працях С. Тишко та С. Мамаєва, С. Тишко та Г. Куколь, використані як аналітичний коментар до музичного 
тексту фортепіанної мініатюри у зв’язку з подіями творчої біографії та життєвими обставинами композитора. 

Фортепіанний галоп увійшов до «Зібрання музичних п’єс, складеного М. Глінкою» у 1838 р. Складні жит-
тєві обставини цього періоду (розрив із дружиною, втрата брата) пригнічували композитора, опосередковано 
впливаючи на творчий процес цих років, але більшість фортепіанних п’єс написано у танцювальних жанрах та 
мають світлий настрій. Композитор уже не орієнтується на європейські зразки бравурного концертного стилю 
та створює мініатюристичну п’єсу. 

Уперше фортепіанна музика М. Глінки досліджується за допомогою аналітичного коментаря до музичного 
тексту п’єси, чому дає підстави  принцип автобіографічності, притаманний фортепіанним творам Глінки.

Матеріали можуть бути використані в курсах історії світової та слов’янської музики, у курсах аналізу 
музичних творів та музичної інтерпретації.  

Галоп Es-dur М. Глінки демонструє характерні ознаки розповсюдженого у ХІХ ст. бального танцю зі стрім-
ким рухом, чіткою мелодикою, специфічною ритмічною формулою та жвавим життєрадісним характером. 
Глінка в галопі 1838 р. відходить від популярного європейського бравурного піанізму та створює яскраву мініа-
тюру з ясною композицією та досить прозорою фактурою, близькою до низки його танцювальних фортепіанних 
п’єс цього періоду. 

Ключові слова: фортепіанна музика М.  Глінки, жанр галопу, епоха романтизму, творча біографія, 
фортепіанна мініатюра.
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GALOP ES-DUR M. GLINKA IN THE LIGHT OF EVENTS 
OF CREATIVE BIOGRAPHY OF THE COMPOSER

The article considers the specifics of the musical solution of the gallop genre in M. Glinka's piano miniature of 1838 
in the context of the circumstances of a difficult period of the composer's creative biography associated with his work 
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Тимченко-Бихун І. «Галоп» Es-dur М. Глінки у світлі подій творчої біографії композитора

on the Ruslan and Liudmyla opera, his activities as kapellmeister of the Singing Court Choir and the breakup with his 
wife. Conclusions are made about Glinka's attraction to the minimalism of the play, in comparison with the tradition of 
bravura piano virtuosity of the 19th century. The life circumstances of this period oppressed the composer, but most of 
the miniatures are written in dance genres and have a bright mood and dynamism. The composer no longer focuses on 
European examples of concert-style; gallop is characterized by clarity of form, transparency of texture, rhythmic clarity 
and integrity of utterance.

Expanding the idea of the imagery and meaning of a piano work helps to understand its performance and musicological 
reading. No less urgent task of domestic art history is the study of creative biographies of composers and updating 
outdated views. Consideration of M. Glinka's piano work in the context of the problems of research of the composer's 
creative biography joins the topical explorations of domestic musicology.

To investigate the specifics of the musical solution of M. Glinka's piano gallop in 1838 in the context of the virtuoso genre 
common in the first half of the 19th century; to comprehend the piano work in the context of the composer's creative period. 

The research is based on the principles of culturological commentary developed in the works of S. Tyshko and 
S. Mamaiev, S. Tyshko and H. Kukol, used as an analytical commentary on the musical text of the piano miniature in 
connection with the events of the composer's creative biography and life circumstances. 

Piano gallop was included in the Collection of Musical Pieces composed by M. Glinka in 1838. The difficult life 
circumstances of this period (break with wife, loss of brother) depressed the composer, indirectly influencing the creative 
process of these years, but most piano pieces are written in dance genres and have a bright mood. The composer no longer 
focuses on European examples of bravura concert style and creates a miniature play. 

For the first time, M. Glinka's piano music is studied with the help of an analytical commentary on the musical text of 
the play, which is based on the principle of autobiography inherent in Glinka's piano works.

The materials can be used in courses on the history of the world and Slavic music, in courses on the analysis of 
musical works and musical interpretation. 

M. Glinka's es-dur gallop shows the characteristic features of ballroom dance, which was widespread in the 19th 
century, with rapid movement, clear melody, a specific rhythmic formula and a lively cheerful character. Glinka in the 
gallop of 1838 departs from the popular European bravura pianism and creates a vivid miniature with a clear composition 
and rather transparent texture, close to a number of his dance piano pieces of this period. 

Key words: M. Glinka's piano music, gallop genre, the Romantic era, creative biography, piano miniature.

Постановка проблеми. Фортепіанна музика 
епохи романтизму є загальновизнаним надбанням 
виконавської літератури та об’єктом пильної уваги 
музикознавців. Розширення уяви про окремі твори, 
детальне проникнення в умови їх створення, дослі-
дження широкого кола питань – від історико-тео-
ретичних до виконавських – є потребою музикоз-
навчої науки сьогодення. Окрім того, актуальним 
у вітчизняному мистецтвознавстві є оновлення 
погляду на проблематику дослідження творчої 
біографії композитора. Тож розгляд фортепіан-
ної мініатюри М.  Глінки з використанням поло-
жень методики, розробленої в працях вітчизняних 
дослідників С. Тишко та С. Мамаєва, С. Тишко та 
Г.  Куколь, стягує в проблемне поле дослідження 
цілу низку актуальних наукових питань.

Повний корпус текстів фортепіанної літератури 
М. Глінки складається з майже півсотні творів різ-
них жанрів; час їх створення охоплює фактично 
34-річний період – від 1822 до 1856 рр. Однак зна-
ння про специфіку жанрових рішень окремих творів, 
про особливості долучення їх до фортепіанного дис-
курсу романтичної епохи, про автобіографічне під-
ґрунтя мініатюр, про еволюційні стильові процеси, 
помітні у фортепіанній творчій сфері, є явно недо-
статніми. Тож виявлення сенсів окремого твору у 
світлі конкретного творчого періоду композитора та 
в контексті традиції жанру є перспективним дослід-
ницьким напрямом, який дає змогу викрити не 
лише характерні риси композиторського мислення 
М. Глінки, а й творчі інтенції романтичної  епохи.

Аналіз досліджень. Фортепіанні твори 
М. Глінки досить неповно розглядаються у відо-
мих монографіях, наприклад Т.  Ліванової та 
Вл.  Протопопова (Ліванов, Протопопов, 1955). 
Праці С. Тишко та С. Мамаєва (Тишко, Мамаєв, 
2002; 2004), С. Тишко та Г. Куколь (Тишко, Куколь 
2011), дають цінне методологічне підґрунтя дослі-
дженню піанізму Глінки; деякі важливі факти зна-
ходимо в роботах, присвячених фортепіанному 
стилю Ф. Ліста (Антонець, 2011).

Мета статті – дослідити специфіку музичного 
рішення жанру галопу, розповсюдженого у першій 
половині ХІХ ст., поряд із жанрами, спрямованими 
на втілення технічної віртуозності, у фортепіан-
ній мініатюрі М. Глінки; осмислити фортепіанний 
твір у контексті творчого періоду Глінки 1838 р., 
пов’язаного з роботою над оперою «Руслан і Люд-
мила», діяльністю як капельмейстера Придворної 
співочої капели та розривом із дружиною.

Виклад основного матеріалу. Галоп уперше 
був надрукований у виданні «Зібрання музич-
них п’єс, складене М.  Глінкою (зошит 4-й)» під 
назвою Galopade (Загорний, 1952: 430). Від-
повідний період третьої частини «Записок» 
М. Глінки озаглавлений композитором так: «При-
значення капельмейстером придворної Співочої 
капели;  поїздка до Малоросії, початок опери; 
«Руслан і Людмила»; залишення служби. – Розрив 
з дружиною» (Глінка, 1973: 277). Цей насичений 
подіями період творчої біографії М.  Глінки був 
порою композиторської активності, та водночас 
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часом тяжких цтрат: поїздка до України, набір пів-
чих, робота у капелі – усе це дало поштовх твор-
чій діяльності композитора; погіршення відносин 
із дружиною Марією Іванівною, ускладнення вза-
ємин із коханою Катериною Керн, раптова смерть 
молодого брата Андрія стали підставою для тяж-
ких роздумів та смутку.

Повернення до Петербургу з поїздки містами 
України змусило композитора негайно присту-
пити до підготовки видання, яке мало б принести 
дохід. Часті сварки з дружиною ще до подорожі 
затьмарювали життя композитора. Не приховуючи 
невдоволення, Глінка у «Записках» пригадує: «Не 
пам’ятаю гарненько, чи поновлювалися домашні 
сцени, знаю тільки, що вимоги дружини довели 
мене до необхідності видати «Зібрання музичних 
п'єс», надруковане вже в 1839 році.

Збирати ці п'єси мені було не тільки важко, а 
й украй прикро: на готовій квартирі, з дровами, 
маючи власних коней, я отримував від матушки 
до 7000 р. асигн.; більше того, по своєму місцю 
2500 р[уб]. ас. З придбаними мною більше того 
моїми творами можна б розсудливо жити охайно. 
Я усі гроші віддавав дружині, залишаючи собі 
саму незначну суму на непередбачені дрібні 
витрати, й хоча четвірка красивих коней із каре-
тою стояла в сараї та в конюшні, ними зрідка кра-
сувалася Марія Петрівна, а я тягнувся пішки або 
на поганому візнику» (Глінка, 1973: 287). Ця ситу-
ація засмучує композитора, але нагальна життєва 
необхідність стосується лише видання та ніяк не 
торкається самих творів, написаних заздалегідь 
(наприклад, «Варіації на російську пісню» відно-
сяться до 1826 р. (Загорний, 1952: 420)).

У коментарях до видання «Записок» знахо-
димо дані: «Зібрання музичних п’єс, зіставлене 
М. І. Глінкою, друкувалося в літографії Давіньона 
в Петербурзі; виходило зошитами з першого по 
п’ятий» (Глінка, 1973:  392). Четвертий зошит, до 
якого увійшла п’єса «Галоп», був складений із семи 
творів; три з них були написані Глінкою, серед 
інших авторів – В. Одоєвський, І. Ласковський.

У листі М.  Маркевичу від 20 вересня 
1838 р., Петербург, композитор також відзна-
чає: «<…>Примушений винаходити засоби для 
добування грошей, щоб могти існувати в нашому 
Петербурзі, я тепер беруся за альбом, про який 
говорив тобі ще в Малоросії». Й додає: «Ці дрібні, 
мабуть, нешкідливі, твори, проте ж заважають 
мені продовжувати «Руслана», і не приховую від 
тебе, нерідко сумую і замислююся, думаючи, що 
примушений вживати бідну музу засобом до існу-
вання» (Глінка, 1975:  78). Однак переживання 
композитора більш глибокі; у листі Маркевичу 

він скаржиться на «безліч життєвих обов'язків» 
та, врешті-решт, зізнається: «Поміркуй сам, де 
при цих даних взятися натхненню, і так що з ним 
робити: тут вічна суєта і тривога, від яких порож-
ніють голова й серце» (Глінка, 1975: 78).

Проте, незважаючи на життєві обставини, які 
змушують композитора творче натхнення підпо-
рядкувати життєвим реаліям, зібрання включає 
у себе яскраві п’єси М.  Глінки: до четвертого 
зошита увійшли «Вальс», «Галопад» та варіації на 
російську тему для фортепіано (Глінка, 1975: 79).

Галоп Es-dur – мініатюра, написана в тричас-
тинній формі Da capo. Дводольний метр п’єси 
(2/4), рухливий темп, прозорість фактури надають 
їй рис, близьких до глінкинських польок.

Галоп – яскравий приклад мініатюристичності 
глінкинського фортепіанного письма. Моторика, 
енергія напору, життєрадісність – риси, прита-
манні образності п’єси. Назва жанру сталася від 
французького gallop; «wahl-hlaup – кельтська рись, 
wala-hlaupan – добре бігти; нім. Galopp, Galopade, 
Galoppwalzer» (Панкратов). С.  Панкратов наво-
дить такі дані про жанр галопу: «Бальний танець 
19 ст., який виконується у стрімкому стрибкопо-
дібному русі» (Панкратов). Характерними рит-
мічними фігурами у розмірі 2/4 є поєднання пунк-
тиру першого такту з дробленням на шістнадцяті 
тривалості кожної другої восьмої ноти або лише 
першої, у другому та третьому тактах теми.

Притаманні жанру галопу найпростіші акорди 
тоніки, субдомінанти та домінанти помітні в 
галопі Глінки; також він прагне відтворити харак-
терну деталь жанру – чітку мелодичну лінію, яка 
прочитується у верхньому голосі акордів правої 
руки. Форма, «зазвичай складна тричастинна з 
одним, іноді двома тріо» (Панкратов), у Глінки 
скорочена та спрощена: проста тричастинна Da 
capo. Композитор не намагається побудувати роз-
горнуту технічно складну віртуозну п’єсу, обмеж-
уючись створенням невеликого характерного 
твору, навіть відмовляючись від вступу, як пра-
вило, у творах цього жанру присутнього.

С. Панкратов підкреслює цікаві деталі: нерідко 
галопам надаються характерні назви, також у 
вигляді галопу оброблялися популярні мелодії; 
у цих сенсах достатньо пригадати знаменитий 
«Великий хроматичний галоп» Ф. Ліста, або «Екс-
промт» у формі галопу на тему з опери «Любов-
ний напій» Г. Доніцетті самого М. Глінки 1832 р., 
написаний в італійський період під впливом євро-
пейської інструментальної віртуозності.

Наводячи дані з історії жанру галопу, С. Пан-
кратов  відзначає: «Галоп виник, вірогідно, в 
Німеччині, де називався Hopser або Rutscher. 
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Близько 1820 з'явився у Франції, звідки і поши-
рився по всій Європі як бальний танець, застосо-
вувався також в опері, опереті, балеті. На балах 
і в балеті зазвичай був заключним масовим тан-
цем. <…> Широкою популярністю користувалися 
галопи Й. Ланнера, К. Черні, Й. Штрауса-батька, 
Й. Штрауса-сина, Ф. Обера, Ж. Оффенбаха (з опе-
рети «Орфей в пеклі»), Е. Вальдтейфеля. Високоху-
дожні зразки галопу створили Ф. Шуберт, Ф. Ліст 
(«Великий хроматичний галоп»), М.  І.  Глінка, 
П.  І. Чайковський («Спляча красуня», «Пролог», 
No 3, варіація феї Віолант та ін.)» (Панкратов).

Треба відзначити такий факт: перша половина 
ХІХ ст. вирізняється тяжінням до яскравої бра-
вурної віртуозності та до жанрів, що дають змогу 
її продемонструвати. «Репертуар піаністів першої 
половини XIX століття становили, – пише О. Анто-
нець, – головним чином, твори віртуозного плану, 
що демонструють володіння блискучою технікою 
виконання. Це були всілякі салонні експромти, 
фантазії, парафрази і варіації на популярні оперні 
мотиви, а також польки, мазурки, галопи, прикра-
шені всілякими хитромудрими пасажами. Ф. Ліст 
піддається впливу самодостатньою віртуозності, 
яка формує його репертуар» (Антонець, 2011: 84). 
Тож не дивно, що Ф. Ліст у «Великому хроматич-
ному галопі» втілив найскладніші технічні вірту-
озні засоби піанізму; О.  Антонець характеризує 
твір Ліста 1838 р. як «гучний, що викликав запро-
грамований вибух емоцій у слухачів», та надає 
таку інформацію: «Сучасник маестро поет Л. Рель-
штаб писав у 1842 році: «Це – вершина механічних 
коливань і віртуозності артиста <...>, це <...> кон-
денсація всіх музичних чутливих фарб, яка ство-
рювалася в бажанні догодити прагненням епохи» 
(Антонець, 2011: 85). Про виступ Ліста в Одесі 
наприкінці липня 1847 р. пригадує В. Стасов, він 
цитує слова критика, в яких зіставлено поняття 
музичного жанру та кінського бігу: «Хроматичний 
галоп» Ліста веде, здається, своє походження від 
того буцефалу, на якого міг сідати тільки великий 
Олександр. Він був виконаний – подібно до грому: 
Олександр був син Юпітера» (Стасов, 1952).

Порівнюючи музичну мову мініатюри Глінки 
з «Хроматичним галопом» Ліста (обидві п’єси 
з’явилися у 1838 р., що є, вірогідно, простим збі-
гом), ми бачимо відсутність прагнення російського 
композитора до бравурного концертного стилю. 
Цьому є логічне пояснення. Достатньо пригадати, 
що «Експромт» у формі галопу на тему з опери 
«Любовний напій» Г. Доніцетті, написаний Глін-
кою в Мілані 1832 р. у пору захоплення європей-
ською бравурною віртуозністю, цілком відповідає 
тенденціям часу: віртуозна п’єса для чотирьох-

ручного виконання рясніє виконавськими склад-
нощами на різні види техніки, великою кількістю 
дрібних нот у швидкому темпі, гострими акцен-
тами, багатством тематичних побудов.

Утім, «Галоп» 1838 р. – мініатюра, що не 
демонструє технічної складності – її фактура ясна, 
досить прозора, переважання остинатних ритміч-
них фігур також створює зручність для виконавця. 
Для головної теми п’єси Глінка вибирає формулу 
з дробленням першої долі першого такту фрази, 
надалі віддаючи перевагу рівному руху восьмих 
тривалостей із використанням штриха стаккато 
потягом усього тексту. Це надає характерові мініа-
тюри стрімкості, життєрадісної жвавості. Чіткість 
ритмічного малюнку підкреслюють виписані у 
тексті сфорцандо на кожну першу долю такту. 
Емоцією стихійного безупинного руху проник-
нутий текст мініатюри. Середня частина – новий 
музичний матеріал, в якому переважають восьми 
та чверті, що створює більш спокійний образ.

Енергія напору, життєрадісність «Галопу 
Es-dur» – близькі образам-настроям деяких п’єс 
Глінки періоду роботи над оперою «Руслан і Люд-
мила», наприклад «Мелодичному вальсу», «Поль-
ському», «Контрадансу D-dur», «Вальсу Es-dur». 
Тональність, із ранніх років пов’язана у творчості 
Глінки з просвітленою лірикою, у період ство-
рення цілої низки танцювальних п’єс, зберігає 
притаманну їй світлу семантичну наповненість. 
Відкрита танцювальність, енергія руху, властиві 
фортепіанним творам Глінки цього року.

Висновки. Розгляд фортепіанних творів 
Глінки крізь призму автобіографічної домінанти – 
принцип, який дає змогу розкрити сенси окремих 
мініатюр, осягнути еволюційні процеси компози-
торського стилю, зрозуміти специфіку його мис-
лення в піанізмі. Щодо творчого періоду Глінки, 
пов’язаного з діяльністю в Придворній співочій 
капелі, С.  Тишко і С.  Мамаєв пишуть: «Ці без 
малого три роки були дуже важкими, протягом 
їх перепліталися три найважливіші біографічні 
лінії: далеко не безхмарна атмосфера служби при 
дворі, гіркий і принизливий шлюборозлучний 
процес і дуже довга, повна протиріч, перешкод і 
пошуків робота над оперою «Руслан і Людмила» 
<…> Поїздка на Україну в 1838 р. <...> безумовно, 
збіглася з кризою» (Тишко, Мамаєв, 2004:  32). 
Утім, ці переживання за законами опосередкова-
них зв’язків життєвих обставин та творчості пере-
плавляються у світлі та життєрадісні танцювальні 
п’єси, які багато в чому є паралеллю до танцю-
вальних номерів опери «Руслан і Людмила».

Віртуозність, що була притаманна творам 
Глінки італійського періоду (1830–1833 рр.), 

Тимченко-Бихун І. «Галоп» Es-dur М. Глінки у світлі подій творчої біографії композитора
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наприкінці 1830-х років утілюється передусім 
у складних вокальних партіях оперних номерів; 
у фортепіанних творах часів роботи над оперою 
«Руслан і Людмила» помітне тяжіння компози-
тора до ясності форм, лаконічності, а нерідко й 

мінімалістичності художнього вислову.  У цьому 
сенсі майстерне – яскраве та стримане виконання 
«Галопу» Глінки сучасним піаністом М. Коллон-
таєм є зразковим прочитанням фортепіанного 
стилю композитора-романтика.

1 URL: https://www.youtube.com/watch?v=Uc7UP3I24Hc
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ОСОБЛИВОСТІ ПРОЄКТУ «МЕСІЯ» Г. ГЕНДЕЛЯ: SOULFUL SELEBRATION»

Сьогодні зростає інтерес до виконання музики доби бароко. Чимало виконавських інтерпретацій спадщини ком-
позиторів минулого є такими, що не надто сильно відходять від авторського тексту. Водночас можливий  інший 
підхід, основою якого є істотне переосмислення твору та адаптування його до сучасних слухацьких смаків. У стат-
ті розглядається інтерпретація ораторії «Месія» Г. Генделя, створена в стилі соул із залученням однойменної 
вокальної манери. У даній виконавській версії представлено найбільш популярні номери, що за рахунок професійного 
аранжування та самобутнього виконання командою афроамериканських зірок соул та поп-музики отримали визна-
ння у США. Стиль соул, представлений у творі, виявляється гнучким і спроможнім до взаємодії з іншими течіями 
і в результаті – до утворення нових у сучасній музичній культурі. У проєкті «Месія» Г. Генделя: Soulful Selebration» 
представлені арії та хори з ораторії, що інтерпретовані у стильових напрямах смус-джаз, хіп-хоп, блюз, біг-бенд, 
спірічуел, госпел, регтайм, джаз-ф’южн, свінг. В увертюрі за допомогою оркестровки у різних стилях показано 
історію становлення і розвитку афроамериканської неакадемічної музики – від ритуальних барабанів до сучасного 
смус-джазу та хіп-хопу. Усі номери Soulful Selebration відповідають основній меті проєкту – відтворити сюжет 
оригіналу в більш короткому та динамізованому варіанті. У більшості арій і хорів збережено основну мелодичну 
лінію та гармонію Г .Генделя, натомість форму деяких номерів було скорочено. Замість речитативів звучить реп, 
а поліфонічний розвиток у деяких частинах замінений вокальною імпровізацією у стилі соул. Подібні трансформа-
ційні зміни художнього тексту барокового твору суттєво змінюють його сприйняття. Відбувається розширення 
слухацької аудиторії внаслідок викладення шедевру духовної музики із залученням сучасних засобів виразності. 

Ключові слова: ораторія, соул, аранжування, інтерпретація, арія, хор, спірічуел, госпел.
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PECULIARITIES OF PROJECT «HANDEL'S» MESSIAH”: 
SOULFUL SELEBRATION»

Nowadays, there is a growing interest in performing baroque music. Many performing interpretations of the legacy 
of composers of the past are such that they do not deviate too much from the author's text. At the same time, another 
approach is possible, the basis of which is a significant rethinking of the work and its adaptation to modern listening 
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tastes. The article considers the interpretation of G. Handel's oratorio "Messiah", created in the style of soul with the 
involvement of the vocal style of the same name. This performance version features the most popular numbers, which 
have gained recognition in the United States due to the professional arrangement and original performance of a team of 
African-American soul and pop stars. The soul style presented in the work is flexible and able to interact with other trends 
and as a result to form new ones in modern music culture. In the project "Messiah" G. Handel's: Soulful Selebration 
"presents arias and choruses from the oratorio, interpreted in the styles of strip jazz, hip-hop, blues, big band, spiritual, 
gospel, ragtime, jazz fusion, swing. The overture shows, with the help of orchestration in different styles, the history of 
the formation and development of African-American non-academic music from ritual drums to modern smooth jazz and 
hip-hop. All issues of "Soulful Selebration" correspond to the main goal of the project - to recreate the plot of the original 
in a shorter and more dynamic version. In most arias and choirs the main melodic line and harmony of G.  Handel 
are preserved, while the form of some numbers has been shortened. Instead of recitatives, rap sounds, and polyphonic 
development in some parts is replaced by soul-style vocal improvisation. Such transformational changes in the artistic 
text of a baroque work significantly change its perception. There is an expansion of the audience, due to the presentation 
of a masterpiece of sacred music with the involvement of modern means of expression.

Key words: oratorio, soul, arrangement, interpretation, aria, chorus, spiritual, gospel.

Постановка проблеми. Сьогодні зростає 
інтерес до виконання музики доби бароко. Чимало 
виконавських інтерпретацій спадщини компози-
торів минулого є такими, що не надто сильно від-
ходять від авторського тексту. Водночас можливий 
інший підхід, основою якого є істотне переосмис-
лення твору та адаптування його до сучасних слу-
хацьких смаків. Серед виконавських версій орато-
рії «Месія» Г. Генделя  зустрічаються  інтерпретації 
в різних стилях сучасної неакадемічної музики. 
Однією з них є версія видатного аранжувальника 
і  продюсера  Квінсі Джонса під назвою «Месія» 
Г.  Генделя: Soulful Selebration».  У ній представ-
лено арії і хори з ораторії, які  виконуються в соул-
манері. Подібна вокальна манера  та музичний 
стиль є дуже поширеними у сучасній поп-музиці. 
Проте  специфіка інтерпретації твору Г.  Генделя 
Квінсі Джонсом досі не ставала предметом дослі-
дження у вітчизняному музикознавстві. 

Аналіз досліджень. Стильові риси  творчості 
Г. Генделя було розкрито в працях А. Кенігсберга. 
Особливості інтерпретування  в поп-музиці дослі-
джувала В. Тормахова. Риси стильового напрямку 
соул  розглядає М.  Фісун. Специфіку вокальної 
манери соул досліджують Н.  Якобенчук, В.  Ско-
ромний, Є.  Коваленко. Певні традиції соул-вико-
нання окреслюються в публікації А.  Попової та 
К.  Федосенко. «Месія» Г.  Генделя є твором, що 
часто виконується під час Різдва в багатьох країнах 
світу. Але його інтерпретації  недостатньо висвіт-
люються в музикознавчій літературі. У працях 
дослідників  музичної спадщини Г.  Генделя від-
сутні відомості про численні виконання фрагментів 
ораторії в концертних програмах. Проєкт «Месія» 
Г. Генделя: Soulful Selebration»  в українській сучас-
ній музичній думці досі не досліджувався. 

Мета статті – проаналізувати специфіку інтер-
претації ораторії «Месія» Г. Генделя в проєкті Квінсі 
Джонса та розкрити виражальні засоби стилю соул, 
що є базовим для даної виконавської версії.

Виклад основного матеріалу. В українській 
поп-музиці з кожним роком зростає інтерес до 
стилю соул. Це можна побачити на прикладі різ-
них вокальних шоу, де виступають вокалісти, 
що володіють такою манерою співу. Також 
з`являються  майстер-класи і вокальні студії, де 
можна здобути необхідні навички співу та імп-
ровізування у цьому напрямі. Оскільки стиль 
соул є явищем, що тяжіє до синтезу різних ком-
понентів виконавської техніки, це робить його 
затребуваним сьогодні. Соул-музика «принесла із 
собою незвичну імпровізаційність, що походила 
від співу госпел та блюзу і проявлялася у вірту-
озних вокальних партіях, що будувалися на зву-
ках мінорної пентатоніки, на численних розспівах 
основних фраз, що призводили до яскравих куль-
мінацій і демонстрації усього вокального діапа-
зону співака» (Попова, Федосенко, 2020: 228).

Саме до соул і звернувся відомий продюсер та 
аранжувальник Квінсі Джонс у 1992 р., прагнучи 
створити такий зразок барокового твору, який 
стане доступним широкій слухацькій аудиторії. 
«Месія» Г. Генделя: Soulful Selebration» – це ауді-
оальбом різних виконавців, який був випущений 
на студії Warner Alliance. Хоча базисною основою 
була ораторія «Месія» Г. Генделя, проте вона була 
істотно переосмислена завдяки широкому  вико-
ристанню багатьох жанрів та стилів афроамери-
канської музики, включаючи спірічуелз, блюз, 
регтайм, біг-бенд, джаз-ф’южн, R&B та хіп-хоп. 
Усі наведені стилі поєднані вокальною манерою 
соул, в якій виконано всі 16 номерів євангель-
ського проєкту. 

Альбом отримав премію Греммі в 1992 р. як 
найкращий серед сучасної духовної  музики, а 
також премію «Голуб 1992» у номінації «Сучасний 
євангельський альбом року» (Handel's Messiah). 
Серед виконавців, що приймали участь у ство-
ренні аудіо запису, були відомі джазові гурти: Take 
6,  The  Yellowjackets  і провідні виконавці стилю 



69ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

соул: Стіві Вандер, Даяна Рівз, Ел Джероу, Тевін 
Кемпбел, Чака Хан та багато інших. 

Справжньою новизною у трактуванні ораторії 
Г. Генделя стало аранжування  16 номерів ораторії 
в різних стилях джазової  та  поп-музики, що було 
створено  групою аранжувальників  (M. Warren, 
M. O. Jackson, M. Kibble) під керівництвом дири-
гента і продюсера Квінсі Джонса. Деякі номери 
були аранжовані для електронних інструмен-
тів, а інші – для різних «живих» складів – від 
ансамблю  із солістами до біг-бенду з хором. Але 
всі вони органічно поєднані спільною ідеєю – слі-
дувати сюжетній концепції Г. Генделя у скороче-
ному варіанті. При цьому було здійснено спробу 
відтворити основні теми арій, дуетів та хорів, хоча 
й  зі змінами, які стосувалися стилів аранжування 
і вокальної манери.  

Ораторія Г.  Генделя  написана для хору, орке-
стру та чотирьох солістів і складається з трьох час-
тин. Лібрето було створено Ч. Дженнесом і самим 
Г. Генделем із фрагментів різних біблійних текстів. 
Як зазначає А. Кенігсберг, «сюжет «Месії», по суті, 
той самий, що і в «пасіонах», однак трактування 
його зовсім не те. І тут події не показані і майже 
не розказані, а образи ораторії знаходяться по від-
ношенню до них лише на якійсь дотичній лінії: це 
скоріше цикл лірико-епічних пісень-гімнів, наро-
джених подвигом героя, відображення легенди в 
народній свідомості» (Кенігсберг). У всіх частинах 
Soulful Selebration збережений текст Ч. Дженнеса 
без змін, навіть у тих, що аранжовані в стилі хіп-
хоп. Це дуже показово, оскільки ораторія «Месія» 
дуже популярна у США й її окремі номери часто 
виконуються під час різдвяних богослужінь і свят-
кових концертів, особливо це стосується фіналь-
ного хору «Алілуя».

Проєкт Soulful Selebration складається з таких 
номерів: 

1. Увертюра. 
2. Дует Comfort Ye My People.
3. Арія Every valley shall be exalted.
4. Арія з бек-вокалом And the glory of the Lord. 
5.Арія But who may abide the day of His coming. 
6. Хор And He shall purify.
7. Арія  Behold, a virgin shall conceive. 
8. Арія і хор O thou that tellest good tidings to Zion. 
9. Хор  For unto us a Child is born. 
10. Хор  Glory to God in the highest. 
11. Хор Rejoice greatly, O daughter of Zion.  
12. Інструментальна частина  Behold the Lamb of God. 
13. Хор  Lift up your heads. 
14. Арія  Why do the nations so furiously rage. 
15. Арія  I know that my Redeemer liveth.
16. Хор  «Алілуя».  

В оригінальному творі Г.  Генделя  три час-
тини пов’язані з різними образними сферами: 
«У першій частині (народження Месії) перева-
жають світлі пасторальні фарби, другій (страсті 
Христові) властиві різкі контрастні зіставлення, 
коротка фінальна частина (тріумф християнства) 
пронизана єдиним радісним настроєм»  (Кеніг-
сберг). До версії Soulful Selebration  входить біль-
шість номерів із першої частини  і з третьої час-
тини – ті, що оспівують воскресіння і вічне життя 
Спасителя. Такі номери, як «Смерть і воскресіння 
Христове» з другої частини і «Судний день» із 
третьої  частини – відсутні. Це зроблено для того, 
щоб надати максимальну кількість світлих і під-
несених образів у проєкті. Якщо простежити 
послідовність номерів Soulful Selebration, вона 
відповідає оригінальному твору Г. Генделя з єди-
ним винятком: хор «Алілуя» звучить раніше арії 
I know that my Redeemer liveth.  Ця зміна є досить 
органічною, оскільки арія «Я знаю, що мій Спа-
ситель живий» слідує після арії, що відповідає за 
змістом генделівській сцені «Світ відкидає Єван-
геліє». Після такого конфліктного епізоду йде 
повернення до віри і сподівань на краще у арії, 
за якою йде хор 16 «Алілуя», що єднає народи і 
прославляє Христа. Таким чином можна підсуму-
вати, що проєкт Soulful Selebration  є скороченою 
і більш динамічною версією «Місії» Г. Генделя  у 
плані драматургічної побудови. 

Звертаючись до того, які саме чинники можуть 
модифікуватися у поп-композиції, доречно зга-
дати фактично не лише виконавську манеру чи 
драматургію, а й засоби виразності. «Якщо спро-
бувати виокремити ті компоненти, які можуть 
змінюватися внаслідок інтерпретації в музич-
ному тексті поп-композиції, то можна назвати 
такі: аранжування, ритм, розмір, гармонія, тембр, 
манера виконання, незначні зміни мелодії» (Тор-
махова, 2017: 35). У змінах, привнесених у  про-
єкт Soulful Selebration, можна знайти  багато з 
перерахованого вище. Оскільки поп-музика має 
багато стильових розгалужень, усі вони підпоряд-
ковуються закономірностям кожного стилю, а еле-
ментом, що їх поєднує, є вокальна імпровізаційна 
манера соул. 

Розглянемо деякі з номерів «Месії» у версії 
К.  Джонса. Увертюра є інструментальною, як 
і в оригіналі, але в процесі свого розвитку вона 
включає й фрагменти  хорового співу без слів, що 
є частиною творчого задуму: показати еволюцію 
афроамериканської музики у стислому вигляді. 
Аранжування мелодії Г.  Генделя демонструє 
використання  елементів різних стильових напря-
мів джазу та поп-музики. Починається  увертюра 

Тормахова В., Лебідь Ю. Особливості проєкту «Месія» Г. Генделя: Soulful Selebration»
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з ансамблю африканських барабанів, на тлі яких 
згодом звучить основна мелодія у виконанні син-
тезатора, потім їх змінює спірічуел у виконанні 
хору a cappella, що продовжує розвивати осно-
вну тему в багатоголосному викладі. Згодом тема 
викладається у жанрі регтайм, що виконується на 
розстроєному піаніно, після нього фугато звучить 
у виконанні біг-бенду і завершує «історію джазо-
вої музики» проведення теми в жанрі спірічуел у 
сучасному вокально-інструментальному варіанті 
(виконують хор та інструментальний  ансамбль). 
Тепер тема розвивається вже у різних напрямах 
афроамериканської поп-музики в такому порядку: 
поп-рок, диско, смус-джаз, хіп-хоп, цитата з ори-
гінальної увертюри Г.  Генделя у виконанні сим-
фонічного оркестру, сучасний хіп-хоп та клубна 
музика. Таким чином, у стислому вигляді пока-
зано різноманітні стилі музики США, що утво-
рилися і набули популярності завдяки афроаме-
риканським музикантам. «Цей проєкт є яскравим 
прикладом професійного виконання та імпрові-
зування у стилі соул, сміливих ідей із боку аран-
жування, де з перших тактів у вступі демонстру-
ються зародження та еволюція афроамериканської 
музики на американській землі, у кожному номері 
голоси підбираються відповідно до авторського 
задуму Г. Ф. Генделя, а у фіналі звучить святковий 
госпел-хор за участю всіх виконавців» (Попова, 
Федосенко, 2020: 229).

В аріях, дуетах і хорах, що входять до «Місії» 
К.  Джонса, використовуються переважно стилі 
соул, хіп-хоп, смус-джаз. Більшість номерів 
витримано в одному стилі і побудовано на мелодії 
та гармонії Г. Генделя, але є й такі, що нарахову-
ють декілька стилів. Як уже зазначалося вище, у 
версії  Soulful Selebration  збережено оригіналь-
ний текст, який здебільшого тісно пов'язаний із 
мелодією. Також слід відзначити, що більшість 
мелодій інтерпретовано як в оригіналі, однак із 
додаванням імпровізаційності, що походить від 
стилю соул. Так,  арія тенора Every valley shall be 
exalted побудована спочатку як оригінальна баро-
кова арія (оркестровий вступ і перша фраза у вико-
нанні тенора), а далі йде несподіваний перехід до 
стилістики нашого часу, і вступає тенор, що спі-
ває в манері соул під супровід електроінструмен-
тів. Після першого проведення теми йде короткий 
середній епізод, де на зміненому ритмі супроводу 
виконується реп – на той же текст, що був вико-
ристаний в арії. В ансамблевому супроводі у цей 
час звучить фугато на цю ж тему в прискореному 
темпі зі зміненим ритмом. Після  контрастної 
середини слідує змінена реприза, де за рахунок 
вокальних розспівів у стилі соул і додавання голо-

сів створюється розвиток, який робить арію більш 
динамічною. 

Специфікою творчого методу Генделя було 
прагнення до звукозображальності та тонкої від-
повідності між вербальним та музичним тек-
стами. Нерідко нотний запис ніби малює відпо-
відний текст. Прикладом цієї техніки є зазначена 
арія. Мелодія піднімається до верхнього фа дієз на 
першому складі mountain (гора) й опускається на 
октаву на другому складі. Чотири ноти слова hill 
(пагорб) утворюють невеликий пагорб, на слово 
low (низький) доводиться найнижча нота фрази. 
На слові crooked (кривий) мелодія переходить із до 
дієз на сі, щоб залишитися на сі на слові straight 
(прямий). Слово plain (гладкий, рівний) здебіль-
шого потрапляє на верхнє мі, що триває три такти 
з невеликою варіацією. Гендель застосовує той 
самий прийом під час повторення фінальної фрази: 
«кривизна» досягається завдяки хроматизмам, а на 
слові «гладкий» мелодія спускається за рахунок 
трьох великих ритмічних тривалостей без засто-
сування стирбків. Автор використовує цю техніку 
протягом усієї арії, особливо на слові exalted (під-
несений), на яке припадає кілька мелізмів із шіст-
надцятих і два стрибка до верхнього мі. 

Більшість арій Soulful Selebration зберігає ори-
гінальні мелодії, але гармонія зазнає змін відпо-
відно до вибраного стилю, в якому створюється 
аранжування. Речитативні епізоди часто замінені 
репом, а віртуозні каденції – імпровізаційним роз-
співом у манері соул із використанням великої кіль-
кості мелізмів та імпровізаційності в мелодії.  «…
Найбільш яскраво соул-манера проявляється саме 
під час використання мелізматики. Більшість 
виконавців, які співають у цій соул-манері, ніколи 
не відтворює музичний текст згідно з нотним тек-
стом (у разі його наявності). Адже саме в манері 
співу соул якнайбільше  проявляється здатність 
вокаліста інтерпретувати пісню. Якщо розгля-
дати інтерпретацію як ключовий аспект виконав-
ської діяльності, то саме соул-співаки прагнуть 
максимально персоналізувати мистецький твір»  
(Скоромний та ін., 2018: 99).

 Аналізуючи оригінал ораторії і розгляда-
ючи  відповідність номерів, можна помітити, 
що у соул-версії речитатив Behold, a virgin shall 
conceive перероблений на стилізовану арію, а  арія 
Rejoice greatly, O daughter of Zion перетворена на 
госпел-хор. Це  свідчить про важливість  вокаль-
ного начала і підсилює значення хору в стилі соул. 
Хоча тема єдиного  хору Behold the Lamb of God 
була інтерпретована як інструментальна прелю-
дія з імпровізацією в другому розділі, в її вико-
нанні простежуються риси стилю соул: харак-
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терна пластичність мелодики, імпровізаційність, 
велика кількість мелізматики та респонсорна при-
рода побудови фраз мелодичного соло.  Хори ста-
новлять третину від загальної кількості номерів 
проєкту, стільки ж  арій, решту становлять арії з 
бек-вокалом і два інструментальні номери. Хори 
трактовані переважно в жанрах госпел і спірічуел, 
в яких зберігається тематичний матеріал, а орке-
стровий супровід насичений гармонічними замі-
нами, тональними зрушеннями, іноді – поліфоніч-
ними прийомами та стильовими змінами. 

Доречно окреслити дані характеристики на 
прикладі хору  For unto us a Child is born. Він почи-
нається з короткого інструментального вступу, 
оркестрованого для біг-бенду і хору, що співає 
першу фразу основної мелодії у жанрі спірічуел. 
Після нього вступає соліст, який починає викону-
вати реп під супровід барабанів та електроінсту-
ментів у стилі хіп-хоп. Його енергійний виступ 
доповнює хор, що знов співає першу фразу, і 
починається новий розділ хору. Раптово зміню-
ється стиль – вступають самі ударні інструменти з 
ритмом, що нагадує африканські ритуальні бара-
бани, на тлі яких починає звучати хорова фуга, 
до якої поступово додаються інші інструменти 
ритм секції – бас-гітара, гітара, клавішні, перку-
сія. Стиль знову змінюється, звучить реггі, що 
супроводжує розвиток основного тематичного 
матеріалу у хорі. Наступний епізод проходить у 
стилі свінг, під час якого змінюється темп, а орке-
стровка імітує звучання біг-бенду. Після нього 
вповільнюється темп і слідує епізод у стилі ритм-
енд-блюз, що підкреслює діалог хорових груп, 
побудованих у традиціях спірічуел. Завершується 
номер хоровим  tutti у стилі соул, де під час прове-
дення мелодії  виокремлюються та імпровізують 
солісти. Якщо порівняти цю версію з оригіналь-
ною, то можна побачити, що мелодія, гармонія 
і форма збережені, але в сучасній інтерпретації 
фуга є основою розвитку в невеличкому епізоді 
середини (а все інше витримано в гомофонно-гар-
монічній фактурі), а в оригіналі більшість фак-
тури хору поліфонічна з чергуванням фрагментів 

гомофонної. Цю ознаку стилю Г. Генделя визначає 
Дональд Барроуз: «…баланс між контрапунктом 
і  гомофонічними пасажами був так само важли-
вим для оформлення хорів у «Месії»,  як і поєд-
нання будь-яких представлених раніше хорових 
фактур і технік» (Burrows, 1991: 72). 

Такі ж прийоми використані в аранжуванні 
хорів Soulful Selebration.  В аранжуванні  хору 
For unto us a Child is born разом із цим підкрес-
люється танцювальна природа стильових напря-
мів, що в ній використовуються. Завдяки цьому 
створюється образ святковий, піднесений, що під-
креслює основну ідею, закладену в тексті, – «Бо 
для нас народилася Дитина», і цій події радіють 
усі народи, представники різних культур, різних 
музичних стилів. Як зазначає М. Фісун, «соул як 
стильовий напрям другої половини ХХ – початку 
ХХІ століть, вільно взаємодіючи з іншими музич-
ними течіями, породжує все нові жанрово-стиліс-
тичні модифікації. Це дає змогу визначити соул 
як змішаний стиль, в якому синтезовано жан-
рово-стилістичні елементи джазової та естрад-
ної (поп і рок) музики»  (Фісун, 2014: 771–772). 
У цьому хорі елементом, який поєднує різні стилі, 
є  вокальна манера соул, що застосовується вико-
навцями впродовж усього номеру, зокрема соул-
імпровізації окремих  солістів у кінці.

Висновки. Проєкт «Месія» Г. Генделя: Soulful 
Selebration» є сучасною інтерпретацією ора-
торії  «Месія». В основі аранжування Soulful 
Selebration  використано поєднання стилів соул, 
диско, блюз, смус-джаз, хіп-хоп, свінг; жанрів 
госпел і спірічуел. Стильовий напрям соул в інтер-
претаційній версії «Месії» Г. Генделя є основою 
для імпровізування, що заміняє бароковий розспів 
та імпровізацію. Серед ознак соул у творі такі: 
опора на імпровізаційність, респонсорна техніка, 
прикрашання мелодії мелізмами, пластичність 
виконання. Стильовий напрям соул вступає у вза-
ємодію з іншими напрямами і поєднує нові сти-
льові модифікації. Так сьогодні виникають нові 
композиції, засновані на поєднанні стилю соул з 
електронною музикою.
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INTERACTION OF VOCAL AND PERFORMING CREATIVE WORK 
AND MODERN SOCIO-CULTURAL FACTORS

The study of the interaction of vocal performance and modern socio-cultural factors makes it possible to outline 
the features of the impact of technical and communicative means on the modern performance process, to identify new 
perspectives of vocal performance problems, to determine subjective and objective factors of the end result of the 
interpretation process. The purpose of the work is to highlight the features of the modern period of development of vocal 
performance, namely the process of interaction of vocal performance and socio-cultural factors. The methodological 
basis of the study are dialectical and systemic methodologies used in the field of cultural studies. General scientific and 
logical methods of analysis, synthesis, induction and deduction, historical and comparative research of the problem 
are used. The author applied a hermeneutic approach to the study of modern vocal and performing arts, identifying 
the personal content of objects to be interpreted. Among the main objectives of the study are: to consider the impact 
on modern vocal performance of sound recording, the characteristics of the changes that have occurred due to this in 
the vocal and performing arts; determining the role and importance of the sound director in the process of recording, 
his influence on the final version of the interpretation, the characteristics of the means that he has, and which have an 
important impact on the creative process of the singer. The results of the study can be implemented in concert-performing 
and pedagogical activities, be used in the organization of musical and cultural life. Conclusions. At the present stage 
of development, due to the significant influence of technical and communicative means, vocal-performing art acquires 
a number of specific features. Performance on record, along with concert or opera performance, occupies a significant 
place in the artistic practice of artists, which contributes to the production of additional emotional and semantic nuances.
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ВЗАЄМОДІЯ ВОКАЛЬНО-ВИКОНАВСЬКОЇ ТВОРЧОСТІ 
ТА СУЧАСНИХ СОЦІОКУЛЬТУРНИХ ФАКТОРІВ

Дослідження взаємодії вокально-виконавської творчості та сучасних соціокультурних факторів дає змогу 
окреслити особливості впливу техніко-комунікативних засобів на сучасний виконавський процес, визначити нові 
ракурси вокально-виконавських проблем, визначити суб’єктивні та об’єктивні фактори кінцевого результа-
ту інтерпретаційного процесу. Мета роботи полягає у висвітленні особливостей сучасного періоду розвитку 
вокального виконавства, а саме процесу взаємодії вокально-виконавської творчості та соціокультурних чинни-
ків. Методологічну основу дослідження становлять діалектична та системна методології, що застосовуються 
в області культурологічних досліджень. Використано загальнонаукові та логічні методи аналізу, синтезу, індук-
ції і дедукції, історичного і компаративістського дослідження проблеми. Автором застосований герменевтич-
ний підхід до вивчення сучасної вокально-виконавської творчості, виявлення особистісного змісту об’єктів, що 
підлягають трактуванню. Серед основних завдань дослідження виділяємо такі: розглянути вплив на сучасне 
вокальне виконавство звукозапису, характеристику змін, які відбулися завдяки цьому в вокально-виконавсько-
му мистецтві; визначити роль і значення звукорежисера в процесі звукозапису, його вплив на кінцевий варіант 
інтерпретації, дати характеристику засобів, якими він володіє і які мають важливий вплив на творчий процес 
співака. Результати дослідження можуть бути впроваджені у концертно-виконавську та педагогічну діяль-
ність, бути використані у сфері організації музично-культурного життя. На сучасному етапі розвитку у зв’язку 
зі значним впливом техніко-комунікативних засобів вокально-виконавське мистецтво набуває низки специфічних 
рис. Виконання на запис, поруч із концертним або оперним виконанням, займає значне місце в художній практиці 
артистів, що сприяє продукуванню виконавцем додаткових емоційно-смислових відтінків.

Ключові слова: вокально-виконавська творчість, сучасний художній простір, звукозапис, звукорежисер, 
музична інтерпретація.
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Introduction. As is commonly known, the modern 
period of development of vocal performance is 
characterized by an active spread of mass communication 
media. In this regard, it is impossible to ignore the issues 
of vocal and performing art related to the consequences 
of the influence of technical and communicative means 
on the performing process. It is under these conditions 
that well-known performing problems appear in a new 
perspective, and sometimes new ones related to the 
development of “technical” arts appear. 

It is known that the process of interpretation and 
its final result depends on subjective and objective 
factors. Thus, the subjective factors include the 
socio-historical conditions, and the artistic and moral 
atmosphere in which the performer’s work takes 
place. It is these factors that are the primary source of 
the numerous variations of performing interpretations.

To the objective factors that influence the 
development of vocal and performing art, it is 
reasonable to include scientific and technological 
progress, which in our time has reached such a level of 
development that it is no longer possible to ignore it. 

Analysis of research. Throughout its history, the 
problems of vocal performance have been studied 
in one or another aspect in the works of prominent 
cultural figures, both practitioners and theorists.

Researchers whose works are devoted to the theory 
of vocal art of the twentieth century include V. Konen 
(Конен, 1995), V.  Antoniuk (Антонюк, 1999), 
L.  Burmytska (Бурмицька, 2014), N.  Drozhzhyna 
(Дрожжина, 2008), M.  Smorodska (Смородська, 
2020), and others.

In connection with the influence on the modern 
musical and performing art of technical and 
communicative means, in the scientific literature 
appeared works devoted to the study of this problem. 
Thus, K. Rozlohov (Разлогов, 1992) and N. Khrenov 
(Хренов, 1992) explore the works of contemporary 
vocal art in the context of technical development 
and scientific progress, the manifestation of 
democratization of society.

Scientists L.  Apollonova, M.  Shumova 
(Аполлонова, Шумова, 1978), A.  Kovalenko 
(Коваленко, 2012) researched the phenomenon of 
musical sound recording, characterized its functions in 
contemporary culture. G. Ginzburg (Гинзбург, 1953), 
G. Kogan (Коган, 1969) in their works investigated 
the problem of “sound recording – performer”. 

Objective of the work. To highlight the features of 
the modern period of development of vocal performance, 
namely the process of interaction of vocal-performance 
creative work and socio-cultural factors.

The methodological basis is the dialectical and 
systematic methodology used in the field of cultural 

research. General scientific and logical methods 
of analysis, synthesis, induction and deduction, 
historical and comparative research of the problem 
are used. The author applies hermeneutic approach 
to the study of contemporary vocal and performing 
creativity, identifying the personal content of the 
objects to be interpreted.

Presentation of the main material of the 
research. In connection with the development of 
scientific and technological progress, which in our 
time has reached unprecedented development, and 
has a huge impact on all types of art, including vocal 
and performing, it is advisable to dwell on such a 
consequence of the technological revolution as sound 
recording.

Thus, the emergence in the twentieth century of 
another performing medium, the sound recording, 
has revealed new aspects of the study of the cardinal 
problems of vocal performance. Certainly, the 
widespread use of discs, phonograms, etc., in no way 
diminishes the dominant role of live performance and 
does not cancel the basic laws of this sphere of creative 
work. However, one cannot ignore the importance of 
sound recording in the functioning of vocal works in 
the sphere of artistic culture, and the impact that this 
type of performance has on the creative process of the 
musician and the listener's perception.

The invention of sound recording was made 
possible by a number of scientific discoveries, 
but its demand, diversity of forms and prevalence 
were determined by a complex of processes in the 
culture of the nineteenth and twentieth centuries. 
The emergence and development of sound recording 
are associated with such significant aspects for the 
culture of the 19th and early 21st centuries as the 
formation of new communication channels of audio 
information, forms and methods of its recording and 
storage, cultural norms and practices of music and 
artistic speech consumption, restructuring of the 
ways of their social functioning, etc.

Thus, the emergence and development of sound 
recording is associated with a number of social 
demands, which we propose to consider below. 
Sound recording is one of the ways of fixing works of 
auditory art, preserving cultural values, documenting 
cultural and artistic phenomena, along with 
photography and cinema, which developed virtually 
simultaneously with sound recording. For example, 
the first inventors of sound recording devices and 
media, Thomas Edison and Emile Berliner, drew on 
solutions already found in the art of photography and 
the electrical telegraph.

The technical reproduction of works of art is 
associated by many researchers not only with technical 
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and scientific progress, but also with the manifestation 
of the democratization of society. Therefore, from the 
point of view of K. Razlogov, the birth of cinema is 
associated with changes in the functioning of culture 
in principle, in particular, the transition to mass 
culture, in which art becomes accessible to the general 
population (Разлогов, 1992: 164–165). N. Khrenov, 
reflecting on the process of cultural expansion, notes 
that new communicative means draw into cultural 
processes social strata that have not been seen in them 
before (Хренов, 1992: 10).

From this point of view, the process of sound 
recording development is a response to the new 
cultural needs that were formed in society. And, on the 
one hand, mass culture, in the process of its formation, 
brings to life new forms of audio art works, ways of their 
creation and distribution. On the other hand, recording 
media, such as records, cassettes, reels, CDs, etc., are 
important elements in the formation and expansion 
of mass culture, the establishment of new forms of 
socio-cultural functioning for a mass audience, and the 
development of a system of mass consumption.

The popularization of sound recordings and 
sound reproduction devices gave rise to new ways of 
consuming works of auditory, particularly vocal art. 
From the end of the seventeenth century until the middle 
of the nineteenth century, social forms of consumption 
of auditory texts (public concert, theatrical production, 
church service) dominated, but the mass production of 
sound reproduction devices, sound recording media 
offered individual forms to society.

Cultural scientist A. Kovalenko, who investigated 
the phenomenon of musical sound recording, 
distinguishes its functions in modern culture as follows:

−	 historical and historical-cultural document 
(recordings of speeches and narratives-remembrances 
of public figures and cultural figures, materials of 
ethnographic research);

−	 the only possible method of fixation of 
performers’ interpretations of musical works;

−	 a creative tool for creating new musical works 
exactly in the form of an audio recording (rock music, 
jazz, academic, avant-garde, etc.)

−	 an additional means of fixing literary and 
artistic phenomena (recordings of artistic readings 
and theatrical performances, although it is necessary 
to recognize a certain insufficiency of only sound 
recording in the second case) (Коваленко, 2012).

As a result of the emergence of sound recording, 
we note a change in the way of communicative 
functioning of works of musical art in the modern 
system of art culture, which is associated with 
the possibility of accurate repetition of an already 
performed musical work. Hegel also stressed the 

need to reproduce musical works: “Since sounds 
themselves do not have the ability to exist for a 
long time, as buildings, paintings or sculptures, but 
disappear rapidly, each musical work due to this 
existence always requires re-performance” (Гегель, 
1971: 295–296). Thus, it was the sound recording that 
gave art the opportunity to exist in a new form.

Due to the sound recording, certain changes took 
place in the field of vocal and performing arts. Thus, 
the conditions of the creative process of interpreters 
who performed the work specifically for recording have 
changed. It is important to take into account the influence 
of technical and communicative means directly on the 
performance process, as well as on the general trends in 
the development of modern vocal performance.

Due to the influence of technical and 
communicative means on the music-performing art, 
works devoted to the study of this problem have 
appeared in the scientific literature. Thus, some 
authors in their works consider the problem of “sound 
recording – performer” (Гинзбург, 1953: 94–95), 
Others consider sound recording in the general set of 
issues of musical performance.

As a result of the emergence of sound recording, we 
note a change in the way the communicative functioning 
of works of musical art in the modern system of artistic 
culture, which is associated with the possibility of 
exact repetition of an already performed musical work. 
Consequently, it was sound recording that provided the 
opportunity for art to exist in a new form.

In recent years, in addition to musicians and 
theorists, articles and sound artists have also emerged. 
Different points of view have been expressed, which 
at the same time differ in terms of their underlying 
assumptions. From our point of view, while studying 
this problem, it is necessary to take into account the 
fact that if before, a recorded vocal work was a result 
of creative process of a certain performer only, his 
talent and skill of performance, nowadays, in the 
conditions of scientific and technical progress, a 
recorded work is a result of collective work of a sound 
performer and producer. Therefore it is necessary to 
define the role and importance of the sound engineer 
in the process of sound recording, his influence on 
the final interpretation, as well as the means that he 
possesses and that have an important influence on the 
creative process of the singer.

It is important to pay attention to the fact that 
the technical capabilities of sound recording have 
greatly expanded in recent decades. Thus, multitrack 
recording, multichannel recording technologies, and 
the invention of special devices for sound processing 
have greatly increased the role of the sound engineer 
and necessitated the training of professional 
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personnel. Thus, we can state the fact that today the 
sound engineer has become a full participant in the 
creative process, and sometimes the main actor.

Alec Nisbett turned to the development of problems 
arising in the sound studio. His work “The Sound 
Studio. Technique and methods of use” is devoted to 
this topic. A.  Nisbett sees the main task of a sound 
engineer in transmitting to the listener the creativity of 
the author of a musical work, the art of the performer 
and in general the feeling of being in the performing 
atmosphere. In this case, it is important to be able to 
use the technical possibilities and to use them skilfully, 
because technology imposes certain restrictions on 
the transmitted signal. On this basis, A. Nisbett notes 
one of the main problems facing the sound engineer: 
“Despite technical limitations, to be able to convey the 
art of sound created by means of the same technique” 
(Нисбетт, 1979: 6). Although A.  Nisbett considers 
technique only as a means to convey the art of 
performance, the author still considers the key figure in 
the studio to be the sound engineer, on whose activity the 
final result depends. Certainly, the technical processing 
of a performance recording, the ability to distribute 
all sounds in one acoustic perspective depend on the 
aesthetic taste of the sound engineer and his ability to 
work with the performers. However, it is important to 
note that the latter’s work is only a collaboration in the 
vocal and performing art of the artist.

At the same time, it is important to note that the 
creative work of a sound engineer should first and 
foremost be a “support” in the work of the performer. 
This is argued by D.  Galkin, who believes that in 
sound recording it is almost impossible to separate the 
technical and artistic aspects. In his view, this is why 
the performer’s creative work must be supported by the 
creative activity of the director (Галкин, 1961: 100).

Being to a certain extent the corrector of a recorded 
musical work, the sound engineer must have a special 
art that is in close connection with technique, for it 
reflects the creativity of both the performer and the 
sound engineer himself. He takes an active part in the 
process of creating an interpretation, and in the end 
any written musical work contains elements of the 
director’s creativity.

Thus, the activities of a sound engineer in recording 
a work can be called a certain kind of creativity, although 
its role and importance in creating the final version of 
the interpretation cannot be exaggerated. Undoubtedly, 
the leading role in this process belongs to the performer. 
The most optimal variant in recording a musical work 
is expressed in the collaboration of the performer 
and the sound engineer, and the sound engineer uses 
technical means and their specific features, his skill 
for the most accurate fixation of the performer’s idea, 

revealing the nature of his interpretation, his attitude 
towards the piece being performed, the methods of 
sound extraction used.

As noted, in his creative work, the sound engineer 
operates with certain means and opportunities to 
influence the final result of the creative interpretation. 
Despite the fact that these are technical techniques and 
means, they are not neutral to the work that is being 
interpreted: “The neutrality of technical means of 
replication need not be understood too broadly. There 
is no such neutrality in aesthetic terms” (Яранцева, 
1971: 39). Thus, technical means and techniques 
have a great influence on the artistic and technical 
result, influence the content aspect of the interpreted 
works, and lead to changes in the aesthetic evaluation 
of the given work by listeners.

It should be noted that the technical means and 
techniques operated by the sound engineer are 
not included in the framework of art, although 
the possibility of creating and developing certain 
means of expression arises, which are the result of 
engineering technologies and the complex of means 
operated by the sound engineer.

Conclusions. It can be concluded that at the 
present stage of development, vocal and performing 
art undergo a significant influence of technical and 
communicative means, as a result of which it acquires 
a number of specific features. Due to the widespread 
use of mass media in modern society, performing on 
tape, next to concert or opera performances, occupies 
a significant place in the artistic practice of artists. 
The creative process of the vocalist-interpreter in the 
sound studio ceases to be individual. The final version 
of the interpretation that sounds in the recording is 
the result of the collaboration between the performer 
and the sound engineer, with the latter's activity also 
being creative in nature.

Thus, let us note the changes that take place in 
the modern vocal performance under the influence of 
technical and communicative means:

−	 changes in the conditions of creative work of 
interpreters, their artistic techniques and means;

−	 the use of certain expressive means, which are 
the result of engineering technology;

−	 the emergence of the artistic interpretation, 
which differs from the concert interpretation with new 
features, the emergence of which is a consequence 
of the allocation and accentuation of additional 
emotional and semantic nuances by the performer.

We see the prospects for further research in the 
study of vocal-performance creativity in the context 
of contemporary mass culture, as well as the specifics 
of creative interactions in the system “composer – 
performer – listener”.
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ГЕЙМЕРСЬКИЙ СЛЕНГ У СУЧАСНІЙ АНГЛІЙСЬКІЙ МОВІ

Статтю присвячено аналізу геймерського сленгу у сучасній англійській мові. Особлива увага звертається на спе-
цифічні принципи формування й функціонування лексичних одиниць геймерського сленгу. Це включає вирішення таких 
задач: виявлення основних функцій та ролі геймерського сленгу; проведення вибірки лексичних одиниць та їх класифі-
кація за структурними ознаками; дослідження найбільш актуальних варіантів професійного жаргону хакерів.

У зв’язку з тим, що нині у світі приділяється величезна увага розвитку комп’ютерних технологій, саме ця 
область є першою по кількості нових слів, що з’являються. Сленг хакерів та геймерів постійно змінюється і 
кожне десятиріччя частково оновлюється. До нього весь час надходять та випробовуються нові слова, які від-
бивають зміни у соціумі. Таким чином, комп’ютерний сленг, як і будь-який інший, виконує функцію своєрідного 
«фільтра» для новотворів.

Головною характеристикою ігрового комп’ютерного сленгу є його стислість та змістовність. Більшість 
слів складається з одного, двох, максимум трьох складів. Це пояснюється необхідністю швидкої передачі інфор-
мації і емоційною напруженістю під час гри, що робить неможливим спілкування засобами літературної мови.

Здійснивши аналіз ряду лексичних одиниць геймерського жаргону, в яких методом суцільної вибірки було виділено 
більше 150 окремих одиниць, ми дійшли висновку, що геймерська лексика може бути поділена на соціальну (більш зміс-
товну) та предметно-процесуальну (емоційну) категорії. Найбільш продуктивними способами утворення геймерського 
сленгу є абревіація, словоскладання, утворення неологізмів та скорочень, тоді як аффіксація, як один із найбільш продук-
тивних способів словотворення в англійській мові, практично не представлена в геймерському сленгу. Було доведено, що 
основним пластом геймерської лексики є літературний, а сленг виконує підпорядковану роль в спілкуванні.

Розглядаються специфічні варіанти мов (таких як “leetspeak” та “hexspeak”, що характеризуються осо-
бливим правописом і граматикою. Носії кожної з таких «новомов» об’єднуються зазвичай довкола однієї гри і 
можуть не розуміти носіїв інших «новомов».

Ключові слова: геймерський сленг, комп’ютерні лексичні одиниці, нелітературна лексика, професіоналізм, 
жаргонізм, вульгаризм.
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GAMING SLANG IN THE MODERN ENGLISH LANGUAGE

The article deals with the study of gaming slang in the modern English language. Emphasis is given to the specific 
principles of genesis and functioning of gaming slang lexical units. This includes solving the following tasks: identifying 
the main functions and role of gaming slang; selection of gaming slang lexical units and classifying them according to 
their structural features; exploration of the most relevant variants of professional hackers’ jargon. Due to the fact that 
today a lot of attention is paid to the development of computer technologies, this area is the first in terms of the number 
of new words that appear. The slang of hackers and gamers is constantly changing and is partially updated every decade. 
New words are constantly appearing and being tested, which reflects the changes in the society. Thus, computer slang, 
like no other one, serves as a kind of "filter" for future neologisms.

The main characteristics of game computer slang is its briefness and structure. Most words consist of one, two, not 
more than three syllables. This is due to the need of rapid transfer of information and emotional tension during the game, 
which makes it impossible to communicate by means of literary language.
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Having analyzed a number of lexical units of gaming slang, where more than 150 individual units were selected, 
we came to the conclusion that gaming vocabulary can be divided into social (more meaningful) and subject-operating 
(emotional) categories. The most productive ways of gaming slang formation are abbreviations, formation of complex 
words, neologisms and shortenings while affixation, as one of the most productive ways of word formation in English, is 
practically not represented in gaming slang.

It has been proven that the main layer of gaming vocabulary is literary one, and slang plays a subordinate role in 
communication. The study was also devoted to some special variants of the language (such as leetspeak and hexspeak), 
characterized by a specific spelling of words and grammar. The speakers of these new languages are usually grouped 
around one game and may not understand the speakers of other new languages.

Key words: gaming slang, computer lexical items, non-literary vocabulary, professionalisms, jargon and vulgarisms.

Постановка проблеми. Останнім часом 
Інтернет-комунікація все більше стає головним 
засобом спілкування. Ще більшою мірою цьому 
сприяли нещодавні зміни, пов’язані зі спалахом 
COVID-19 та карантином, який змінив патерни 
поведінки у світовому масштабі. Професійне та 
побутове спілкування були майже повністю пере-
ведені в он-лайн формат. Крім того, як показує 
приклад інших жаргонних систем, лексика вузь-
кого спрямування іноді проникає в літературний 
варіант мови і закріплюється там надовго. Саме 
тому поняття комп’ютерного жаргону та сленгу, 
які є невід’ємним компонентом Інтернет спілку-
вання, починають привертати все більшу увагу 
сучасних дослідників. Усе вищезазначене зумов-
лює актуальність нашого дослідження.

Метою даної роботи є виявлення принципів 
формування та функціонування лексичних одиниць 
геймерського сленгу в сучасній англійській мові. 
Досягнення поставленої мети можливо здійснити 
шляхом вирішення таких завдань: виявлення осно-
вних функцій та ролі геймерського сленгу; про-
ведення вибірки лексичних одиниць геймерського 
сленгу та їх класифікації за структурними ознаками; 
дослідження найбільш актуальних варіантів профе-
сійного жаргону хакерів; виявлення подальших пер-
спектив розвитку сленгу хакерів та геймерів.

Аналіз досліджень. На сьогодні вивчення гей-
мерського жаргону, на жаль, не отримало значної 
дослідницької уваги з боку знаних лінгвістів. Тема 
дослідження привертає увагу здебільше молодого 
покоління українських та закордонних науков-
ців, які розробляють глосарії хакерського сленгу 
на Інтернет сторінках та в он-лайн виданнях. 
У 1975 році було укладено мережевий енциклопе-
дичний словник хакерського сленгу англійською 
мовою за редакцією Рафаеля Фінкеля, що міс-
тить більше 2300 словникових і оглядових статей 
з хакерського сленгу й хакерської культури. Важ-
ливо зазначити, що усі вони є громадським над-
банням,  тому матеріали словника можна вільно 
використовувати й поширювати.

Вивчення геймерського жаргону неможливе 
без уточнення його визначення та виокремлення 

даного мовного явища з ряду інших близьких до 
нього. Згідно із тлумачним словником лінгвістич-
них термінів С. Єрмоленко жаргон – це «соціаль-
ний діалект, яким користуються мовці, об’єднані 
спільними інтересами, захопленнями, професією, 
віком та ситуацією. Він відрізняється від літератур-
ної мови специфічною лексикою і вимовою, існує 
не окремо, а на основі певної мови» (Єрмоленко, 
Бибик, Тодор, 2001: 60) Питання розмежування 
поняття жаргону від близького до нього поняття 
сленгу і досі залишається непростим, бо «між 
ними є багато дотичного як у змісті, так і функці-
онально» (Літературознавчий словник-довідник, 
2007: 257), що зумовлює розпливчастість критеріїв 
розмежування. А з комп’ютерними лексичними 
одиницями ця проблема стає ще більш очевидною, 
тому що ми маємо справу з певним синтезом усіх 
видів нелітературної лексики: професіоналізмами, 
жаргонізмами й вульгаризмами. Крім того, носії 
специфічної лексики тісно пов’язані між собою 
(більшість програмістів виступають і як геймери), 
тому слова з хакерського жаргону швидко стають 
вживаними серед геймерів, а деякі й серед звичай-
них користувачів Інтернету.

Виклад основного матеріалу. Жаргон хаке-
рів та геймерів є спеціальною, тобто обмеженою 
професійною та соціальною сферою вживання 
комп’ютерною лексикою. До геймерського сленгу 
відносяться суто розмовні слова і вирази, що від-
різняються розмовним, фамільярним стилістичним 
забарвленням та використовуються в неформаль-
ному спілкуванні геймерів. Компьютерний сленг 
містить багато лихослів’я, іноді слова неправильно 
пишуться або використовуються. Більшість із них 
небажано використовувати під час особистого 
спілкування. Лексичні одиниці, що відносяться 
до першої групи, претендують на новизну й ори-
гінальність, в той час як слова з другої категорії, 
як правило, мають синоніми в нейтральній літера-
турній або спеціальній лексиці. Їх специфічність 
можна виявити саме завдяки зіставленню із цією 
нейтральною лексикою.

У зв’язку з тим, що нині у світі приділяється вели-
чезна увага розвитку комп’ютерних технологій, саме 
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ця область є першою за кількістю нових слів, що 
з’являються. Сленг хакерів та геймерів постійно змі-
нюється і кожне десятиріччя частково оновлюється. 
До нього весь час надходять та випробовуються нові 
слова, які відбивають зміни у соціумі. Таким чином, 
комп’ютерний сленг, як і будь-який інший, виконує 
функцію своєрідного «фільтра» для новотворів.

Головною характеристикою ігрового комп’ю- 
терного сленгу є його стислість та змістовність. 
Більшість слів складається з одного, двох, макси-
мум трьох складів. Це пояснюється необхідністю 
швидкої передачі інформації і емоційною напруже-
ністю під час гри, що робить неможливим спілку-
вання засобами літературної мови:

−	 burst – напад, що наносить максимальної 
шкоди в короткі строки;

−	 NPC – герой гри, що контролюється 
комп’ютером (non-player character);

−	 hacker – той, хто зламує консоль, або гру, 
щоб краще себе в ній показати;

−	 main – створений гравцем герой, який вико-
ристовується в ролі основного (a main character);

−	 alt – резервний герой, створений гравцем 
(an alternate character);

−	 to nerf – зменшити силу героя під час бою 
(We gotta nerf those noobs).

Сленг геймерів можна класифікувати за двома 
категоріями: соціальній та предметно-процесуаль-
ній. Ці категорії корелюють з особливостями сленгу 
Інтернет-гравців. Так, предметно-процесуальна 
лексика геймерського сленгу є більш змістовною, 
в той час як соціальна лексика – більш емоційною. 
Основу предметно-процесуальної лексики геймер-
ського сленгу складає термінологія. Наприклад:

−	 FAQ – список питань, які виникають най-
частіше з релевантними відповідями (frequently 
asked question);

−	 scrub – гравець, який не має достатніх нави-
чок, але вважає себе досить просунутим, а в разі 
поразки звинувачує партнерів по грі;

−	 smurf or smurfing – термін, що використо-
вується, якщо досвідчені гравці створюють нові 
облікові записи (акаунти) у грі й беруть в ній 
участь нарівні з новими гравцями з метою покеп-
кувати з них. Цей термін утворено від назви попу-
лярного дитячого мультфільму The Smurfs.

За способом утворення лексичні одиниці гей-
мерського сленгу можна розділити на такі групи:

1.	 Абревіатури:
Dc – (від слова disconnect) означає втрату 

Інтернет-зв’язку під час гри;
KS – (означає kill steal) використовується, коли 

один із гравців вбиває ворога, якого мав вбити його 
партнер, і отримує бонусні бали замість нього;

SS – (від слова miss) використовується на Євро-
пейських онлайн-серверах, щоб зазначити, що 
одного із супротивників вбито;

OP – (від слова overpowered) занадто міцний 
супротивник або складний для проходження 
рівень.

2.	 Акроніми:
AFK – (away from keyboard) – гравець відсутній 

або неактивний;
BB або 66 – (bye-bye) – швидкий спосіб попро-

щатися;
MIA – (від словосполучення missing in action) 

був запозичений із воєнного сленгу і означає, що 
один із гравців команди-супротивника зник;

GG – (від словосполучення good game) викорис-
товується гравцями для обміну позитивними вра-
женнями від гри. Може бути протиставлений акро-
німу BG, що означає невдоволення грою (bad game);

L2p – (learn to play) – звернення до гравців-
початківців.

XP – (від англ. experience point) високий рівень 
дає гравцеві додаткові можливості.

3.	 Неологізми (геймерська нісенітниця):
l4m3r – (від англ. lamer) ламер;
n00b – (від англ. newbie, noob) новачок, недо-

тепа;
rofl – (від англ. rolling on the floor laughing) 

реакція на щось дуже смішне.
Слова, що імітують помилки, властиві для 

швидкого набору тексту:
to pwn замість англійського to own;
kewl – від англ. cool
4.	 Скорочення:
Re – (від слова reappear) використовується, 

коли один із гравців повертається у гру після дов-
гої відсутності;

pat – (від слова patrol) чудовисько, що гуляє на волі;
bot – (від слова robot) – істота, що слугує для 

зцілення головних героїв гри;
arty – від англ. artillery;
instagib (від англ. instant giblets) – ситуація, 

коли супротивника розриває на шматки від лише 
одного пострілу;

permadeath (від англ. permanent death) – неми-
нуча, остаточна смерть персонажу гри.

5.	 Словоскладання (складні та складнопо-
хідні слова):

headshot – вбивство пострілом вуголову;
speedhack – вести нечесну гру, прискорюючи 

дії свого героя;
Beat-Em-Up – гра, в якій гравець переходить з 

одного рівня на інший, вступаючи у зіткнення з 
незначними героями, в пошуках головного супро-
тивника;
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candyland – назва однієї настільної гри, що 
стала номінативом на позначення занадто простих 
ігор для початківців (має негативну конотацію);

speedrun – оптимальне, швидке проходження 
гри (часто неочікуване).

У геймерському світі існують окремі особливі 
варіанти мови, що характеризуються специфіч-
ним записом слів та граматикою. Носії кожної з 
таких «новомов» об’єднуються зазвичай довкола 
однієї гри і можуть не розуміти носіїв інших 
«новомов». Одним із таких особливих варіантів 
англійської мови, що поширився в Інтернеті у 
двадцять першому столітті, є Leet (або leetspeak). 
Розробленний спочатку для Bulletin Board System 
в 1990 році як професійний жаргон хакерів, він 
дуже швидко перекочував у мейнстрім завдяки 
мережевим коміксам і став популярним серед гей-
мерів та сучасної молоді.

Форми мови leet, що використовуються не для 
розваги, містять більш складний набір символів, 
ніж варіант мейнстріму, і досі використовуються, 
щоб зашифрувати і приховати від сторонніх очей 
сенс бесіди або відкрити користувачам доступ до 
секретних файлів і спеціальних чатів. Тому «про-
фесійний» leet може використовувати комбінації 
криптологічних прийомів, що роблять написане 
цілком незрозумілим для непосвячених.

Характерні особливості коду leet – заміна 
латинських букв на візуально схожі цифри і 
символи (l4m3r від англ.  lamer – ламер, n00b від 
англ. newbie, noob – новачок, недотепа), імітація 
помилок, властивих для швидкого набору тексту 
(to pwn замість англійського to own), або пародія 
на найбільш частотні похибки в написанні через 
нестачу знань про культуру й звичаї Інтернет-
мережі. Як будь-який соціолект, leet відрізняється 
від загальноприйнятої норми англійської мови 
не лише специфічною лексикою, а й особливим 
використанням засобів будови слова, але не має 
власної фонетичної та граматичної системи.

Як і інші жаргони хакерів, leet ігнорує певні 
правила англійської граматики. Вільна граматика, 
як і вільне написання, також дозволяють кодувати 
виразність слова. Читач повинен покладатися 
більше на інтуїтивний розбір слів у реченні, ніж 
на реальну його структуру. Зокрема, для надання 
вислову більшого емоційного забарвлення дуже 
поширеним є використання віддієслівних іменни-
ків, перетворення дієслів на іменники (і навпаки). 
Так, наприклад, дієслово speak стає іменником 
speakage, а прикметник leet (elite) – іменником 
leetness, як, наприклад, у фразі “I know Leetness 
speakage”, що означає “I know Leetspeak” (я знаю 
мову leet).

Leet заснований не тільки на базі англійської 
мови. Багато інших мов також мають свої форми 
leet, і в деяких випадках варіант однієї мови може 
використовувати форми leet іншої мови.

Студіювання аспектів створення, розвитку і осо-
бливостей функціонування геймерського жаргону 
leet є досить ресурсним напрямком сучасної лінгвіс-
тики, що підтверджується прогресуючою кількістю 
унікальних лексичних одиниць, що активно попо-
внюють словники англійської мови новими словами 
і їхніми дериватами (pwn, pwnzor , pwnage), а також 
входять у повсякденний лексикон сучасної молоді.

Hexspeak, як і Leet, є ще однією незвичай-
ною  формою  запису слів англійської мови. Він 
був створений програмістами, які  бажали вико-
ристовувати магічні числа, цілочисельні кон-
станти для однозначної ідентифікації ресурсу 
або даних. Використовуючи шістнадцятирічну 
систему, що складається з десяткових цифр від 0 
до 9 і латинських букв від A до F, стало можливо 
створювати невеликі слова, в яких літери позна-
чаються цифрами. При цьому шістнадцятирічні 
числа не можуть починатися з літери, щоб уник-
нути плутанини з підставними значеннями. Тому 
на початку фрази ставиться нуль, а закінчуються 
фраза літерою “h”. У результаті можуть бути отри-
мані такі фрази: “0FEEDADEADF15H”, що озна-
чає “feed a dead fish” – та слова – “0DEFECA7E” 
чи “0DEFEC8” (“defecate”) або «$EED” (де пре-
фікс $ позначує шістнадцятирічне число – seed).

Висновки. Згідно із проведеним нами дослі-
дженням було здійснено аналіз функціонально-
семантичного аспекту сленгу в професійному дис-
курсі програмістів, було встановлено характерні 
риси сленгу програмістів та геймерів і шляхи 
його лексичного поповнення. Було встановлено, 
що сленг, на відміну від розповсюдженої думки, 
займає не провідний, а підпорядкований статус 
серед лексичних пластів, що представлені в про-
фесійному дискурсі програмістів (а саме літера-
турних слів, термінів, просторічних слів та фраз). 
Отримані в ході дослідження дані доводять, що 
головний лексичний пласт у мові геймерів та 
хакерів складають саме літературні слова.

Аналіз функціонування сленгу в професійному 
дискурсі програмістів дозволив виявити такі його 
функції: номінативну, емоційно-експресивну; оці-
ночну, імпліцитну. Сленговим одиницям прита-
манні такі характеристики, як недовготривалість 
та розпливчатість, у результаті чого дуже важко 
визначити соціолінгвістичний та психолінгвіс-
тичний контекст їх вживання.

Таким чином, у ході дослідження було вияв-
лено основні функції та роль геймерського сленгу, 

Подгурська І. Геймерський сленг у сучасній англійській мові
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проведено вибірку лексичних одиниць хакер-
ського жаргону та геймерського сленгу з метою 
подальшої класифікації їх за структурними озна-
ками, досліджено найбільш актуальні варіанти 
професійного сленгу хакерів. Було доведено, що 
основним пластом геймерської лексики є літера-
турний, а сленг виконує підпорядковану роль. При 
цьому нестабільність і схильність до постійного 
оновлення його лексичного складу, що спричи-
нена постійними змінами в соціумі та технічних 
характеристиках онлайн-простору, призводять до 
того, що комп’ютерний сленг постійно виконує 
функцію своєрідного «фільтра» для новотворів.

Здійснивши аналіз ряду лексичних одиниць 
геймерського жаргону, в яких методом суціль-
ної вибірки було виділено більше 150 окремих 
одиниць, ми дійшли висновку, що геймерська 
лексика може бути поділена на соціальну (більш 
змістовну) та предметно-процесуальну (емо-
ційну) категорії. Найбільш продуктивними спо-
собами утворення геймерського сленгу є абре-
віація, словоскладання, утворення неологізмів 
та скорочень, тоді як аффіксація, як один із най-
більш продуктивних способів словотворення в 
англійській мові, практично не представлена в 
геймерському сленгу.
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ЛЕКСИКО-СЕМАНТИЧНЕ ПОЛЕ “CLOTHES” (НА МАТЕРІАЛІ 
АВТЕНТИЧНОГО РОМАНУ СОФІ КІНСЕЛЛИ “SHOPAHOLIC AND BABY”)

У роботі досліджено лексико-семантичне поле “CLОTHES” на матеріалі  роману  сучасної британської пись-
менниці Софі Кінселли  “Shopaholic and Baby”. Окреслено актуальність та сформульовано мету цього дослі-
дження, зазначено перспективи.  Розглянуто погляди лінгвістів на поняття «лексико-семантичне поле», описано 
основні властивості та ознаки лексико-семантичних полів, їхню структуру. Більшість дослідників вважають, 
що лексико-семантичні поля мають ядро, центр, ближню та дальню периферію. Науковці зазначають, що пери-
ферія характеризується найбільшою кількістю лексем і може поділятися на мікрополя (лексико-семантичні гру-
пи),  що  можуть перетинатися і мати спільні лексичні одиниці. 

У роботі визначено структурну організацію лексико-семантичного поля “CLOTHES” у романі. Ядро утворює лек-
сема “clothes”. Центр формують 4 лексичні одиниці, Крім того,  виокремлено  12 мікрополів у склaді цього лексикo-
семaнтичнoгo пoля, серед яких найбільшим за кількістю елементів виявилося мікрополе “casual wear”, з найуживані-
шою лексемою dress. Найменшим виявилося мікрополе “headwear”. 9 лексико-семантичних груп утворюють ближню 
та 2 групи – дальню периферію. Було резюмовано, що найпопулярнішим одягом у творі є сукня, пальто, топи, кра-
ватка,  куртка, футболка, джинси, взуття на високих підборах чи платформі. Це відображає модні тенденції часу.

Особливості були знайдені. Авторка часто замінює назви одягу, взуття чи аксесуарів назвами відомих брен-
дів. Є очевидним, що  стильний  одяг допомагає створити свій унікальний та яскравий образ. Для сучасної моло-
ді, представницею якої є головна героїня роману, дорогий брендовий одяг – показник заможності та впливовості. 
Перспектива дослідження полягає в подальшому дослідженні лексико-семантичного поля “CLOTHES”, врахову-
ючи нові тенденції моди і той факт, що лексичний склад англійської мови постійно поповнюється. 

Ключові слова: лексико-семантичне поле, ядро, центр, ближня периферія, дальня периферія, мікрополе, 
лексико-семантична група, одяг.
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THE LEXICO-SEMANTIC FIELD “CLOTHES” BASED 
ON THE NOVEL “SHOPAHOLIC AND BABY” BY SOPHIE KINSELLA

The paper is a study of the lexical-semantic field “CLOTHES” based on the novel “Shopaholic and baby”, written by the 
contemporary British writer Sophie Kinsella. The actuality of the research was described, the aim was stated and the research 
perspectives were outlined. The concept of “lexical-semantic field”, its properties and structure were described. Most researchers 
believe that lexical-semantic fields consist of the core, centre, near and far periphery. They claim that periphery is characterized by 
the greatest number of lexemes. It comprises microfields (lexico-semantic groups) that may have common lexis.

The study deals with the structure of the lexical-semantic field “CLOTHES” in the novel. The core of the field “CLOTHES” 
is represented by the lexical unit “clothes”. The centre consists of four lexical units that were most commonly used in the 
definitions of the word “clothes” in the dictionaries. The rest of the selected lexical units form the periphery of the field.

Apart from this, 12 microfields were analyzed. The most numerous microfield is that of “casual wear” in which the 
most commonly used element is a lexical unit “dress”. The microfield “headwear” is the smallest one. 9 lexico-semantic 
groups form the near periphery and 2 groups form the far periphery. It was recapitulated that the most popular clothes in 
the novel are as follows:  a dress, jeans, a coat, tops, a jacket, a tie, a T-shirt, jeans, high heel shoes or shoes on a platform, 
etc. These clothes are the fashion of the day. 

The peculiarities were found. The author often replaces the names of clothes, shoes or accessories with the names 
of famous brands. For the youth, the main character in particular, expensive clothing is an indicator of prosperity and 
influence. It makes a woman look stylish. The perspectives consist in further research of the lexical-semantic field taking 
into consideration the fact that new trends and new lexis appear.

Key words: lexical-semantic field, microfield, lexico-semantic group, core, center, periphery, clothes.
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Постановка проблеми. На сучасному етапі 
розвитку суспільства знання англійської мови є 
невід’ємним складником життя людини. В англій-
ській мові  існують різні прошарки лексичного 
складу. Проблеми системної організації лексич-
ного складу, семантики,  лексико-семантичного 
поля та його структури  досліджують як вітчиз-
няні, так і зaрубіжні вчені впродовж трива-
лого  чaсу. Проте не всі питання цієї гaлузі вирі-
шені у повному обсязі. Тaк, зoкремa, питання 
взаємозв’язку мoви тa культури потребує подаль-
шого вивчення. Дослідження  лексичного рівня 
мoви нa матеріалі назв одягу є актуальним і більш 
чітко та яскраво вирaжaє культурний компонент 
людини, a тaкoж сприяє поповненню  знань про 
систему цінностей сучасної британської молоді.

Аналіз досліджень. Системно-структурні 
дослідження словникового складу мови нате-
пер мають досить тривалу історію. Ідея систем-
ної організації лексики, яка на початку ХХ  сто-
ліття видавалася незвичайною, поступово 
зайняла міцні позиції і нині є досить обґрунто-
ваною як теоретично, так  і практично (Цобенко, 
2014: 192).  У такій системі важливе місце посідає 
поняття «лексико-семантичне поле» (ЛСП). 

Перші спроби дослідження семантичного поля 
припадають на кінець ХІХ – початок ХХ століть. 
У ХХІ столітті науковий інтерес до комплексного 
вивчення проблеми ЛСП, з огляду на зміни у лек-
сичному складі сучасної англійської мови, продо-
вжує зростати.  

Поняття «лексико-семантичне поле» було роз-
роблене німецьким мовознавцем  Е. Оскаром і 
французьким лінгвістом О. Духачеком у 50-х – 
на початку 60-х рр. ХХ століття, хоча сам термін 
«поле» був введений в обіг  семасіології  Г. Іпсeнoм 
і Й.  Тріром  у 20-х–30-х рр. ХХ століття, a семан-
тичне поле описав німецький лінгвіст Л. Вайсгер-
бер на початку 50-х років ХХ століття.

Проблеми системної організації лексич-
ного складу, семантики, польової організації 
словникового складу відображені у наукових 
дослідженнях О. Потебні, М. Покровського, 
Й. Тріра, В. Порцига, Н. Дьоршнера, О. Духачека, 
Р. Хоберга, Р. Освaльдa, Г. Кaндлeрa, Є. Шендельса, 
Е. Оскaра, К. Хейзе, К. Рoйнінга, В. Гaкa, В. Кара-
сика, Ю. Караулова, Й.  Стeрнінa, А. Уфімцевої, 
Г. Щура,  Ф. Нікітінoї, В. Вaщенкo, Л.  Лисиченкo, 
С. Денисoвої, Ф.  Жилкo, О.  Селівaнoвої, 
І. Кoбoзевої,  Ю. Зацного, М. Кочергана, О. Васи-
ленко та ін.

Мета статті полягає у виявленні та аналізі 
мовних засобів репрезентації лексико-семан-
тичного поля  “CLOTHES” у рoмaні Софі Кін-

селли  “Shopaholic and Baby”, а саме визначенні 
структурної організації ЛСП на матеріалі твору, 
виявленні особливості використання назв одягу 
тa брендів у рoмaні, визначенні ролі лексико-
семантичного пoля “CLOTHES” як культурного 
компонента.

Виклад основного матеріалу. У ході дослі-
дження були розглянуті та узагальнені погляди 
науковців на поняття «лексико-семантичне поле». 

Одне з перших визначень терміна «семантичне 
поле» належить Г. Іпсену,  згідно з яким «семан-
тичне поле – цe сукупність лексем, щo мають 
інтегральне значення» (Башарина, 2007: 94). 
Й. Трір семантичним полем називав «коло поня-
тійного змісту мови»; Л. Вайсгербер –  «частину 
понятійного змісту мoви» (Гладченко, 2016: 17).

З точки зору німецького філолога В. Порціга,   
«семантичні поля – цe словесні комплекси, які 
являють собою прості співвідношення, щo скла-
даються з дієслова тa суб’єктa чи об’єкта, при-
кметника тa іменника» (Башарина, 2007:  94).

Український науковець Ф.   Жилко визначав 
«семантичне пoлe як складну функціональну сис-
темно-структурну одиницю лексично-семантич-
ного рівня» (Жилко, 1971: 25).

Нa думку українського лінгвістa О.  Селіванової,   
«лексико-семантичне поле – цe парадигмальне 
об’єднання певної частини мови зa спільністю 
інтегрального компонента значення» (Селіванова, 
2006: 282).

Зa визначенням М. Кочергана, «лексико-семан-
тичне поле – цe сукупність парадигматично 
пoв’язaних лексичних одиниць, які об’єднані 
спільністю змісту і відображають поняттєву, пред-
метну й функціональну подібність позначуваних 
явищ» (Кочерган, 2001: 211).

Крім того, були розглянуті основні власти-
вості, види лексико-семантичних полів та їхня 
структура, щодо яких серед науковців також немає 
однозначної думки.

Так, Й. Стернін  зазначав, щo лексико-семан-
тичне пoлe характеризується такими ознаками: 

1) пoлe являє сoбoю інвентар елементів, 
пoв’язaних між собою системними відношен-
нями;

2) елементи, які утворюють пoлe, мають семан-
тичну спільність і виконують у мові oдну спільну 
функцію;

3) пoлe об’єднує однорідні і різнорідні еле-
менти;

4) пoлe утворюється зі складових частин – 
мікрополів, кількість яких мaє бути нe менше двох;

5) пoлe мaє вертикальну і горизонтальну орга-
нізацію. Вертикальна організація – структурa 
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мікрополів, горизонтальна – взаємовідношення 
мікрополів;

6) у складі пoля виділяються ядерні і 
пeрифeрійні конституенти;

7) ядерні конституенти найбільш специфіко-
вані для виконання функцій пoля, систематично 
використовуються, однозначно виконують функ-
цію пoля, найбільш частотні порівняно з іншими 
складниками і обов’язкові для такoгo пoля;

8) між ядром і периферією здійснюється розпо-
діл функцій пoля: одна частина функцій припадає 
на ядро, інша – на периферію;

9) мeжa між ядром і периферією є  нечіткою;
10) різні пoля нашаровуються одне на одне, 

утворюючи зони поступових переходів, щo є 
зaкoнoм польової організації системи мoви;

11) складники пoля можуть нaлeжaти дo 
ядра одного поля і периферії  іншого пoля aбo 
полів  (Стернин, 1985: 38–39).

Серед мовознавців існує декілька поглядів на 
структуру лексико-семантичного поля,  але біль-
шість з них погоджується, що лексико-семантичні 
поля мають ядро, центр та периферію, а також 
пропонують критерії для їхнього відбору.

Радянський лінгвіст А. Уфімцева  вважає, що 
семантична структура поля складається з:

1) ядра, що представлене спільною семою, 
тобто семантичним компонентом вищого ладу, що 
організовує навколо себе семантичне розгортання 
поля;

2) центру, що  складається з одиниць, які 
мають інтегральне, спільне з ядром диференційне 
значення;

3) периферії поля, що включає одиниці, які 
найбільш віддалені від ядра,  можуть мати кон-
текстуальні значення і зазвичай вступають у кон-
такт з іншими семантичними полями, утворюючи 
лексико-семантичну безперервність мовної сис-
теми  (Уфимцева, 1962: 139–142).

На думку філолога З. Попової, лексико-семан-
тичне поле складається з таких компонентів, як:

1) ядро, до якого зазвичай належать високочас-
тотні, стилістичні та функціонально-нейтральні 
одиниці;

2) ближня периферія, до якої належать менш 
частотні, однозначні, конкретні за значенням лек-
семи, які, як правило, майже не залежать від кон-
тексту;

3) дальня периферія, яку утворюють низько-
частотні, багатозначні лексеми, що мають яскраву 
семантику, можуть належати до інших лексико-
семантичних полів, мають зазвичай одну функці-
ональну сему, яка семантично залежить від кон-
тексту (Попова, 1989: 162). 

Деякі вчені дотримуються думки, що лексико-
семантичне поле має складатися з однієї частини 
мови, тоді як інші вважають, що поле може скла-
датися з різних частин мови.

Підсумовуючи, зазначимо, що, згідно з теорією 
А. Уфімцевої, у структурі поля можна виокре-
мити його ядро (лексему-поняття), центр (основні 
поняття, що входять до поля) та периферію 
(суміжні поля-поняття). Такий підхід було вико-
ристано для аналізу лексико-семантичного поля 
“CLOTHES” у поєднанні з підходом З.  Попової, 
яка виокремлює ближню та дальню периферію.

Матеріалом дослідження слугував роман 
Софі Кінселли із серії романів про шопого-
ліка – “Shopaholic and Baby”, з якого було вибрано  
134 лексичні одиниці, що належать до лексико-
семантичного поля “CLOTHES”.

Було виявлено, що  ядром лексико-семантич-
ного поля “CLOTHES” є лексема  одяг – clothes 
(25). При цьому clothes найчастіше використо-
вується як узагальнююче абстрактне позначення 
речей загалом і виступає як збірний іменник.  

“I ordered a big sack of oats, and I bought some 
clothes from Oxfam and I made lentil soup”.

Для виокремлення одиниць, що належать до 
центру та периферії лексико-семантичного поля 
“CLOTHES”, були використані словники. Про-
аналізувавши визначення слова clothes, представ-
лені у зазначених словниках, було виокремлено 
такі спільні мовні одиниці, як: dress, trousers, to 
wear, shirt. Ці лексичні одиниці формують центр 
лексико-семантичного поля “CLOTHES”,  що 
було  підтверджено тлумаченням зазначених слів 
у Cambridge Dictionary та в Longman Dictionary of 
Contemporary English, оскільки у семантичному 
плані вони доволі близькі до лексеми clothes. 

Так, лексична одиниця dress зустрічається 
у романі 40 разів,  trousers – 6  разів, to wear –  
63 рази та shirt – 16 разів.

Останньою складовою частиною у структурі 
лексико-семантичного поля є периферія, яка може 
бути ближньою та дальньою. 

Використовуючи підхід Г. Полякової, відібрані 
з роману “Shopaholic and Baby” лексичні одиниці 
було розподілено на 12 мікрополів, таких як:

–	 повсякденний одяг – casual wear (25);
−	 аксесуари – accessories (20);
−	 взуття – footwear (18);
−	 верхній одяг – outwear (12);
−	 ювелірні прикраси – jewelry (12);
−	 нижня білизна – underwear (12);
−	 жіночий одяг – women’s clothes or ladieswear (11);
−	 офіційний одяг – official clothes (9);
−	 дитячий одяг – children’s wear (6);
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−	 головні убори – headgear or headwear (3); 
−	 спортивний одяг – sportswear (5);
−	 спецодяг – uniform (4).
Так, до ближньої периферії було віднесено 

лексичні одиниці, виходячи з умов експлуатації, 
призначення тощо, а саме ті, що входять до лек-
сико-семантичних груп або мікрополів, – верхній 
одяг, нижня білизна, повсякденний одяг, взуття, 
дитячий одяг, жіночий одяг, головні убори, спор-
тивний одяг та офіційний одяг.

 До дальньої периферії належать лексичні оди-
ниці, що утворюють лексико-семантичні групи, – 
аксесуари та ювелірні прикраси.

Крім того, до ближньої периферії також відне-
сли фразове дієслово  to put on (надягати) – сино-
нім дієслова  to wear.  

 “I have a sudden flashback to Venetia making me 
put on those revolting surgical stockings, her eyes 
gleaming with triumph”. 

Своєю чергою до дальньої периферії  віднесли 
антоніми до слова to wear, такі як: unpeel (роздяг-
нути, зняти), take off (зняти), pull off (знімати), 
unbutton (розстібати). 

“But the truth is, I am starting to sweat in all these 
layers, so reluctantly I unpeel the boa and take off 
my coat”.

“She pulls off my coat and takes my bag”.
“OK, everyone, line up, unbutton your jackets, on 

the count of three…”.
Структура лексико-семантичного поля 

“CLOTHES” може бути зображена таким чином:

Рис. 1. Структура лексико-семантичного поля 
“CLOTHES”

Серед виявлених мікрополів найчисленнішим 
є мікрополе “casual wear” (25 одиниць). При 
цьому найуживанішою у тексті є лексична оди-
ниця dress (40), що може свідчити про те, що бри-
танські жінки бажають залишатися жіночними, 
тому доволі часто вдягають сукні, аби підкрес-
лити свою жіночність як у повсякденному житті, 
так і під час відвідування офіційних заходів.

Софі Кінселла у своєму творі серед повсякден-
ного одягу доволі часто використовує такі назви, 
як jacket (21), t-shirt (21) та jeans (18). Таким 
чином, вона намагається звернути увагу читача на 
той факт, що для вагітної жінки, якою була голо-
вна героїня роману Ребекка, комфортність повсяк-
денного одягу має бути на першому місці.

Крім того, одяг на кожен день доволі різно-
манітний та може використовуватися для різ-
них цілей: від походу на роботу до прогулянок з 
дитиною чи для подорожей. Такий склад речей 
можна також пояснити тим, що у сучасному світі 
людина витрачає більше часу на роботу, відвід-
ування  магазинів, прибирання, де одяг має бути 
зручним, ніж на офіційні заходи. 

Наступним  за кількістю  є  мікро-
поле  “accessories” (20 одиниць), що вказує на 
те, що людина у сучасному світі приділяє велику 
увагу таким деталям, як аксесуари, намагаючись 
таким чином підкреслити свій індивідуальний 
стиль, створити незабутній образ.

Найпопулярнішим аксесуаром у романі є bag 
(36), що підкреслює важливість цього аксесуару у 
житті сучасної людини. 

Найменшою лексико-семантичною групою 
виявилася група “headwear” (3). Це може бути 
пов’язано з тим, що у наші дні люди не приділя-
ють великої уваги вибору головних уборів, як це 
було, наприклад, наприкінці XIX – початку XX 
століття, і вважають головні убори зайвим атри-
бутом одягу.

Варто також зазначити, що серед назв одягу 
переважали за кількістю ті лексичні одиниці, 
які здатні назвати широкий спектр об’єктів. Так, 
наприклад, слово shoes зустрілося у романі 28 
разів, тоді як espadrilles, slippers, sneakers та 
loafers авторка вжила у тексті усього по одному 
разу. Ребекка доволі добре розбирається у моді, 
її трендах, тому варто було б очікувати, що вона 
буде використовувати у своєму мовленні ті лек-
сичні одиниці, які найбільш точно називають 
об’єкт, таким чином даючи про нього максимум 
інформації. Проте така конкретизація відбува-
ється не за рахунок слів, що належать до перифе-
рії, а за рахунок згадування популярних брендів 
одягу, взуття та аксесуарів, кількість яких у тексті 
доходить до 58. 

Сучасний світ – це світ, де панують бренди: 
одягу, взуття, аксесуарів, електроніки, меблів, 
автомобілів тощо. 

Людина, яка бажає бути у тренді, завжди нама-
гається слідувати віянням моди. Не є винятком і 
головна героїня роману, яка знає майже всі наявні 
бренди одягу, взуття, аксесуарів, модні магазини 
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та особисто знайома з деякими молодими дизай-
нерами.

Софі Кінселла доволі вдало продемонструвала 
брендозалежність  Ребекки у  романі, викорис-
тавши  58 назв різних брендів, часто замінюючи 
назву одягу, взуття чи аксесуарів назвою бренду, 
вдаючись до застосування такого стилістичного 
засобу, як метонімія.

 “I’m just counting how many pairs of Jimmy 
Choos there are, when the doorbell suddenly rings, 
and I jump in a flurry of panic”.

Авторка у цьому прикладі замінює конкретні 
назви взуття назвою бренду Jimmy Choos, відо-
мого малазійського дизайнера взуття Джиммі Чу. 

Не менш часто героїня вживає назву бренду 
замість назви аксесуару, зокрема, сумки (bag):

“That’s great!” says Luke, taking my Marc Jacobs 
from Venetia and putting it on the floor where I can’t 
reach it”.

У прикладі Софі Кінселла вживає назву відо-
мого американського бренду сумок, Marc Jacobs, і 
не називає сам аксесуар. 

Отже, можна зробити припущення, що заміна 
авторкою назв одягу, взуття, аксесуарів на відомі 
бренди пов’язана насамперед з тим, що для неї, як 
і для її головної героїні, зовсім не важливо, у що 
вдягнена людина – сукню, мокасини, светр, туфлі, 
а важливо лише те, яка це торгова марка, у якому 
магазині товар було придбано і скільки він коштує, 
оскільки бренди одягу та взуття – традиційні 
показники заможності, впливовості та значущості 
у світі. Головна героїня роману прагне, щоб усі 
навколо знали, що вона носить не звичайний одяг, 
а одяг з дорогих магазинів найвідоміших модельє-
рів. Більше того, під час зустрічі з друзями, знайо-
мими чи просто перехожими на вулиці вона оцінює 
кожного, на кому бачить речі популярних брендів. 
Такими людьми вона захоплюється, тоді як люди, 
одягнені у звичайний одяг, їй не цікаві. 

Висновки. У результаті дослідження були 
розглянуті та узагальнені погляди науковців на 
поняття «лексико-семантичне поле», його основні 
властивості, види лексико-семантичних полів, 
їхня структура, щодо якої серед науковців немає 
однозначної думки, але більшість з них вважає, 

що лексико-семантичні поля мають ядро, центр 
та периферію. Було розглянуто  лексико-семан-
тичне поле “CLOTHES” та виокремлено ядро, 
центр, ближню та дальню периферію. Ядро скла-
дає лексема “CLOTHES”. До центру належать 
чотири лексичні одиниці: dress, trousers, to wear та 
shirt. Решта відібраних лексичних одиниць нале-
жить до периферії лексико-семантичного поля 
“CLOTHES”. 

Для розподілу лексичних одиниць на ближню 
та дальню периферію був здійснений поділ таких 
одиниць на мікрополя або лексико-семантичні 
групи. Було виокремлено 12 груп. Часте викорис-
тання назв одягу, що належать до категорії повсяк-
денного одягу, дає можливість зробити висно-
вок про уподобання героїні. Кількісні показники 
є очікуваними і вказують  на те, що для молодої 
вагітної жінки повсякденний одяг займає більшу 
частину гардероба. Але при цьому найуживані-
шим елементом такої групи є така лексична оди-
ниця, як сукня, що свідчить про бажання сучасної 
жінки залишатися жіночною. Крім того, дослі-
дження показало, що чисельною групою також є 
група «аксесуари». При цьому було виявлено, що 
серед аксесуарів найпопулярнішим аксесуаром є 
сумка, без якої сучасна людина не може уявити 
свого життя. Це розкриває той факт, що людина 
у сучасному світі приділяє велику увагу таким 
деталям, як аксесуари, намагаючись таким чином 
підкреслити свій індивідуальний стиль, створити 
свій незабутній образ.

Кількість лексем на позначення мікро-
поля  «головні убори» виявилася найменшою, 
що підкреслює неважливість для сучасної 
людини  такого атрибуту одягу.

Необхідно також зазначити, що авторка у творі 
доволі часто замінює назви одягу, взуття чи аксе-
суарів назвами відомих брендів. Молодь вважає, 
що будучи вдягненим стильно та модно, в одяг 
відомих брендів, можна здобути певний статус у 
суспільстві. 

Отже, використання письменницею назв одягу 
у романі дає додаткову характеристику героям, 
оскільки підкреслює їхній гарний смак, замож-
ність, бажання наслідувати віяння моди.
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The article is devoted to the definition and comparison of the system of kinship relations in the poetic discourse on the 
material of the works of such contemporary Mykolaiv authors as E. Yanvarev and A. Surov. The research material contains 
approximately three hundred uses of various words containing a kinship seme in A. Surov’s works and more than two 
hundred uses of such a seme in E. Yanvarev’s works. A comparative analysis of the kinship terms in the poetic discourse 
of the two authors belonging to different epochs has been first carried out. The article presents a broad approach to 
understanding the kinship terms as a formally and functionally open lexical-semantic system and the poetic systems and 
structures of kinship relations in E. Yanvarev’s and A. Surov’s works have been first compared. The discourse analysis has 
shown that both authors use kinship terms (blood relations) more often than terms of kinship-in-law (relations resulting 
from marriage). The category of kinship has not only a biological, social, psychological, but also a linguistic dimension. 
Poets mainly use the terms of blood kinship in neighboring generations, and in one generation. A. Surov also uses kinship 
terms (blood relations) through generations. Both authors’ poetic discourse is characterized by a coincidence of convertible 
pairs in one poetic text. Against this background, one can observe the kinship terms combination as a convertible pair, 
which is not counter-correlated in the language system. The most commonly used kinship terms distinguish from all family 
relationships only those that are important for the author’s and the human community’s life and functioning. The kinship 
terms have been stated to acquire connotative semes due to the combination with words expressing evaluation, the use of 
diminutive and popular forms. The leading ways of the figurative meaning formation are the presence of kinship terms in 
comparisons, set combinations and address. In poetic discourse, characters’ kinship terms play an extremely important 
role, endowed with additional meanings and connotations. 
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СПОРІДНЕНІСТЬ У ПОЕТИЧНОМУ ДИСКУРСІ: ПОРІВНЯЛЬНИЙ АСПЕКТ

Статтю присвячено визначенню та порівнянню системи родинних відносин у поетичному дискурсі на мате-
ріалі творів сучасних миколаївських авторів Е. Январьова та А. Сурова. Матеріалом дослідження стали близь-
ко трьохсот вживань різних слів, що містять сему спорідненості у А. Сурова та більше двохсот вживань у 
Е. Январьова. У роботі здійснюється порівняльний аналіз термінів спорідненості в поетичному дискурсі двох 
авторів, які належать до різних епох. У статті подається широкий підхід до розуміння термінів спорідненості 
як формально та функціонально відкритої лексико-семантичної системи та вперше порівнюються поетичні 
системи та структури родинних відносин у творчості Е. Январьова та А. Сурова. Аналіз дискурсу показав, що 
терміни кровної спорідненості використовуються обома авторами частіше, ніж терміни свояцтва. Категорія 
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спорідненості має не лише біологічний, соціальний, психологічний, але й мовний вимір. Поети використовують 
переважно терміни кровної спорідненості у сусідніх та в одному поколінні. А. Суров, крім цього, використовує 
терміни кровної спорідненості через покоління. Для поетичного дискурсу обох авторів характерним є збіг в одно-
му поетичному тексті конверсивних пар. На цьому фоні можна спостерігати об’єднання у якості такої пари 
термінів спорідненості, що не є зустрічно співвіднесеними у мовній системі. Найбільш вживані терміни спорід-
неності виділяють з усіх родинних відносин лише ті, що є важливими для життя та функціонування людської 
спільноти та особисто автора. Встановлено, що терміни спорідненості набувають конотативних сем за раху-
нок поєднання із словами, що виражають оцінку, використання зменшено-пестливих та просторічних форм. 
Формування образного значення відбувається завдяки наявності термінів спорідненості у порівняннях, стійких 
поєднаннях і звертаннях. У поетичному дискурсі терміни спорідненості персонажів відіграють надзвичайно 
важливу роль, наділяються додатковими змістовими й конотативними компонентами. 

Ключові слова: лексема, поетичний дискурс, спорідненість, термін спорідненості, форма.

Statement of the problem. Poetic discourse is 
known to be a complex and nonlinearly organized 
system of poetic texts, which image-speech elements 
represent an integrative and systematically connected 
unity of linguistic, pragmatic, sociocultural, mental 
and paralinguistic properties (Chumak-Zhun, 
2014: 25–26). Kinship terms are a part of the language 
vocabulary, but the principles of their grouping into 
systems are determined by the characteristics of the 
particular society social organization. Poetic discourse 
is an emotional type of speech in which the subjective-
emotional attitude of the author to the phenomena, 
events, ideas and images is greatly expressed, so the 
analysis of kinship markers allows to establish a certain 
system of values and that is relevant.

Research analysis. Kinship names have been the 
object of research of such ethnographers, sociologists, 
linguists as A. Buryachok, L. Venievtseva, E. Vietrova, 
T.  Vilchynska, P.  Hrytsenko, O.  Myroniuk, 
L. Nikolaieva, M. Skaba, V. Yakovlieva, and others. 
Etymological analysis of Slavic kinship terms was 
performed by O.  Trubachov (Trubachov, 1959). At 
the present stage, individual attempts are being made 
to study the kinship terms in the poetry of a particular 
author (Holovkina, 1999). However, the kinship 
linguistic features as a system within the poetic 
discourse are insufficiently studied.

The aim of the article is to define and compare 
the system of kinship relations in the poetic discourse 
on the material of the works of such contemporary 
Mykolaiv authors as E. Yanvarev and A. Surov. The 
object of the research is fragments of poetic discourse, 
which contain kinship explicators; the subject of the 
research is kinship terms semantic features of the two 
authors’ poetic speech. The material of the research 
contains approximately three hundred uses of various 
words containing “kinship” seme in A. Surov’s 
works (Surov, 1998; 2003; 2008) and more than two 
hundred uses of such a seme in E. Yanvarev’s works 
(Yanvarev, 2021).

Presenting main material. The scientific novelty 
of the research is determined by the fact that for the 

first time a comparative analysis of the kinship terms 
in the poetic discourse of two authors belonging to 
different epochs has been carried out. The article 
presents a broad approach to understanding the kinship 
terms as a formally and functionally open lexical-
semantic system and for the first time compares the 
poetic systems and structures of kinship relations in 
E. Yanvarev’s and A. Surov’s works.

Kinship terms are known to be the names of 
blood relatives and relatives-in law. These lexical 
items are a part of the language vocabulary, but their 
principles of grouping into systems are determined 
by the peculiarities of the society social organization. 
Traditionally, there are three groups of kinship terms 
in the language: kinship terms (blood relations), terms 
of kinship-in-law (relations resulting from marriage), 
and terms of close (spiritual) heterogeneous relations. 
Characterizing the modern semantic field of kinship, 
M.  Krongaus identifies the following differential 
features for the nuclear and peripheral components 
definition: gender (male or female), marriage, and 
kinship. Nuclear components are lexical items, whose 
semantics includes the seme “власне спорідненість” 
(“proper kinship”), excluding the seme “шлюб” 
(“marriage”). These include: мати, батько, дочка, 
син, сестра, брат, бабуся, дід, внучка, онук, 
тітка, дядько, племінниця, племінник (mother, 
father, daughter, son, sister, brother, grandmother, 
grandfather, granddaughter, grandson, aunt, uncle, 
niece, and nephew). Peripheral components are 
lexical items, whose meaning includes the seme 
“шлюб” (“marriage”): невістка, зять, теща, 
тесть, свекруха, свекор, свати, сват, зовиця, 
дівер, своячка, шурин, свояк (daughter-in-law, 
son-in-law, mother-in-law, father-in-law, co-in-law, 
and matchmaker). The far periphery of the semantic 
field of kinship includes terms related to secondary 
marriage, one of the spouses’ death, and baptism: 
мачуха, вітчим, падчерка, пасинок, вдова, вдівець, 
кум, кума (stepmother, stepfather, stepdaughter, 
stepson, widow, widower, godfather, and godmother) 
(Krongaus, 2005: 115).
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The discourse analysis has revealed that 
E. Yanvarev and A. Surov use kinship terms much 
more often than terms of kinship-in-law. The most 
numerous and diverse group consists of lexical items 
that characterize blood relations of a straight line. 
Both authors mainly use the terms blood relations 
in neighboring generations (отец – мать, сын – 
дочь (father – mother, son – daughter)) and in one 
generation (брат – сестра (brother – sister)).

In A. Surov’s poetry the most common kinship 
term is that of мать (mother), which occurs 55 times 
in various forms. A mother is known to be a definition 
of a woman in relation to her children (Ozhegov, 
Shvedova, 1996: 338), who gave birth to a child, gave 
it part of her genes, fed it, and is its father’s wife: Вот 
мать моя, как Парка,/ Свивает нить и штопает 
судьбу; Каждая козочка в первую очередь – 
мать; Нам матери собрали торбы (Here is my 
old woman, like Parka, / Twists the thread and darns 
fate; Each goat is first and foremost a mother; Our 
mothers collected our feedbags).

Most often the poet uses the lexical item мама 
(mother): Там, наварив компот, / Мама тебя ждёт; 
Мама родила меня на Пасху (There, boiled compote, / 
Mother is waiting for you; My mother gave birth to me 
on Easter). The syntagmatic connections analysis has 
allowed to establish that the usage in the function of 
address Разве я виновен, мама, / что я выше неба 
ростом?!; Мама Кали, тебя ли мы ждали, тебя ли 
искали… (Am I to blame, mother, / that I am taller 
than the sky?! Kali’s mother, were we waiting for 
you, were we looking for you…) and in comparative 
constructions Все равно люблю его, как мать сына (I 
still love him like a mother of a son) is typical.

Often this kinship term acquires connotative seme 
due to a combination with the words expressing 
evaluation дорогая, родная, бесценная, милая 
(dear, darling, priceless, sweet): Накрывай-ка на 
стол, дорогая, родная, бесценная мама; И маму 
милую отправлюсь навещать (Lay the table, dear, 
darling, priceless mother; And I will go to visit my 
dear mother). The use of colloquial forms мам, 
мамка (mom, mum) (Ну вот и все, шолом алейхем, 
здравствуй, Мам; Больно уж стала на мамку 
похожа / Дочка маячника Лехи Седого/ Well, that’s 
all, sholom aleichem, hello, Mom; It hurts to look 
like mum / The light-keeper Lekha Sedoi’s Daughter) 
and phraseological units (А морковки было сколько, 
матерь божья!/ And there were so many carrots, 
Holly Mother!) which are the ways of figurative 
meaning formation have been noted.

E. Yanvarev also often (41 cases) uses the kinship term 
мама (mother) in the following forms мать, матушка, 
мама (mother, mam, mom). Most often the author uses 

the form мама (mother): Строчка найдена, мама 
жива!; Как похожа она на маму сорок восьмого 
года!(The line has been found, mother is alive!; How 
she looks like a forty-eight-year-old mother!).  Less 
often the poet uses the form мать (old woman): Когда 
бы мать была жива, / он все решил бы по-другому; 
Мать приснилась. / Схоронена в Речице.:… (If the 
old woman were alive, / he would decide everything 
differently; I saw old woman in my dreams. / Buried in 
Rechitsa). Sometimes the author uses both forms in one 
verse: Мать стояла в нижней рубашке, / а Лешка, 
презиравший сентиментальность, / целовал мою 
маму, целовал меня (My old woman was standing in her 
undershirt, / and Leshka, who despised sentimentality, / 
kissed my mother, kissed me).

The poet also uses cognate words, often possessive 
adjectives such as мамин, материнский (mother’s): 
И листья так же сморщены, темны, / как мамины 
натруженные руки; Революция! Молодость 
мамина! (And the leaves are as wrinkled, dark, / as 
my mother’s tired hands; Revolution! Mother’s youth!) 
There is a comparison with nature: Вот и заморозила 
матушка-природа / крохотное озеро около завода 
(Mother Nature has frozen / a tiny lake near the 
plant). High concentration of nouns мама (mother),  
10 items, and possessive adjectives мамин (mother’s), 
4 items, is observed in one work “Покаянная элегия” 
(“Repentant Elegy”).

The kinship term отец (father) in the poetic speech 
of E. Yanvarev and A. Surov, as well as in language, 
has the meaning of a man who is a father in relation 
to his children (Ozhegov, Shvedova, 1996: 461). We 
have come across this term quite often: 24 cases in 
E. Yanvarev’s works and 33 ones in A. Surov’s works.

It is noteworthy that the authors use only the form 
отец (father), almost without using derivatives (in 
comparison with numerous forms of the lexical item 
мать (mother)). Only once we have come across 
the colloquial versions батька, батя (old man, 
pap ) (in both authors’ works), and папа (daddy) 
(in A.  Surov’s works): Но если б он не вырвался 
из лап костлявой бабки, / из её объятий, / то 
не было б тебя, / то не могла б сегодня ты 
подшучивать над батей / But if he had not escaped 
from the clutches of the bony grandmother, / from her 
arms, / it would not be you, / it could not today you 
are joking about old man (in E. Yanvarev’s work)), 
Все твои изумрудные залежи, / батька Урал!;  
(у А. Сурова), Я с мамой уезжал, прощался с папой 
(у А. Сурова) /  All your emerald deposits, / father 
Ural!; (in A.  Surov’s work);  I left with mum, said 
goodbye to the daddy (in A. Surov’s work). However, 
syntagmatic connections form a positive labeling 
of this kinship term in A.  Surov’s works (смеялся, 
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учил / laughed, taught and others): А отец смеялся и 
ел пирог; А отец учил: Под корень руби, / Тех, кто 
против тебя пошли; Отец ее был таймырским 
геологом / And daddy laughed and ate a pie; And 
daddy taught: Hollow out, / Those who went against 
you; Her father was a Taimyr geologist).

 A. Surov often uses the lexical item отец (father) 
in comparisons: Оно и негоже – / Так, как отца, 
целовать Молодого (It is bad – / So, as a father, to 
kiss the Young). Sometimes the author uses both forms 
мать/мама (old woman/mother) й отец/папа (daddy/
father) in one sentence: Я о многом с ним говорил: об 
отце и маме; Мать с отцом сложили меня таким 
(I talked about a lot with him: about father and mother; 
My mother and father bore me like that).

The kinship term сын (son) is a definition of a 
male person in relation to his parents (Ozhegov, 
Shvedova, 1996: 773–774). The authors often use 
this term. Thus, E. Yanvarev has 14 uses of the item 
in singular: Сын приходит в полдень, / здрасте 
говорит; Тени две на стенке, сына и моя / The 
Son comes at noon, / hello he says; There are two 
shadows on the wall, my son’s and mine. A.  Surov 
uses the item in singular in 24 cases ((Да еще, как 
на грех, всякий хам воплощается в сыне) / Yes, as 
a sin, every boor is embodied in the son) and in plural 
in seven cases, in parallel forms сыновья, сыны 
(sons) (…и смотришь, а подрастают / У всех у 
бродяг у флотских кудрявые сыновья; Корабли 
ее – сыны) / (… and you look, and grow up / All the 
navy vagrants have sons with curly hair; Her ships 
are sons). The kinship term “сын” (son) is also found 
in comparisons: А то в лицо, то в лоб ему, как 
сыну / And then in the face, then in his forehead, as a 
son. Often the author points to the hierarchy by age: 
И старший сын побежал за ним; Мой младший 
сын отравился в лес / And the eldest son ran after 
him; My youngest went to the woods.

In A. Surov’s works this lexical item acquires 
connotative seme due to diminutive and affectionate 
form of сыночек (sonny) (И сыночек у нас родился 
в середине июля / And our sonny was born in mid-
July). The figurative meaning is amplified in a set 
expressions син недолугий (empty-headed son) by 
E. Yanvarev (Пили и ругай меня, мать! Конечно, я 
сын непутевый, но нынче даю тебе слово советы 
твои выполнять / Lecture and scold me, mother! 
Of course, I am an empty-headed son, but now I give 
you my word to follow your advice) and заблудший 
сын (lost son) by A. Surov (Я – северных снегов 
заблудший сын / I am a lost son of northern snows) 
and by biblical motives (Я – Йошуа, Сын Мирьям, / 
Сын Давидов, / Сын Адамов, / Божий / I am Joshua, 
Son of Miriam, / Son of David, / Son of Adam, / of God).

In A. Surov’s works, сын (son) is often combined 
with the corresponding kinship term мать (mother): 
Все равно люблю его, как мать сына / I still love him 
as mother loves her son  and with the kinship term дочь 
(daughter) in singular and plural: Думать, что ты ей 
сын – смешно и нелепо, / И то, что она тебе дочь; 
И троих сыновей народили, и дочек без счета / To 
think that you are her son is funny and ridiculous, / And 
that she is your daughter; And they gave birth to three 
sons, and daughters without number; in E. Yanvarev’s 
works the term сын (son) is used with the correspond-
ing terms of blood relation отец, дочь (father, daugh-
ter): – Пиши мемуары, – отца я просил. / – А он 
отвечал: – Ты, наверное, сын, смеешься. / Какой 
я писатель?; Ты еще нарожаешь, Бабка, сынов и 
дочек! / Write a memoir, – I asked the father. / – And 
he answered: –  My son, you are probably laughing. / 
What kind of writer am I?; You will give birth, Grand-
mother, to sons and daughters!

A. Surov along with the term дочь (daughter) – 
a female person in relation to her parents (Ozhegov, 
Shvedova, 1996: 174) – often uses forms with 
diminutive suffixes, for example дочка (Он сгинул, 
я вернулась к мужу / И дочку родила), (He died, 
I returned to my husband / And gave birth to a 
daughter), доченька (Чего ж ты, доченька, 
плачешь, милая? / Why are you, daughter, crying, 
darling?) and дочурка (Дочка-дочурка! Не сыщешь 
красившее! / Daughter-daughter! You will not find 
a more beautiful!). As it can be seen from the above 
given examples, this term is used as a form of address.

In E. Yanvarev’s works we have come across  
54 cases of usage of the term дочь (daughter) in 
singular and plural: Дочь рвется в Киев. Мается, 
скучна!; Подруги дочери моей рожают сами 
дочерей…. / Daughter rushes to Kiev. It’s boring!; My 
daughter’s friends give birth to their own daughters…. 
The term is used in the titles of many poems: 
“Дочь!...”, “Подруги дочери моей” / “Daughter! 
...”, “My daughter's friends”. There is also a form 
дочка (daughter) (Меня спрашивают, почему нашу 
дочку, худышку бледную, я тащу в эту школу 
балетную / I am asked why I drag our daughter, 
skinny and pale, to this ballet school) and possessive 
adjectives дочернин, дочерний (daughter’s): Не 
сходит смех с дочернина лица, Пускай хотя бы с 
полчаса дочерний сон продлится / Laughter does 
not leave the daughter’s face, Let daughter’s sleep 
lasts at least half an hour.

The term дочь (daughter) is often used with the 
corresponding kinship terms мать and отец (mother 
and father): Это Бог мой и веселый идол, Дочь и 
вместе – мать; Проводник, передай нашей дочери 
эту сумку… Передай, что дожди, мол, отвесные, 
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что гуляют ветра в тополях, что стоит на 
перроне отец ее и желает ей всяческих благ. / This 
is my God and a merry idol, Daughter and together – 
mother; Guide, give this bag to our daughter… Tell 
her that the rains, they say, are sheer, that the wind 
blows in the poplars, that her father is standing on the 
platform and wishes her all the best.

A. Surov, along with the kinship terms сын – дочь 
(son – daughter), uses a generalizing lexical item діти 
(дети) / (children) meaning 1. Boys and (or) girls at 
an early age, before adolescence 2. Sons, daughters 
(Ozhegov, Shvedova, 1996:  159): Нам дети пока 
еще ставят простые вопросы; Нам аист до сих 
пор не принес детей / Children still ask us simple 
questions; The stork has not brought us children yet.

The authors often use the kinship terms in one 
generation брат – сестра (brother – sister). Брат 
(брат) / (brother) in the common sense is the son of 
the same parents or one of them in relation to their other 
children (Ozhegov, Shvedova, 1996:  55). E. Yanvarev 
has 17 non-variable uses: Встретил я двоюродного 
брата, / мимоходом встретил, торопясь / I met 
my cousin, / met in passing, in a hurry. In A. Surov’s 
works this lexical item and its forms are presented var-
iably, as the previous terms of kinship, which charac-
terize the masculine gender (36 uses) in singular (Я 
хороший брат им – / кормлю, папиросы курим / 
I am a good brother to them – / feed, smoke cigarettes) 
and plural (И братья, заточив ножи, / уселись на 
совет / And brothers, having sharpened their knives, / 
settled to a discussion). There is also a hierarchy of 
relations between brothers by age: старший брат, 
младший брат (elder brother, younger brother): 
Старший брат мой, / твой голос навеки со мной; 
Я старших братьев радовал; Младший брат 
мой далекий, / Отпрыск желтого юга. / My elder 
brother, / your voice is with me forever; I pleased elder 
brothers; My younger brother is far away, / Offspring 
of the yellow south.

E. Yanvarev and A. Surov also use the lexical item 
брат (brother) in the meaning “a person close to 
another in spirit, in activity, in general, anyone close” 
(Ozhegov, Shvedova, 1996: 55): Одноклассники, 
братья мои, пацаны с переулков; Этих 
покорителей волны / Я своими братьями считаю; 
С тех пор мы вместе с ней, с тех пор мы братья.  / 
Classmates, my brothers, boys from the alleys; These 
conquerors of the wave / I consider my brothers; We 
have been with her ever since, we have been brothers 
ever since. According to the given examples, брат 
(brother) is used mainly as an address. Comparative 
constructions have also been recorded: И город наш 
осеннею тоскою / Меня благословляет, словно 
брата; И временем измученных скитальцев / 

Я чаем у костра поил, как брат. / And our city with 
autumn longing / Blesses me like brother; And at 
times exhausted wanderers / were given tea by the fire 
by me as if I were brother.

Colloquial forms братан (brah), братуха (bro) also 
occur in A. Surov’s poetic discourse, acquiring connotative 
semes: Здесь на вопрос: «Вы чьи?» / Скажут: «Свои, 
братан!»; Что же ты молчал, братуха? / Here to 
the question: “Whose are you?” / They will say: “Yours, 
brah!”; Why were you silent, bro?

The kinship term сестра (сестра) (sister) – 
the daughter of the same parents or one of them in 
relation to their other children (Ozhegov, Shvedova, 
1996: 703) – is observed seldom, only in A Surov’s 
works: Но со мною злоба и ненависть / – суки, 
сёстры. / But with me malice and hatred / –  bitches, 
sisters. The author prefers to use братья – сестры 
(brothers – sisters) in plural: Мне снятся братья и 
сестры. / I dream of brothers and sisters.

A.  Surov also uses the kinship terms 
through generations бабушка – дед, внуки 
(grandmother – grandfather, grandchildren). The 
lexical item дед (grandfather) has been observed 
most often: Мы все удались в деда / We all resemble 
grandfather; while – дедушка, дедушки (grandfather, 
grandfathers) has been use less often: Так лежат они 
рядом / – Рябуша и дедушка с бабой; Пивная на 
вокзале, за столом / Два дедушки – пьяны, как сто 
китайцев. / So they lie next to each other / – Riabusha 
and grandfather with grandmother; Ale-house is at the 
station, at the table / Two grandfathers are drunk as a 
hundred Chinese. Grandfather is father’s or mother’s 
father (Ozhegov, Shvedova, 1996: 152). The forms 
бабушка, бабка, бабуля (grandmother, grandma, 
granny) have also been recorded: Нету вишен, что 
бабушка посадила; Моя бабка ловила рыбу; Ушла 
война, а вслед за ней – бабуля. / There are no cherries 
that grandmother planted; My granny fished; The war 
was over, my granny followed. Grandmother is father’s 
or mother’s mother (Ozhegov, Shvedova, 1996: 30). 
The lexical items of this group are often combined in 
one sentence: Дед смеется, а бабушка все дает мне 
советы; И нас, по-прежнему, десять, Лишь деда с 
бабушкой нет. / Grandfather laughs, and Grandma 
gives me all the advice; And there are still ten of us, 
only my grandfather and grandmother are gone.

A. Surov gives the kinship term through the 
generations внуки (grandchildren) only in plural: 
Баюкай внуков / И наблюдай, как сорная трава…/ 
Roll grandchildren to sleep / And watch as weeds… 
Grandson is son’s or daughter’s son (Ozhegov, 
Shvedova, 1996: 84).

It is often possible to observe the kinship terms 
combination as a convertible pair, which is not 

Sadova H., Bавіі Yu. Kinship in poetic discourse: a comparative aspect



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 202194

Мовознавство. Лiтературознавство

counter-correlated in the language system (бабушка – 
дети, мама – дедушка etc. / grandmother – children, 
mother – grandfather, etc.): И бабушка моя в 
варшавском гетто / Под черной юбкой прятала 
детей; Беременных детей сменяют внуки. / And 
my grandmother in the Warsaw ghetto / Under a black 
skirt hid children; Pregnant children are replaced by 
grandchildren.

E.  Yanvarev uses only the term внучка 
(granddaughter) and its form внученька: Превозмог 
он гипноз телевизора / и отбился от внучки своей; 
Ты явилась, внученька, не спросясь, на свет… / 
He overcame the hypnosis of the TV / and fought off 
his granddaughter; You showed up, granddaughter, 
without asking.

Conclusions. So, the category of kinship has not 
only a biological, social, psychological, but also a 
linguistic dimension. In poetic discourse, characters’ 
kinship terms play an extremely important role, 
endowed with additional meanings and connotations. 
The system of family relations is a significant fragment 
of E. Yanvarev’s and A. Surov’s poetic pictures of the 
world. Appropriate lexical items help the authors to 
build a single and holistic picture of the world, with 

the person connected with the surrounding reality, 
primarily blood kinship being in its center.

Poets mainly use the terms of blood kinship in 
neighboring generations, and in one generation. 
A. Surov also uses kinship terms (blood relations) 
through generations. Both authors’ poetic discourse 
is characterized by a coincidence of convertible 
pairs in one poetic text. Against this background, 
one can observe the kinship terms combination as a 
convertible pair, which is not counter-correlated in the 
language system. The most commonly used kinship 
terms distinguish from all family relationships only 
those that are important for the author’s and the 
human community’s life and functioning.

The kinship terms acquire connotative semes 
due to the combination with words that express 
evaluation, the use of diminutive and popular forms. 
The leading ways of the figurative meaning forming 
are the presence of kinship terms in comparisons, set 
combinations and address. Comparative analysis of 
different groups of kinship terms in of E. Yanvarev’s 
and A. Surov’s works proved the productivity of this 
approach and opens up prospects for the study of 
kinship in poetic discourse.
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ЗЕМЛЯ ЯК ОСЕРДЯ УКРАЇНСЬКОГО ФІЗИЧНОГО Й ДУХОВНОГО БУТТЯ 
В ПОВІСТІ ГАЛИНИ ЖУРБИ «ЗОРІ СВІТ ЗАПОВІДАЮТЬ»

У статті досліджено художній код повісті Галини Журби «Зорі світ заповідають», а також специфіку 
творення макро- і мікрообразів твору через призму національної самобутності. В основі використаної мето-
дології – філософія національної ідеї та осмислення художньої реалізації в аналізованому тексті основних рис 
етнопсихології українців. У дослідженні продемонстровано на прикладах, що однією з основних рис ментальнос-
ті українців є антеїзм – «інтимний зв’язок із землею та природою». Окремо зазначено, що саме завдяки такому 
ставленню представників української нації до землі формується наш своєрідний національний характер і такі 
якості, як сентиментальність, чуттєвість, релігійність, креативність. Проаналізовано дії і вчинки персонажів 
повісті, показано їх тісний зв’язок із землею та прагнення бути на ній справжнім господарем. Наведено при-
клади цієї «незаспокоєної тяги» українських селян до землі, що наскрізною ниткою проходить не лише через цей 
твір письменниці. З’ясовано, що епічність і розлогість викладу увиразнені саме завдяки постійній присутності 
волинських чорноземів як повноправного персонажа твору. 

Зосереджено увагу на періоді початку війни та революції, проаналізовано, як такі жахливі випробування 
нищать узвичаєний лад, ущент розбивають колишні цінності, а також ведуть до грандіозних змін у психології 
селянина, дають йому власне усвідомлення як частини етносу. Галина Журба передає не лише крах всезагальної 
мрії про земельні наділи від царя, а й показує перші несміливі кроки до «українізації». Простежено, як головні 
герої повісті усвідомлюють свою національну сутність, як любов до землі і, відповідно, до Батьківщини-України, 
допомагає їм глибше зрозуміти та прийняти свою національну належність.

Закономірно випливає висновок, що повість Галини Журби «Зорі світ заповідають» – це твір про землю і наці-
онально свідому людину, що омиває цю землю своєю кров’ю, потом, своїми мріями і сподіваннями. 

Ключові слова: антеїзм, чорнозем, національна самобутність, національний характер, голос крові.
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THE EARTH AS THE CORE OF UKRAINIAN PHYSICAL AND SPIRITUAL EXISTENCE 
IN HALYNA ZHURBA’S STORY “THE DAWNS BEQUEATH THE WORLD”

The article examines the artistic code of Halyna Zhurba’s story “The dawns bequeath world”, as well as the specifics 
of creating macro- and micro images of the work through the prism of national identity. The methodology used is based 
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on the philosophy of the national idea and comprehension of artistic realization of the main features of Ukrainians’ 
ethnopsychology in the author’s text. In the course of this research it was demonstrated on examples that one of the main 
features of the Ukrainians’ mentality is antheism – “intimate connection with the earth and nature”. It is separately noted 
that due to such attitude of the representatives of the Ukrainian nation to the land our original national character and 
such traits as sentimentality, sensuality, religiosity, creativity are formed. The actions and deeds of the story’s characters 
are analyzed, their close connection with land and desire to become real masters on it are analysed. Examples of this 
“unsettled urge” of Ukrainian peasants to the land that runs like a through thread not only through this writer’s work 
are provided. It has been found out that epic, expansive presentation is expressed by the constant presence of Volyn 
chernozems as a full-fledged character of the work. 

A separate aspect is the beginning of war and revolution, those terrible trials that destroy the usual system, shatter the 
old values, but also lead to great changes in peasant’s psychology, give him his own awareness as a part of the ethnic group. 
Halyna Zhurba conveys not only the collapse of the universal dream of getting land plots from the king but also shows the 
first timid steps on the way to “Ukrainization”. Thus, it is observed as the awareness of their national essence by the story’s 
main characters, their love to land and to homeland-Ukraine help them to understand and accept their nationality deeper. 

It is natural to conclude that Halyna Zhurba’s story “The dawns bequeath the world” is a work about land and a 
nationally conscious person who nurtures this land with his blood, sweat, his dreams and hopes. 

Key words: antheism, chernozem, national identity, national character, voice of blood.

Постановка проблеми. Поява у вітчизняному 
літературознавстві ґрунтовних монографій та ста-
тей, що базуються на ментальності як одному з 
елементів системного аналізу (М.  Ільницького 
«Драма без катарсису: Сторінки літературного 
життя Львова першої половини ХХ століття», 
С.  Андрусів «Модус національної ідентичності: 
Львівський текст 30-х років ХХ ст.», В. Моренця 
«Національні шляхи поетичного модерну першої 
половини ХХ ст.: Україна і Польща», П. Іванишина 
«Вульгарний «неоміфологізм»: від інтерпретації 
до фальсифікації Шевченка», Н.  Шумило «Під 
знаком національної самобутності», Ю. Барабаша  
«Історіософія Тараса Шевченка», І. Руснак «Я був 
повний Україною...»: художня історіософія Уласа 
Самчука» та ін.), засвідчила відмову від космополі-
тичних гасел шукання якоїсь «рафінованої», неан-
гажованої художності нашої мистецької спадщини 
і актуальну потребу прочитання класики з позицій 
національно-екзистенційних. Наріжним каменем у 
застосовуваній тут методології стає філософія наці-
ональної ідеї. Ба більше, адже саме «логіка націо-
нального мислення, трансформована через призму 
індивідуального письменницького таланту, стано-
вить специфіку художнього світобачення митця» 
(Мафтин, 2005: 158). Тому постановка проблеми 
у нашому дослідженні вмотивована необхідністю 
прочитання творчої спадщини Галини Журби 
(однієї зі значних постатей українського літератур-
ного процесу міжвоєнного двадцятиліття, що тво-
рився і на теренах Західної України) саме з пози-
цій виявлення та художньої реалізації у її текстах 
чільних рис етнопсихології українців. Окрім того, 
повісті «Зорі світ заповідають» та «Революція іде», 
що силою художнього вираження, як засвідчили 
читацькі відгуки в західноукраїнській періодиці 
30-х, не поступалися «Волині» Уласа Самчука, і 
досі (як і вся творчість Галини Журби) є маловідо-
мими широкому колу читачів. 

Аналіз досліджень. Проблему землі й усвідом-
лення українським селянином своєї «самості» роз-
глянуто в окремому розділі монографії С. Андрусів 
«Модус національної ідентичності...» саме на мате-
ріалі повісті «Зорі світ заповідають». До вивчення 
літературної спадщини Галини Журби звертались 
також Н. Мафтин, А. Гуляк і Н. Науменко, П. Іва-
нишин, В. Мацько та М. Комариця.

Мета статті – «прочитати» художній код пові-
сті Галини Журби, специфіку творення макро-  
і мікрообразів твору через призму національної 
самобутності. 

Виклад основного матеріалу. На думку етноп-
сихологів, однією з основних рис ментальності 
українців є антеїзм – «інтимний зв’язок із землею та 
природою» (Янів, 1999: 43). Саме ним умотивово-
вана своєрідність нашого національного характеру, 
зокрема такі його риси, як сентиментальність, чут-
тєвість, релігійність, креативність, «філософічна 
застанова про призначення людини й життя», ске-
рованість до «ідеї чи ідеалу, що перевищує границі 
життя» (Янів 1986: 146). Тому антеїзм як домінанта 
нашого менталітету всуціль пронизує українське 
мистецтво, зокрема літературу. Цим чинником пояс-
нюється і той факт, що з втратою державності, з 
втратою Батьківщини в добу більшовицької окупа-
ції українські митці, котрі опиняються в Галичині, 
Польщі, Чехії, звертаються до «космогонічних» 
жанрів (С.  Андрусів), прагнуть зберегти самі під-
валини духовного буття нації: «підтримуючи вогонь 
загроженої національної ідентичності, утверджу-
вати присутність у світі неприсутніх для нього 
українського народу та його культури» (Андрусів 
2000: 131). Серед таких «космогонічних» жанрів 
дослідниця називає «сільську прозу», що несе «код 
Простору, Голос Землі, Дому». Найяскравішими 
митцями, що творили в літературному дискурсі 
Західної України 30-х саме таку прозу, є Улас Сам-
чук, Галина Журба, Іван Керницький.
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Галина Журба (Галина Маврикіївна Домбров-
ська) належала до старшого мистецького покоління, 
адже в літературу вона увійшла ще на початку сто-
ліття. Однак глибина її епічного таланту сповна 
розкрилася саме у прозі тридцятих.

Під час евакуації уряду УНР Галина Журба 
емігрувала до Польщі, де опинилася в таборі для 
полонених українських вояків у Тарнові. Згодом 
переїхала до Львова. У видавництві «Батьків-
щина» були надруковані такі дві її повісті про 
визвольну війну, як «Зорі світ заповідають…» 
(1933) та «Революція йде» (1937). За першу 
повість авторці присуджено премію ТОПІЖу.

За влучним висловом сучасника Галини Журби 
Миколи Голубця, повість «Зорі світ заповіда-
ють» – «це закроєна на епос картина дореволю-
ційного побуту волинського села, в душевних 
нетрях якого дрімає [...] ще не заспокоєна тяга до 
землі» (Голубець, 1994: 64). Галина Журба нале-
жала до тих митців, котрі не намагалися долучи-
тися до будь-якої з літературних груп чи рухів, 
що постали в західноукраїнському літературному 
процесі міжвоєнного двадцятиліття. Однак її 
твори цілком відповідали загальній меті західно-
українського письменства, меті, що об’єднувала 
митців різних ідейних скерувань, – утверджувати 
духовний образ України, національний Космос, 
сакральні українські міфологеми. 

У центрі твору «Зорі світ заповідають» – волин-
ське село, родина малої Дарки – одна з мільйонів 
селянських родин у переддень і початок війни і 
революції, тих жахливих випробувань, що нищать 
узвичаєний лад, ущент розбивають колишні цін-
ності, однак ведуть і до грандіозних змін у психо-
логії селянина, дають йому власне усвідомлення 
як частини етносу. 

Усе, що відбувається в житті персонажів твору, 
показано через тісний зв’язок із землею. Епіч-
ність, розлогість викладу увиразнюється саме 
постійною присутністю волинських чорноземів як 
повноправного персонажа твору: «Земля Волин-
ська мерцем незастиглим лежала заплющена під 
зажуреним небом. (...) Ранок при її узніжжю, а 
Вечір у головах ставив червону стрічку. Кадиль-
ним димом обкурював її. Потім приходила у чор-
них ризах зажурена Ніч. Світила лампаду й Псал-
тир над нею читала.

Лежала непорушно із занімілими устами, без 
віддиху майже, жива і мертва, крівлею лишень 
тепла» (Журба, 1994: 20). Напівживий, припавши 
до її лона, ледь животів і український селянин. 
Цей своєрідний паралелізм – «...припавши ниць 
до чорнозему, сам, як земля чорний, спав на землі 
господар. Обдертий, незнаючий, безмовний Укра-

їнський селянин» – увиразнює трагедію всієї 
нації, трагедію господаря землі, що «гнув покірно 
шию, топився в горілці, називав себе «руським» 
та мрів сон про землю. Був, як худоба, або дитина. 
На зрошених його потом ланах випасалося чужи-
нецьке панство» (Журба, 1994: 20). Одвічною сто-
рожею, що зігнула цих кволих нащадків могут-
нього колись козацького племені, є економи, пани, 
жид-лихвар, піп із союзу «русскаво народа», цар 
і горілка. Однак саме в цих сутінках, що запали 
над українською землею, уже жевріє щось нове, 
потужне і могутнє (як народження нового світу). 

Палії (на перший погляд) є звичайною волин-
ською родиною, що проходить шлях від сліпої 
й безмежної любові до свого чорнозему, покори 
перед усталеною несправедливістю, хижим 
«чужинецьким панством», до усвідомлення своєї 
національної сутності, любові до землі як Батьків-
щини-України. Голос крові, що її пролили далекі 
предки Паліїв за волю, бентежить нащадків, пред-
ставників чорноземної раси, котра забула про свої 
корені і співає на м’ясниці про «сааалааавєйка». 
Дід Захарко наче вичакловує зруйнований україн-
ський космос своїми оповідями про щось давнє, 
майже таємне, те, що з невгасимою силою б’ється 
в жилах його дітей і онуків – «Палієва кров» – 
головою накладе, а своїм не поступиться. Довгими 
зимовими вечорами, підсвічені веселим тан-
цем вогню в печі, збираються Палії за нехитрою 
бідацькою вечерею. І оживає в дідових розповідях 
аристократичний дух козацької крові, тих лица-
рів, що мстились за людську кривду: «де не про-
йдуть – ні жида, ні пана. А з дворів тільки попіл». 
Їхні предки є серед тих дев’ятисот гайдамаків, що 
замучила цариця Катерина: «як навалили на них 
землю, то кров била догори в чоловічий зріст». 
Земля, просякнута кров’ю роду і щедро зрошена 
потом, кличе молодшого Палія шукати відповіді 
на «жагучі питання»: «...він навіть не знає, хто 
вони були, які були, коли, за що замучені? (...) 
Він же від них, із цих самих, що головами накла-
дали. Із тої самісінької крови. Він бідний, темний 
мужик, що нічого не знає» (Журба, 1994: 32). 

Земля – осердя українського фізичного й духо-
вного буття. Джерело життя і відповідь на всі 
запитання українського селянина. І він, як Антей, 
припадав до неї своєю змученою душею. Галина 
Журба талановито, художньо переконливо зуміла 
показати цей інтимний зв’язок персонажів своєї 
повісті із землею: «Він лиш до землі у безтямі 
тулився. Вона потайки горнула його до своєї поре-
паної груді. (...) Лизала його потайки темними 
ночами. Зализувала рани та спивала сльози. Грішну 
й непорочну його душу сповідала. Виколисувала  
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в ньому невсипущу тугу» (Журба 1994: 20). 
Земля для старого Захара Палія є живою, вона і 
годувальниця, і дитина, і мірило совісті, правди, 
самої людської сутності: «Мужик без землі, мов 
те дерево без коріння, як не поливай, всохне. (...). 
Ти до неї руками, ласкаво, як до дитини, приголу-
биш, поплекаєш, а вона тобі вп’ятеро, вдесятеро. 
Земля любить правду і по правді дає. Земля сама 
правда і другої мені не тра» (Журба, 1994: 24). 
Земля може бути святістю, найвищою мрією. 

Палії прагнуть прикупити десятинку, кожну 
зароблену тяжкою працею копійчину складають, 
щоб реалізувати свою мрію. Для них ця (ще не 
куплена) земля «мов святочна запаска. (...) На 
ній зростав усміхнений спокій, колосилися надії. 
Усі прагнення, змагання збігалися до неї, обсі-
дали межі й не хотіли мандрувати далі» (Журба, 
1994: 36). Однак усезагальна мрія про те, що цар 
після війни наділить усіх землею, обертається 
для багатьох страшною трагедією: гине в безглуз-
дій бойні Сень Кондра, тисячі й мільйони таких 
Сенів... Старий Кондра прозріває: «От і цар дав 
землю. Вже не маю сина» (Журба, 1994: 42). Для 
Григора Палія земля стає голосом совісті, муками 
сумління за вбитого в рукопашнім бою українця 
з ворожої армії: коли він, п’яний від щастя, сіяв 
озимину, раптом здавалося йому, що виблискував 
із ріллі закривавлений штик. 

Війна прискорює процес визрівання в душах 
українського селянина усвідомлення власної 
національної ідентичності. Листи, що їх надси-
лає Григір зі шпиталю, є своєрідною «діаграмою» 
зростання такого усвідомлення: вони, писані 
спочатку каліченою українською мовою, чимраз 
глибше «українізуються». І річ не лише в мові. 
Зникає наївна Григорова віра в «Расєю» і доброго 
«царя-батюшку», котрий після війни наділить 
усіх землею. Григір (спочатку під впливом роз-

мов із медсестрою Наталею, а згодом – власних 
роздумів і воєнного (часами жахливого) досвіду) 
починає все глибше усвідомлювати національну 
належність. Своєрідною кульмінаційною точкою 
цього усвідомлення став спогад про бій, у якому 
Григір заколов багнетом австрійця.

Свою національну «інакшість» усвідомлюють 
навіть діти. Через село Паліїв проходить лінія 
фронту, тому все населення вивозять у Калузьку 
губернію. Тут волиняків дивує нечупарність, 
негостинність місцевого населення, бруд і занепад 
на побутовому рівні. Їхні далекі села видаються 
раєм (порівняно з «дєрєвнями»). Коли над Дар-
кою насміхаються, що вона «хохлушка-лягушка», 
дівчинка раптом знаходить аргумент, який під-
креслює всю вищість, духовний «аристократизм» 
переселенців: «Зато у нас хати біленькі, а у вас, 
як хліви. 

– А що ні? ... – закричали радісно «біженецькі», – 
задрипані, смердючі. Ой, ґвалт! Худоба геть і люди 
вкупі. У нас свині в кращих сидять» (Журба, 
1994: 44). За слушним зауваженням С.  Андрусів, 
«коди тексту повісті, особливо наративний, орга-
нізовані з двох просторових і часових кутів зору 
(дівчинки з поетичним світосприйманням і дорос-
лої авторської свідомості»), тому повість прони-
зана «ностальгією за раєм безповоротного мину-
лого сільського дитинства, коли людина, родина і 
земля були одним цілим, сумним і прекрасним цар-
ством землі» (Андрусів, 2000: 227). 

Висновки. Повість Галини Журби – це худож-
ній літопис великих випробувань народу, пробу-
дження національної свідомості серед селянства. 
Це твір про землю і людину, що плекає цю землю 
своєю кров’ю, потом, своїми мріями і сподіван-
нями. Персонажі повісті Галини Журби не мис-
лять себе без землі; вона – основа їх фізичного і 
духовного буття. 
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ПСИХОАНАЛІТИЧНА СТРУКТУРА ОСОБИСТОСТІ 
ТА ПРОБЛЕМА «АРХАЇЗАЦІЇ СУБ’ЄКТА»

Поняття структури особистості є системотворчим базисом у літературознавстві, психології, філософії, де 
особистість займає ключову роль у багатьох формотворчих процесах. У цій статті аналізуються особливості 
психоаналітичного вчення австрійського психоаналітика Зигмунда Фройда про структуру особистості з позиції 
«архаїзації суб’єкта», виходячи з різнобічного прояву прихованих бажань. Французький філософ Поль Рікер, якому 
був близький персоналістський тезис, в основі якого лежить переконання, що центральною постаттю філософії є 
особистість, пов’язує психоаналітичне вчення Фройда з процесами «телеології» та «архаїзації» та говорить про 
нову філософію, яка лише шляхом полярності «архо» і «телос» дозволяє знайти істинний шлях до пізнання свідомос-
ті. Тема минулого проходить через увесь психоаналіз, де свідоме займає позицію наприкінці шляху, а несвідоме – на 
його початку. Праці Фройда характеризуються як такі, що містять дослідження  переплетіння культури (Над-я) 
та бажання (Воно). У статті ми звернемося до погляду Поля Рікера стосовно саме психоаналітичного тракту-
вання свідомості, яке націлене на пошук його архаїчних, первинних основ та яке можливе лише при єдності двох 
герменевтик – прогресивної та регресивної (фройдівської). Лише діалектика обох герменевтик дає два рівноправ-
них вектори: один – у сторону архаїчних образів, інший орієнтований до майбутнього. Герменевтика прогресивна 
націлена на виникнення нових символів, образів, регресивна – на перевтілення архаїчних символів; інтерпретація з 
опорою на минуле полягає у формуванні нових типів мислення. Феноменологія духу та археологія несвідомого вказу-
ють не на дві окремих частини однієї людини, а на те, що кожна з цих частин засвідчує цілісність людини. Здат-
ність усвідомлювати ідентичність між прогресивним рухом образу духа та регресією допоможе зрозуміти слова 
Фройда про сутність структури особистості, які звучать: «Wo es war, soll ich werden» (Де було «Воно», там має 
бути «Я»). Саме тому в цій статті ми окреслили інтерпретаційну стратегію «архаїзації» суб’єкта та структури 
особистості з позиції психоаналітичної теорії Зигмунда Фройда.  

Ключові слова: психоаналіз, «архаїзація суб’єкта», інтерпретація, структура особистості, «Воно», «Я», 
«Над-Я».
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THE PSYCHOANALYTIC STRUCTURE OF PERSONALITY AND THE PROBLEM 
OF THE “ARCHAIZATION OF THE SUBJECT”

The concept of personality structure is a systematic basis in literary studies, psychology, philosophy, where the 
personality occupies a key role in many formative processes. This article analyzes the features of the psychoanalytic 
teachings of the Austrian psychoanalyst Sigmund Freud on the structure of personality in terms of “archaizing the 
subject”, emerging from a diverse manifestation of latent desires. The French philosopher Paul Ricoeur, who was close 
to the personalist thesis, based on the conviction that the central figure of philosophy is the personality, links Freud’s 
psychoanalytic teaching to the process of “teleology” and “archaization”. He speaks of a new philosophy that only 
through the polarity of “archo” and “telos” can the true path to the knowledge of consciousness be found. The theme 
of the past runs through all of psychoanalysis, with consciousness taking a position at the end of the path and the 
unconscious at its beginning. Freud’s writings are characterized as containing studies of the intertwining of culture 
(Superego) and desire (It). In this article we will refer specifically to Paul Ricoeur’s view of the psychoanalytic treatment 
of consciousness, which aims to find its archaic foundations, and which is possible by combining the two hermeneutics – 
progressive and regressive (Freudian). Only the dialectic of the two hermeneutics provides two equal vectors: one in the 
direction of archaic images, the other oriented toward the future. Progressive hermeneutics aims at the emergence of 
new symbols and images, while regressive hermeneutics aims at the reincarnation of archaic symbols. The interpretation 
based on the past consists in the formation of new types of thinking. The phenomenology of the spirit and the archaeology 
of the unconscious point not to two separate parts of one person, but to the fact that each of these parts testifies to the 



101ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Трохимчук О. Психоаналітична структура особистості та проблема «архаїзації суб’єкта»

wholeness of the person. The ability to recognize the identity between the progressive movement of the image of the spirit 
and regression will help to understand Freud’s words about the essence of personality structure, which sound: “Where 
there was an It, there must become I”. That is why we have outlined an interpretive strategy of “archaizing” the subject 
and personality structure in terms of Sigmund Freud’s psychoanalytic theory.

Key words: psychoanalysis, “archaization of the subject”, interpretation, personality structure, “It”, “Ego”, 
“Superego”.

Постановка проблеми. Вагомий вплив на всі 
сфери культури ХХ ст. мав фрейдизм, який зібрав 
навколо себе чимало прибічників та критиків. 
Фройд публікує у 1900 році свою фундаментальну 
працю «Тлумачення сновидінь», в якій знайомить 
світ із власною теорією структури особистості: 
«Воно», «Я» і «Над-Я». Особливий інтерес викли-
кає не тільки в засновника психоаналізу несвідоме 
(Воно), яке приховує в собі багато невіданого, 
яке відкидає людину далеко назад, до тваринних 
інстинктів. Ми проаналізуємо основні положення 
герменевтичної концепції Поля Рікера в їх проєк-
ції на психоаналітичне вчення, а саме на питання 
суб’єкта особистості. 

Аналіз досліджень. Над питанням актуаль-
ності структури особистості, запропонованої 
засновником суперечливої доктрини психоана-
лізу З.  Фройдом, працювала велика кількість 
науковців – прибічників та противників фрой-
дівських ідей. Його дослідження зайняли вагоме 
місце в інтерпретації багатьох видів мистецтва, 
літератури зокрема. Внесок Фройда в аналіз вну-
трішнього світу особистості дав підґрунтя до 
подальших досліджень митцями та науковцями  
ХХ–ХХІ ст., серед яких А.  Маслоу, П.  Рікер, 
К. Г. Юнг, А. Адлер, А. С. Ахієзер та інші.

Мета статті – з позиції герменевтики роз-
крити поняття «археології суб’єкта», яке відпові-
дає вченню австрійського психоаналітика Фройда 
про глибинні таємниці несвідомого. П. Рікер, який 
зробив вагомий внесок у формування та осмис-
лення герменевтичного вчення, та Фройд, який 
присвятив своє життя вивченню несвідомого, ста-
вили особистість у центрі власних досліджень. 
У статті ми прив’яжемо фройдівську структуру 
особистості до «архаїзації суб’єкта» та потракту-
ємо інтерпретаційні стратегії архаїчних образів.

Виклад основного матеріалу. Психоана-
літичне вчення піддає критиці не лише слова, 
вчинки, а й свідомість людини, які викликали в 
засновника фрейдизму та його прибічників сум-
ніви. Французький філософ П. Рікер (1913–2005) 
називає Фройда разом із Ніцше та Марксом «філо-
софом підозри», який із легкістю зриває маски та 
шукає приховане у, здавалося б, зрозумілому та 
ясному. Близькість Фройда з Ніцше досить разюча: 
Ніцше був першим, хто піддав сумніву свідомість, 
хто не побоявся зв’язати підозру з інтерпретацією. 

Шляхом інтерпретації стало можливим досягнення 
істини свідомості, симптоми, які прийшли з мину-
лого і майбутнього, допомогли зрозуміти мотиви 
вчинків та дій. Особистість, яка була основним 
об’єктом фройдівського вчення, постає tabula rasa, 
відкритою до пізнання та аналізу, багатогранною 
та, виявляється, приховує в собі чимало раніше 
недоступного. ХХ століття стало часом карди-
нально протилежних відкриттів: з одного боку, це 
час проривних винаходів, стрибку науки та тех-
ніки у світовому просторі, з іншого – Фройд своїм 
«дітищем» «обрізав крила» усьому піднесеному та 
неземному, що стосувалося особистості, прирівняв 
вчинки людини до тваринних інстинктів, занадто 
багато уваги приділяв біологічному началу, пере-
оцінював роль сексуального. 

П. Рікер є одним із головних представників 
філософської герменевтики, який опрацював такі 
течії, як феноменологія, герменевтика, психоана-
ліз, структуралізм та інші, що дало змогу йому 
чітко сформулювати власну філософську концеп-
цію. Герменевтика представлена ним як інтерпре-
тація, яка своєю чергою поєднує минуле та май-
бутнє. За Рікером, варто звернутися також до так 
званого «глибинного» аспекту, він дає змогу осяг-
нути сенс того, що піддається аналізу (Вдовина, 
2004). «Довгий шлях є шляхом просвітлення» 
(Рікер, 2002: 308), – наполягає він. Розробляючи 
нову герменевтику, спираючись на своїх попере-
дників, Рікер переносить питання до онтології: 
герменевтика – не лише метод пізнання, а й спосіб 
буття, вважає він. Два шляхи, запропоновані Ріке-
ром (один зорієнтований на минуле, інший – на 
майбутнє), об’єднуються в новий – прогресивно-
регресивний. Представлений напрям вміщує в 
собі протиріччя, що містить минуле, теперішнє 
та майбутнє, сутність їх безпосередньої взаємодії. 
Рікер прагнув наголосити на тому, що в людині 
протидіють дві сили: з одного боку, тяжіння до 
свого минулого, з іншого – розвиток у напрямі 
майбутнього. Рікер, який не міг повністю погоди-
тися з інтерпретацією снів, бажань, фантазій, сим-
волів, запропонованих Фройдом, був ближчим до 
«прогресивного методу» Гегеля, суть якого зво-
дилася до руху свідомості, спрямованої в май-
бутнє, коли кожен образ знаходить сенс не в тому, 
що відбулося, а в тому, яке відображення воно 
матиме для суб’єкта в майбутньому. При цьому 
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Рікер зумів не розвести метод Фройда та Гегеля 
по різні боки, а доклав зусиль, аби уможливити 
їх синтез. Істинна інтерпретація вбачалася ним 
лише в тандемі цих герменевтик. Рікер окутує 
психоаналіз двома термінами – «телеологія» та 
«архаїзація», прагне висвітлити  їх взаємовплив, 
відсутність обох вважає «карикатурою на мис-
лення» (Рікер,  2002:  214). Рікер підкреслює, що 
лише шляхом полярності «архо» і «телос» дасть 
змогу вирвати філософію cogito з хибних форм 
суб’єктивізма (Рікер, 2002: 309). Хоча філософія 
Фройда і Гегеля мають різні напрями руху, проте 
вони говорять про єдину спільну річ – свідомість 
не може бути цілісною, через що про філософію 
свідомості неможливо й говорити. 

Застосування прогресивно-регресивного методу 
інтерпретації дає змогу шляхом поєднання несвідо-
мого та духовного віднайти шлях до пізнання сві-
домості. Тут Рікер наголошує на необхідності обох 
інтерпретацій, описуючи несвідоме як початковий 
щабель, а дух – як вищий. Телеологія суб’єкта про-
тиставляється археології суб’єкта. Важливо, що в 
обох трактуваннях важливий рух інтерпретації, при 
якому один образ розуміється через інший. 

Істина може бути досягнута шляхом відкидання 
усіх хибних міркувань, що дає змогу психоаналізу 
стати справою рефлексії. «Тільки в рефлексії та 
за допомогою рефлексії психоаналіз являє себе 
як археологія…» (Рікер,  2002:  214). Зворотний 
рух – від сенсу до бажання – говорить про мож-
ливе сходження від рефлексії до існування. Через 
розуміння себе ми бачимо сенс нашого бажання 
бути. Філософія рефлексії має бути протилежною 
філософії свідомості. 

Знайомство з працями Фройда супроводжу-
ється відчуттям наближення автора до минулого, 
зверненням до архаїзації суб’єкта, початкових 
прагнень людини. Сновидіння, обмовки тощо 
стали базисом, від чого відштовхувався Фройд у 
дослідженні несвідомого. Сновидіння є сферою 
вираження істинних бажань. Сни, які обов’язково 
мали в собі приховані мотиви, знаходять свою спо-
рідненість із фольклором, міфами, прислів’ями, 
приказками тощо. Те, що мало б просувати нас 
вперед, відкидає далеко назад, не дозволяє рости 
та розвиватися. Пошук відповідей на наші запи-
тання може тримати людину на одному місці, 
поки аналітик прагне віднайти істину. Так, напри-
клад, Фройд, розглядаючи емоційні зриви у своїх 
пацієнтів, наголошує на тому, що скоріше за все 
вони є відголосками певної сварки або негараздів 
у сім’ї, які відбулися в минулому.

Діяльність Фройда умовно поділяють на три 
періоди, в кожен з яких учений  робив гучну заяву 

стосовно структури свідомості. У 1895 році разом 
зі своїм вчителем Бреєром у праці «Тлумачення 
істерії» Фройд вперше звертається до поняття 
«топіка» як місця розташування ключових елемен-
тів психіки. Ним були введені три рівні людської 
психіки – свідомість, несвідоме та підсвідоме, що 
активно взаємодіють одна з одною. Свідомість та 
несвідоме своєю чергою перебувають у постійній 
боротьбі одна з одною.

Свідомість, або мислення, є основною відмін-
ною рисою людини. Все те, що у нас біологічне, 
включаючи інстинкти, Фройд назвав несвідомим. 
Подібно до айсберга, основна частина якого схо-
вана під водою, несвідоме недоступне нашій сві-
домості та розуму. Структурні елементи свідо-
мості, несвідоме крутяться навколо суб’єкта, перед 
яким поставлені питання приналежності бажання, 
сенсу як такого. «Свідомість – це той коментар, 
який дає особистість кожному своєму вчинку» 
(Бахтін, 2000: 162). Лише пізнавши несвідоме, 
ми в останній момент добираємося до свідомості. 
Шляхом пізнання несвідомого суб’єкт стає більш 
усвідомленим. Неможливо осягнути несвідоме 
без свідомості. Якщо підключити лише свідомість 
до пошуку істинного суб’єкта, тоді суб’єкт буде 
самозакоханим, повним нарцисизму. Аби цього 
уникнути, потрібно відкинути свідомість, це дасть 
змогу відшукати істинний суб’єкт. Тоді йтиметься 
про твердження, що психоаналіз можна вважати 
археологією суб’єкта. Щоб охопити суть суб’єкта 
повністю, потрібно завдати шкоду пізнанню  
(Рікер, 2002: 228), зуміти за допомогою зовнішніх 
маніпуляцій досягти істину всередині себе, «золоту 
середину» між бажанням та культурою. 

Паралельно з власним становленням та зрос-
танням, Фройд по-новому дивиться на структуру 
людської психіки. Він не відкидає попереднє 
своє відкриття, навпаки, доповнює першу топіку 
наступною. У ній Фройд виокремлює структурні 
складники – «Воно», «Я» та «Над-Я». До поняття 
свідомості першої топіки Фройд додає іденти-
фікацію «Я» другої. Тепер він говорить про ста-
новлення суб’єкта з двох сторін – «Я» та свідо-
мості, які виступають силою та місцем топіки  
(Рікер, 2002: 303).

«Воно» (або «Ід») вважається тим почат-
ковим, на чому базується людська свідомість. 
«Воно» керується принципом задоволення: голо-
вне – отримання того, що прагнеш, незважаючи 
на зовнішні обставини та бажання інших. Воно є 
центром біологічних невідомих імпульсів, задо-
воленням власних біологічних поривань. «Воно» 
було для Фройда найбільш цікавим (Зборовська, 
2003: 34).
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«Я» (або «Его»), яке вчить узгоджувати, зба-
лансовувати власні бажання з реаліями життя. 
«По суті, «Его» – «відповідальний виконавець» 
особистості: воно вирішує, які дії є підходящими 
і які імпульси від «Воно» слід задовольнити і в 
який саме спосіб…» (Фройд, 2017). Між «Воно» 
та «Над-Я» знаходиться «Его» («Я»), яке може та 
має контролювати всі свої процеси.   

«Над-Я» (або «Супер-его») – це те, що про-
буджує в людині совість, мораль, що змушує слі-
дувати нормам суспільства. Завдяки тим, із ким 
людина спілкується, хто є важливим, чи то друзі, 
сім’я, колеги по роботі,  в особистості формується 
«Супер-его». Коли ж виникає відчуття  незадово-
леності собою, своїми вчинками, це говорить про 
боротьбу в свідомості між «Воно» та «Над-Я».

Через весь психоаналіз проходить тема мину-
лого, яка має безпосереднє значення на несві-
доме. «Воно» відтягує нас назад у пошуках при-
чин нашого нинішнього стану, прагнень та думок. 
Фройд говорить, що несвідоме є zeitlos (поза-
часовим), воно опирається часові, хоче вийти за 
його межі. У досягненні істини важливо прагнути 
не упустити момент якості. Праці Фройда дають 
змогу читачеві спостерігати протиставлення 
несвідомого і свідомості, «Воно» перебуває в діа-
лозі з «Я» та «Над-Я». Переплетіння культури та 
бажання психоаналіз ставить за ціль дослідити. 

«Я» користується спогадами минулого для 
задоволення потреб «Воно», включає мислення 
для реалізації його прагнень. Описаний Фройдом 
принцип задоволення (Lustprinzip) не може задо-
вольнятися продовж усього життя людини. За ним 
слідує наступний – принцип реальності (Бахтін, 
2000: 23). Тому перехід від принципу насолоди до 
принципу реальності Фройд вважав одним із най-
важливіших кроків у розвитку «Я» та людськості 
загалом (Зборовська, 2003: 37). 

Усвідомлення власного місця серед інших, 
у соціумі є фундаментальною людською потре-
бою (Ламажаа, 2011). Зуміти відшукати власне 
коріння, зрозуміти власні бажання, звернутися до 
мотивів власного несвідомого – усе це вказує на 
«архаїзацію суб’єкта». 

Поняття «архаїзації» досить широке, охоплює 
не лише філософію. Коли говорять про архаїзацію 
в суспільстві, неможливо пройти мимо постаті 
російського соціального філософа та культуро-
лога – А.  С.  Ахієзера. Вчений говорить про цей 
процес як неминучий фактор розвитку будь-якого 
суспільства.

Коли відбувається зіткнення процесів архаї-
зації та прогресу в суспільстві, важливо згадати 
про діалог та діалогізацію, які є невід’ємним 

елементом подолання регресу та кризи. Повер-
нення в минуле тягне за собою прояв пережит-
ків тих часів. Жодне суспільство не мислить себе 
без людей, які в ньому живуть. Якщо архаїзація 
зачепила суспільство, то людей, соціум вона не 
могла оминути. Особистість на рівні архаїзації 
прагне дотягнутися до того, що раніше було б 
допустимо, прагне знайти собі та своїм вчин-
кам виправдання. Культурні цінності, соціальні 
зв’язки, стосунки між людьми – усього цього 
сягає цей процес.

Висновки.  Підсумовуючи зазначене вище, 
можемо констатувати, що психоаналіз змінює 
світ, інтерпретуючи його. Аналітик ставить собі 
за мету осягнути сенс того, що було сенсом для 
іншого. За Рікером, психоаналіз рухається до 
онтології розуміння, виражає залежність від 
існування в архаїзації суб’єкта. Сформулювавши 
поняття архаїзації, можна його охарактеризувати 
як  шлях особистості, прямо протилежний шляху 
прогресу. Це результат наслідування суб’єктом 
тих культурних програм, що склалися історично, 
сформувалися в більш простих умовах та не від-
повідають вимогам сучасного стану науки, тех-
ніки тощо. При цьому кругозір обмежується лише 
близькими членами спільноти, не передбачаючи 
розвитку особистості як культурної цінності. 
Адже зручно зійти з дистанції і просто «спосте-
рігати» за іншими гравцями, яким вдається побо-
роти власні страхи, переконання та принципи 
заради того, щоб відтягти ще на кілька кроків впе-
ред як власне життя та мрії, так і загальний розви-
ток суспільства та нації.

Як індивід бореться з «темними сторонами» 
власного несвідомого, намагається відкинути 
усі відмовки стосовно своїх сил та можливос-
тей, так само суб’єкт стоїть на роздоріжжі влас-
них страхів,  шукає правильний вихід зі стану 
архаїзації. Процеси архаїзації виникають у кри-
зовому суспільстві, так і архаїзація суб’єкта 
буває в разі дисбалансу свідомості. Сучасний 
розвиток суспільства та культури здається кри-
зовою фазою, дедалі частіше ми можемо спосте-
рігати явища кризових станів у людей, випадки 
знищення та занепаду різних культурних цін-
ностей. Дедалі частіше людям бувають прита-
манні протилежні прагнення, вони розвертають 
особистість не до правильності та совісності, 
а до збагачення та примноження матеріальних 
благ за умов зменшення та пригнічення само-
віддачі (Григорович, 2010). На роздоріжжі двох 
світів, двох станів душі та розуму з’являються 
завжди ті, хто може як дати руку, так і зіштов-
хнути вниз, «у прірву».

Трохимчук О. Психоаналітична структура особистості та проблема «архаїзації суб’єкта»
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СВОЄРІДНІСТЬ ВІДДЗЕРКАЛЕННЯ ТЕМИ ДЕПОРТАЦІЇ У ТВОРЧОСТІ 
О. П. ЧУГУЯ (НА МАТЕРІАЛІ П’ЄСИ «КРИМСЬКІ РУСАЛКИ»)

Проаналізовано специфіку віддзеркалення теми депортації у творчості сучасного українського драматурга 
Олексія Чугуя (на матеріалі п’єси «Кримські русалки»).

Розкрито сюжетно-композиційну особливість п’єси, що виявляється в правдивому розкритті варварського 
масового переселення корінних мешканців Криму в 1944 році. Зазначено, що найяскравішим прикладом цього 
варварства було потоплення в морі баржі з татарами, яких не встигли вивезти з півострова під час здійснення 
масової депортації. Тоді їх просто не помітили, оскільки вони мешкали на відокремленій території, так званій 
Арабатській стрілці, що виходила в Азовське море. Власне цей епізод і покладено в основу п’єси О. Чугуя «Крим-
ські русалки», яка є об’єктом дослідницької уваги. 

Акцентовано, що в п’єсі простежується місце сплетіння трьох сюжетних ліній, пов’язаних із подіями, що від-
бувалися на півострові, палубі та в капітанській каюті. Доведено, що таке поєднання великої кількості картин і 
сюжетних ліній стало можливим завдяки вдалій композиційній будові трагедії, побудові стислих, але надзвичайно 
виразних діалогів та монологів, а отже, широкому та правдивому відтворенню реалій тогочасної дійсності.

Зосереджено увагу на художній поетиці твору, особливостях відтворення художніх образів крізь призму фоль-
клорних елементів, у тому числі й характерних для Кримського півострова, зокрема у створенні пісенних партій.

Підкреслено також напружений ритм варварської депортації, яка не обійшлася без застосування зброї. Кри-
ваві сцени п’єси є особливо виразними в ідейно-художньому плані, оскільки вони максимально розвінчують істин-
ну суть депортації кримського населення, яка нічим не відрізнялася від гітлерівської.

Також окреслено перспективи для подальшого, більш поглибленого, прочитання твору як цілісного і художньо-
неповторного зразка в контексті багатогранного драматургічного доробку Олексія Чугуя.

Ключові слова: п’єса, трагікомедія, поетика, дискурс, діалог, монолог.
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THE ORIGINALITY OF REFLECTING THE TOPIC OF DEPORTATION 
IN THE LITERARY WORK OF O. P. CHUGUY 

(ON THE MATERIAL OF HIS PLAY “CRIMEAN MERMAIDS”)

Despite the fact, that literary work of O.P. Chuhuy has already become an object of scientific research by A. Novikov, 
T. Kononchuk, T. Virchenko, I. Kurilenko (Fesenko) and others, tragicomedy “Crimean Mermaids” (which appeared in 
2012) still remains unnoticed by literary critics.

The aim of the author’s research is an attempts to analyze tragicomedy “Crimean Mermaids” which requires keeping 
a specific filling of measure while using actual material. 

The plot-compositional feature of the play is revealed. It is emphasized that the play traces the intertwining of three 
plot lines related to the events that took place on the peninsula, on the deck and in the captain’s cabin.

It is proved that such a combination of a large number of paintings and story lines became possible due to the 
successful compositional structure of the tragedy. 

A high mastery of the author in plot creating, in building up characters, very often by just a few phrases, making up 
monologs and dialogues, independent of space and time, for that matter in confirmed. The important role of tragicomedy 
for achieving of genre diversity of the author’s play is emphasized. 

The above work by O. P. Chuhuy testify to complete mastery of tragicomedy genre in the process of drama reflection of 
the reality, great mastery of using techniques and means of poetics, in particular, when choosing conflicts and characters 
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capable of fighting either to a complete victory or failure, achieving maximal tension, unity and concentration of action, 
expressive psychological characteristics. 

That is why, the tragicomedy created by O. P. Chuhuy in “Crimean Mermaids” maybe used not only by the teachers 
of high and secondary schools but also by all admires and masters of literature, music and theatre and hence is worth of 
being staged by the talented servants of Melpomene.

Key words: play, tragicomedy, poetics, discourse, dialogue, monologue.

Постановка проблеми. В останні десятиліття 
на літературознавчій ниві значно зріс науковий 
інтерес до сучасної української драматургії, яка 
є надзвичайно різноманітною й багатогранною 
як у жанрових, так і в змістовних аспектах. Так, 
О. Бондарева, М. Шаповал, О. Когут і Н. Мірош-
ниченко, Т. Вірченко та інші дослідники суттєво 
розширили наше уявлення про новітню україн-
ську драматургію, передусім у контексті розгляду 
індивідуально-авторської поетики митців. Вивча-
ючи драматургічні твори А. Багряної, Я. Вере-
щака, О. Вітра, В. Герасимчука, В. Даниленка, 
К. Демчук, В. Діброви, А. Жолдака, О. Ірванця, 
Н. Нежданої, Ю. Тарнавського та багатьох інших 
драматургів різних поколінь та регіонів України, 
науковці поставили собі за мету не лише вивчити 
жанрову специфіку національної драми, але й 
вписати її у широкий європейський та світовий 
контекст. На жаль, ім’я талановитого українського 
драматурга сучасності О. Чугуя згадується (зда-
валося б, у ґрунтовних наукових розвідках) фраг-
ментарно. Отже, спробуємо, бодай частково, запо-
внити цю прогалину. 

Аналіз досліджень. Зазначимо, що поетикальні 
принципи та закономірності, які діють у контек-
сті драматургічного дискурсу О. Чугуя, частково 
вже досліджували такі науковці, як А.  Новиков, 
Т. Конончук, Т. Вірченко, І. Куриленко (І.Фесенко), 
Р. Тхорук та інші. Проте п’єса «Кримські русалки», 
яка була завершена й оприлюднена 2012 року, на 
жаль, не привернула до себе належної уваги укра-
їнського літературознавства. 

Мета статті – дослідити специфіку віддзерка-
лення теми депортації у творчості сучасного укра-
їнського драматурга О. Чугуя (на матеріалі п’єси 
«Кримські русалки»).

Виклад основного матеріалу дослідження. 
У п’єсі «Кримські русалки» йдеться про депор-
тацію – масове примусове виселення з Криму 
в 1944 році корінних його мешканців татар та 
інших, так званих інородців, у найвіддаленіші 
райони СРСР. Найяскравішим прикладом цього 
варварства було потоплення в морі баржі з тата-
рами, яких не встигли вивезти з півострова під час 
здійснення масової депортації. Тоді їх просто не 
помітили, оскільки вони мешкали на відокремле-
ній території, так званій Арабатській стрілці, що 
виходила в Азовське море. 

Саме цей епізод покладено в основу п’єси 
О.  Чугуя «Кримські русалки». Розпочинається 
вона стислим описом-ремаркою живописного 
шматочка Чорноморського узбережжя, яким руха-
ються до потяга депортовані «жінки і діти різного 
віку з торбами або вузлами за плечима… Остання 
жінка зупиняється, оглядаючи околицю».

СУСІДКА. Ходімо швидше до поїзда, а то сол-
дати знову будуть нас підганяти. Ще чого доброго 
й пристрелять. Їм закон неписаний.

ЖІНКА. Зачекай. Я хоч грудочку рідної землі 
візьму з собою на згадку про свою Батьківщину 
(Чугуй, 2012: 37).

Спроба задовольнити своє бажання цій 
жіночці, як і дівчинці, яка хотіла зірвати квіточку 
обабіч дороги, мало не коштувала життя, оскільки 
кожного, хто намагався бодай трохи відхилитися 
від визначеного міліцією маршруту, чекала куля.

Але молодиця, яка рухалася в супроводі дідуся 
й бабусі, пострілів уже не чула. Помітивши, що її 
голодна дитина навіки заснула у неї на руках, вона 
втрачає психологічну рівновагу, танцюючи та при-
співуючи: «Але я все одно не дозволю ховати свою 
лялечку, поки не зіграю весілля!» (Чугуй, 2012: 38).

Після зникнення цієї трійки логічно умоти-
вованою є поява тих, хто стріляв у неслухняних 
депортованих, – лейтенанта Зайцева, сержанта 
Носача та єфрейтора Буркуна, озброєних автома-
тами та кинджалами. Навіть кілька реплік, виго-
лошених цими охоронцями, достатньо характери-
зують кожного з них.

БУРКУН. І довго нам тут вартувати?
ЗАЙЦЕВ. До першого гудка паровоза. Поки не 

загонять у вагони усіх депортованих.
БУРКУН. Якби ж вони рухалися нормально, а 

то повзуть, наче ті черепахи.
НОСАЧ. Очевидно, здогадуються, що їх пове-

зуть із курортного кусочка Криму в безлюдні 
степи Середньої Азії.

БУРКУН. Ех, хлопчики! Ви приїжджі не зна-
єте, що таке Крим. А особливо його райдужна 
весна. Коли починають цвісти магнолії, одразу 
виростають крила. Хочеться летіти над горами і 
морем. Кохати і співати так, щоб увесь світ почув. 
Щасливий, хто народився на цьому казковому 
шматочку землі! (Чугуй, 2012: 39–40).

Однак цей емоційно насичений монолог викли-
кає глибоке незадоволення і цинічну репліку  
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лейтенанта, для якого депортація була улюбленою 
справою.

ЗАЙЦЕВ. Досить лірики! Щасливчики вже 
появилися. За роботу!

(Повільно виходить жінка з вузлом за пле-
чима).

НОСАЧ (зупиняє). Ану показуй, чим торба 
набита?

ЖІНКА (зупинившись). У мене золота немає. 
(Знімає торбу з плеча).

НОСАЧ. Ми не золото, а зброю шукаємо.
ЖІНКА. Схаменіться, люди добрі! Яка ж у 

жінки може бути зброя?
НОСАЧ (вийнявши із торби срібну стату-

етку). А оце що таке? (Тиче їй під ніс знахідку).
ЖІНКА. Це образ святого Михаїла. Весіль-

ний подарунок моєї бабусі. Вона його принесла із 
самісінького Єрусалима.

НОСАЧ. Металеві речі брати з собою кате-
горично заборонено. Їх можна використати як 
зброю. 

ЖІНКА. Прошу вас! Благаю! Поверніть,  
будь ласка!

НОСАЧ (штовхає автоматом у спину). Заби-
рай свої лахміття і вшивайся, поки зуби цілі! 
(Чугуй, 2012: 40).

Не менш цинічним і грубим був обшук-погра-
бування наступних депортованих, зокрема діда, 
в якого кадебісти забрали не тільки шапку, а й 
життя. Серед трофеїв, конфіскованих у крим-
чан, варто назвати лисячий воротник, відірваний 
від жіночої шуби, баян та різноманітні прикраси 
весільної пари, яку охоронці відправлять на той 
світ при спробі втечі від варварського пограбу-
вання та приниження.

Показово, що напружений ритм кривавої депор-
тації ледь витримують самі охоронці, чекаючи, щоб 
вона швидше закінчилася, особливо єфрейтор Бур-
кун, який не встиг зіграти весілля зі своєю нарече-
ною у зв’язку з терміновою мобілізацією. Він був 
упевнений, що його наречена не потрапить у число 
депортованих. Але сталося несподіване. Вона рап-
том з’явилася зі старенькою матір’ю на вже відомій 
доріжці, яку охороняв її наречений.

БУРКУН (зробивши крок назустріч). Софійко! 
(Дівчина зупиняється, сором’язливо дивлячись 
униз. Він прямує до неї). Як ти опинилася серед 
зрадників?

ЗАЙЦЕВ (підбігши до них). У чому справа?
БУРКУН. Сталася прикра помилка. Вона – не 

татарка.
ЗАЙЦЕВ. Значить, грекиня.
БУРКУН. І не грекиня, і не болгарка. Вона – 

українка.

ЗАЙЦЕВ. Документи.
СОФІЯ. Усі наші папери згоріли під час бом-

бардування села.
БУРКУН. Товаришу лейтенанте! Прошу вас! 

Відпустіть її! Це – моя наречена. (Чугуй, 2012: 66).
Однак згода лейтенанта була підступною. 

Висловлена вона цинічною реплікою.
ЗАЙЦЕВ (після паузи). Гаразд. Я можу відпус-

тити. Але не її, а тебе до неї.
БУРКУН (схопившись). Дякую! (Поспішає до 

Софії).
ЗАЙЦЕВ. Стій! (Буркун зупиняється. Зайцев 

стає йому на дорозі). Я пожартував.
БУРКУН. А я – серйозно. Якщо не відпустите 

моєї нареченої, все одно піду.
ЗАЙЦЕВ. Тоді здай зброю, дезертире.
БУРКУН. Будь ласка. (Знявши автомат і кин-

джал, віддає їх лейтенантові й одразу рушає. 
Зайцев стріляє йому в спину) (Чугуй, 2012: 66–67).

Не обійшлася без застосування зброї наступна 
зустріч депортованих, одягнутих у форму радян-
ського воїна.

Ця сцена є особливо виразною в ідейно-худож-
ньому плані, оскільки вона максимально роз-
вінчує істинну суть депортації кримського насе-
лення, яка нічим не відрізнялася від гітлерівської.

КОНВОЇР (підганяє прикладом автомата). 
Швидше! Швидше, зрадники!

1-й ВОЇН (зупинившись, затримує й інших, 
зв’язаних вірьовкою). Хто? Я? Зрадник? Той, хто 
гнав фашистів від Сталінграда до Харкова?

КОНВОЇР. А чого ж ти опинився в Криму? 
Дезертир, значить.

ВОЇН. Я втратив зір на полі бою. Прибув до 
своєї родини, яку вчора варвари вивезли невідомо 
куди.

2-й ВОЇН. Зрадники ті, хто виселяє мій народ із 
Криму. Хто, боячись потрапити на фронт, чинить 
звірства в тилу.

3-й ВОЇН. Ніде й ніколи в світі жодна влада 
не поступала так жорстоко зі своїми захисниками 
Вітчизни, як ви.

1-й ВОЇН (розірвавши вірьовку). Ганьба істин-
ним зрадникам Батьківщини!

2-й ВОЇН (зробивши те ж саме). Смерть нео-
фашизму! (Кидається на конвоїра. Зав’язується 
поєдинок. Кадебісти, застосувавши зброю, 
беруть верх) (Чугуй, 2012: 67–68).

Прикметно, що для полегшення сприйняття 
трагічних картин автор п’єси свідомо вводить у 
сюжетну тканину твору виступи акторів, які готу-
ють концертну програму, присвячену визволенню 
Кримського півострова від фашистських загарбни-
ків, не знаючи, що це лише маскування злочинного  

Фесенко І. Своєрідність віддзеркалення теми депортації у творчості О. П. Чугуя...
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задуму кадебістів, що на півострові вже здійснена 
депортація корінних його мешканців. 

Тих, хто довідався про цю страшну істину 
через заборонене радіо і намагається повідомити 
про неї присутнім на палубі корабля, кадебісти 
обривають на півслові й одразу ж примусово від-
правляють у капітанську каюту для допиту. Він, 
як правило, розпочинається варварськими торту-
рами, а завершується скиданням тіл покалічених 
у море. 

Зауважимо також, що програма цього кон-
церту складена за типовою для радянських часів 
схемою – ілюстрацією нібито вільного розвитку 
національних культур на Кримському півострові. 
Для виступів на палубі корабля свідомо залучені 
найвидатніші діячі татарської, грецької та болгар-
ської національності – Аліса Кадирова, Ольвія 
Караманліс та Божена Рум’яна. 

ВЕДУЧИЙ (дочекавшись тиші). Отже, репети-
ція концерту на честь визволення півострова від 
гітлерівців продовжується! (Лунають оплески. 
Ведучий оголошує). З вітальним номером висту-
пає імпровізований татарський ансамбль пісні 
й танцю! (Звучить темпераментна музика. 
З’являються одягнені в національні костюми 
танцюристи, захоплено виконуючи свої ролі. 
Із кола публіки вибігає Шеверда, одягнений у 
військову форму. У нього звисає рукав на місці 
втраченої лівої руки, а на грудях сяють ордени 
та медалі. Присутні уважно стежать за ним). 
Стійте! Зупиніться! (Оркестр затихає. Шеверда 
продовжує). Ех ви! Сліпі вівці! Якби ви знали, що 
зараз відбувається на Кримському півострові, ви б 
не танцювали, а ридали.

1-й ГОЛОС. Ми знаємо! А чи знаєш ти?
2-Й ГОЛОС. Ха-ха-ха! Подивіться на дивака! 

Він до сих пір не знає, що на Кримський півострів 
нарешті прибула довгождана свобода.

ШЕВЕРДА. Неправда! Підступна і цинічна! 
На півострів прибула тридцятитисячна армія вну-
трішніх військ і десять тисяч кадебістів. Вони 
вивозять наші родини невідомо за що і куди. 
(Лунає постріл. Шеверда падає. Пораненого 
швидко забирають…) (Чугуй, 2012: 44–45).

Але не лікувати, а на допит у капітанську каюту, 
яка перетворилася на типову для сталінських 
часів кімнату тортур. Роль катів у ній виконують: 
майор КДБ – Сідих, господар корабля – Дутов та 
його замполіт – Жученко. Особливу жорстокість 
вони виявляють тоді, коли в каюту доставляють 
жертву під час пиятики.

МАЙОР. Ти хто?
ШЕВЕРДА. Старший лейтенант Шеверда 

Ринат Алійович. Заслужений артист…

МАЙОР. Нас це не цікавить. Національність?
ШЕВЕРДА. Татарин.
ЗАМПОЛІТ. Де руку втратив?
ШЕВЕРДА. Під час оборони Севастополя.
МАЙОР. Брешеш! Ти служив фашистам.
ШЕВЕРДА. У мене є документи і живі свідки.
ЗАМПОЛІТ. Нам до лампочки твої документи і 

живі свідки. Навіщо поширював чутки про депор-
тацію мешканців із Кримського півострова?

ШЕВЕРДА. Щоб зробити це варварство 
неможливим.

МАЙОР. Це нахабна брехня тих, хто намага-
ється вбити клин у дружбу народів, які прожива-
ють у Криму.

ЗАМПОЛІТ. Докази? (Чугуй, 2012: 48).
Терплячи поразку в словесному поєдинку, 

кадебіст уперто продовжує наводити фальшиві 
аргументи.

МАЙОР. Усе одно серед вас більше зрадників.
ШЕВЕРДА. За нашими підрахунками у вас їх 

не менше. Лише в Російській визвольній армії 
нараховується понад мільйон вояків... Чому ж тоді 
виселяють тільки татар, греків, болгар та інших 
так званих інородців?

МАЙОР. Не твоє собаче діло! (Б’є кула-
ком в обличчя. Шеверда падає, непритомніючи. 
Майор – до катувальників). Камінь на шию – і в 
море! (Шеверду швидко виносять) (Чугуй, 2012: 49).

Показово, що масштаби і напруження цього 
допиту знесилюють навіть самих виконавців. 
Утомившись від кривавої роботи, вони змушені 
здійснити перепочинок, наказавши підлеглим 
направити в каюту трьох артисток для еротичної 
розваги. Вибір упав на Ольвію, Алісу та Божену. 
Не одержавши згоди «запрошених» на іменини 
провести ніч у ліжку з депортантами, вони від-
правляють акторів на той світ.

Однак, здійснивши ці варварські вчинки, депор-
танти не залишилися безкарними, потрапивши в ото-
чення повсталих пасажирів. Спроба злочинців утекти 
з корабля виявилася безрезультатною, оскільки 
повстанці появилися вже під дверима каюти, намага-
ючись будь-якою ціною проникнути в неї.

Саме ця сцена сприяє поглибленому психо-
логічному аналізу – максимальному розкриттю 
характерів персонажів, нездатних гідно зустріти 
своїх опонентів, вступити з ними в поєдинок на 
рівних. Депортантами оволодіває панічний страх. 
Вони хапаються, як потопаючий, за соломинку.

МАЙОР (набравши номер телефону, слу-
хає). Ало! Штаб? Дайте мікрофон начальнику. 
Хто я? Командир операції «Золота акула». У нас 
повстання на палубі. Негайно вишліть підмогу. 
Що-о? Допомоги не буде? Ну тоді хоч відкладіть  
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на кілька годин підрив баржі, поки ми самі 
як-небудь упораємося з повстанням. Що-о? Ми 
всі тут зрадники? Нас усіх висадять у повітря. 
Навпаки! Ви там у штабі – всі зрадники! Гірші 
фашистів! (Чугуй, 2012: 73).

Невтішною виявилася й відповідь, одержана з 
генерального штабу – Москви. Вона прискорила 
остаточне прозріння корабельних депортантів – 
усвідомлення того, що всі їхні зусилля, здійсню-
вані у процесі злочинної діяльності, не зможуть 
врятувати від ганебної смерті. У цій сцені чітко 
простежується висока майстерність автора п’єси 
в правдивому відтворенні поглядів та психології 
захисників тоталітарного режиму.

ЗАМПОЛІТ. Значить, Йосиф Віссаріонович 
Сталін і вся його свита – найжорстокіші кати в 
усьому світі.

МАЙОР. Ха-ха-ха! До тебе тільки зараз 
дійшло?

ЗАМПОЛІТ. Але я не хочу вмирати! Я всю війну 
старався не потрапити на фронт. Щоб вижити, 
звивався, як вуж, ні на мить не задумуючись, 
виконував найкривавіші накази. А тепер так глупо 
і безславно загинути. (Плаче).

КАПІТАН. Я теж не хочу врізати дуба. Осо-
бливо зараз, коли війна наближається до завер-
шення (Чугуй, 2012: 74).

Щоб хоч трошки продовжити своє існування, 
вони утрьох тримають двері, сподіваючись, що у 
штабі все-таки опам’ятаються, відтягнуть підрив 
корабля на кілька годин і надішлють допомогу.

МАЙОР. Увімкніть радіоприймач, щоб не про-
ґавити повідомлення. (Капітан виконує його про-
хання).

ГОЛОС ДИКТОРА. На цьому наші передачі 
завершуємо. (Після кількох радіосигналів звучить 
гімн Радянського Союзу. Його обриває серія грізних 
вибухів. Усе покриває темрява. Здалека долинають 
крики і плачі. Їх змінюють слова і музика пісні).

Ой місяцю – ясні очі,
Розкажи всім, брате,
Що скоїли серед ночі
Червоні пірати (Чугуй, 2012: 75).
Отже, фінальна сцена п’єси є особливо вираз-

ною. Вона максимально висвітлює істинну суть – 
звірине нутро усіх тих, хто здійснював депорта-
цію на Кримському півострові.

Слід зауважити, що в п’єсі широко викорис-
товуються фольклорні елементи, у тому числі й 
характерні для того краю, зокрема при створенні 
пісенних партій. Такою є передусім колискова, 
виголошена молодицею над померлим немовлям:

Засни, доню смуглолиця,
Засни, не барися.

Прийде киця-чарівниця,
Буде нас сварити.
Іди, кицю, погуляти,
Поки дитя буде спати,
Буде спати і рости,
Між трояндами цвісти (Чугуй, 2012: 38).
Виразними ознаками фольклорної поетики 

також позначена пісня, що звучить після роз-
стрілу юнака-втікача:

Не чекайте, мамо й тату,
Свого сина в рідну хату,
Він знайшов собі панночку,
В чистім полі земляночку.
Туди сонечко не гріє
І вітер не віє,
Ані зайти, ані вийти
Ніхто не посміє (Чугуй, 2012: 43).
Це ж саме слід сказати й про пісню, що супро-

воджує розстріл весільної пари.
Відчиняйте швидше хату,
Бо недобра звістка.
Готуйтеся, мамо й тату,
Ховати невістку.
Не самотню, а у парі
З її нареченим.
Порідниться ваша старість
З горем нескінченним (Чугуй, 2012: 57–58).
Ще більше позначена ознаками усної народної 

творчості, характерної для Кримського півост-
рова, пісня, яку виконує на палубі корабля Ольвія:

Зацвіли троянди-диво,
Як у небі зорі,
Заплакала чорнобрива
На березі моря.
Не журися, дівчинонько,
Я з війни вернуся.
І з тобою, голубонько,
Навік одружуся (Чугуй, 2012: 59).
У цьому ж стилі, подібному до фольклорного, 

відтворюються й інші події, що відбуваються 
навколо, засобами ремаркового опису.

(Здалека долинає, стрімко наближаючись, гул 
літаків-бомбардувальників. У небо злітають чис-
ленні промені ліхтарів та вогняні стріли зеніток, 
утворюючи феєричне мереживо. На палубі гасне 
світло, але пісня і музика продовжують звучати).

Повернувся радесенький,
А мати сказала,
Що дівчина милесенька
Русалонькою стала.
Щовечора із дна моря
Тихо виринає.
Оглянувши сині гори,
Милого чекає (Чугуй, 2012: 59–60).
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Показово, що серед пісень фольклорного 
плану, які виконуються персонажами п’єси, є 
також балада Шевченка «Вітре буйний, вітре буй-
ний…», яка завдяки майстерному використанню 
фольклорної поетики, давно стала народною й 
улюбленою піснею молоді, особливо в примор-
ському краї.

Цілком логічно умотивованим є зображення в 
останній картині п’єси фантастичної події, що від-
бувається на морському дні з участю уже відомих 
персонажів – майора, капітана і замполіта, а також 
Аліси, Ольвії та Божени. Останні троє постають 
в образі русалок, які, танцюючи по зваленому 
портрету генсека, виконують виразно сатиричну 
пісеньку.

Оце тобі, Сталіняко,
Звіре-небораче,
Наша щирая подяка
За життя собаче!
Бодай тебе, іродище,
Всіх народів кате,
Повісили якнайвище
Твої ж супостати!
Щоб ніде й ніколи,
У жодній державі
Знову не воскресли
Твої чорні справи! (Чугуй, 2012: 76-77).
Усе вищесказане і проілюстроване в цій студії 

засвідчує багатство та різноманітність художніх 
засобів і прийомів, використаних автором трагедії 
«Кримські русалки» як у сюжетобудуванні, так і 
створенні характерів, діалогів та ремарок.

Висновки. Отже, ґрунтовно проаналізувавши 
п’єсу О.  Чугуя «Кримські русалки», зокрема 
сюжетно-композиційну структуру та образи голо-
вних персонажів, можна стверджувати, що смислове 
поле тексту фокусується навколо мотиву депортації 
кримських татар під час Другої світової війни. 

У п’єсі простежується місце сплетіння трьох 
сюжетних ліній, пов’язаних із подіями, що від-
бувалися на півострові, палубі та в капітанській 
каюті. Таке поєднання великої кількості картин і 
сюжетних ліній стало можливим завдяки вдалій 
композиційній будові трагедії, побудові стислих, 
але надзвичайно виразних діалогів та монологів, 
а отже, і широкому та правдивому відтворенню 
реалій тогочасної дійсності.

Драматургічний твір О.  Чугуя проливає 
яскраве світло на чимало злочинних фактів, здій-
снених представниками радянського режиму під 
час депортації: численні пограбування, допити, 
тортури, вбивства.

Безсумнівно, цей текст має привернути і 
читацьку увагу, зацікавлену в правдивому пере-
осмисленні історичного минулого нашої країни, 
і театральних режисерів, які прагнуть відкрити 
сучасному глядачеві жорстку правду про політику 
радянського режиму, яка протягом численних 
років приховувалася від українського народу. 

Такими ж проблемними аспектами визнача-
ється й інша п’єса О. Чугуя «Знищити місто», яка 
заслуговує на окремий науковий аналіз у контексті 
характеристики депортації кримськотатарського 
народу в період Другої світової війни.
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ОБРАЗНА СИСТЕМА РОМАНУ АЙН РЕНД «АТЛАНТ РОЗПРАВИВ ПЛЕЧІ»

У статті охарактеризовано образну систему бестселера американської письменниці радянського походжен-
ня Айн Ренд «Атлант розправив плечі». Проведено дослідження психологічних типів образів доробку Ренд відпо-
відно до вчення швейцарського психіатра та педагога Карла Густава Юнга. У творі автор порушує такі теми: 
продажність суспільства, економічного занепаду, конфлікт розуму і ницості. Виявлено, що створені Айн Ренд 
образи увібрали найсуттєвіші тенденції світосприйняття американського суспільства. Оскільки в романі немає 
жодної конкретної дати щодо перебігу подій, він став культовим та актуальним у будь-який час. Звернено увагу 
на внутрішні конфлікти героїв твору та їх вираження в зовнішньому світі, вплив необдуманих вчинків на особис-
тість, наслідки нехтування базовими правилами безпеки життя, розплати за негідні вчинки. Констатовано, що 
головними відмінностями романів Айн Ренд є представлені герої непорушеної цілісності, герої, які ведуть коло-
ритне та неабияке життя і досягають успіху не попри, а завдяки своїй безкомпромісній чесноті. Зазначено, що 
творчість американської письменниці досліджена лише в царині філософії, та більш детальний аналіз творчос-
ті раніше не було зроблено. Зазначено, що кожен образ роману втілює окремий психологічний тип особистості, 
який реалізується в головних та другорядних героях. Кожен персонаж несе в собі певне емоційно-психологічне 
навантаження, яке розкривається зі стрімким розвитком сюжету. На основі характеристики образів у статті 
розкрито та проілюстровано вчення швейцарського психіатра та педагога Карла Густава Юнга про різні типи 
особистості, а саме: екстравертний мисленнєвий (Дагні Таггарт, Генк Ріарден, Елліс Уайат), екстравертний 
емоційний (Ліліан Ріарден), екстравертний сенсорний (Франциско Д’анконія (вдає з себе такого), Джеймс Таг-
гарт), екстравертний інтуїтивний (Філіп Ріарден,місіс Ріарден). Однак авторка не створювала образів з інтро-
вертним інтуїтивним, інтровертним сенсорним, інтровертним емоційним, інтровертним мисленнєвим типами 
темпераменту, оскільки вони не змогли б повною мірою розкрити велич і ницість людства.
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THE IMAGE SYSTEM OF THE INN RAND’S NOVEL “ATLAS SHRUGGED”

The article describes the figurative system of the bestseller of the American writer. Soviet-born Ayn Rand “Atlantis 
straightened his shoulders”. The study of psychological types of images of Rand’s work was carried out in accordance with 
the teachings of the Swiss psychiatrist and teacher Carl Gustav Jung. In the work, the author raises the following topics: the 
corruption of society, economic decline, the conflict of reason and meanness. It was found that the images created by Ayn Rand 
absorbed the most significant trends in the worldview of American society. Since there is no specific date in the novel regarding 
the course of events, it has become cult and relevant at any time. Attention is paid to the internal conflicts of the heroes of the 
work and their expression in the outside world, the impact of reckless actions on the individual, the consequences of neglecting 
the basic rules of life safety, retribution for unworthy acts. It is stated that the main differences of Ayn Rand’s novels are the 
heroes of intact integrity, heroes who lead a colourful and remarkable life and achieve success not in spite of, but due to their 
uncompromising virtue. It is noted that the work of the American writer has been studied only in the field of philosophy, and 
a more detailed analysis of the work has not been done before. It is noticed that each image of the novel embodies a separate 
psychological type of personality, which is realized in the main and secondary characters. Each character carries a certain 
emotional and psychological load, which is revealed with the rapid development of the plot. Based on the characteristics of the 
images, the article reveals and illustrates the teachings of Swiss psychiatrist and educator Carl Gustav Jung about different 
personality types, namely extroverted thinking (Dagny Taggart, Hank Rearden, Ellis Wyatt), extroverted emotional (Lillian 
Rearden), extroverted sensory (Francisco d’Anconia (pretends to be), James Taggart), extroverted intuitive (Philip Rearden, 
Mrs. Rearden). However, the author did not create images with introverted intuitive, introverted sensory, introverted emotional, 
introverted mental types of temperament, because they would not be able to fully reveal the greatness and meanness of mankind.

Key words: trilogy, novel, objectivism, image, type, artistic image.
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Халявка Л. Образна система роману Айн Ренд «Атлант розправив плечі»

Постановка проблеми. Всесвітньо відома 
американська письменниця радянського похо-
дження Айн Ренд (Аліса Зіновіївна Розенбаум) 
розробила та популяризувала серед бунтівної 
молоді ідеї філософії об’єктивізму. Бестселером, 
який повністю відобразив ідеї авторки, став роман 
«Атлант розправив плечі», який був написаний у 
відповідь догниваючій філософії колективізму. 
Ренд описала трилогію як «роман-трюк», таєм-
ниче вбивство – вбивство людської душі колек-
тивістською культурою. Однак під «душею» вона 
мала на увазі не безсмертну енергію, яка пережи-
ває смерть тіла, вона не є дуалістом у будь-якому 
аспекті своєї філософії, а розум або людський дух, 
який святкує життя на цій землі.

Актуальність вибраної теми можна мотиву-
вати тим, що більшість розвідок творчості Айн 
Ренд як вітчизняних, так і зарубіжних науковців 
спрямована на дослідження лише філософських 
поглядів письменниці. Складається враження, 
що письменниця відображала у своїх доробках 
лише  власні погляди на життєвий устрій, власну 
філософію буття. Проте виникає питання: чому її 
твори користуються такою популярністю донині, 
чому з початком економічних та соціальних нега-
раздів у світі людство починає знову і знову пере-
читувати роман «Атлант розправив плечі»?

Аналіз досліджень. Як уже зазначали раніше, 
велика кількість розвідок допомагає нам зрозуміти 
філософську позицію авторки, розібратися в її пере-
конаннях у царині психології. Д. Гардін, Т. Камплін, 
С. Шмурак розглядають філософію Ренд крізь при-
зму класичної концепції науки, стверджуючи, що 
ідеї об’єктивізму не довготривалі через дихотомію 
розуму та тіла. Р. Бізел та Н. Парілле зосереджують 
увагу в дослідженні на формуванні світосприй-
няття американців романом «Атлант розправив 
плечі». А. О. Мунтян досліджує гендерні аспекти 
роману, зокрема репрезентацію жіночих образів у 
філософії об’єктивізму. М.  І.  Коробко досліджує 
джерела філософії письменниці, зосереджуючи 
увагу на унікальності та самобутності самої кон-
цепції об’єктивізму.

Мета статті – розглянути питання щодо пси-
хологічної типології образів роману Айн Ренд 
«Атлант розправив плечі».

Виклад основного матеріалу. Незважаючи на 
велику популярність серед читачів усього світу, 
мисткиня не набула широкого визнання серед 
науковців. Деякі свої погляди вона розвивала у 
відповідь на запитання читачів, але рідко знахо-
дила час, щоб захистити їх від можливих запере-
чень або примирити з думками, висловленими в 
своїх романах.

Ренд вважає, що соціальні зміни мають почи-
натися з моральної революції всередині кожної 
людини та поширення правильних ідей та ідеалів 
через раціональний дискурс та натхнення мисте-
цтва. Ідеальна людина Ренд з’являється в різному 
ступені розвитку у всіх її романах; її ідеальний 
світ з’являється в «Атланті». Роман переповнений 
вражаючими, складними сюжетами з тонкими 
психологічними дослідженнями емоцій та думок 
її героїв, а також філософськими роздумами, які 
рідко втрачають із виду драматичний контекст.  
Як і багато відомих російських прозаїків, особ-
ливо Достоєвського, якого вона визнала великим 
психологом, Ренд також використовує довгі про-
мови, щоб викласти свою філософію – спосіб, що 
має як своїх прихильників, так і недоброзичлив-
ців (Лонг, 2020: 3).

Герої роману є представниками двох потужних 
категорій: творці, які заробляють собі на життя 
власним розумом та працею, та мародери-чинов-
ники, які воліють жити, «викрадаючи» плоди 
чужої праці. До першої категорії ми зараховуємо 
керівників потужних підприємств, таких як Таг-
гарт Трансконтинентал (Дагні Таггарт), Сталь 
Ріардена (Генк Ріарден), Мідь Д’анконії (Фран-
циско Д’анконія), Нафта Уайата (Елліс Уайат) 
та ін., талановитих працівників, які відданою та 
відповідальною працею отримують кошти (Едді 
Уіллерс, Оуен Келог та ін.). До другої категорії ми 
зараховуємо «паразитів» та ледарів, які не вміють 
нічого робити, крім розводити теревені про необ-
хідність самопожертви сильних на користь слаб-
ких та постійно скаржитися на несправедливість 
життя (Джеймс Таггарт, Ліліан Ріарден, Філіп 
Ріарден та ін.).

У сучасному літературознавстві, поряд із тра-
диційними соціальними літературними типами 
реалізму, приділяється увага психологічним 
типам, які не є носіями якоїсь ідеології, але є важ-
ливими для характеристики зображуваної епохи. 
Кожен герой роману є втіленням конкретного 
психологічного типу. Читач сприймає не тільки 
чітке зображення когось чи чогось, а й додаткову, 
узагальнюючу інформацію, що «накладається» на 
конкретне відображення. За допомогою образів, 
описів природи та місцевості, діалогів та моно-
логів персонажів автор передає свої думки та ідеї.

У своєму дослідженні послуговуємося вчен-
нями швейцарського психіатра та педагога 
К. Г. Юнга.

К. Г. Юнг виділяє вісім типів темпераментів:
1) екстравертний мисленнєвий;
2) екстравертний емоційний;
3) екстравертний сенсорний;
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4) екстравертний інтуїтивний;
5) інтровертний мисленнєвий;
6) інтровертний емоційний;
7) інтровертний сенсорний;
8) інтровертний інтуїтивний (Палій, 2020: 1).
У романі «Атлант» ми зустріли лише чотири 

екстравертні типи темпераменту, інтровертні вза-
галі не репрезентовані:

1) екстравертний мисленнєвий;
2) екстравертний емоційний;
3) екстравертний сенсорний;
4) екстравертний інтуїтивний.
Екстравертний розумовий тип властивий 

суб’єктам, які приймають важливі рішення роз-
судливо, створюють схеми об’єктивної реаль-
ності й непорушно керуються ними у своїй 
поведінці, вимагаючи того ж від інших. Якщо 
ці схеми («формули», за Юнгом) є результатом 
глибокого розуміння реальності, то такі люди 
можуть бути реформаторами і новаторами. Проте 
чим вужча схема, тим більше шансів, що пред-
ставник цього типу перетвориться на буркотуна, 
а служіння його ідеалу не зупинять жодні етичні 
закони: мета виправдовує засоби. Люди цього 
типу наділені емоційною тупістю: вони рідко 
співчувають іншим і не цінують дружби, їм чужі 
естетичні переживання, і тому вони не цікав-
ляться мистецтвом (Палій, 2020: 228). До такого 
типу темпераменту ми зараховуємо Дагні Таггарт  
та Генка Ріардена.

Дагні Таггарт – головна героїня роману, віце-
президент колись успішної залізничної компанії 
Таггарт Трансконтинентал. Підприємство вона 
сприймала як своє дітище, хоча не була його 
засновницею. З дитинства дівчина мріяла працю-
вати на залізниці, тому рано почала здобувати тру-
довий стаж. Оскільки Дагні розуміла, що на неї 
чекає адміністративна робота, вона пройшла всі 
щаблі вертикалі влади від найнижчого – керівника 
станції до найвищого – віце-президента. Жінка в 
змозі знаходити вирішення серйозних проблем, 
її не лякають труднощі, вона впевнено керує 
компанією, беручи відповідальність за всі свої 
рішення. Підтвердженням тому є численні епі-
зоди роману. Зокрема, ситуація, коли Дагні мала 
за короткий проміжок часу відремонтувати заліз-
ничне полотно до Колорадо, щоб забезпечити 
постійне транспортне сполучення з великими 
підприємствами «Сталь Ріаррдена» та «Нафта 
Уайата». Дівчина пішла на все лишень виконати 
це завдання. Офіційно звільнилася з посади, хоча 
формально її обіймала і протягом будівництва, 
застосувала свої особисті кошти для купівлі мате-
ріалів та оплати понаднормової праці робітників, 

не зважала на негативну реакцію преси та громад-
ськості на це оновлення. Дагні повністю досягла 
своєї мети не лише цього разу. Черговою її пере-
могою було відновлення маршруту швидкісного 
потягу «Комета» після жахливої аварії в тунелі. 
Вона змогла знайти альтернативні маршрути і за 
короткий час зорганізувати робітників, які про-
клали залізничні колії в місцевості, де їх раніше 
не було, але конче були потрібні.

Генк Ріарден – власник та генеральний дирек-
тор найкращих сталеливарних заводів та низки 
копалень залізної руди. Амбіційний чоловік, який 
почав свою кар’єру звичайним шахтарем. Вико-
ристовуючи свій розум та талант, він зміг спочатку 
накопичити достатньо коштів, щоб купити шахту, 
а тоді і завод. Завдяки вдалому керівництву і само-
відданій праці став найуспішнішим бізнесменом, 
якого поважали та побоювалися усі. Маючи за мету 
створити досконалий метал, він витратив десять 
років свого життя, щоб втілити задум у реаль-
ність. Щоб якомога краще прорекламувати про-
дукт, уклав угоду з Таггарт Трансконтинентал на 
поставку рейс зі свого металу за зниженою ціною. 
Незважаючи на шалений опір громадськості, допо-
міг Дагні Таггарт не лише прокласти нове, міцне, 
якісне залізничне полотно, а й реставрувати старий 
міст. Доволі тривалий час Генк приховував свої 
почуття до героїні твору, оскільки він був одруже-
ний. Однак Ріарден бажав бути із цією жінкою, і 
шлюб, який себе віджив, перестав для нього бути 
перепоною. Як людина моральних правил він зне-
важав і себе, і кохання свого життя та зрозумівши 
ницість жінки, з якою був у шлюбі, зажадав роз-
лучення, не шкодуючи коштів на свободу від тенет.

Ще одним представником такого типу темпера-
менту є Елліс Уайат – власник родовищ нафти. Так 
само, як і Ріарден, Елліс знайшов покинуті родо-
вища, що вважалися вичерпаними і за допомогою 
власних розробок вдихнув у них нове життя. Однак 
через кабальні директиви уряду і після візиту 
таємничого гостя Уайат безслідно зникає, зруйну-
вавши своє дітище, пізніше згарище його родовищ 
назвуть «факелом Уайата», бо воно палатиме як 
нагадування про втрачені можливості.

Усі троє персонажів є людьми честі, які трима-
ють своє слово, попри всі негаразди. Кожен із них 
пройшов тернистим кар’єрним шляхом, долаючи 
труднощі. Всі троє повною мірою заслуговували 
на повагу своїх працівників.

Наступний тип, який зустрічається в 
романі, – це екстравертний емоційний. Люди 
цього типу схильні до «правильної» емоційної 
оцінки всього того, що їх оточує. Вони люблять 
партнерів, що відповідають певним критеріям 
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(наприклад, займають певне соціальне поло-
ження). Вони ходять у театр і переживають там ті 
емоції, які потрібно переживати в театрі. Від їхніх 
почуттів завжди віє холодом, тому їх поведінка 
сприймається як удавання (Палій, 2020: 229). До 
цього типу ми зараховуємо Ліліан Ріарден, дру-
жину Генка Ріардена.

Ліліан замолоду була світською левицею, якою 
залишалася і в шлюбі. Доволі вміло могла імітувати 
будь-які емоції та почуття, якщо це їй було вигідно. 
Це фокус вона вдало виконала під час спілкування 
із Генком, щоб вдало вийти заміж на багатого 
власника заводу. Свого чоловіка Ліліан відверто 
зневажала і як могла, так і завдавала йому шкоди: 
поблажливим ставленням до захоплення чоловіка 
роботою, удаваним захистом від нападів свекрухи 
на сина. Вона намагалася якомога сильніше «ужа-
лити». Зокрема, одним з актів її зради було при-
вселюдне знецінення знакового подарунка – брас-
лета із ріарден-металу, нового матеріалу, який Генк 
створював протягом десяти років. А зневажала, бо 
знала, що без нього вона нікому не потрібна, роз-
бещена та розніжена жінка, яка може лише плітку-
вати та вибирати прикраси для столу, паразитувати 
в житті інших людей, харчуватися за їх кошт.

Ще один тип темпераменту, який прослід-
ковується в творі, – це екстравертний сенсор-
ний. Такі люди визначають цінність об’єктів за 
силою відчуття: чим воно сильніше, тим більша 
цінність об’єкта. Люди цього типу шукають 
насолоди і задоволення, сприймаються оточу-
ючими як життєрадісні люди, естети, якщо від-
чуття не дуже домінують над рештою функцій. 
Інакше вони стають неприємними для оточуючих 
(Палій, 2020: 229). До цього типу темпераменту 
ми зараховуємо Джеймса Таггарта та Франциско 
Д’анконію. Однак зауважимо, що останній ство-
рює цей образ навмисно, бо насправді він є пред-
ставником екстравертного розумового типу.

Одним із суперечливих образів роману є Фран-
циско Д’анконія. Герой навмисне створив образ 
гульвіси, який розтринькує скарби своєї сім’ї, 
чоловіка, який абсолютно не тямить у керівництві 
компанії своїх предків. Його ненавидять і обо-
жнюють, зневажають і бояться одночасно. Бо за 
цією маскою криється проникливий розум, тала-
новита пристрасна людина, яка здатна піти на все 

заради своєї мети – зупинити мотор механізму під 
назвою «економічне рабство для підприємців». 
Він жертвує усім, що має: коханням, щастям і 
своїм спадком, – щоб втілити план в реальність.

Яскравим представником цього типу темпе-
раменту і повною протилежністю своїй сестрі є 
Джеймс Таггарт – президент залізничної компа-
нії Таггарт Трансконтинентал. Посаду та майно, 
яким володіє чоловік, сприймає як належне. Із 
самого дитинства він знав, що успадкує залізницю, 
і віддавав перевагу насолоді життям. Джеймс не 
навчався, як керувати компанією, він просто обі-
йняв посаду директора, а відповідальність і всю 
роботу переклав на Дагні. В той час як сестра 
вирішувала проблеми підприємства, чоловік роз-
мовляв «з потрібними» людьми, просуваючи ниці 
закони, які спричинили крах системи. Джеймс вба-
чав своє життя в насолоді і блаженстві, бажав, щоб 
ним захоплювався, але нічого для цього не робив, 
викликав лише огиду та зневагу з боку людей, що 
заробляють на життя своїм розумом та працею.

Останній тип образу, який ми зустрічаємо 
у творі, – це екстравертний інтуїтивний. Така 
людина володіє незвичайно розвиненим нюхом 
на все нове і незвичайне, легко і бурхливо захо-
плюється новим об’єктом, може заразити своїм 
ентузіазмом і надихнути інших, але як тільки 
об’єкт її прихильності вичерпує свої можливості 
для розвитку, вона без жалю забуває про нього і 
перемикається на новий. При цьому етичні засади 
її ніколи не турбують, тому оточуючі вважають її 
легковажною і навіть авантюристом. Юнг пише 
з приводу людей цього типу, що вони «поширю-
ють» навколо себе повноту життя, але живуть не 
вони, а інші (Палій, 2020: 229). До цього типу 
темпераменту ми зараховуємо місіс Ріарден, матір 
Генка Ріардена та його брата Філіпа Ріардена.

Висновки. Отже, ми дослідили, що осно-
вними типами образів роману Айн Ренд «Атлант 
розправив плечі» є екстравертний мисленнєвий 
(Дагні Таггарт, Генк Ріарден, Елліс Уайат), екстра-
вертний емоційний (Ліліан Ріарден), екстраверт-
ний сенсорний (Франциско Д’анконія (вдає з себе 
такого), Джеймс Таггарт), екстравертний інтуїтив-
ний (Філіп Ріарден, місіс Ріарден). З’ясували, що 
представники інтравертних типів темпераменту в 
трилогії відсутні.
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УКРАЇНОЗНАВЧИЙ ПІДХІД У ТЕХНОЛОГІЇ ЗБАГАЧЕННЯ 
СЛОВНИКОВОГО ЗАПАСУ УЧНІВ ПОЧАТКОВОЇ ШКОЛИ

У статті розглянуто актуальність питання українознавчого підходу до технології збагачення словнико-
вого запасу учнів початкової школи на уроках української мови та літературного читання в контексті зміс-
ту освіти в Новій українській школі. Актуальність теми зумовлена стрімкими змінами у сучасній освіті, 
яка зорієнтована на гармонійний розвиток мовної особистості та формування національної ідентичності. 
Метою статті є опис технології збагачення словникового запасу молодших школярів на уроках української 
мови та літературного читання на засадах українознавчого підходу. Методологія. Досліджувана проблема 
розглядається з урахуванням ролі народознавчих засобів у розвитку мовлення учнів початкової школи, зокре-
ма у збагаченні їхнього словникового запасу на основі національних традицій і культурних цінностей україн-
ського народу. Основний метод дослідження – проблемно-пошуковий (аналіз, синтез, узагальнення, вивчення 
методичної літератури з питання українознавчого підходу у технології збагачення словникового запасу учнів 
початкової школи на уроках української мови та літературного читання). Наукова новизна. У статті роз-
крито авторські підходи до таких понять, як «мовна особистість», «словникова робота», «українознавство», 
«технологія», «інтерактивна технологія», окреслені причини відносної обмеженості лексичного запасу дітей, 
що приходять до школи. Охарактеризовані основні принципи методики збагачення словникового запасу учнів 
(екстралінгвістичний, парадигматичний, синтагматичний, функціональний, контекстуальний) та розгляну-
то основні аспекти словникової роботи в початкових класах (збагачення, уточнення, активізація словника та 
вилучення з мовлення молодших школярів нелітературних слів). Висновки. Українська мова, історія, краєзнав-
ство, етнографія, народна педагогіка, національні символи – складники поняття «народознавство». Україн-
ський фольклор з його жанрами (казками, народними оповіданнями, побажаннями, прислів’ями, приказками) 
є тим дидактичним матеріалом, що активізує збагачення словникового запасу учнів початкової школи і спри-
яє формуванню мовнокомунікативної компетентності та національної ідентичності. Особливості техноло-
гії збагачення словникового запасу молодших школярів зумовлюються необхідністю впровадження в процес 
вивчення мови українознавчих засобів (прислів’їв, приказок, скоромовок, фразеологізмів, календарно-обрядових 
пісень тощо). 

Ключові слова: нова українська школа, мова, мовна особистість, словниковий запас, технологія, 
українознавство.
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UKRAININAN STUDIES APPROACH IN THE TECHNOLOGY OF ENRICHING 
THE VOCABULARY OF THE PRIMARY SCHOOL CHILDREN

The article considers the relevance of the Ukrainian studies approach to the technology of enriching the vocabulary 
of primary school children in Ukrainian language and literary reading lessons in the context of education content in the 
New Ukrainian school. The relevance of the topic is due to the rapid changes in modern education, which is focused on the 
harmonious development of language personality and the national identity formation. The aim of the article is to describe 
the technology of enriching the vocabulary of primary school children in Ukrainian language and literary reading lessons 
on the basis of the Ukrainian studies approach. Methodology. The researched problem is considered taking into account the 
role of ethnographic means in the development of speech of primary school children, in particular in the enrichment of their 
vocabulary on the basis of national traditions and cultural values of the Ukrainian people. The main research method is 
problem-searching (analysis, synthesis, generalization, study of methodological literature on the issue of Ukrainian studies 
approach in the technology of enriching the vocabulary of primary school children in Ukrainian language and literary 
reading lessons). Scientific novelty. The article reveals the author’s approaches to such concepts as “language personality”, 
“vocabulary work”, “Ukrainian studies”, “technology”, “interactive technology”, outlines the reasons of the relative 
limitation of vocabulary of children, who come to school. The basic principles of enriching children’s vocabulary methods 
(extralinguistic, paradigmatic, syntagmatic, functional, contextual) are described and the main aspects of vocabulary work 
in primary school (enrichment, clarification, activation of vocabulary and removal of non-literary words from the speech 
of primary school children) are considered. Conclusions. Ukrainian language, history, local history, ethnography, folk 
pedagogy, national symbols are components of the concept of “ethnology”. Ukrainian folklore with its genres (fairy tales, 
folk tales, wishes, proverbs, sayings) is the didactic material that activates the enrichment of the vocabulary of primary 
school children and promotes the formation of linguistic competence and national identity. Peculiarities of the technology 
of enriching the vocabulary of primary school children are conditioned by the need to introduce Ukrainian studies tools 
(proverbs, sayings, colloquialisms, phraseologies, calendar-ritual songs, etc.) into the process of learning the language.

Key words: New Ukrainian school, language, language personality, vocabulary, technology, Ukrainian studies.

Постановка проблеми. Основними завдан-
нями НУШ є виховання гармонійно розвиненої 
особистості. Насамперед школярі мають бути 
грамотними, мати достатній словниковий запас, 
уміти логічно висловлювати свої думки, знати 
українські традиції, звичаї, які розкриваються в 
піснях, приказках, прислів’ях тощо. Усе це потре-
бує певних знань, зокрема з українознавства, чим 
і визначається актуальність проблеми.

Аналіз досліджень. У педагогіці початкової 
школи вивчення народознавства, тобто украї-
нознавства, подається у контексті неухильного 
дотримання принципу народності (Г. Сковорода, 

І. Франко, Т. Шевченко, К. Ушинський, О. Духно-
вич, Б. Грінченко, С. Русова, В. Сухомлинський). 
Проте у сучасних школах здебільшого дотриму-
ється лише один його аспект: навчання україн-
ською мовою. Спостерігається формальний під-
хід до проведення народних свят, передбачених 
програмою, без занурення в багату українську 
культуру, тому у дітей не формуються національні 
цінності, а лише з’являються фрагментарні зна-
ння про свій народ (Висоцька, 2014).

Мета статті – розглянути роль українознавчих 
засобів у технології збагачення словникового запасу 
учнів початкової школи та літературного читання.
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Виклад основного матеріалу. Новий зміст 
освіти української школи спрямований на вдо-
сконалення підходів до навчання дітей на засадах 
компетентнісного підходу. Різнобічний розвиток 
особистості передбачає фокусування на ключо-
вих компетентностях, серед яких – уміння читати 
й розуміти прочитане, висловлювати думку усно 
й письмово, критично й системно мислити, здат-
ність логічно обґрунтовувати свою позицію та ін. 
(Вашуленко, 2019: 3).

Мова є однією з найважливіших ознак освіче-
ності та культурної спрямованості людини. Засво-
єння української мови для кожної особистості 
слугує своєрідним ключем, засобом пізнавальної 
діяльності і є, за висловом психолога Миколи Жин-
кіна, «каналом інтелекту» (Вашуленко, 2018: 3).

Тому одним із головних завдань сучасної мето-
дики викладання української мови в початковій 
школі є формування ключової комунікативної 
компетентності, яка передбачає чистоту, вираз-
ність, багатство мовлення, любов до української 
мови, бажання спілкуватися нею не тільки в 
навчальній діяльності на уроках, а й у повсякден-
ному житті (Вашуленко, 2019: 4–5). Перед учите-
лем постає завдання – сформувати цілісну мовну 
особистість.

Термін «мовна особистість» уперше було 
вжито в 1930 році мовознавцем В. Виноградовим.

Мовна особистість – це носій мови, який добре 
володіє системою лінгвістичних знань, здійснює 
мовленнєву діяльність, має навички активної 
роботи зі словом, дбає про мову і сприяє її роз-
витку (Мовна особистість та різні підходи до її 
вивчення).

Важливий складник мовної особистості – ґрун-
товний словниковий запас, збагачення, уточнення 
й активізація якого має відбуватися протягом 
усього навчання в школі. Особливу увагу потрібно 
приділити учням початкової школи, оскільки вік 
молодших школярів є найбільш сприятливим для 
формування мовної особистості. Кожен урок укра-
їнської мови має бути спрямований на збагачення, 
активізацію та уточнення словника школярів. 

Науковці стверджують, що обсяг пасив-
ного словника шестирічної дитини становить  
3–4 тисячі слів (Крохмальна, 2018).

Відносну обмеженість лексичного запасу 
дітей, що приходять до школи, пояснюють кіль-
кома причинами:

1) коло знань та уявлень про суспільне життя, 
природу в дітей ще вузьке;

2) нерідко за словами, що вживають діти 
шести-семирічного віку, немає точних уявлень і 
понять;

3) словник учнів ще не впорядкований і не сис-
тематизований; діти, уживаючи слова, не бачать 
подібності і відмінності між багатьма близькими, 
але не тотожними словами;

4) словник школярів розвинутий однобічно: у 
ньому більше конкретних, загальновживаних слів;

5) мовлення першокласників нерідко характе-
ризується емоційною безбарвністю, невиразністю, 
повторенням тих самих слів (Вашуленко, 2011: 171).

За час навчання в початковій школі пасивний 
лексичний запас дітей збільшується вдвічі, а то й 
утричі. Окрім того, разом з кількісним поповне-
нням, збагачується словник і якісними змінами. 
Вони стосуються уточнення значень слів, засво-
єння їх смислових відтінків, розуміння явищ 
синонімії, антонімії, багатозначності слів, ужи-
вання фразеологізмів тощо (Крохмальна, 2018).

Особливу увагу варто приділяти розвитку 
словникового запасу учнів, використовуючи для 
цього словникову роботу на кожному уроці укра-
їнської мови та літературного читання. 

Словникова робота в початковій школі – це 
планомірне розширення активного словника дітей 
за рахунок незнайомих або важких для них слів.

Відомо, що розширення словника молодших 
школярів відбувається одночасно з ознайомлен-
ням їх з навколишньою дійсністю, з вихован-
ням бережливого ставлення до природи. Роботу 
доцільно розпочинати з першого дня перебування 
дитини в школі, надаючи при цьому перевагу 
доборові навчального матеріалу, практичній мов-
леннєвій спрямованості змісту уроку, врахуванню 
особливостей словникового складу в учнів та його 
обсягу (Словникова робота на уроках української 
мови в початкових класах).

Словникова робота на уроках української мови 
здійснюється за певними принципами. 

Дослідники виділяють п’ять таких принци-
пів: екстралінгвістичний, синтагматичний, пара-
дигматичний, функціональний і концептуальний 
(Крохмальна, 2018).

Розглянемо принципи методики збагачення 
словникового запасу учнів:

1) співвіднесення слова і реальної дійсності 
(предмета або малюнка цього предмета) у тлума-
ченні лексичного значення слова (екстралінгвіс-
тичний принцип);

2) з’ясування значення слова в його родо-видо-
вих, синонімічних й антонімічних зв’язках, у його 
структурно-семантичних відношеннях зі спорід-
неними словами (парадигматичний принцип);

3) аналіз слова в його оточенні з іншими  
словами з метою виявлення валентних зв’язків 
(синтагматичний принцип);
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4) дослідження вживаності слова у певних  
стилях (функціональний принцип);

5) уведення слова в контекст словосполучення, 
речення, складного синтаксичного цілого (контек-
стуальний принцип) (Полєвікова, 2009).

Завдання словникової роботи визначають, вихо-
дячи з особливостей словника дітей (Завдання, 
принципи та зміст словникової роботи).

До завдань словникової роботи відносять:
1) збагачення словника, тобто засвоєння нових, 

раніше не відомих дітям слів;
2) уточнення словника (наповнення змістом 

слів, відомих дітям);
3) активізація словника (перенесення слів із 

пасивного словника в активний, введення слів у 
словосполучення, речення);

4) вилучення з мовлення дітей нелітератур-
них слів (діалектних, жаргонних, просторічних) 
(Завдання, принципи та зміст словникової роботи).

Збагаченню словникового запасу учнів має допо-
могти цілеспрямована робота вчителя, який вико-
ристовує твори художньої літератури, спеціально 
розроблені лексичні вправи, інтерактивні технології 
навчання, дидактичні ігри, засоби українознавства.

За тлумачним словником, технологія – це 
сукупність прийомів, які застосовуються в якій-
небудь справі для отримання чіткого результату.

Інтерактивні технології – це технології, які 
полягають у постійній активній взаємодії дітей та 
взаємонавчанні.

Українознавчий підхід є дуже важливим склад-
ником у технології збагачення словникового 
запасу учнів початкової школи.

Українознавство – це: 1) наука про формування 
і розвиток українського етносу і нації, мови, мен-
талітету, культури тощо; 2) галузь гуманітарних 
знань, орієнтована на вивчення економічної, полі-
тичної, соціальної, культурної, історичної пробле-
матики України, а також життя української діа-
спори за кордоном (Українознавство).

Його засобами є прислів’я, приказки, скоро-
мовки, загадки, календарно-обрядові пісні, фразе-
ологізми тощо.

Вивчаючи або читаючи прислів’я, приказки, 
дитина поповнює свій словниковий запас словами, 
значення яких їй було невідоме. Наприклад, у 
прислів’ї «Звідки знати безрідному, що таке любов 
до Батьківщини?» не всі учні можуть розуміти зна-
чення слова «безрідний». Тому слід з’ясувати, що 
безрідний – це той, хто немає батьків та родичів.

У приказці «Свій край як рай, а чужа країна 
як домовина!» питання може викликати слово 
«домовина». Потрібно розповісти, що це місце, де 
поховано померлого.

У нижченаведеній скоромовці дітям теж не все 
може бути зрозуміло.

Бук бундючивсь перед дубом,
Тряс над дубом бурим чубом.
Дуб пригнув до чуба бука –
Буде букові наука (Скоромовки).
Можна від школярів почути запитання:  

«Що таке бук?», «Який це – бурий?».
Учитель завжди має бути готовим до будь-яких 

запитань учнів. Варто добре вивчити клас і зазда-
легідь продумувати словникову роботу з викорис-
танням засобів українознавства та добирати мате-
ріал, який би сприяв розвитку дітей.

Висновки. Збагачення словникового запасу 
учнів є дуже важливим аспектом у навчанні 
молодших школярів. Адже від мовлення, від того, 
як дитина вміє взаємодіяти з іншими, залежить 
усе її подальше життя. Українознавство відіграє у 
цьому провідну роль.

Подальше дослідження теми збагачення слов-
никового запасу учнів початкової школи засобами 
українознавства потребує з’ясування ефективних 
методів і прийомів цієї роботи в умовах НУШ, 
доцільності використання тих чи інших засобів 
українознавства на певних етапах уроків української 
мови та літературного читання в початковій школі. 

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1.	 Вашуленко М. С. Нова українська школа: методика навчання інтегрованого курсу «Українська мова»  

у 1–2 класах закладів загальної середньої освіти на засадах компетентнісного підходу : навчально-методичний посіб-
ник. Київ : Видавничий дім «Освіта», 2019. 192 с. 

2.	 Вашуленко М. С. Українська мова і мовлення в початковій школі : методичний посібник. Київ : Видавничий дім 
«Освіта», 2018. 400 с.

3.	 Висоцька О. В. Формування національних цінностей в учнів початкових класів засобами народознавства. URL: 
http://eprints.zu.edu.ua/12378/1/%D0%92%D0%B8%D1%81%D0%BE%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%B0..pdf (дата 
звернення: 26.04. 2021).

4.	 Весела абетка. Скоромовки. URL: http://abetka.ukrlife.org/skoromov.html (дата звернення: 23.04.2021). 
5.	 Завдання, принципи, та зміст словникової роботи. Навчальні матеріали онлайн.  URL: https://pidru4niki.

com/86442/pedagogika/zavdannya_printsipi_zmist_slovnikovoyi_roboti (дата звернення: 18.04.2021).
6.	 Крохмальна Г. І. Психолого-педагогічні засади роботи над збагаченням лексичного запасу молодших школярів 

на уроці української мови / Г. І. Крохмальна. Х. Т. Герич. Молодий вчений. 2018. № 10(1). С. 70–73. URL: http://nbuv.
gov.ua/UJRN/molv_2018_10(1)__18 (дата звернення: 19.04.2021).



121ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

7.	 Методика навчання української мови в початковій школі : навчальний посібник. / за ред.: М. С. Вашуленка. 
Київ : Літера ЛТД, 2011. 364 с.

8.	 Мовна особистість та різні підходи до її вивчення. Сайт для вчителів-словесників. URL: http://mova.ippo.kubg.
edu.ua/movna-osobystist(дата звернення: 18.04.2021).

9.	 Полєвікова О. Шляхи збагачення словникового запасу першокласників. Наукові записки. Серія: Педагогіка. 
2009. № 4. С. 72–77. URL: http://nbuv.gov.ua/j-pdf/NZTNPU_ped_2009_4_16.pdf (дата звернення: 18.04.2021).

10.	 Словникова робота на уроках української мови в початкових класах. URL: http://www.rusnauka.com/7_
NITSB_2014/Philologia/1_161981.doc.htm#:~:text (дата звернення: 19.04.2021).

11.	 Українознавство.  Словник  UA.  URL: https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D1%83%D0%BA%D1%80%D0%B
0%D1%97%D0%BD%D0%BE%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%B2%D1%81%D1%82%D0%B2%D0%BE#:~:text 
(дата звернення: 23.04.2021).

REFERENCES
1.	 Vashulenko M. S. Nova ukrainska shkola: metodyka navchannia intehrovanoho kursu “Ukrainska mova” u 1–2 klasakh 

zakladiv zahalnoi serednoi osvity na zasadakh kompetentnisnoho pidkhodu [New Ukrainian school: methods of teaching 
the integrated course “Ukrainian language” in 1–2 grades of general secondary education on the basis of the competence 
approach]: navch.-metod. posib. Kyiv: Vydavnychyi dim “Osvita”, 2019. 192 s. [in Ukrainian].

2.	 Vashulenko M. S. Ukrainska mova i movlennia v pochatkovii shkoli [Ukrainian language and speech in primary 
school]: metod. posib. Kyiv: Vydavnychyi dim “Osvita”, 2018. 400 s. [in Ukrainian].

3.	 Vysotska O. V. Formuvannia natsionalnykh tsinnostei v uchniv pochatkovykh klasiv zasobamy narodoznavstva 
[Formation of national values in primary school students by means of ethnology]. Retrieved from: http://eprints.zu.edu.ua/1
2378/1/%D0%92%D0%B8%D1%81%D0%BE%D1%86%D1%8C%D0%BA%D0%B0..pdf (data zvernennia: 26.04. 2021)
[in Ukrainian].

4.	 Vesela abetka. Skoromovky [Cheerful alphabet. Patter]. Retrieved from: http://abetka.ukrlife.org/skoromov.html (data 
zvernennia: 23.04.2021) [in Ukrainian].

5.	 Zavdannia, pryntsypy ta zmist slovnykovoi roboty [Tasks, principles and content of vocabulary work]. Navchalni 
materialy onlain. Retrieved from: https://pidru4niki.com/86442/pedagogika/zavdannya_printsipi_zmist_slovnikovoyi_
roboti (data zvernennia: 18.04.2021) [in Ukrainian].

6.	 Krokhmalna H. I. Psykholoho-pedahohichni zasady roboty nad zbahachenniam leksychnoho zapasu molodshykh 
shkoliariv na urotsi ukrainskoi movy [Psychological and pedagogical principles of work on enriching the lexical stock of 
junior schoolchildren in the Ukrainian language lesson] / H. I. Krokhmalna, Kh. T. Herych. Young Scientist. 2018. No. 10(1). 
S. 70–73. Retrrieved from: http://nbuv.gov.ua/UJRN/molv_2018_10(1)__18 (data zvernennia: 19.04.2021) [in Ukrainian].

7.	 Metodyka navchannia ukrainskoi movy v pochatkovii shkoli [Methods of teaching the Ukrainian language in primary 
school]: navch. posib. / za red.: M. S. Vashulenka. Kyiv: Litera LTD, 2011. 364 s. [in Ukrainian].

8.	 Movna osobystist ta rizni pidkhody do yii vyvchennia [Linguistic personality and different approaches to its study]. Sait 
dlia vchyteliv-slovesnykiv. Retrieved from: http://mova.ippo.kubg.edu.ua/movna-osobystist (data zvernennia: 18.04.2021) 
[in Ukrainian].

9.	 Polievikova O. Shliakhy zbahachennia slovnykovoho zapasu pershoklasnykiv [Ways to enrich the vocabulary of 
first-graders]. Proceedings. Series: Pedagogy. 2009. No. 4. S. 72–77. Retrieved from: http://nbuv.gov.ua/j-pdf/NZTNPU_
ped_2009_4_16.pdf (data zvernennia: 18.04.2021) [in Ukrainian].

10.	 Slovnykova robota na urokakh ukrainskoi movy v pochatkovykh klasakh [Vocabulary work in Ukrainian language 
lessons in primary school]. Retrieved from: http://www.rusnauka.com/7_NITSB_2014/Philologia/1_161981.doc.htm#:~:text 
(data zvernennia: 19.04.2021) [in Ukrainian].

11.	 Ukrainoznavstvo [Ukrainian Studies]. Slovnyk UA. Retrieved from: https://slovnyk.ua/index.php?swrd=%D1%83%
D0%BA%D1%80%D0%B0%D1%97%D0%BD%D0%BE%D0%B7%D0%BD%D0%B0%D0%B2%D1%81%D1%82%D
0%B2%D0%BE#:~:text (data zvernennia: 23.04.2021) [in Ukrainian].

Райська Л., Кузьменко С., Іванюк В. Українознавчий підхід у технології збагачення словникового запасу...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 2021122

Педагогiка

УДК 373.55.011.3-051
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/38-3-21

Віра РОГОВА,
orcid.org/0000-0002-3978-4063

здобувач відділу управління та економіки загальної середньої освіти
Інституту педагогіки Національної академії педагогічних наук України

(Київ, Україна) govorun.vlad@gmail.com

АНАЛІТИКО-ЕКСПЕРТНА ДІЯЛЬНІСТЬ УЧИТЕЛЯ ГІМНАЗІЇ У ПРОЦЕСІ 
МОДЕЛЮВАННЯ ОСВІТНЬОЇ ТРАЄКТОРІЇ ЗДОБУВАЧІВ ОСВІТИ

Статтю присвячено розкриттю аналітико-експертної діяльності учителя гімназії як складника його контр-
ольно-оцінювальної компетентності, здійснення якої дозволяє коректне й методично обґрунтоване моделювання 
індивідуальної освітньої траєкторії здобувачів освіти в умовах Нової української школи.

У змісті аналітико-експертної діяльності учителя гімназії розглядається поняття експертизи на рівні:  
1) особливого типу дослідницької діяльності, механізму управління в освітній галузі; 2) процесу, пов’язаного  
з оцінюванням результатів (внутрішня й зовнішня експертиза); 3) процедури, що має за основу методологічне, 
функціональне та технологічне забезпечення, алгоритм дій суб’єктів експертизи (процедура стандартизованого 
тесту; експертне оцінювання); 4) способу оцінювання предметних і метапредметних знань і способів діяльності; 
рефлексії фахового рівня суб’єкта оцінювання стосовно результатів зовнішньої експертизи; 5) методу оцінювання 
(стандартизована процедура вимірювань навчальних досягнень учнів, оброблення результатів тестування, кількіс-
ного і якісного аналізу навчальної діяльності і навчальних досягнень; висновок про подальше моделювання освітньої 
стратегії з урахуванням оцінювання реального стану навчальних досягнень, ступеня перетворення набутих пред-
метних і метапредметних знань на досвід пізнавальної діяльності); 6) механізму управління (оформлення уявлення 
про освітню діяльність із синхронного й діахронного аспектів, її відмінності та значущість).

У публікації розкрито підходи, що діють на рівні управління закладом освіти (гімназії); підходи, застосовува-
ні в управлінні навчальним процесом. Окреслено сучасні підходи управління виховним процесом: створення «Нової 
школи», яка покликана перетворити українську школу на важіль соціальної рівності та згуртованості, еконо-
мічного розвитку і конкурентоспроможності України; обмін передовим педагогічним досвідом між закладами 
освіти різних типів і форм власності задля підвищення рівня освітянських послуг.

Поняття експертизи і розуміння аналітико-експертної діяльності учителя гімназії як складника контрольно-
оцінювальної діяльності апелює до спеціальної роботи із забезпечення гуманістичного характеру експертизи та 
психолого-педагогічної підготовки до неї педагогічних працівників.

Ключові слова: заклад вищої освіти гімназія, здобувач освіти, контрольно-оцінювальна діяльність, аналіти-
ко-експертна діяльність, експертиза, освітня траєкторія.
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ANALYTICAL AND EXPERT ACTIVITY OF A GYMNASIUM TEASHER 
IN THE PROCESS OF MODELING THE EDUCATIONAL TRAJECTORY OF STUDENTS

The article is devoted to the disclosure of analytical and expert activity of a gymnasium teacher as a component of his 
control and evaluation competence. students in the New Ukrainian school.

In the content of analytical-expert activity of the gymnasium teacher the concept of examination at the level of:  
1) special type of research activity, management mechanism in the educational field is considered; 2) the process 
associated with the evaluation of results (internal and external examination); 3) procedure based on methodological, 
functional and technological support, algorithm of actions of the subjects of examination (standardized test procedure; 
expert evaluation); 4) the method of assessment of subject and purpose of subject knowledge and methods of activity; 
reflections of the professional level of the subject of assessment in relation to the results of external examination;  
5) assessment method (standardized procedure for measuring student achievement, processing test results, quantitative and 
qualitative analysis of educational activities and academic achievements; conclusion on further modeling of educational 
strategy taking into account the assessment of the real state of educational achievements, the degree of transformation of 
acquired subject and meta-subject knowledge activities); 6) management mechanism (design of the idea of educational 
activities from the synchronous and diachronic aspects, its differences and significance).
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Рогова В. Аналітико-експертна діяльність учителя гімназії у процесі моделювання освітньої траєкторії...

The publication reveals the approaches that operate at the level of management of educational institutions 
(gymnasiums); approaches used in the management of the educational process. Modern approaches to the management 
of the educational process are outlined: the creation of the “New School”, which is designed to turn the Ukrainian 
school into a lever of social equality and cohesion, economic development and competitiveness of Ukraine; exchange of 
advanced pedagogical experience between educational institutions of different types and forms of ownership in order to 
increase the level of educational services.

The concept of examination and understanding of analytical and expert activities of high school teachers as part 
of control and evaluation activities appeals to special work to ensure the humanistic nature of the examination and 
psychological and pedagogical training of teachers.

Key words: higher education institution, gymnasium, applicant, control and evaluation activities, analytical and 
expert activities, expertise, educational trajectory.

Постановка проблеми. В умовах сучас-
ного освітнього середовища (в умовах гімназії) 
учитель і здобувач освіти спільно вибудовують 
освітню траєкторію подальшого розвитку, який 
полягає в перетворенні набутих знань на цілісну 
наукову картину у процесі навчально-пізнаваль-
ної й науково-дослідницької діяльності.

Моделювання освітньої траєкторії здобувача 
освіти відповідно до концепції Нової української 
школи, а також в умовах гімназії корелює з такими 
константами, як:

1. Новий зміст освіти, заснований на форму-
ванні компетентностей, необхідний задля успіш-
ної самореалізації в суспільстві (ідеться про 
інтегральну характеристику набутих компетент-
ностей, які сприяють утворенню цілісної науко-
вої картини світу, необхідність застосовувати в 
подальшій фаховій діяльності (пов’язаній за про-
філем навчання) досвід навчальності, що мотивує 
до самоконтролю й самооцінювання результатів 
власного пізнавального пошуку).

2. Педагогіка, що ґрунтується на партнерстві 
між учнем, учителем і батьками (взаємозв’язок 
полягає в тому, що освітня траєкторія учня визна-
чається спільно на основі оцінювання навчальних 
досягнень учнів, динаміки формування ціннос-
тей; здійснюється контроль).

3. Умотивований учитель, який має свободу 
творчості й розвивається професійно.

4. Орієнтація на потреби учня в освітньому 
процесі, дитиноцентризм.

5. Наскрізний процес виховання, який фор-
мує цінності (цінність знання як внутрішньої 
потреби; інтеріоризація цінностей на рівні 
виховного процесі).

6. Нова структура школи, яка дозволяє ґрун-
товно засвоїти новий зміст і набути компетент-
ності для життя.

7. Децентралізація та ефективне управління, 
що надасть школі реальну автономію (в умовах 
гімназії навчання за профілями враховуються 
потреби регіону залежно від специфіки галузевої 
структури промисловості, перспектив розвитку).

8. Справедливий розподіл публічних коштів, 
який забезпечує рівний доступ усіх дітей до якіс-
ної освіти.

Моделювання освітньої траєкторії учнів гім-
назії буде коректним, визначатиме ефективність 
застосовуваних методів і підходів за умови про-
ведення об’єктивної експертизи. Аналітико-екс-
пертний складник контрольно-оцінювальної 
діяльності учителя гімназії уможливлює уналеж-
нено скоординувати спільні зусилля керівника 
закладу (директора гімназії), учителя гімназії 
(системне спостереження над динамікою навчаль-
ного поступу, визначення тенденцій у розвитку 
здобувача освіти, моделювання освітньої траєкто-
рії учня гімназії з урахуванням освітніх потреб і 
корегування індивідуального розвитку).

Аналіз останніх досліджень. Аналітико-екс-
пертна грамотність учителя гімназії розглядається 
як невід’ємний складник контрольно-оцінюваль-
ної діяльності учителя і керівника закладу освіти 
(Г.  Єльніков, Л.  Калініна, Ю.  Конаржевський, 
В. Лазарев, С. Сисоєва, Є.  Хриков, Т. Шамова). 
Аналітико-експертна діяльність передбачає здій-
снення педагогічної експертизи, яка полягає у 
вивченні, дослідженні педагогічних явищ, проце-
сів, проблем, результатів педагогічної діяльності, 
а також у прогнозуванні розвитку педагогічної 
системи, експертному оцінюванні альтернативних 
рішень і визначенні оптимальних варіантів орга-
нізації навчально-виховного процесу з метою під-
вищення його ефективності (О. Касьянова, Б. Тев-
лін, В. Сквирський, Г. Щедровицький). Питання 
аналітико-експертної діяльності з позиції управ-
лінської діяльності і здійснення управлінських 
рішень, спрямованих на моделювання індивіду-
альних освітніх траєкторій здобувачів освіти, не 
знайшла послідовного висвітлення, розроблення 
алгоритмів розвитку особистості (М. Моїсєєв).

Мета дослідження – розкрити зміст аналітико-
експертної діяльності вчителя гімназії у процесі 
моделювання освітньої траєкторії здобувачів освіти.

Виклад основного матеріалу. Сучасні під-
ходи до розвитку освіти в Україні вимагають 
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змін стратегії й тактики управління загально-
освітнім навчальним закладом, тобто створення 
системи аналізування, оцінювання, контролю та 
прогнозування педагогічних систем відповідно 
до об’єктивних процесів в економічному й соці-
ально-культурному житті країни, контексті фор-
мування освітньої політики. Такою системою є 
контрольно-аналітична компетентність учителя 
гімназії, яка реалізується шляхом здійснення його 
аналітико-експертної діяльності.

В умовах створення «Нової школи» експер-
тиза виконує низку функцій (діагностувальну, 
оцінювальну, управлінську), дозволяє моделювати 
освітню траєкторію здобувача освіти на засадах 
об’єктивності і поступального розвитку.

1. Розглянемо базове поняття експертиза в 
ракурсі нашого дослідження. Поняття «експер-
тиза в освіті» потрактовують як:

– особливий тип дослідницької діяльності, 
що потребує професійного підходу щодо її здій-
снення;

– механізм управління в освітній галузі  
(Боднар, 2013: 56–57; Конаржевський, 2000: 124).

2. Експертизу як процес може бути охарактери-
зовано з огляду на результати, що містять діяль-
ність експертів (зовнішня експертиза) та педагога 
(учителя гімназії), керівника навчального закладу 
(внутрішня експертиза або самоекспертиза). 
Вона також передбачає оцінювання результатів 
діяльності педагога (учителя гімназії), керівника, 
навчального закладу в цілому, відповідно до зміс-
тового складника передбачає застосування відпо-
відних методів, засобів і форм.

3. Експертиза як процедура містить власне мето-
дологічне, функціональне та технологічне забез-
печення, алгоритм дій суб’єктів експертизи, що 
здійснюють оцінювання на кваліметричному або 
іншому підґрунті з орієнтацією на певну форму 
проведення. Зокрема, тести з навчального пред-
мета є аналогом стандартизованого тесту, який 
учні складають після його засвоєння, зміст навчаль-
ного предмета відтворено в Освітньому стандарті. 
Однією із властивостей пропонованих стандартизо-
ваних тестів із навчального предмета є його ціліс-
ність як стійка взаємодія оптимального складу й 
інтегрованої якості тестових завдань, що забезпечу-
ють об’єктивність контролю навчальних досягнень 
тестованих. Об’єктивність оцінювання досягається 
тим, що тестове завдання є структурним компонен-
том тесту, відповідно, вимоги, що висуваються до 
тесту в цілому, висуваються однаковою мірою і до 
кожного окремого тестового завдання.

Експертне оцінювання передбачає попереднє 
здійснення видів контролю (поточний, тематич-

ний, підсумковий), розглядає форми реалізації 
такого контролю, методи оброблення результатів 
контролю задля встановлення об’єктивних даних.

4. Експертиза як спосіб оцінювання розгляда-
ється на рівні:

– пізнавального поступу здобувача освіти (ком-
петентність визначається рівнем засвоєння соціаль-
ного досвіду, трансформованого у змісті навчаль-
ного предмета, ступеня подальшої інтеріоризації 
знань на рівні внутрішньої потреби; рівень сфор-
мованості предметних і метапредметних знань, 
способів діяльності; вимірювання й оцінювання 
предметних знань з урахуванням інтегрування 
змісту навчального предмета з іншими предметами 
(ідеться про взаємозв’язок навчальних предметів 
як складників освітнього інтегрального простору; 
урахування потенціалу виучуваного навчального 
предмета у процесі формування в учнів гімназії 
предметних компетентностей);

– професійного й особистісного зростання 
працівника освіти, передбачає співвідношення 
власної оцінки, рефлексії фахового рівня суб’єкта 
оцінювання стосовно результатів зовнішньої екс-
пертизи, що сприяє підвищенню якості педагогіч-
ної й управлінської діяльності.

5. Експертиза як метод оцінювання, в якому 
об’єктивні (статистика й вимірювання; ідеться про 
стандартизовану процедуру вимірювань навчаль-
них досягнень учнів, оброблення результатів тес-
тування, кількісного і якісного аналізу навчальної 
діяльності і навчальних досягнень) й суб’єктивні 
(висновок про подальше моделювання освітньої 
стратегії з урахуванням оцінювання реального 
стану навчальних досягнень, ступеня перетво-
рення набутих предметних і метапредметних 
знань на досвід пізнавальної діяльності) оцінки 
й уявлення експерта мають вирішальне значення.

Оцінювання досягнень учнів гімназії й інтер-
претація їхніх відповідей здійснюється за гнучкою 
критеріальною системою, що дозволяє оцінити, 
наскільки учні досягли заданого рівня сформо-
ваності знань і умінь, наприклад, визначеного як 
обов’язковий результат навчання (освітній стан-
дарт) з урахуванням їхніх можливостей здійснення 
розумових дій, тобто можливостей навченості. Оці-
нювання предметних і метапредметних знань учня 
гімназії здійснюється автономно і не залежить від 
того, які результати отримали інші здобувачі освіти. 
Результат оцінювання спрямований на встановлення 
відповідності рівня досягнень учня гімназії вимогам 
стандарту, соціально-культурним критеріям.

За такого підходу процедура експертизи перед-
бачає інтерпретацію результатів пізнавального 
пошуку здобувачів освіти:
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1) робиться об’єктивний висновок про те, 
засвоєний чи не засвоєний матеріал (навчального 
предмета), що перевіряється (досяг освітнього 
стандарту чи ні);

2) наводиться рівень або відсоток засвоєння 
учнем предметного матеріалу, що перевіряється 
(на якому рівні засвоєний стандарт; досягнення 
ураховуються під час моделювання індивідуаль-
ної освітньої траєкторії задля досягнення динаміки 
для кожного здобувача освіти індивідуально на 
основі інформації про мотиви, сформовані компе-
тентності, причини недостатнього поступу тощо);

3) орієнтований на індивідуальні норми кон-
кретного учня, реальний рівень його розвитку 
на певний проміжок часу; результатом оцінки у 
цьому випадку є темп засвоєння й обсяг засвоє-
ного предметного матеріалу в порівнянні з його 
стартовим рівнем, причому береться до уваги 
динаміка в мотивації до пізнавального пошуку;

4) нормативно зорієнтований – орієнтований на 
статистичні норми, визначені для тестованої групи 
учнів; навчальні досягнення окремого учня інтер-
претуються залежно від досягнень усієї сукупності 
учнів класу / підгрупи, вище або нижче середнього 
показника – норми; ураховується профіль, за яким 
здобувають освіту учні гімназії, моделюється 
освітня траєкторія на основі структурування пред-
метного матеріалу, а також групування цінностей, 
засвоюваних у процесі навчання (наприклад, якщо 
йдеться про природничий профіль, формують гро-
мадянську спрямованість на рівні таких рефлексій, 
як громадянська спрямованість (цінність куль-
турно-історичних надбань, ідеологічний дискурс, 
екологічна свідомість тощо)).

Функцію експертизи як методу оцінювання 
розширено, вона вміщує констатацію (діагноз) 
рівня функціонування й розвитку педагогічної 
системи.

6. Експертиза як метод дослідження дозво-
ляє здійснити перевірку й оцінку, спрогнозувати, 
змоделювати ситуацію або процес. Експертиза 
як результат передбачає оцінювання та внесення 
суджень, наданих у вигляді висновків експертів із 
розширеною відповіддю на основні питання, які 
вирішували під час проведення експертизи.

7. Експертизу як механізм управління здійсню-
ють за рахунок оформлення уявлення про освітню 
діяльність із синхронного й діахронного аспектів, 
її відмінності та значущість.

Ми розглядаємо аналітико-експертну діяль-
ність учителя на рівні управління закладом освіти; 
на рівні управління навчальним процесом.

Підходи, що діють на рівні управління закла-
дом освіти (гімназії):

– розвиток духовного потенціалу особистості 
у контексті особистісно зорієнтованої та гуманіс-
тичної педагогіки, що передбачає визнання без-
умовної цінності кожної людини, її права на само-
розвиток і самореалізацію;

– відповідність змісту освіти, якості освітніх 
послуг державним вимогам, освітнім стандар-
там із урахуванням регіональних особливостей і 
потреб;

– упровадження інновацій в освіту як умови 
забезпечення її якості від дошкільного упродовж 
життя людини;

– комплексна реалізація здоров’я- 
збережувальної функції освіти, яка є обов’язковою 
умовою забезпечення та зміцнення здоров’я 
(фізичний, психічний та соціальний складники) 
усіх учасників навчально-виховного процесу;

– автономність закладів та установ освіти, кон-
курентоспроможність на ринку надання освітніх 
послуг;

– реальне поширення інформаційних 
комп’ютерних систем та технологій у навчальний 
процес.

Узагальнення наукової літератури (Конар-
жевський, 2000; Моїсєєв, 1987 : 128) дозволило 
виокремити підходи, застосовувані в управлінні 
навчальним процесом:

– прагнення до розширення варіативної час-
тини змісту навчальних програм, певної профілі-
зації за необхідності дотримання державних стан-
дартів освіти;

– втілення в навчальний процес вітчизняних 
і зарубіжних педагогічних технологій (у сфері 
викладання предметів гуманітарного циклу 
ідеться про корпус мовних систем, текстів вітчиз-
няного й зарубіжного письменства; природничого 
циклу – сучасні розробки віртуальних лаборато-
рій, алгоритми експериментального пошуку за 
допомогою обчислювальних систем);

– урахування того, що самостійний доступ здо-
бувача освіти до інформації, поданої через Інтер-
нет робить педагогічно неконтрольованим її зміст, 
здійснює як позитивний, так і негативний вплив 
на інтелектуальний і моральний розвиток особис-
тості (проблема збереження цілісності особис-
тості здобувача освіти);

– втілення дистанційної системи освіти на всіх 
її рівнях – від базової, професійної до післяди-
пломної;

– поширення комп’ютерних технологій у про-
цесі навчання та їх недостатнє методичне забез-
печення.

До сучасних підходів управління виховним  
процесом відносимо:

Рогова В. Аналітико-експертна діяльність учителя гімназії у процесі моделювання освітньої траєкторії...
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– створення «Нової школи», яка покликана 
перетворити українську школу на важіль соціаль-
ної рівності та згуртованості, економічного розви-
тку і конкурентоспроможності України;

– обмін передовим педагогічним досвідом між 
закладами освіти різних типів і форм власності 
задля підвищення рівня освітянських послуг.

Викладене вище дозволяє визначити голо-
вним призначенням експертизи забезпечення 
прийняття обґрунтованих і доцільних рішень. 
На цьому підґрунті експертизу можна визначити 
як застосування прикладного наукового знання 
та накопиченого практичного досвіду в певних 
предметних галузях для забезпечення прийняття 
обґрунтованих управлінських рішень; рішень, які 
стосуються подальшого коректного моделювання 
освітніх траєкторій здобувачів освіти з урахуван-
ням реального стану їхніх навчальних досягнень, 
звернення до психолого-педагогічних досягнень 
стосовно коректної побудови освітньої траєкторії.

Педагогічну експертизу як складник прийняття 
ефективних управлінських рішень розглядаємо в кон-
тексті розподілу прийняття управлінських рішень:

– стандартні, пересічні ситуації, які вимагають 
стандартних, регульованих рішень (для них існують 
алгоритми, еталони та зразки, норми, що зумовлює 
використання стандартних експертних методик);

– нестандартні ситуації, для яких не існує 
еталонів, норм, і такі ситуації вимагають оригі-
нальних рішень.

Викладене вище дозволяє розглядати педаго-
гічну експертизу в таких площинах:

– за процесом – як досвід спільної діяльності 
учнів і вчителів;

– за результатом – як діагностику й оцінювання 
будь-якого процесу, що відбувається в людській спіль-
ноті, з урахуванням тенденцій у кваліметрії, тенденцій 
під час побудови індивідуальної освітньої траєкторії.

Оскільки розглядуване нами поняття експер-
тизи і розуміння аналітико-експертної діяль-

ності учителя гімназії як складника контрольно-
оцінювальної діяльності апелює до спеціальної 
роботи із забезпечення гуманістичного характеру 
експертизи та психолого-педагогічної підготовки 
до неї педагогічних працівників.

Висновки та перспективи. Контрольно-ана-
літична компетентність учителя гімназії корелює 
з аналітико-експертною функціональністю, що 
зумовлено модернізацією управління сучасним 
закладом освіти (гімназії) і полягає у:

– гарантуванні якості освіти, забезпеченні дер-
жавного освітнього стандарту та його національного 
регіонального компонента; гуманізації та демокра-
тизації освіти, яка передбачає її варіативність, твор-
чість педагогів, розвиток інноваційних процесів;

– аргументованому поданні суспільству резуль-
татів освіти, її якості (водночас це має бути не оці-
нювання учителями навчальних досягнень учнів 
або результатів вступу учнів до ЗВО, а об’єктивне 
оцінювання результатів освіти);

– створенні підґрунтя для вирішення питання про 
атестацію закладу освіти, який за законом має право 
обирати власну освітню програму, але зобов’язаний 
забезпечити право учнів на якісну освіту;

– забезпеченні зворотного зв’язку, коригуванні 
навчальної діяльності кожного учня, створенні 
засад адекватної самооцінки;

– результатах контролю й аналізу діяльності 
учнів і закладу освіти в цілому, що може бути 
об’єктивним підґрунтям задля атестації педаго-
гічних кадрів, оскільки оцінюватиме не зусилля 
педагогів, а реальну освітню ситуацію, результати 
освітньої діяльності, стимулюватиме інновацій-
ний розвиток системи освіти.

Пропозицією є розроблення процедури екс-
пертизи у змісті аналітико-експертної діяльності 
учителя гімназії й управлінської діяльності керів-
ника (директор гімназії) відповідно до профілю 
навчання, що дозволить коректно моделювати інди-
відуальну освітню траєкторію здобувачів освіти.
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ПРОФЕСІЙНА ПІДГОТОВКА МАЙБУТНІХ ФАХІВЦІВ СОЦІАЛЬНОЇ СФЕРИ 
В УМОВАХ МУЛЬТИКУЛЬТУРНОГО СЕРЕДОВИЩА

Статтю присвячено проблемі професійної підготовки майбутніх фахівців в умовах мультикультурного 
середовища. Автором проаналізовано дослідження і публікації з такої теми. Автор зазначає, що в епоху глобалі-
зації, коли відокремлене існування різних народів і культур стає неможливим, коли стоїть питання про поєднан-
ня національних цінностей, іде переосмислення цілей і завдань освіти і стає зрозуміло, що діючий зміст освіти 
не задовольняє достатньою мірою потреб соціуму, виникають і широко обговорюються нові парадигми осві-
ти, і все частіше вживаються такі поняття, як полікультурна освіта, культурологічний підхід, міжкультурна 
компетенція. Мета статті – проаналізувати та визначити головні аспекти підготовки майбутніх фахівців 
соціальної сфери в мультикультурному середовищі. Автор зазначає, що багатонаціональність простору жит-
тєдіяльності людини – це невід’ємна риса сучасного розвиненого світу. Зростаюче усвідомлення світового гро-
мадського наростаючого протистояння між підвищенням рівня багатонаціональності соціального середовища, 
в якому живе і працює людина, її непідготовленістю до цих змін, призвело до того, що необхідною стає належ-
на підготовка фахівців до професійної діяльності в багатонаціональному середовищі. Нині важливо встанови-
ти позитивні стосунки між людьми в багатонаціональному суспільстві. Професійна підготовка визначається 
як система організаційно-педагогічної діяльності. Це забезпечує формування у людини професійної орієнтації, 
знань, умінь, навичок та готовності до професійної діяльності. Міжкультурна компетентність – це здатність 
розпізнавати, поважати та ефективно використовувати відмінності у сприйнятті, мисленні та поведінці як у 
власній культурі, так і в чужій культурі. Формування міжкультурної компетентності в процесі підготовки до 
професійної діяльності в багатонаціональному суспільстві передбачає готовність до взаємодії з іншими систе-
мами культурної орієнтації та базується на повазі інших культурних цінностей.

Ключові слова: професійна підготовка, мультикультурне середовище, університетська освіта,  
міжкультурна компетентність, професійна діяльність.



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 2021128

Педагогiка

Introduction. The development of Ukrainian 
society is characterized by intensive social, 
economical and geopolitical changes that give rise 
to political, economic, social and psychological 
problems. According to the National Doctrine of 
Education Development of Ukraine, the main purpose 
of education is to form a high culture of interethnic 
relations. Prerequisite for the establishment of a 
developed society is the training of educated, moral, 
mobile people who capable to cooperate and interact 
in multinational society. Today it is important for 
Ukrainian society to establish positive relations 
between people in a multinational society, prevent 
interethnic conflicts, form the future students’ culture 
of communication, ethnic and tolerance.

The necessity to create a new generation of future 
professionals capable to professional activity in a mul-
tinational society is a priority of pedagogical education 
and was reflected in the state documents and laws of 
Ukraine. The success of the future specialist in a multina-
tional society is associated with the formation of his skills 
to regulate intercultural relations, provide conditions for 
personal development and use socio-cultural knowledge 
and communication skills in communication with people 
of different nationalities and social groups.

Analysis of relevant research. The works 
of V. Andrushchenko, M. Yevtukh, I. Zyazyun, 
V. Kremen, V. Lutay, S. Sysoeva, etc. are devoted to the 
problems of preparation of qualified specialists for the 
professional activity. The issues of training specialists 
to the professional activity in a multicultural society 
are reflected in the works of R. Agadulin, J. Guletska, 
O. Gurenko, E. Nechaeva and others. The works of 
E. Bystrytsky, O. Hryva, M. Sherman and others are 
devoted to the problems of development of tolerance 
in a multicultural society.

Aim of the study. The aim of the article is to 
analyze and identify the main aspects of training 
of the future professionals in the social sphere in a 
multicultural society.

Research Methods. Theoretical research methods 
were used to obtain the main goal of the article such 
as study and analysis of scientific and methodological 
literature to substantiate the main theoretical issues 
of the topic. During the years of state independence 
of Ukraine, the direction of internal and external 
migration flows have undergone significant changes 
and acquired new significance. Migration is an 
important factor in social development and it is related 
to economic, political, ethical and religious factors. 
By influencing the economy, population and other 
social systems, migration contributes to their effective 
functioning. Migration is a common phenomenon in 
the world, and Ukraine is no exception. 

In Ukraine, there are legislative acts that ensure 
the implementation of state ethno-national policy. 
Declaration of the Rights of Nationalities of Ukraine 
according to which the Ukrainian state guarantees 
representatives of different nationalities who are 
living in its territory equal social, political, economic 
and cultural rights, the right to use their native 
language, the right to practice their religion, the 
right to establish their cultural centres, museums and 
communities. Law of Ukraine according to which 
the state guarantees all representatives of other 
nationalities (national minorities) the right to national 
and cultural autonomy and the development of 
national cultural traditions. The state takes measures 
for training through a network of educational 
institutions. The Law of Ukraine “On Education” 
which states that foreigners and persons recognized 
as refugees have the same right to education as the 
citizens of Ukraine. “On Freedom of Conscience and 
Religious Organizations” under this law does not 
allow any coercion in determining a citizen’s attitude 
to religion, and restriction of rights, establishing 
direct or indirect preferences of citizens depending 
on their attitude to religion. The Law of Ukraine 
“On Refugees”, “On the Legal Status of Foreigners”, 
Framework Convention for the Protection of 
National Minorities, European Charter for Regional 
or Minority Languages, other normative legal acts 
and international treaties approved by the Verkhovna 
Rada of Ukraine and European standards on the 
issues of preserving the cultural identity and identity 
of people of different nationalities. 

However, the issues of development and protection 
of representatives of different nationalities (national 
minorities) who are living on the territory of Ukraine 
are not always properly implemented. According to the 
law of Ukraine “On the concept of state ethno-national 
policy”, the principle of state ethnopolitics should 
take into account the existing positive experience in 
Ukraine in resolving national issues and the need to 
develop this area of ​​relations taking into account the 
following features: recognition of the multiethnicity 
and multiculturalism of Ukrainian society and its 
social value, which needs protection and preservation; 
a combination of state support for the needs of different 
national communities and the creation of conditions 
for their free, independent and organic development; 
the  equality before the law of all citizens, regardless of 
their cultural and national characteristics.

In the era of globalization, when the separate 
existence of different people and cultures becomes 
impossible, when there is a question of combining 
national values, there is a rethinking of the goals and 
objectives of education and it becomes clear that the 
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current content of education does not sufficiently meet 
the needs of society. The new paradigms of education 
are emerging and widely discussed, and concepts such 
as multicultural education, culturological approach, 
and intercultural competence are increasingly used. 

The multinationality of the space of human 
life is an integral feature of the modern developed 
world. The growing awareness of the world’s 
public confrontation between the increasing level of 
multinational social society in which people live and 
work, and its unpreparedness for these changes has 
led to the need for proper training for professional 
activity in a multinational society. 

UNESCO documents formulated a global concept 
of education, the purpose of which is to ensure the 
prevalence of values ​​and ideals of a culture of peace, 
tolerance, active intercultural communication and 
the development of international cooperation in the 
future society. 

The following stages of professional training are 
distinguished in Ukraine: professional training, which 
is carried out in general educational institutions: 
schools, lyceums, gymnasiums, technical schools; 
in institutions of additional education: houses of 
children’s creativity, social and pedagogical clubs, in 
higher educational institutions: faculties of the future 
social pedagogue, full-time and part-time schools. 
After graduating from the university, specialists, 
depending on the degree of professional training 
of bachelors or masters, have the right to engage in 
professional and practical, educational, pedagogical 
or research work. Higher vocational education can be 
obtained on the basis of complete general or secondary 
vocational education (Bhawuk, Brislin, 1992). 

Professional training is defined as a system of 
organizational and pedagogical activities that ensures 
the formation of a person’s professional orientation of 
knowledge, skills, abilities and professional readiness 
for professional activities and is carried out in the 
framework of training in pedagogical universities, 
colleges and faculties (Ozhehov, 2007).

Professional readiness of a student is a personal 
quality that is manifested in a positive self-esteem as 
a subject of future professional activity and the desire 
to engage in it after graduation. It helps a young 
specialist to successfully implement professional 
functions, properly use the acquired knowledge and 
experience, maintain self-control and overcome 
unforeseen obstacles. Professional readiness is a 
crucial condition for a rapid adaptation of the graduate 
to working conditions, his further professional 
development and training (Druzhinin, 2003).

Thus, today in foreign and domestic social and 
psychological sciences there are such concepts 

associated with the designation of competence 
required in cooperation with representatives of 
different nationalities: intercultural competence, 
cross-cultural competence, cultural competence, 
multicultural competence, intercultural sensitivity, 
intercultural communication competence.

The terms “intercultural competence” and 
“intercultural communicative competence” most 
often refer to the skills and abilities to productively 
build intercultural business and personal relationships 
with people of different nationalities.

Thus, according to A. Karnyshev, E. Hall, 
the concepts of “intercultural competence” and 
“intercultural communicative competence” are 
connected. Under the first A. Karnyshev understands 
as a set of social skills and abilities with which the 
individual successfully communicates with a partner 
of another nationality in both professional and 
domestic contexts.  The second concept is interpreted 
as the ability to effectively communicate with a 
partner of another nationality, taking into account 
ethnopsychological abilities (Karnyshev, 2014). 
Thus, intercultural communicative competence 
is considered as one of the main components of 
intercultural competence in the context of professional 
activity in a multinational society.

According to E. Hall, the structure of intercultural 
communicative competence includes intercultural 
sensitivity and tolerance for differences in culture, as 
well as in the historical heritage of groups involved 
in the interaction. D. Bavuk and R. Brislin consider 
intercultural sensitivity as an individual’s reaction to 
cultural differences and the specifics of perception 
of people of other nationalities. Intercultural 
competence of the individual is interrelated with 
psycho physiological properties, the orientation of the 
individual to a positive outcome of communication, 
relevant abilities, knowledge and skills, self-esteem 
and communicative qualities (Bhawuk, Brislin, 
1992). The most famous approach to the development 
and formation of intercultural competence is the 
model of M. Bennett. In accordance with this concept, 
intercultural competence is formed depending on 
the complexity and diversity of the experience of 
intercultural differences. The process of formation of 
intercultural competence is presented by M. Bennett 
in the form of a sequence of stages: the transition from 
ethnocentrism to ethnorelativism (Bennett, 2001). 

Ethnocentric strategies are based on the fact that 
the individual views his culture as central, while 
ethnically relevant strategies mean that the individual 
experiences his culture in the context of other cultures. 
Ethnocentric strategies include three stages: denial, 
protection, and minimization. At the stage of denial, 
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individuals perceive their culture as the only existing 
one, other cultures are either not noticed or understood 
in a simplified way. The individual is not interested 
in cultural differences. At the stage of protection, 
your own culture is considered the best, which can 
be the basis for negative stereotypes. Personality can 
be aggressive and afraid of differences. At the stage 
of minimization, a person recognizes differences in 
habits: food, customs, but recognizes the similarity 
of physiological, psychological and universal values. 

Discussing the experience of other countries. 
For instance, there are currently three educational 
models in the United States to prepare students for 
multinational activities. The first model provides for 
the inclusion in the curriculum of training courses, the 
content of which includes the study of the history of 
national minorities, racist attitudes, communicating 
techniques and takes into account cultural differences 
of different nationalities who live in the same area. 

The second model is based on the approach according 
to which the formation of intercultural competence is 
impossible within one or two disciplines. Therefore, 
the training includes such disciplines as sociology, 
anthropology, linguistics and a number of other 
disciplines related to the study of different nationalities. 
An integrative approach involves the formation of 
multicultural competence not within certain courses, but 
within all the courses that are studied. This approach is 
the most complex, as it requires the integration of the 
efforts of the entire teaching staff. 

The professional training of future specialists in 
the conditions of multicultural society implies the 
formation of intercultural competence. Consider the 
structure of intercultural competence. V. Gudykunst 
proposed a model of intercultural competence, which 
consists of three main components: motivational 
factors, knowledge factors and skills factors. The first 
component involves the needs of the participants and 
their mutual attraction, social ties, self-awareness and 
openness to new information. Factors of knowledge 
consist of expectations, common information 
networks, ideas about more than one point of 
view, knowledge of alternative interpretations and 
knowledge of similarities and differences. The third 
component includes the ability to show empathy, be 
tolerant to other nationalities, adapt communication, 
create new categories, modify behaviour and gather 
the necessary information. 

J. Lehtonen considers the approach of many authors to 
intercultural competence as tolerance to the manifestation 
of cultural peculiarities, cultural sensitivity to the rules 
of behaviour in a particular culture, awareness of certain 
cultural facts to be somewhat limited (Lehtonen, 2003). 
For successful communication in another culture, from 

the point of view of the author, it is necessary to know the 
language, history of the country, art, economy, society, 
to have a comprehensive knowledge of the culture of 
this country. 

Based on the analysis of the works of foreign and 
domestic researchers on the essence of intercultural 
competence, we conclude that to achieve effective 
intercultural communication, knowledge and skills 
are necessary components, but not exhaustive. The 
formation of intercultural competence in the process 
of training for professional activity in a multinational 
society presupposes readiness to interact with other 
systems of cultural orientation and is based on respect 
for other cultural values. Intercultural competence 
is the ability to recognize, respect and use different 
qualities in sprinting, mixing and behaviour of 
people and other cultures in carrying out professional 
activities in a multinational society. 

Therefore, in our review, the main features 
and components of the structure of intercultural 
competence in the training of future specialists of 
social sphere in the conditions of a multinational 
society should be:

−	 openness to knowledge of another’s culture;
−	 ability to perceive intercultural differences;
−	 awareness of the importance of cultural 

differences;
−	 ability to overcome misunderstandings that 

arise in the process of intercultural interaction;
−	 willingness to cooperate with representatives 

of different nationalities;
−	 ability to acquire knowledge about other 

cultural realities and use them;
−	 curiosity and openness towards representatives 

of different nationalities;
−	 ability to overcome social, national and cultural 

stereotypes;
−	 ability to easily adapt to a new socio-cultural 

environment.
Conclusions and prospects for further research. 

As part of the training of social workers abroad, the 
content of multicultural competence is revealed 
through cognitive, emotional and behavioural 
components. Multicultural competence involves the 
mastery of the following competencies: awareness 
(reflection) of their own beliefs in relation to the 
diversity of nationalities of clients; knowledge of 
different cultures and the ability to use skills and 
technologies adequate to the national characteristics 
of the client. Thus, knowledge and skills in the context 
of preparing students for professional activities 
should be combined with openness, flexibility of 
their own thinking, as well as a motivated desire 
to carry out effective professional activities and 
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successfully build relationships. The formation of 
intercultural competence in the process of preparation 
for professional activity in a multinational society 
presupposes readiness to interact with other systems 
of cultural orientation and is based on respect for other 

cultural values. Intercultural competence is the ability 
to recognize, respect and effectively use differences 
in the perception, thinking and behaviour of our 
own and another culture in carrying out professional 
activities in a multinational society.
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НАУКОВО-ТЕОРЕТИЧНІ ЗАСАДИ КОГНІТИВНОЇ ГНУЧКОСТІ 
ЯК БАЗОВОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ МАЙБУТНЬОГО ФАХІВЦЯ ХХІ СТОЛІТТЯ

У статті представлено синтезований  аналіз доробку західних учених з теорії когнітивної гнучкості в кон-
тексті актуалізації її потенціалу як однієї з базових компетенцій майбутніх фахівців. Показано трактування 
когнітивної гнучкості з позицій психології, нейробіології, вікової фізіології, кібернетики. З’ясовано суть когнітив-
ної  регідності як протиставлення когнітивній гнучкості та теорії когнітивної гнучкості як важливого  склад-
ника системи освіти. Визначено суть когнітивної компетентності майбутнього фахівця як сукупності якостей, 
що ґрунтуються на світоглядних позиціях та знаннях, уміннях, навичках, соціальному досвіді, які дають змогу 
швидко адаптуватися до життя і діяльності за різних нових соціальних умов, зберігати емоційну поведінкову 
стабільність, гнучко діяти і ухвалювати оптимальні рішення у стандартних і непередбачуваних ситуаціях. 

Відповідно до постулату «освіта впродовж життя» сформульовано концепт, згідно з яким сформованість 
когнітивної гнучкості як базової компетенції майбутнього фахівця означає, що він перебуває у стані безперерв-
ного формування і постійного саморозвитку. Його особистісне «становлення» та «зворотне становлення» руха-
ються  крізь процес «научіння» та «розучіння», тобто втрати застарілих та набуття нових  знань і навичок. 
Такий постійний рух і зміна станів вимагають когнітивної гнучкості. 

Представлені науково-теоретичні ідеї та положення дозволяють стверджувати, що когнітивна гнучкість 
має стати (здобути статус) однієї з базових компетентностей майбутнього фахівця як невід’ємного складника 
його професійної компетентності. 

Ключові слова: когнітивна гнучкість, когнітивна регідність, компетентність, підготовка майбутнього 
фахівця, теорія когнітивної гнучкості.

Boris SAVCHUK,
orcid.org/0000-0003-2256-0845

Doctor of Historical Sciences, Professor,
Professor at the Department of Pedagogy named after Bogdan Stuparik

Vasyl Stefanyk Precarpathian National University
(Ivano-Frankivsk, Ukraine) boris_savchuk@ukr.net

Ruslan KOTENKO,
orcid.org/0000-0003-3539-6159

Candidate of Historical Sciences, Associate Professor,
Associate Professor at the Department of Hotel and Restaurant and Resort Affairs

Vasyl Stefanyk Precarpathian National University
(Ivano-Frankivsk, Ukraine) kente@ukr.net



133ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Савчук Б., Котенко Р., Пантюк М. Науково-теоретичні засади когнітивної гнучкості як базової компетентності...

Mykola PANTIUK,
orcid.org/0000-0001-7336-6714

Doctor of Pedagogical Sciences, Professor,
Vice-Rector on the Science

Drogobych Ivan Franko State Pedagogical University
(Drohobych, Lviv region, Ukraine) pantyuk.m@gmail.com

SCIENTIFIC AND THEORETICAL FOUNDATIONS OF COGNITIVE FLEXIBILITY 
AS A BASIC COMPETENCE OF A FUTURE SPECIALIST OF THE XXI CENTURY

The article presents a synthesized analysis of the works of Western scientists on the theory of cognitive flexibility in 
the context of actualizing its potential as one of the basic competencies of the future professionals. The interpretation of 
cognitive flexibility from the standpoint of different fields of study is shown. The essence of cognitive rigidity as an opposition 
of cognitive flexibility and the theory of cognitive flexibility as an important component of the education system is clarified. 

According to the postulate “lifelong learning”, the concept is formulated, according to which the formation of 
cognitive flexibility as a basic competence of the future specialist means that he is in a state of continuous formation and 
constant self-development. His personal “formation” and “reverse formation” move through the process of “learning” 
and “learning”, i.e. the loss of obsolete and acquisition of new knowledge and skills. Such constant movement and change 
of states require cognitive flexibility.

The presented scientific and theoretical ideas and provisions allow us to state that cognitive flexibility should become 
(gain status) one of the basic competencies of the future specialist as an integral part of his professional competence.

Key words: cognitive flexibility, theory of cognitive flexibility, cognitive complexity, competence, training of future 
specialist.

Постановка проблеми. У звіті «Майбутнє 
робочих місць» (“The Future of Jobs”), який опри-
люднив Всесвітній економічний форум у Давосі 
2016 р., були представлені результати масштаб-
ного дослідження. На основі базових умінь і 
навичок визначено компетенції, які будуть най-
більш затребуваними в 2020 р. Ці дані ґрунтува-
лися на результатах опитування близько 13 млн 
співробітників 2450 компаній, які представляли 
9 провідних галузей (зокрема, й освіти) 13 країн 
світу – Китаю, Індії, США, Бразилії, Японії, Мек-
сики, Німеччини, Франції та ін. (The Future of Jobs 
Report, 2016).

Форум у Давосі 2020 р. дещо скорегував 
попередній перелік умінь і навичок та ствердив, 
що «компасом» розвитку освітньої політики і 
навчання для всіх країн світу за наступні п’ять 
років має стати формування таких ТОП-10 ком-
петенцій, як: 1) комплексне розв’язання проблеми 
(Complex problem solving); 2) критичне мислення 
(Critical thinking); 3) креативність (Creativity);  
4) управління людьми (People management);  
5) координація дій з іншими (Coordinating 
with others); 6) емоційний інтелект (Еmotional 
Іntelligence); 7) складання суджень та ухвалення 
рішень (Judgment and decision-making); 8) сервіс-
орієнтація (Service orientation); 9) взаємодія, ведення 
перемовин (Negotiation); 10) когнітивна гнучкість 
(Cognitive flexibility) (World economic forum, 2020).

У контексті інтеграції України в європейський 
освітній простір компетентнісний підхід став фак-
тично однією з основних освітніх парадигм розви-

тку національної системи освіти та потужним нау-
ково-методологічним інструментом дослідження 
освітньо-педагогічних процесів і явищ. Однак 
зазначені компетенції ще не стали предметом 
комплексного аналізу в українській гуманітарис-
тиці, зокрема філософії освіти, освітології, педаго-
гіці. Це актуалізує з’ясування сутності й  основних 
аспектів зазначеної в назві статті проблеми. 

Аналіз останніх досліджень. Проблема ког-
нітивної гнучкості має міждисциплінарний 
характер, тож знайшла відображення в наукових 
працях  з психології, філософії, фізіології, кібер-
нетики, інших галузей знань (С. Богер-Мехалл 
(S. Boger-Mehall), М. Емерсон (М. Emerson), 
А. Лебер (А. Leber), Ф. Флеммінг (F. Flemming), 
М. Чун (M. Chun) та ін.). У західній науці ці 
знання активно інтеріозуються у сферу освіти. 
Українські науковці також роблять продуктивні 
спроби її вивчення в контексті психодіагностики 
(Л. Білецька та ін.), розвитку початкової школи 
(Н. Гузь, В. Іванова та ін.), підготовки педаго-
гічних кадрів (Н. Курмишева) тощо. Зазначена 
ситуація актуалізує з’ясування основних аспектів 
західної теорії когнітивної гнучкості у площині її 
розробки і використання в підготовці майбутніх 
фахівців в Україні.

Мета статті – здійснення міждисциплінарного 
синтезованого аналізу наукового здобутку захід-
них учених з теорії когнітивної гнучкості в кон-
тексті актуалізації необхідності її формування як 
однієї з базових компетенцій підготовки майбут-
ніх фахівців у ЗВО України.
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У підготовці дослідження використовувалися 
методи аналізу і синтезу, формалізації та ідеалізації, 
контент-аналізу, бібліографічний, історіографіч-
ний, компаративістський, монографічний методи, 
метод аналізу основного масиву джерел. У сукуп-
ності вони створюють необхідне науково-теоре-
тичне підґрунтя для з’ясування сутності феномена 
когнітивної гнучкості та можливостей його вико-
ристання в підготовці майбутніх фахівців.

Виклад основного матеріалу. Серед зазначе-
них ТОП-10 компетенцій формування в майбут-
нього фахівця з різних галузей знань когнітивна 
гнучкість (КГ) набуває особливого значення. 
Вона, з одного боку, значною мірою інтегрує 
знання, уміння, досвід, особистісні якості, при-
таманні іншим зазначеним компетентностям. 
З іншого боку, КГ органічно відповідає вимогам 
сучасної системи освіти України та викликам 
складного, мінливого ринку праці, який вимагає 
постійного самонавчання та оперативного реагу-
вання і прилаштування до чергових змін, загроз, 
проблемних і непередбачуваних ситуацій. 

Предметний аналіз репрезентативних студій 
(Boger-Mehall, 1996;  Executive Function Fact Sheet, 
2005; Flemming, 1995; Leber, Turk-Browne & Chun, 
2008; Miyake,  Friedman, Emerson,  Witzki, Howerter, 
Wager, 2000; Scott,  1962; Spiro, Collins, 
Ramchandran, 2006; Spiro, Feltovich, Jacobson & 
Coulson, 1991 та ін.) уможливлює  стверджувати, 
що когнітивна гнучкість – це складний багаторів-
невий суспільний феномен, який охоплює різні 
сфери суспільного життя, зокрема, має надвагоме 
значення для професійного та особистісного ста-
новлення майбутніх фахівців у сфері освіти. Його 
осмислення потребує міждисциплінарного під-
ходу, який передбачає дослідження з психології, 
філософії, клінічної медицини, менеджменту, 
освітології, інших галузей знань.

Когнітивна гнучкість як теоретичний кон-
структ, наукова ідея зародилася в лоні психоло-
гії, тож саме її представники розробили основні 
науково-теоретичні аспекти цього феномена. 
З позицій психології ГК трактується як розумова 
здатність переключатися з однієї думки на іншу й 
обмірковувати кілька речей одночасно;  як спро-
можність адаптувати мислення або увагу у від-
повідь на зміну обставин, цілей та/або зовнішні 
стимули. Перші психолого-експериментальні 
дослідження з цієї проблеми спрямовувалися на 
з’ясування того, як гнучкість пізнавальних зді-
бностей забезпечує розв’язання множинних «ког-
нітивно складних» завдань (Scott, 1962).

Когнітивна нейробіологія розглядає когнітивну 
гнучкість як вияв мозкової активності людини. 

З позиції цієї науки КГ є найважливішою психо-
фізіологічною здатністю людини, яка дає змогу 
ефективно адаптуватися до мінливих завдань. 
Використовуючи функціональну магнітно-резо-
нансну томографію, дослідники виявили частини 
головного мозку, які відповідають і регулюють 
когнітивну гнучкість людини. Екстраполюючи 
отримані дані у сферу соціального життя, вони 
стверджують, що  «жонглювання кількома зада-
чами одночасно» («багатозадачність») є буден-
ним виявом мозкової та соціальної активності 
людини. Цей процес стає дедалі помітнішим уна-
слідок використання таких продуктів життєдіяль-
ності, як мобільні телефони, бездротова мережа 
передачі інформації, музичні плеєри тощо. Тому, 
зважаючи на широкий спектр завдань, які особа 
успішно виконує в буденному житті, здатність 
до розв’язання багатьох завдань стає однією 
із визначальних здібностей людського мозку. 
Потенціал когнітивної гнучкості людини має свої 
обмеження, але може істотно покращитися на 
основі цілеспрямованих вправ і тренувань (Leber,  
Turk-Browne, & Chun, 2008).

Вікова фізіологія дає розуміння механізмів 
формування та особливостей прояву когнітивних 
здібностей на різних етапах розвитку людини. 
Вона свідчить, що тренування когнітивної гнуч-
кості розпочинається з дитинства, практикується 
щодня за різних обставин, але її формування як 
психофізіологічної якості завершується при-
близно у 20-річному віці. Фізіологія стверджує, 
що КГ залежить від прифронтальної частини 
головного мозку, яка відповідає за здатність 
переключати увагу з одного предмета на інший, 
робити вибір, ухвалювати альтернативні рішення 
тощо. Велике значення для нашого дослідження 
мають твердження фізіологів, що такі здібності 
можуть удосконалюватися в процесі виконання 
спеціальних вправ і завдань (Miyake,  Friedman, 
Emerson,  Witzki, Howerter, &Wager, 2000).

У філософії когнітивна гнучкість розгляда-
ється крізь призму таких центральних катего-
рій, як «інтелект», «розум», «пізнання». Її ґенеза 
пов’язується з ученням Платона та Аристотеля 
про «розумне індивідуальне начало» та Демо-
крита про людину як істоту, що володіє розумо-
вою гнучкістю. Розвиток КГ відстежується крізь 
еволюцію філософської думки про структуру піз-
нання світу (Чанышев, 1981).

Цікавою є рефлексія когнітивної гнучкості з 
позиції кібернетики, яка стверджує, що в кожній 
системі є частина (підсистема,  у нашому випадку 
це КГ), яка, попри «невеликий діапазон можли-
востей», здатна управляти всією системою. Таким 
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прикладом слугує човен, де, повертаючи в обме-
женому діапазоні кермо, можна керувати всіма 
напрямками руху (Flemming, 1995).

З огляду на аналіз доробку різних галузей знань 
учені концептуалізують когнітивну гнучкість як 
одну з вищих здатностей метапізнання та частину 
виконавських функцій високорівневої когнітивної 
системи, що управляє перебігом людської думки. 
Такі компоненти КГ, як робоча пам’ять, плану-
вання, гальмування, емоційна рівновага, відігра-
ють важливу роль у розвитку людини, досягненні 
успіхів у навчанні, професійній діяльності, всьому 
житті. На цій основі особа формулює цілі, організує 
діяльність та здійснює їхній контроль, корегування 
та адаптацію до нових обставин. Це дає змогу реа-
лізувати плани і досягати результату (Executive 
Function Fact Sheet, 2005; Miyake,  Friedman, 
Emerson,  Witzki, Howerter, Wager, 2000).

Протилежністю й «опозицією» до когнітивної 
гнучкості є когнітивна регідність (лат. cоgnitiо – 
знання, rigidus – жорсткий; Cognitive complexity), 
що розглядається як порушення, недостатність 
когнітивної гнучкості, неспроможність людини 
змінювати свої переконання і поведінку. Когні-
тивна регідність спричиняє неефективну діяль-
ність, гальмує досягнення цілей та викликає від-
чуття, стан, ніби людина застрягає в одній точці, 
ситуації й не може (не здатна, не хоче) знайти з неї 
вихід (Miyake et al., 2000).

Виникнення когнітивної регідності пов’язується 
з природою людського  мозку, який намагається 
зменшити невизначеність, тому шукає стабільність. 
Вона зумовлена намаганням індивіда уникнути 
змін, новизни, щоб зберегти звичні (старі) спосіб 
мислення й моделі поведінки. Однак такий спосіб 
пристосування до середовища, яке оточує людину, 
неефективний. Типовим виявом когнітивної регід-
ності є персеверація, що виражається в повторенні 
дій, дублюванні операцій, які були ефективними 
раніше або в подібних ситуаціях, однак не спрацьо-
вують за теперішніх умов, гальмують досягнення 
нових цілей (Scott, 1962).

На перетині зазначених галузей знань на 
початку ХХІ ст. сформувалася теорія когнітив-
ної гнучкості (Cognitive Flexibility Theory), яка 
у західній психології та сфері освіти і педаго-
гіки розглядається як багаторівнева система, 
що охоплює сукупність знань про феномен КГ.  
Її важливим  складником є освіта, у процесі якої 
формуються значущі особистісні та професійні 
якості людини. Ця проблема активно досліджу-
ється з 90-х рр. ХХ ст., тож стисло охарактеризу-
ємо окремі її сутнісні аспекти в ракурсі нашого  
дослідження. 

У працях з теорії когнітивної гнучкості кри-
тикується «традиційна» лінійна модель освіти, 
в якій інформація подається логічно, послідовно 
в  простому структурованому вигляді. Дизайн 
такого навчання відображають шкільні підруч-
ники. Утім, коли обсяг матеріалу збільшується, 
зростають і його складність і неструктурованість. 
Тому традиційне «лінійне» навчання втрачає 
ефективність, бо не може відобразити різних аль-
тернативних поглядів, не дає можливості виби-
рати інформацію, не розвиває творче мислення 
(Boger-Mehall, 1996).

Побудована на основі теорії когнітивної 
гнучкості освітня парадигма на початку ХХІ ст. 
отримала розвиток у руслі нових викликів гло-
балізованого суспільства. Її наріжні постулати 
«відкритості» і «гнучкості» визначаються як 
основа організації процесу навчання. Навчання у 
системі «готових знань, представлених у закри-
тих структурах», обмежує процес пізнання, веде 
до «редуктивних упереджень», спрощує розу-
міння світу та не дає змоги зрозуміти його роз-
маїття, бо проєктує однолінійність мислення і 
жорсткість дії. А життя і праця у сучасному світі 
стають дедалі складнішими, тож застосування 
знань у ньому потребує когнітивної гнучкості. 
Тому варто  створювати середовище навчання 
на засадах гіпертексту, що уможливлює форму-
вати «складні, відкриті, гнучкі звички розуму», 
створює можливості відбору знань і фактів, 
їхньої творчої інтерпретації та вільного розвитку 
людини (Spiro, Collins, Ramchandran, 2006; Spiro, 
Feltovich, Jacobson & Coulson, 1991).

Зазначений вище науковий дискурс, з одного 
боку, та досить напрацьована в українській педа-
гогічній науці проблематика, що стосується ком-
петентнісного підходу і розвитку професійної 
освіти, – з іншого, дає підстави визначити суть 
когнітивної компетентності майбутнього фахівця 
як сукупності якостей, що ґрунтуються на світо-
глядних позиціях та знаннях, уміннях, навичках, 
соціальному досвіді, які дають змогу швидко адап-
туватися до життя і діяльності за різних (нових, 
непередбачуваних тощо) соціокультурних умов; 
зберігати за будь-яких обставин емоційну поведін-
кову стабільність; гнучко діяти й ухвалювати опти-
мальні рішення в різних нестандартних ситуаціях 
професійної та соціальної життєдіяльності. 

До проблеми формування когнітивної компе-
тентності майбутнього фахівця підходимо крізь 
призму тенденції побудови суспільства, яке без-
перервно навчатиметься. Ідея безперервної (непе-
рервної) освіти (“Lifelong Learning” – LLL) стала 
однією з провідних в освітній політиці початку 

Савчук Б., Котенко Р., Пантюк М. Науково-теоретичні засади когнітивної гнучкості як базової компетентності...
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XXI ст. Вона розглядається як унікальний механізм 
виживання людини в інформаційну епоху, адже 
перехід від індустріального до технотронного, 
інформаційного суспільства, у якому наукові зна-
ння й інформація щорічно подвоюються або навіть 
потроюються, створює для людини принципово 
нові умови життя. Вони вимагають постійного 
самовдосконалення, оновлення знань, зростання 
самосвідомості та почуття відповідальності.

З огляду на цю соціально-педагогічну пара-
дигму формулюємо концепт, згідно з яким сформо-
ваність когнітивної гнучкості як базової компетен-
ції майбутнього фахівця означає, що він відповідно 
до постулату «освіта впродовж життя» перебуває 
у стані безперервного формування і постійного 
саморозвитку. При цьому його особистісне «ста-
новлення» (becoming) та «зворотне становлення» 
(un-becoming) рухаються  крізь процес «научіння» 
та «розучіння», тобто втрати застарілих та набуття 

нових  знань і навичок. Такий постійний рух і зміна 
станів вимагають когнітивної гнучкості. 

Висновки і перспективи подальших дослі-
джень. Представлені науково-теоретичні ідеї та 
положення уможливлюють стверджувати, що ког-
нітивна гнучкість має стати (здобути статус) однієї 
з базових компетенцій майбутнього фахівця як 
невід’ємного складника його професійної компе-
тентності. Ця об’єктивна потреба часу зумовлена 
провідною сучасною соціально-освітньою парадиг-
мою навчання впродовж життя та потребами ринку 
праці ХХІ ст. Вважаємо, що предметом подальших 
досліджень має стати всебічне поглиблене структу-
роване науково-теоретичне осмислення когнітивної 
гнучкості як однієї з базових компетенцій майбут-
нього фахівця та проведення відповідних експери-
ментальних досліджень щодо визначення шляхів і 
апробації ефективних технологій реалізації цього 
феномена в процесі професійної підготовки. 
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METHODS OF SOFT SKILLS DEVELOPMENT IN THE PROCESS OF LEARNING 
FOREIGN LANGUAGES BY FUTURE LAW-ENFORCEMENT AND MILITARY OFFICERS

It is noted in the article that modern post-industrial society requires a new approach to education and new knowledge 
and skills from modern professionals. The modern labor market requires specialists who do not have just professional 
knowledge (so-called “hard skills”), but also “flexible” skills (or soft skills). Particularly soft skills, which include 
teamwork, analytical skills, flexibility and adaptability, determination, the ability to express their ideas and transform 
others, knowledge of foreign languages, help to demonstrate and use professional skills at the highest level. 

For the future law-enforcement and military officers, who are currently subject to high professional requirements, 
including the need to speak a high level of a foreign language, the development of such skills is extremely important. It 
is necessary to reorient education to the development of soft skills of students and cadets. Mastering a foreign language 
communicative competence is one of the effective tools for developing soft skills.

Despite the fact that recently more and more attention is paid to the study of the role and place of soft skills in the 
education system, this problem still remains insufficiently studied in Ukrainian educational practice. It is necessary to pay 
attention to the methods of teaching a foreign language, which will promote the development of students’ and cadets’ soft 
skills. This article is aimed at studying this issue.

The article substantiates the requirements for foreign language training of modern law-enforcement and military 
officers. It is noted that the need to communicate in foreign languages, caused by the demands of the labor market, 
necessitates the possession of social and communication skills. Communicative approach is the main in the process 
of foreign languages study, and the widespread use of innovative learning technologies based on problem-situational 
learning practices, building an active learning environment, aimed at developing cases, role-playing games, independent 
scientific creativity, but not just reproduction of already available information, promotes the formation of soft skills. The 
teaching methods analyzed in the article promote the development of independent problem-based thinking in students 
and cadets, as well as skills to operate with information, and not just focus on the language form. To achieve effective 
results in learning a foreign language, it is necessary to implement the educational process through both traditional and 
innovative teaching methods in their harmonious combination.

Key words: soft skills, foreign language communicative competence, professional training, teaching methods, 
interactive technologies.
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МЕТОДИ РОЗВИТКУ SOFT SKILLS У ПРОЦЕСІ ВИВЧЕННЯ ІНОЗЕМНИХ МОВ 
МАЙБУТНІМИ ПРАВООХОРОНЦЯМИ ТА ВІЙСЬКОВОСЛУЖБОВЦЯМИ

У статті зазначено, що сучасне постіндустріальне суспільство вимагає нового підходу до освіти та нових 
знань, умінь та навичок від сучасних фахівців. Сучасний ринок праці вимагає спеціалістів, які володіють не лише 
професійними знаннями (так званими “hard skills”), а і «гнучкими» навичками (soft skills). Саме soft skills, до яких 
входить командна робота, аналітичні здібності, гнучкість та адаптованість, рішучість, здатність пояснити 
свої ідеї та переконувати інших, навички публічних виступів, володіння іноземними мовами тощо, допомагають 
продемонструвати та використати професійні навички на найвищому рівні.

Для майбутніх працівників правоохоронних органів та військовослужбовців, до яких зараз ставляться високі 
професійні вимоги, зокрема і вимога володіти на високому рівні іноземною мовою, розвиток таких навичок є над-
звичайно актуальним. Необхідна переорієнтація освіти на розвиток у студентів та курсантів саме “soft skills”. 
Оволодіння іншомовною комунікативною компетенцією є одним із ефективних інструментів розвитку “soft skills”.

Не дивлячись на те, що останнім часом все більше уваги приділяється дослідженню та вивченню ролі і місця 
гнучких навичок у системі освіти, ця проблема залишається ще не достатньо вивченою у вітчизняній освітній 
практиці. Необхідно акцентувати увагу саме на методах навчання іноземній мові, які сприятимуть розвитку 
гнучких навичок у студентів та курсантів. Саме на вивчення цього питання націлена ця стаття.

У статті обґрунтовано вимоги, які висуваються до іншомовної підготовки сучасних працівників правоохо-
ронних органів та військовослужбовців. Зазначено, що потреба у спілкуванні іноземними мовами, спричинена 
вимогою ринку праці, зумовлює необхідність володіння соціальними та комунікативними навичками. Комуніка-
тивний підхід є основним у вивченні іноземних мов, а широке застосування інноваційних технологій навчання, 
які ґрунтуються на проблемно-ситуаційних практиках навчання, побудові активного навчально-пізнавального 
середовища, спрямовані на розроблення кейсів, рольових ігор, на самостійну наукову творчість, а не на репродук-
тивне відтворення вже наявної інформації, що сприяє формуванню “soft skills”. Проаналізовані в статті методи 
навчання сприяють розвитку самостійного проблемного мислення у здобувачів вищої освіти, а також навичок 
уміло оперувати інформацією, а не лише орієнтацією на мовну форму. Для досягнення ефективних результатів 
у вивченні іноземної мови необхідно реалізовувати освітній процес як через традиційні, так і через інноваційні 
методи навчання в їх гармонійному комбінуванні.

Ключові слова: soft skills, іншомовна комунікативна компетентність, професійна підготовка, методи 
навчання, інтерактивні технології.

 
Problem statement. With the transition to a 

post-industrial society, i.e. a society of theoretical 
knowledge, science, innovation, new intellectual 
technologies, there is a significant change in the 
requirements for knowledge, skills and abilities 
acquired in higher education. After the signing of the 
Bologna Declaration, new programs and initiatives 
emerged that aimed to find a pan-European consensus 
in determining what university graduates should be 
able to do after graduation. The state of readiness for 
modern effective professional activity of a university 
graduate is determined not only by the presence of 
a certain system of professional knowledge, skills 
and abilities (hard skills) that help him perform the 
functions assigned to him by the state and society.

Special skills, called “flexible” or “sof”, are 
needed. Particularly these “soft skills” help to 
demonstrate and use professional skills at the 
highest level. These skills include the ability of the 
specialists to communicate, work in a team, persuade, 
solve problems, make decisions, manage their time, 
motivate themselves and others. Moreover, recently 
more and more researchers are talking about shifting 
the emphasis from “hard skills” to “soft skills” of 
employees. That is, one of the factors of success in 
future professional activity may be the reorientation 
of education to the development of students’ “soft 
skills”. The field of educational training of future law-
enforcement and military officers is no exception.

Moreover, among the main competencies of soft 
skills, both the Council of Europe and the European 
Commission have identified foreign and intercultural 
competencies that allow a qualified specialist to carry 
out effective interpersonal communication in their field.

Analysis of researches. The Ukrainian 
scientists E.  Eingorn, N.  Oleksiv, N.  Dluhunovych, 
O.  Kazachiner, K.  Koval, Y.  Lavrysh, foreign 
researchers L.  Taylor- Stone, R.  Tewari and others 
have studied the notion of soft skills and the aspects 
of their development in the context of professional 
training. However, it should be noted that the concept 
of “soft skills”, as well as pedagogical conditions 
for their development in students and cadets, are 
relatively new and still insufficiently studied in 
modern domestic pedagogical thought.

The purpose of the article is to determine the 
pedagogical conditions and methods of soft skills 
forming of future law-enforcement and military 
officers in the process of learning foreign languages.

Presentation of the basic material. Proficiency 
in English is recognized as a basic life skill of the  
XXI century, so learning foreign language 
communicative competence in higher education is 
seen as a direct means of fulfilling the social order of 
the labor market for qualified personnel, namely the 
formation of soft skills based on professional skills.

Even more than 10 years ago, data were published 
that graduates of powerful world universities lack 
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communication skills, the so-called soft skills (Boone, 
2009), which include effective cooperation in a team, 
argumentation of one's own opinion, establishment 
of communication channels in the company etc. 
Cambridge Dictionary defines the term “soft skills” 
as a set of communication skills that allow you to 
communicate effectively and work in a team. This 
fact is confirmed by the studies conducted by Harvard 
University, the Carnegie Endowment for International 
Peace and the Stanford Research Institute, which 
found that success in the professional field depends 
by 75-85% on the level of formation of “soft skills” 
and only by 15–25% of “hard skills” (Watts, 2008).

At the current stage of reforming the Armed 
Forces of Ukraine and transition to NATO standards, 
there is an urgent need to strengthen the language 
training of military specialists based on international 
standards, namely foreign language proficiency 
at SMR-2 level, sufficient for foreign language 
communication in everyday and office situations. 
Knowledge of foreign languages by personnel in the 
Ministry of Defense of Ukraine is an important factor 
in reforming and developing the Armed Forces of 
Ukraine, implementing Euro-Atlantic standards and 
achieving interoperability with the armed forces of 
NATO member and partner countries, participating in 
multinational operations, training and more (Osnovni 
zasady, 2019: 1). Speaking of the National Police of 
Ukraine, it should be noted that high-quality training of 
future law enforcement officers is impossible without 
the use of positive international experience, and 
further successful operation of police is impossible 
without cooperation with police in leading countries, 
which is possible only with foreign languages. The 
disciplines “Foreign language”, “Foreign language 
for professional purposes” are included in the block 
of compulsory educational components of training of 
future law-enforcement and military officers, which 
testifies to the important place of foreign language 
in training specialists of these profiles. The need 
to communicate in a foreign language, caused by 
the demands of the labor market, necessitates the 
possession of social and communication skills.

First of all, it is necessary to interpret correctly the 
term “soft skills”. The scientist O. Kazachiner gives the 
following definition: “Soft skills” is a kind of list of per-
sonal characteristics that are somehow related to effective 
interaction with other people. These are skills that are 
difficult to detect, directly identify, test, and demonstrate. 
This group includes individual, communication and man-
agement skills” (Kazachiner, 2019: 154). The term “soft 
skills” is often correlated with “hard skills” (professional 
knowledge, skills and abilities) which are easy to meas-
ure; they are quite objective (Koval, 2015: 163).

As a result of their studies, applicants for higher 
education – future law enforcement and military 
officers – must have the following general competen-
cies: be able to work in an international context; have 
skills in the use of information and communication 
technologies; ability to communicate in a foreign lan-
guage; interpersonal skills; ability to plan and manage 
time, have respect for diversity and multiculturalism. 
These competencies will maximally contribute to the 
formation of “soft skills” in the process of learning 
foreign languages and will allow graduates to be com-
petitive not only in the domestic labor market but also 
abroad. According to the researcher Yu. Lavrysh, the 
most important for adaptation in the modern world 
are such properties as a high level of responsibility, as 
well as social activity and competence in interpersonal 
communication and professional interaction, creativity 
for successful adoption and application of non-stand-
ard decisions (Lavrysh, 2015: 105).

Teaching methods play an important role not only 
in the effective acquisition of knowledge, but also 
in the formation of social skills. One of the most 
important aspects of the formation of “soft skills” 
in the process of learning foreign languages is the 
communicative orientation. After all, such social skills 
as flexibility and adaptability, skills of teamwork and 
being a leader in it, require the ability to communicate 
effectively. The communicative approach is leading 
in the study of a foreign language.

Interactive teaching methods, i.e. a set of certain 
tools and technologies to intensify the learning 
process and establish interaction between students, 
are extremely popular and effective in learning a 
foreign language. When using interactive methods, 
the emphasis during the lesson is transferred from 
the teacher to the students and their interaction with 
each other and with the teacher. During interactive 
learning, communication skills and abilities, ability 
to work in a team, to cooperate are being developed. 
The use of interactive teaching methods are advanced 
means in the process of learning a foreign language, 
which are based primarily on a person-centered 
approach to the student, aimed at developing students' 
creativity, communication skills, ability to think and 
react quickly. As the researcher G.  Hushcha notes, 
“according to the communicatively oriented approach 
to learning a foreign language, priority is given to such 
areas of work as writing works, essays; preparation of 
reports, projects, researches; preparation of a public 
speech  /  presentation, with the help of appropriate 
means of verbal communication and adequate forms 
of discussions and debates” (Hushcha, 2020: 30).

The Ukrainian scientists L.  Pyrozhenko and 
O.  Pometun classify interactive technologies by 
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forms of learning and provide four groups depending 
on the purpose of the class and forms of organizing 
of students’ activities: interactive technologies of 
cooperative learning, interactive technologies of 
group learning, situational modeling technologies, 
and technologies of discussion issues (Pometun, 
Pirozhenko, 2004). Therefore, we will consider the 
development of “soft skills” in the process of learning 
a foreign language using certain methods from the 
above 4 groups of interactive learning technologies, 
which are actively used by us in the educational 
process in training future police and military officers 
and are, in our opinion, most effective and efficient.

The first group is interactive technologies of 
cooperative learning. The essence of cooperative 
learning is to receive instruction from the teacher and 
group into small teams or pairs. Students and cadets 
complete the task until all members of the group 
complete it successfully. An important element of 
cooperative learning is the processing and discussion 
of the results of groups or pairs. That is, there is 
an analysis of the cooperation of group members 
or couples and the ways to improve efficiency are 
identified. Thus, in the process of cooperative learning, 
leadership skills, decision-making, trust building, 
communication and conflict resolution are developed. 
Among the methods of this group, we highlight the 
following: – “Dialogue” – a joint search by groups 
for an agreed solution that includes confrontation and 
criticism of the positions of other groups; – “Circle of 
ideas” – the solution of sharp contradictory ideas with 
the involvement of all students to discuss the issue. All 
groups must perform the same task, which consists of 
several questions (positions), which groups represent 
in turn; – “Joint project” is also similar to dialogue in 
that it has the same goal and grouping, but the tasks 
given to the groups have different content and cover 
the problem from different points of view.

The second group is interactive technologies of 
collective-group learning, which includes interactive 
technologies that involve the simultaneous joint work 
of the whole group:

– “Microphone” – a kind of general group 
discussion, in which the teacher asks students to 
quickly express their opinion on a particular issue 
in an imaginary improvised microphone, which is 
transmitted from student to student as each expresses 
his opinion;

– “Brainstorming” is an interactive technology 
of collective discussion, which aims to gather as 
many ideas about the problem from all students for a 
limited period of time. The idea is that one group of 
students (generators of ideas) express as many ideas 
as possible, and another group (experts) give them 

an assessment, select the most valuable thoughts and 
ideas. Brainstorming encourages students to show 
imagination and creativity, gives them the opportunity 
to freely express their thoughts;

– “Teaching-learning” is used in the study of 
the block of information or in the generalization 
and repetition of the studied. It gives students the 
opportunity to participate in the transfer of their 
knowledge to groupmates. The essence of this 
method is that the teacher prepares cards with facts 
related to the topic of the class, one for each student 
and distributes one card to each student. For a few 
minutes they read the information on the card. Then 
they are invited to move around the audience and share 
their information with other groupmates. A student 
can only talk to one person at a time. The task is to 
share your fact and get information from another 
student. In the allotted time, it is necessary to ensure 
communication of each student with the maximum 
number of others to obtain as much information as 
possible. After students complete this exercise, they 
should be asked to tell, reproduce the information 
obtained. Answers can be written on the board.

The third group is situational modeling technologies 
(i.e. situational games). In our opinion, the most 
productive here are simulation and stimulation games, 
which develop imagination and critical thinking skills, 
promote the practical application of problem-solving 
skills, and stimulation allows students to get deep 
into the problem, to understand it from the inside. 
In addition, role-playing is also effective because it 
allows students and cadets to practice communicating 
in different social contexts and different social roles. 
Role-playing games simulate real life situations and 
allow participants to act as in a real situation.

The fourth group is discussion technologies. 
Discussion promotes the development of critical 
thinking, gives the opportunity to determine their own 
position, develops skills to defend their own opinion 
and deepens knowledge of the issue under discussion. 
Among the methods of this group are popular method 
“take the position”, the method “change the position”, 
debates and others.

Conclusions. In the process of learning foreign 
languages, active learning technologies are widely 
used, which are based on building an active learning 
environment, on problem-situational learning 
practices, developing cases and mini-games, 
organizing educational competitions, on independent 
scientific creativity, but not just on reproduction of 
already available information that will contribute to 
the formation of “soft skills”. Characteristic features 
of these teaching methods are personality-oriented and 
student-centered approaches to the educational process, 
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Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 2021142

Педагогiка

because one of the main tasks in the process of teaching 
foreign languages is the development of independent 
problem thinking in higher education, as well as 
skills to manipulate information, not just language 
orientation. Achieving this goal will contribute to the 

focus on subject-subject, dialogic interaction between 
teacher and students, which naturally leads to the need 
to implement the educational process through both 
traditional and innovative teaching methods in their 
harmonious combination.
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ПСИХОЛОГО-ПЕДАГОГІЧНІ ОСНОВИ РОЗВИТКУ ІНТЕРЕСУ СТУДЕНТІВ 
ДО САМООСВІТИ В ПОЗААУДИТОРНИЙ ЧАС

Сучасна вища школа покликана формувати у студентів інтерес до самоосвіти, розвивати самостійність та 
готувати до продовження навчання впродовж життя. Мета статті – дослідити психолого-педагогічні основи 
розвитку інтересу до самоосвіти у студентів технічного та медичного ВНЗ у позааудиторний час на прикладі 
іноземної мови. Досліджено, що передумовою самоосвіти є мотивація, чітке й адекватне уявлення студента про 
свою майбутню професійну діяльність. Обґрунтовано, що ефективна самоосвіта можлива лише тоді, коли сту-
дент готовий до неї, коли у нього є дієві мотиви, що спонукають до вдосконалення своїх знань і навичок, певного 
рівня теоретичних знань і практичних навичок та певного ступеня сформованості вміння самостійно організову-
вати пізнавальну діяльність. З’ясовано, що самоосвітня компетентність з іноземної мови студента технічного 
ВНЗ передбачає його потенційну готовність і спроможність у процесі самоосвіти підтримувати і підвищувати 
рівень володіння іноземною мовою. Інваріантна частина самоосвітньої компетентності включає вміння самостій-
но вивчати іноземну мову, а варіативна – здатність використовувати можливості іноземної мови для подальшого 
професійного зростання. Доведено, що специфіка вивчення іноземної мови у технічному ВНЗ полягає у професійно 
орієнтованому підході. Професійно орієнтоване навчання включає вивчення іноземної мови як засобу оволодіння 
спеціальністю і як засобу професійного спілкування. Установлено, що в умовах скорочення аудиторного наванта-
ження на вивчення іноземної мови розвиток самоосвіти студентів у позааудиторний час дозволяє підвищити ефек-
тивність навчання. У статті розглянуто різні форми проведення позааудиторних занять: масові (конференції, 
«круглі столи», вікторини, конкурси, диспути), групові (предметні, науково-дослідні гуртки, клуби за інтересами) 
та індивідуальні (підготовка студентами доповідей, рефератів, рецензій, виступів). З’ясовано, що найефективні-
шою формою самоосвіти у період карантину, спричиненого COVID-19, є онлайн-сервіси.

Ключові слова: самоосвіта, позааудиторні заняття, технічний ВНЗ, медичний ВНЗ, іноземна мова, студенти, 
мотивації.
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PSYCHOLOGICAL AND PEDAGOGICAL BASES OF STUDENTS’ INTEREST 
DEVELOPMENT TO SELF-EDUCATION IN EXTRACURRICULAR TIME

Modern higher education is designed to form students' interest to self-education, develop their independence and prepare 
for lifelong learning. The purpose of the article is to investigate the psychological and pedagogical bases of the development 
of students’ interest to self-education in extracurricular time at technical and medical universities (in the context of a foreign 
language). It was proven that the prerequisite for self-education is motivation, clear and adequate idea of the student about 
their future professional activity. It was substantiated that effective self-education is possible only when students are ready 
for it, when they have effective motives to improve their knowledge and skills, a certain level of theoretical knowledge 
and practical skills and a certain degree of ability to independently organize cognitive activity. It was found that the  
self-educational competence of a technical university student in a foreign language presupposes their potential readiness 
and ability to maintain and increase the level of foreign language proficiency in the process of self-education. The invariant 
part of self-educational competence includes the ability to learn a foreign language independently, and the variable part 
determines the ability to use the opportunities of a foreign language for further professional growth. It was proved that the 
specifics of foreign language learning in a technical university is a professionally oriented approach. Vocational training 
includes foreign language learning as a means of mastering the specialty and as a means of professional communication. 
It was revealed that in the conditions of reducing the teaching classroom load on the studying of a foreign language, the 
development of self-education of students in extracurricular time allows increasing learning efficiency. The article considers 
various forms of extracurricular activities - mass (conferences, “round tables”, quizzes, competitions, debates), group 
(subject groups, research groups, interest clubs) and individual (students’ reports, abstracts, reviews, speeches). It was found 
that the most effective form of self-education during the quarantine period caused by COVID-19 is online services.

Key words: self-education, extracurricular classes, technical university, medical university, foreign language, students, 
motivation.

Постановка проблеми. Характерною осо-
бливістю сучасності є глобальна інформатизація 
суспільства, що стає причиною серйозних змін у 
соціальному житті людини. Часто успіх у профе-
сійній сфері залежить від уміння швидко перебудо-
вуватися, адаптуватися до нових умов професійної 
діяльності, оперативно реагувати на виклики часу, 
бути динамічною, мобільною і готовою до змін, що 
відбуваються у соціальному середовищі.

Сучасна вища школа здійснює підготовку сту-
дентів в умовах, коли обсяги інформації стрімко 
зростають, а знання швидко застарівають, що 
вимагає від майбутніх фахівців готовності до 
постійного самостійного оновлення знань і опа-
нування відповідного набору компетентностей. 
Комплекс вимог до кваліфікованого фахівця вклю-
чає й навички самостійного отримання знань, 
формування компетенцій, підвищення кваліфіка-
ції, а також розвиток умінь використовувати отри-
мані знання у майбутній професійній діяльності.

Навчальний процес у ВНЗ повинен бути органі-
зований таким чином, щоб формувати у студентів 
інтерес до самоосвіти, розвивати їх самостійність 
та готувати до продовження навчання впродовж 
життя. Таким чином, система навчання повинна 
бути націлена на опанування не готових знань, а 
способів їх самостійного здобуття. Формування 
інтересу до самоосвіти – життєво необхідний атри-
бут сучасного студента, орієнтованого на успішний 
особистісний розвиток і професійне зростання.

Аналіз досліджень. Проблеми психолого-
педагогічних основ розвитку інтересу до само-
освіти у ВНЗ досліджували вітчизняні й зару-
біжні вчені: І.  В. Гіренко, Д.  М. Жарилгапова, 

Л. П. Вишневська, Г. В. Вишневська, А. В. Кор-
донова, В.  В. Підоренко, Л.  В. Філіпова та ін. 
Так, теоретичні основи самоосвіти як педаго-
гічної проблеми вивчали Д.  М. Жарилгапова, 
О.  І. Турсиматова, Ж.А. Айдарова та ін., як пси-
холого-педагогічної проблеми –Л.  П. Вишнев-
ська, Г.  В. Вишневська, питання формування у 
студентів готовності до самоосвіти – І.В. Гіренко, 
Г.А. Лапшина, А.В. Соболєва, О.А. Обдалова, роль 
позааудиторних занять у формуванні інтересу 
до самоосвіти –Є.І. Полякова, Л.А. Вовсі-Тільє, 
Н.А. Калашникова та ін. Однак ще не достатньо 
вивчено готовність студентів до самоосвітньої 
діяльності з окремих навчальних дисциплін.

Мета статті – дослідити психолого-педаго-
гічні основи розвитку інтересу до самостійного 
вивчення іноземної мови студентами технічного і 
медичного ВНЗ у позааудиторний час.

Виклад основного матеріалу. У психології 
самоосвіта розглядається як риса характеру напо-
легливої особи, яка прагне до самовдосконалення 
[12, с. 190].

У педагогіці самоосвіта – це цілеспрямована, 
самостійна, пізнавальна, практико орієнтована 
діяльність студентів, направлена на розширення 
наявних знань і компетенцій, отримання нових 
знань і формування сучасного досвіду, самовдос-
коналення особистості впродовж усього життя. 
Вона є базисом для подальшого саморозвитку та 
самореалізації особистості.

Як самостійна навчальна діяльність самоос-
віта скеровується мотивацією. Мотивація до само- 
освіти пов’язана з потребою визнання, самовира-
ження і посідає третє місце у переліку потреб за 
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ієрархічною пірамідою А.  Маслоу після фізіо-
логічних потреб і потреби у безпеці. Психологи, 
вивчаючи характер спонукальних сил до самоос-
віти, встановили складну структуру мотиваційної 
сфери. Мотивація може бути як внутрішньою, так 
і зовнішньою. Для самоосвіти пріоритетною є вну-
трішня мотивація. Викладачеві важливо створити 
умови для виявлення у студентів внутрішніх моти-
вів, сформувати у них вміння самомотивації, тобто 
вміння зацікавитися, переконати себе у необхід-
ності самоосвіти, побачити важливість цієї діяль-
ності та її результатів для себе. Таким чином, само-
освіта набуває особистісного характеру [3, с. 8].

Основною метою самоосвіти є формування 
інтелектуального блоку особистості. Самостійно 
засвоюючи матеріал, студент учиться аналізу-
вати, узагальнювати, доводити, а вдосконалю-
ючи окремі розумові операції, він підвищує куль-
туру своєї розумової діяльності загалом. Головне 
завдання самоосвіти – розвивати вміння не тільки 
самостійно мислити, а й діяти у нестандартних 
ситуаціях [5, с. 211].

Часто самоосвіта ідентифікується із самостій-
ною роботою студентів. Принципова відмінність 
між ними полягає у тому, що самостійна робота сту-
дента керується ззовні (викладачем), а самоосвіта 
визначається внутрішніми мотивами. Проте систе-
матична самостійна пізнавальна діяльність посту-
пово переходить у самоосвіту. Тільки тоді, коли 
студент опанує технологію самостійної роботи йу 
нього виробиться психологічна установка на сис-
тематичне поповнення своїх знань, відбувається 
перехід від форм самостійної роботи, організова-
них викладачем, до свідомо організованої самим 
студентом самоосвітньої діяльності. Відбувається 
інтеграція та асиміляція навчання та самоосвіти.

Основне задання викладача – навчити сту-
дентів учитися, використовуючи для цього різні 
джерела (книги, довідники, словники, мережу 
Інтернет), орієнтуватися у потоці інформації, уза-
гальнювати та аналізувати її.

Самоосвіта є частиною й засобом самовихо-
вання, що включає розвиток розумових здібностей, 
ділових і вольових якостей. Часто людина вдається 
до самоосвіти через певні внутрішні спонукальні 
мотиви, пов’язані як із саморозвитком, так і з потре-
бою пізнати себе, свою духовну сутність та саморе-
алізовуватися і як особистість, і як фахівець-профе-
сіонал. У самоосвіті важливий результат. Саме він 
стимулює до потреби самовдосконалення.

Самоосвіта є вищою формою задоволення 
пізнавальної потреби людини. Взаємодія між 
самоосвітою і пізнавальною діяльністю включає 
декілька рівнів:

−	 підготовчий рівень самоосвіти (орієнтов-
ний) – студент засвоює нову інформацію, що має 
для нього орієнтовний зміст; пізнавальна діяльність 
носить ознайомлювальний, орієнтовний характер;

−	 рівень організованої самоосвіти – вивчення 
студентом системи знань і умінь під час форму-
вання пізнавального інтересу і неяскраво вираже-
ної потреби;

−	 рівень сформованої самоосвіти – системне 
засвоєння студентом знань і вмінь, викликане 
зацікавленістю і потребою пізнання;

−	 рівень, за якого регулярність і мотиви само-
освіти зумовлені пізнавальними інтересами і 
освітніми потребами [1, c.157].

Ефективна самоосвітня діяльність можлива 
лише тоді, коли студент готовий до неї. Готовність 
до самоосвіти є результатом цілеспрямованого 
процесу взаємодії викладача і студента. До кри-
теріїв готовності студентів до самоосвіти можна 
зарахувати:

−	 наявність дієвих мотивів, стійких пізна-
вальних і професійних інтересів, що спонукають 
удосконалювати знання і вміння для втілення жит-
тєвих планів, цілеспрямованості, самостійності;

−	 рівень теоретичних знань і практичних 
навичок, що є основою пізнавальної діяльності, 
опанування способів творчого застосування цих 
знань і вмінь під час вирішення пізнавальних і 
практичних завдань;

−	 ступінь сформованості вміння самостійно 
організовувати пізнавальну діяльність, зокрема 
здійснювати самоконтроль і самоаналіз, плану-
вати час, виконувати пошук інформації, користу-
ватися банком комп’ютерної інформації [9].

Готовність до самоосвіти можна вважати тим 
адаптаційним механізмом, який необхідний учо-
рашньому випускникові ВНЗ для безболісного 
переходу до професійної діяльності, для станов-
лення його як фахівця-професіонала.

Із точки зору психології для реалізації само-
освіти необхідне опанування способів розумової 
діяльності: формування певного рівня інтелекту, 
розумових якостей, що відповідають самоос-
вітній діяльності. Необхідний рівень розумової 
діяльності – основна передумова можливості 
здійснення самоосвітньої діяльності.

Для реалізації механізмів самоосвіти потрібне 
відповідне освітнє середовище. Створення серед-
овища, що реалізує механізми самоосвітньої 
діяльності студентів, є основним завданням сучас-
ної вищої школи [5, c. 215].

Спробуємо дослідити проблему розвитку інтер-
есу до самоосвіти у студентів технічного та медич-
ного ВНЗ на прикладі вивчення іноземної мови.

Сіра Л., Волкова О., Бойко С. Психолого-педагогічні основи розвитку інтересу студентів до самоосвіти...
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Слід зазначити, що іншомовна самоосвіта у 
немовних ВНЗ ініціюється студентами і здійсню-
ється за їх власним навчальним планом на основі 
самостійно відібраного змісту, методами і засо-
бами найбільш прийнятними для особистісних 
здібностей, що передбачає широке застосування 
самостійно набутих мовних знань і мовленнєвих 
умінь. Діяльність викладача у процесі самоос-
віти носить оціночно-стимулювальний характер. 
Однак процес самоосвіти залежить від процесу 
навчання і лише продовжує його, а не є абсолютно 
самостійним [8].

Сьогодні вивчення іноземної мови набуває 
нового змісту. Випускник технічного ВНЗ не 
може стати конкурентоспроможним спеціалістом, 
не орієнтуючись у новітніх світових технічних, 
технологічних, наукових розробках і досліджен-
нях, для ознайомлення з якими необхідно воло-
діти іноземною мовою і вміти працювати з інфор-
мацією іноземною мовою. У сфері медицини 
англійська або німецька є мовою спілкування на 
конференціях, семінарах, відеоконференціях. До 
того ж значна частина новітньої медичної інфор-
мації у світі подається також англійською мовою. 
Ефективна робота з професійно важливою інфор-
мацією, міжкультурна професійна комунікація 
дозволить майбутнім фахівцям медичного про-
філю якісно вирішувати професійні завдання, 
зокрема, в межах професійного співробітництва.

Самоосвітня компетентність з іноземної мови 
передбачає потенційну готовність і спроможність 
студента у процесі самоосвіти підтримувати і під-
вищувати рівень володіння іноземною мовою, а 
саме: самостійно розпізнавати нову інформацію, 
володіти вміннями і навичками, необхідними 
для подальшої успішної професійної діяльності; 
самостійно розробляти особистісні стратегії 
пошуку і засвоєння необхідної інформації та фор-
мування відповідних знань і навичок; слідувати 
розробленим планам і контролювати досягнення 
запланованого результату.

Самоосвітня компетентність з іноземної мови 
включає:

−	 мотиваційну компетенцію (уміння здійсню-
вати самомотивацію, самооцінку і самоконтроль 
своєї пізнавальної діяльності);

−	 методичну компетенцію (уміння організо-
вувати і регулювати самоосвітню діяльність, зна-
ння прийомів самостійної роботи);

−	 комунікативну компетенцію (мовні навички 
і вміння);

−	 професійно-ситуативну компетенцію 
(вміння застосовувати результати самоосвіти у 
конкретних ситуація професійної діяльності) [6].

Отже, інваріантна частина самоосвітньої ком-
петентності включає вміння самостійно вивчати 
іноземну мову, а варіативна – здатність викорис-
товувати можливості іноземної мови для подаль-
шого професійного зростання.

Специфіка вивчення іноземної мови у немовних 
ВНЗ, до яких належать технічні і медичні, полягає 
у професійно орієнтованому підході, за умов якого 
у студентів формуються навички іншомовного 
спілкування у конкретних професійних, ділових, 
наукових сферах і ситуаціях з урахуванням особли-
востей професійного мислення. Професійно-орієн-
товане навчання включає вивчення іноземної мови 
як засобу опанування спеціальності і як засобу 
професійного спілкування [10, c. 54].

Метою професійно орієнтованого навчання 
є не стільки засвоєння мовного матеріалу, гра-
матичних правил, формування мовних нави-
чок і розвиток мовних професійних відомостей, 
скільки формування іншомовної професійної 
комунікативної компетенції, розвиток у студентів 
як абстрактного, так і професійного мислення.

В умовах скорочення аудиторного наван-
таження на вивчення іноземної мови у немов-
них ВНЗ, недостатності розмовної практики на 
практичних заняттях, високого темпу подання 
навчального матеріалу розвиток самоосвіти сту-
дентів у позааудиторний час дозволяє підвищити 
ефективність навчання і вирішити низку проблем, 
що виникають у процесі викладання іноземної 
мови. З одного боку, позааудиторні заняття стиму-
люють активність і пізнавальний інтерес студен-
тів, а з іншого – формують інтерес до самоосвіти.

Позааудиторна самостійна робота з вивчення 
іноземної мови виконує такі основні функції:

−	 навчальну – формування і вдосконалення 
мовних компетенцій, повторення, поглиблення, 
закріплення матеріалу, встановлення внутрішньо-
предметних та міжпредметних зв’язків;

−	 розвивальну – сприяння інтелектуальному 
розвитку студентів, розвитку їх уваги, пам’яті, 
мислення, мовлення, активізація пізнавальної 
діяльності тощо;

−	 виховну – формування позитивної мотивації 
до навчання, впевненості і готовності до професій-
ної діяльності, прагнення до пізнання, виховання 
дисципліни, наполегливості, витримки і т.д.;

−	 мотиваційну – формування позитивних 
мотивів у навчанні, активізація розумової діяль-
ності, стимулювання ініціативи студентів, пізна-
вального інтересу до навчання.

У процесі організації позааудиторної роботи 
зі студентами викладач повинен чітко усвідом-
лювати, що студент бажає бути співучасником  



147ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

позааудиторних занять. Тільки включений у про-
дуктивну, соціально і особистісно значущу роботу 
студент удосконалює свої якості, набуває знань і 
навичок організації та здійснення самоосвітньої 
діяльності [4, c. 88].

Із метою залучення студентів до позааудитор-
ної самоосвітньої діяльності з іноземної мови 
викладач використовує психологічні прийоми 
впливу. Під час особистих бесід викладач повинен 
тактовно, без натиску запропонувати студентові, 
наприклад, стати членом наукового гуртка, надати 
йому чітку змістовну інформацію про подальшу 
науково-пізнавальну діяльність і дати можливість 
усвідомити пропозицію. Використання прийому 
«психічного зараження» студентів доцільне тоді, 
коли студент емоційний або вагається у рішенні. 
Емоційна мова викладача, стиль його поведінки 
можуть захопити студентів, пробудити у них 
потребу до поглиблення знань із технічної іно-
земної мови. Проте переконати студента займа-
тися позааудиторною самоосвітньою діяльністю 
зможе лише викладач, який користується автори-
тетом і довірою. Навіювання як спосіб впливу на 
студента доцільно використовувати тоді, коли сту-
дент часто спілкується з викладачем і знає його як 
професіонала. Залучити студентів до самоосвіт-
ньої діяльності можна й через опосередкований 
вплив на них, як-от через друзів, які записалися у 
гурток [7, c. 69].

Є різні форми проведення позааудиторних 
занять: масові, групові, індивідуальні.

Організація та проведення масових поза-
аудиторних заходів сприяє розвитку в студентів 
пізнавального інтересу, внутрішньої потреби у 
самоосвіті та саморозвитку. До масових форм 
можна зарахувати проведення конференцій, «кру-
глих столів», предметного тижня (тижня техніч-
ної англійської мови, медичної англійської мови 
тощо), вікторин, конкурсів (конкурс на кращу 
презентацію під час проведенні конференції 
тощо), диспутів. Вони передбачають участь необ-
меженої кількості студентів із метою розвитку в 
них умінь і навичок самостійного набуття знань 
на основі опрацювання науково-технічної (медич-
ної), довідкової і навчальної літератури, а також 
узагальнення і систематизації знань із технічної 
(медичної) іноземної мови. У процесі підготовки 
до масових позааудиторних заходів студентам 
пропонують тематику проблем для самостійного 
вивчення та рекомендовану літературу [11, c. 150].

Під час вирішення мовних завдань важливо 
дати можливість студентам самостійно приймати 
рішення, оскільки вибір, зроблений самостійно, 
сприяє кращому запам’ятовуванню матеріалу. Із 

цією метою можуть застосовуватися ігрові прак-
тики, у яких єдиного правильного рішення немає. 
Відбувається самореалізація студентів, яка є осно-
вою для мотивації, а відчуття задоволення від 
виконаного завдання є сигналом для мотивації.

До групових занять належать предметні, нау-
ково-дослідні гуртки, клуби за інтересами. У тех-
нічному ВНЗ ефективною формою позааудитор-
них занять може стати професійно орієнтований 
гурток або лінгвістична лабораторія. Як показує 
психолого-педагогічна практика, найбільш опти-
мальна кількість учасників гуртка – 10–12 сту-
дентів. Розвитку інтересу до самоосвіти сприяє 
залучення студентів-членів гуртка (лабораторії) 
до участі у міжнародних семінарах, до перекладу 
матеріалів для сайту університету, підготовки сту-
дентами власних доповідей і статей іноземною 
мовою, організація онлайн-семінарів або конфе-
ренцій для студентів однієї спеціальності з різних, 
зокрема зарубіжних університетів.

Вивчення іноземної мови в гуртку націлене 
на розвиток особистості студента, його цінніс-
них орієнтацій, пов’язаних із майбутньою про-
фесійною діяльністю в умовах мультикультурної 
спільноти, його комунікативної компетенції, що 
забезпечить успішну іншомовну міжособистісну 
та міжкультурну взаємодію у професійній сфері.

Опанування лексичного матеріалу на заняттях 
гуртка передбачає: більш детальну роботу над спе-
ціальною лексикою і термінологією, лексичними 
конструкціями технічної іноземної мови; погли-
блений аналіз граматичного аспекту професійно 
орієнтованої усної і письмової мови, її стильових і 
стилістичних особливостей; використання суто про-
фесійних форм роботи: рецензування, реферування, 
технічного перекладу, публічної доповіді, дискусії; 
написання статей за матеріалами зарубіжних техніч-
них видань, рефератів, анотацій. На заняттях гуртка 
доцільно використовувати автентичні профільно 
орієнтовані тексти різного рівня адаптації.

Оскільки на практичних заняттях мало часу від-
водиться комунікативним вправам, то на заняттях 
гуртка студенти мають можливість розвивати мовні 
навички як під час роботи з професійно орієнто-
ваними текстами, так і під час усного обговорення 
окремих тем. Так, у медичному ВНЗ тексти орієнту-
ються на спеціальність студента (лікувальна справа, 
педіатрія, медико-діагностична справа тощо). Для 
досягнення професійної спрямованості усного мов-
лення моделюються мовні ситуації реального спіл-
кування «лікар – хворий». Тематично усне мовлення 
здійснюється в різних навчальних ситуаціях, як-от 
огляд хворого, скарги хворого, складання історії 
хвороби, вказівки лікаря тощо.
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Одноманітні форми контролю (залік і екзамен) 
в гуртку замінюються більш творчими (написання 
реферату, презентація, створення альбомів).

Індивідуальна форма самоосвіти передбачає 
підготовку доповідей, рефератів, рецензій, висту-
пів. Ця форма має велике значення для розши-
рення знань студентів, виявлення індивідуальних 
творчих здібностей, професійної спрямованості 
та схильностей [11, c. 150].

Важливим видом самостійної позааудиторної 
роботи студентів є проектна робота, яка, як пра-
вило, полягає у підготовці доповіді (презентації) та 
її захисті. Головний принцип методики проектів – 
використання активної розмовної мови, що вима-
гає володіння мовними навичками. Проектний під-
хід дозволяє студентам поглибити навички читання 
та розуміння, а також розвивати навички публічної 
мови, реагувати на запитання, вступати у дискусію. 
Студенти вчаться працювати з іншомовною техніч-
ною (медичною) літературою, шукати необхідну 
інформацію в мережі Інтернет, узагальнювати її. 
Розробка проектів з професійних тем та їх презен-
тація дозволяє студентам моделювати спілкування 
у професійній спільноті.

Найефективнішою формою самоосвіти у 
період карантину, спричиненого COVID-19, є 
онлайн-сервіси. Найбільш ефективними і доступ-
ними онлайн-ресурсами для самоосвіти, зокрема 
й самостійного вивчення іноземної мови, сьо-
годні є: Prometheus (онлайн-курси «Англійська 
для кар’єрного зростання», «Англійська для 
STEM»), Coursera, EDX, FutureLearn, Udemy, TED 
(«Technology / Entertainment / Design»), ВУМonline, 
Zoom, академічні проекти – MoLeNET (Велико-
британія), Mobile Learning Environment Project 
(США), MOTILL (ЄС), MLearning Consortium 
(Канада), вузькопрофільні розробки професійних 
співтовариств і комерційних організацій – комп-
лекс My grammar lab, Вебсервіс learningapps.org, 
платний комплект додатків Learnenglish, мобіль-
ний додаток Mobl21 та ін.

Перевагою інтернет- і мультимедійних техно-
логій є висока мотивація студентів до самоосвіти 

у контексті вивчення іноземної мови, індивідуа-
лізація процесу навчання, цілеспрямованість і 
широкі часові межі роботи, поповнення лексич-
ного запасу сучасною лексикою, формування 
мотивації до самоосвіти і саморозвитку [2, c. 146].

Ураховуючи те, що у немовному ВНЗ іноземна 
мова вивчається протягом 2–3 років, між вивчен-
ням іноземної мови та її практичним використан-
ням у професійній діяльності минає приблизно 
3 роки. Якщо за цей час студенти не продовжува-
тимуть самостійно вдосконалювати мову і засто-
совувати її у ситуаціях професійного спілкування, 
то отримані на заняттях з іноземної мови зна-
ння стануть пасивними. Позааудиторні заняття 
з іноземної мови є унікальною можливістю про-
довжувати вивчення мови і вдосконалювати її 
професійне використання вже після завершення 
аудиторного вивчення дисципліни.

Висновки. За результатами проведеного дослі-
дження можемо констатувати, що формування у 
студентів готовності до самоосвіти забезпечує 
усвідомлення ними необхідності постійного 
саморозвитку і самовдосконалення для досяг-
нення професійного та життєвого успіху. Самоос-
вітня компетентність з іноземної мови студентів 
немовних університетів, до яких належать тех-
нічні і медичні ВНЗ, включає вміння самостійно 
вивчати іноземну мову і володіння навичками 
використання іноземної мови для професійного 
зростання. В умовах скорочення аудиторного 
навантаження розвиток самоосвіти студентів у 
позааудиторний час дозволяє підвищити ефектив-
ність навчання. Різноманітні форми позааудитор-
них занять (масові, групові, індивідуальні) форму-
ють умови для стимулювання розвитку інтелекту 
студента, його пізнавальної активності, вольових 
якостей, прагнення до самоосвіти і саморозвитку.

Перспективи подальших наукових розвідок 
убачаємо у дослідженні концепції навчання протя-
гом усього життя, сутність якої полягає у постій-
ному поповненні людиною освітнього капіталу, 
отримання знань та навичок, що будуть затребу-
вані у майбутньому.
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ТЕОРЕТИЧНІ ОСНОВИ СПРИЙМАННЯ ХУДОЖНІХ ТВОРІВ У ПІДГОТОВЦІ 
МАЙБУТНЬОГО ВЧИТЕЛЯ ОБРАЗОТВОРЧОГО МИСТЕЦТВА

У статті розглянуто теоретичні основи сприймання художніх творів у підготовці майбутнього вчителя 
образотворчого мистецтва. Проаналізовано стан і визначено проблеми професійної підготовки майбутнього 
вчителя образотворчого мистецтва.

На підставі науково-методичної літератури окреслено, що процес сприймання художніх творів у підготовці май-
бутнього вчителя образотворчого мистецтва поєднує комплекс елементів естетичної свідомості: 1) почуття (як пси-
хічна здатність людини сприймати красу предметів і явищ об’єктивного світу); 2) естетичний смак (як внутрішній 
стимул до конкретної поведінки, до оцінювання своєї діяльності та вчинків, зовнішнього вигляду, предметів, явищ навко-
лишнього світу); 3) ідеал (як цілісний образ довершеної людини й досконалого життя, який викликає естетичні почуття 
задоволення, радості та бажання наслідувати). З огляду на це, виявлено, що ефективність цього процесу значно зале-
жить від рівня сформованості у студентів вищих педагогічних навчальних закладів професійних знань, навичок і вмінь.

Визначено науково-методологічні підходи в контексті герменевтичного, феноменологічного, компетентніс-
ного підходів, а саме: 1) герменевтичний підхід дозволяє стимулювати у майбутніх фахівців інтерес до образот-
ворчого мистецтва; 2) феноменологічний підхід у навчальному процесі підготовки майбутнього вчителя обра-
зотворчого мистецтва ми розглядаємо через осмислення змісту художнього твору; 3) компетентнісний підхід 
забезпечує використання майбутнім учителем образотворчого мистецтва інтерактивних методів спілкування, 
скерованих на творчу взаємодію та на ціннісне ставлення до творчості.

Узагальнюючи вищесказане, можемо стверджувати, що особливим аспектом підготовки майбутнього вчителя 
образотворчого мистецтва до сприймання художніх творів є формування професійних знань, умінь і навичок, які 
сприяють творчому ставленню до майбутньої професії, інтересу до прекрасного у навколишньому житті.

Ключові слова: пізнавальний процес, сприймання, художні твори, майбутні вчителі образотворчого мистецтва.
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THEORETICAL BASES OF ARTWORKS PERCEPTION 
IN THE TRAINING OF THE FUTURE FINE ARTS TEACHER

The theoretical bases of artworks perception in the training of the future fine arts teacher are considered in the article. 
The condition and problems of the future fine arts teacher professional training are analyzed.
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On the basis of scientific and methodological sources it is outlined that the process of artworks perception in the 
training of the future fine arts teachers combines a set of elements of aesthetic consciousness: 1) feelings (as a mental 
ability to perceive the beauty of objects and phenomena of the objective world); 2) aesthetic taste (as an internal stimulus 
to specific behavior, to evaluate their activities and actions, appearance, objects, phenomena of the world); 3) the ideal 
(as a holistic image of a perfect man and a perfect life, which evokes aesthetic feelings of pleasure, joy and desire to 
imitate). In this regard, it is found that the effectiveness of this process largely depends on the level of formation of 
professional knowledge, skills and abilities among the students of higher pedagogical educational institutions.

Scientific and methodological approaches in the context of hermeneutic, phenomenological, competence approaches 
are determined, namely: 1) hermeneutic approach allows to stimulate future specialists’ interest in fine arts; 2) the 
phenomenological approach in the educational process of the future fine arts teacher&apos;s training is considered 
through comprehension of the maintenance of an artwork; 3) the competence approach ensures the future fine arts 
teacher’s use of interactive methods of communication aimed at creative interaction and a value attitude to creativity.

Summarizing the above mentioned, it should be said that a special aspect of the future fine arts teachers’ training for 
the perception of artworks is the formation of professional knowledge, skills and abilities that promote a creative attitude 
to the future profession, interest in beautiful in the natural world.

Key words: cognitive process, perception, artworks, future fine arts teachers.

Постановка проблеми. У контексті сучасних 
умов концепція формування духовної, творчої осо-
бистості передбачає якісну професійну підготовку 
майбутнього фахівця, що впливає на розвиток цін-
нісного ставлення до навколишнього світу і є важ-
ливим складником професійної діяльності сучас-
ного педагога. Для реалізації певної мети студенти 
вищих навчальних закладів повинні набути високої 
фахової кваліфікації, стати носіями високих духо-
вних цінностей та ідеалів культури українського 
народу, розуміти особливості художніх творів і 
вільно орієнтуватися в різноплановому світі мисте-
цтва. Особливу роль відіграє дослідження сприй-
мання художніх творів у підготовці майбутнього 
вчителя образотворчого мистецтва.

Аналіз досліджень. Питання сприймання тво-
рів мистецтва розглядали у різні часи науковці, 
філософи, діячі, педагоги, а саме: Аристотель, 
Б. Асаф’єв, Н. Бердяєв, М. Каган, С. Рубінштейн, 
В. Сухомлинський та ін. Різні аспекти сприйняття 
мистецьких творів проаналізовано в психолого-
педагогічних дослідженнях Б. Ананьєва, П. Галь-
періна, О.  Леонтьєва, Б.  Теплова, П. Якобсона та 
ін.; охарактеризовано питання педагогічної май-
стерності у дослідженнях І. Гончарова, І. Зязюна, 
В. Кан-Калика, Н. Кічук, С. Нікітчина, С. Сисоєвої, 
Н.  Тарасевич та ін.; положення теорії мистецької 
освіти та художньо-педагогічної підготовки викла-
дачів мистецьких дисциплін обґрунтовано в пра-
цях вітчизняних учених В. Бутенка, С. Коновець, 
М. Лещенка, С. Соломахи, О. Щолокової та ін.; 
питання художньо-естетичного виховання особис-
тості досліджували І. Бех, В. Бутенко, М. Лещенко, 
Н. Миропольська, О. Олексюк, О. Отич, Г. Падалка, 
В. Радкевич, О. Рудницька та ін.

Підготовка майбутніх учителів образотвор-
чого мистецтва до навчання й виховання учнів 
загальноосвітніх шкіл стала предметом окремих 
досліджень Т. Міхової (Міхова, 2003), Г. Cотської 

(Сотська, 2008), О. Ткачука (Ткачук, 2003) та 
інших учених, які ґрунтовно вивчають проблему 
формування готовності студентів до організації 
різних видів художньо-творчої діяльності шко-
лярів на уроках мистецтва. Однак дослідники 
не зовсім достатньо уваги приділяють питанням 
сприймання художніх творів у підготовці майбут-
ніх учителів образотворчого мистецтва, які потре-
бують спеціального дослідження.

Мета статті полягає в обґрунтуванні теоретичних 
основ щодо сприймання художніх творів у підготовці 
майбутніх учителів образотворчого мистецтва.

Виклад основного матеріалу. Актуальність 
гуманістичних ідей стосується всіх галузей освіт-
нього простору, зокрема мистецтва. Щодо цього 
гуманізація мистецької освіти допомагає майбут-
нім фахівцям стати гармонійною особистістю, 
мати високу професійну майстерність, тобто 
сприяє розкриттю внутрішнього багатства людини, 
мотивуючи і стимулюючи її діяльність, спрямовану 
на перетворення навколишнього світу.

Підкреслимо, що процес естетичного сприй-
мання пов’язують зі сприйманням творів мис-
тецтва, що містять гуманістичну спрямованість 
розвитку особистості, дає їй можливість отри-
мати професійні знання про іншу людину, спів-
переживати їй, роздумувати про неї, спілкува-
тися. За висловлюванням українського філософа, 
музикознавця Л. Левчук, «сприймання мистецтва 
передбачає включення розвинених здібностей 
і талановитість реципієнта. У цьому й полягає 
його співтворчість із митцем, процес якої ґрунту-
ється на осмисленні й естетичному переживанні 
образу, заданого творцем; реципієнт має відтво-
рити і завершити цілісність художньої реальності 
за допомогою уяви. Без цього мистецький твір 
залишається «річчю в собі». Сприймання мисте-
цтва формується всім життям людини і загальним 
набутком культури суспільства» (Левчук, 2010).
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Термін «сприйняття» слід розглядати як пізна-
вальний психічний процес, який полягає у відо-
браженні людиною предметів і явищ у сукуп-
ності всіх їх якостей за умов безпосередньої дії 
на органи чуття (Українська психологічна тер-
мінологія, 2010). На думку науковця О. Отич, 
сприймання художнього твору – це не тільки піз-
навальний акт, а й емоційна мальовничість сприй-
нятого, вираження ставлення до нього. Дослідник 
стверджує, що сприймання мистецтва пов’язане 
«з таким напруженням душевних сил, за якого 
стає можливим і сприймання множини його сто-
рін, деталей, і цілісне інтуїтивне осягнення про-
відної ідеї твору, що не розкривається очевидно, 
але формується в результаті синтезу, узагальнення 
множини асоціацій, що виникають у реципієнта» 
(Отич, 2003: 149–156).

Історіографія вказує, що вперше процес сприй-
мання мистецтва був обґрунтований давньогрецьким 
філософом Аристотелем. Учений розглядав вплив 
мистецтва як очищення душі за допомогою почуття, 
співпереживання та страху (Аристотель, 1976: 46–50).

Пізнавальний процес проаналізували у своїх 
роботах видатні психологи П. Гальперін, О. Леон-
тьєв, С.  Рубінштейн, які стверджували, що про-
цес сприйняття – це своєрідна дія, спрямована на 
обстеження об’єкта сприймання і на створення 
його копії, подібності. Так, видатний психолог 
С.  Рубінштейн зазначав, що «сприймання пред-
метів, із якими суб’єкту доводиться мати справу, 
умов, у яких відбувається його діяльність, станов-
лять необхідну передумову усвідомленої людської 
дії». У дослідженнях процесу сприйняття науко-
вець визначив певні стадії сприймання і стверджу-
вав, що «життєва практика змушує людину перейти 
від мимовільного сприймання до цілеспрямованої 
діяльності спостереження». (Рубинштейн, 2002).

На думку американського психолога Т. Манро, 
процес сприймання художнього твору є результа-
том емоційної реакції людини. Науковець зазна-
чає: «Сумнівно вважати, що митці, як правило, 
найкраще сприймають або оцінюють мистецтво. 
Звичайна людина, яка не є фахівцем, оцінить твір 
безсторонньо й чесно, зважаючи на його куль-
турно-історичні цінності, оскільки вона не роз-
діляє тих відчуттів, які переживали автори творів 
(кохання, ненависть, пошана, поклоніння тощо)» 
(Рубинштейн, 2002: 14).

У своїх дослідженнях відомий психолог 
П.  М.  Якобсон висловлював думку про те, що 
процес сприймання художніх творів пов’язаний 
із пробудженням у людини інтересу до мистець-
кого пізнання, до спілкування з творами мисте-
цтва. (Якобсон, 1964). Щодо цього музикозна-

вець Б.  Асаф’єв зазначав: «Можна дивитись на 
мистецький витвір і не бачити в ньому живопису 
(чи то гобелен, чи то килим). Це відбувається 
тоді, коли глядач сприймає лише вкрите фарбою 
полотно. У цих випадках можна вести мову про 
перцепцію, а не естетичне сприймання, яке потре-
бує творчого ставлення» (Асафьев, 1971).

Сучасні дослідники розглядають процес 
сприймання як «глибинний, особистісний про-
цес, що проходить у свідомості людини та важко 
фіксується під час спостереження», завдяки якому 
створюється «цілісний образ предмета, що вини-
кає у результаті впливу об’єктивного світу на 
органи чуття, відображаючи зовнішні сторони 
предмета» (Степанов, Фіцула, 2003). Досліджу-
ючи процес сприймання художніх творів обра-
зотворчого мистецтва, вчені вказують на те, що 
людина провадить певну діяльність, спрямовану 
на те, щоб привести образ сприймання у відповід-
ність до предмета. Предмет є об’єктом не лише 
усвідомлення, а й практичної дії, яка контролює 
це усвідомлення.

Відомий український дослідник В.  Роменець 
у праці «Психологія творчості» розглядає сприй-
мання як основу для розуміння художніх творів. 
Автор стверджує, що «для цілісного сприймання 
будь-якого художнього твору не досить одного 
лише чуттєвого враження – впливу на органи 
чуття. Образ предмета, який сприймається, 
завжди складається з чуттєвого враження і пев-
ного суб’єктивного доповнення, пов’язаного з 
досвідом людини» (Роменець, 2001: 1).

Отже, спираючись на аналіз науково-методич-
ної літератури, ми вважаємо, що процес сприй-
мання художніх творів у підготовці майбутнього 
вчителя образотворчого мистецтва поєднує 
комплекс елементів естетичної свідомості, а 
саме: 1) почуття, що передбачають психічну 
здатність людини сприймати красу предметів 
і явищ об’єктивного світу; 2) естетичний смак 
розглядаємо як внутрішній стимул до конкрет-
ної поведінки, до оцінювання своєї діяльності і 
вчинків, зовнішнього вигляду, предметів, явищ 
навколишнього світу; 3) ідеал, що передбачає 
цілісний образ довершеної людини й доскона-
лого життя, який викликає естетичні почуття 
задоволення, радості та бажання наслідувати. 
З огляду на це, науковець сучасності О. Руд-
ницька розглядає процес сприймання художніх 
творів образотворчого мистецтва як особли-
вий вид внутрішньої діяльності, під час якого 
людина робить логічний висновок, класифікує 
одержані сенсорні сигнали, чим забезпечує зво-
ротний зв’язок із зовнішнім предметом. Оскільки  
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формування у суб’єкта образу того чи іншого 
явища включає акти виокремлення інформатив-
них ознак, їх аналізу, порівняння, відбору, абстра-
гування, запам’ятовування тощо, то сприйняття 
становить перший і обов’язковий етап будь-
якого розумового процесу (Рудницька, 1992: 89). 
Отже, сприймання художніх творів у підготовці 
майбутніх учителів образотворчого мистецтва 
завжди пов’язане з осмисленням і зарахуванням 
до певного класу явищ того, що людина бачить, 
чує, відчуває.

Особливу роль у процесі сприймання худож-
ніх творів відіграє підготовка майбутнього вчи-
теля образотворчого мистецтва, який повинен 
володіти професійними знаннями, навичками та 
вміннями. Тому важливість окресленої проблеми 
становить наукове дослідження І. Демченко 
з питань творчого розвитку учнів початкової 
школи засобами образотворчого мистецтва. Нау-
ковець обґрунтовує й експериментально переві-
ряє ефективність педагогічних умов та запропо-
нованої методики творчого розвитку молодших 
школярів засобами образотворчого мистецтва 
на інтерактивних засадах особистісно орієнто-
ваного змісту навчання й виховання школярів у 
процесі як урочної, так і позакласної діяльності. 
(Демченко, 2009).

Вивчення окресленої проблеми дозволяють 
нам визначити теоретико-методологічну базу 
дослідження в контексті герменевтичного, фено-
менологічного, компетентнісного підходів, а саме:

−	 герменевтичний підхід дозволяє стимулю-
вати у майбутніх фахівців інтерес до образотвор-
чого мистецтва;

−	 феноменологічний підхід у навчальному 
процесі підготовки майбутнього вчителя образот-
ворчого мистецтва ми розглядаємо через осмис-
лення змісту художнього твору;

−	 компетентнісний підхід забезпечує викорис-
тання майбутнім учителем образотворчого мистецтва 
інтерактивних методів спілкування, скерованих на 
творчу взаємодію та ціннісне ставлення до творчості.

Таким чином, визначення науково-методоло-
гічних підходів дає підстави стверджувати, що у 
сприйманні художніх творів майбутній учитель 
образотворчого мистецтва повинен уміти викорис-
товувати власний естетичний досвід, цінності, іде-
али у галузі педагогічної діяльності, що дозволить 
йому перетворитися у педагога-митця, здатного 
виявляти інтерес до прекрасного у навколишньому 
житті та формувати естетичну культуру в учнів.

Висновки. Узагальнюючи вищесказане, можемо 
стверджувати, що процес сприймання художніх 
творів у підготовці майбутніх учителів образотвор-
чого мистецтва є певним психологічним процесом, 
який характеризується інтенсивністю естетичних 
почуттів, естетичного смаку, ідеалу, творчого пере-
живання, що сприяє поширенню і збагаченню осо-
бистого досвіду естетичного світобачення. Про-
аналізувавши науково-методичну літературу з 
окресленої проблеми, вважаємо, що особливим 
аспектом підготовки майбутнього вчителя образот-
ворчого мистецтва до сприймання художніх творів 
є формування професійних знань, умінь і навичок.

Подальші перспективи вбачаємо у дослідженні 
компонентної структури сприйняття художніх 
творів у процесі підготовки майбутнього вчителя 
образотворчого мистецтва.

СПИСОК ВИКОРИСТАНИХ ДЖЕРЕЛ
1. Аристотель. О душе. Москва : Мысль, 1976. С. 46–50.
2. Асафьев Б. Музыкальная форма как процесс. Москва, 1971.
3. Демченко І. Творчий розвиток учнів початкової школи засобами образотворчого мистецтва: монографія. Київ : 

Оміда, 2009. 218 с.
4. Левчук Л. Естетика. Підручник. Київ : Центр учбової літератури, 2010. 520 с.
5. Міхова Т. Підготовка майбутніх учителів до формування у школярів продуктивних способів образотворчої 

діяльності навчання : дис. ... канд. пед. наук : 13.00.04. Одеса, 2003. 235 с.
6. Отич О. Мистецтво у змісті неперервної професійної освіти. Професійно-художня освіта України: зб. наук. 

праць. Черкаси : Черкаський ЦНТЕІ, 2003. Вип. ІІ. С. 149–156.
7. Роменець В. Психологія творчості : навч. посібник. Київ : Либідь, 2001. 286 с.
8. Рубинштейн С. Основи общей психологи. Питер, 2002. 720 с.
9. Рудницька О. Сприйняття музики і педагогічна культура вчителя. Київ : КДПІ, 1992. 95 с.
10. Сотська Г. Підготовка майбутнього вчителя образотворчого мистецтва до навчання учнів основної школи 

художнього конструювання : дис. ... канд. наук : 13.00.04. Київ, 2008. 250 с.
11. Степанов О., Фіцула М. Основи психології і педагогіки : посібник. Київ : Академвидав, 2003. 504 с.
12. Ткачук О. Формування професійної здатності майбутніх учителів образотворчого мистецтва до художнього 

навчання школярів : дис... канд. пед. Наук : 13.00.04. 2003. 230 с.
13. Українська психологічна термінологія: словник-довідник. За ред. Л. А. Чепи. Київ, 2010. 302 с.
14. Якобсон П. Психология художественного восприятия. Москва : Искусство. 1964. 86 с.

Стрілець О., Генесіран М. Теоретичні основи сприймання художніх творів у підготовці майбутнього вчителя...



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип 38, том 3, 2021154

Педагогiка

REFERENCES
1.	 Aristotle. O dushe. [About the soul] Moscow: Mysl, 1976. рр. 46-50 [in Russian].
2.	 Asafiev B. Muzykalnaya forma kak protsess. [Musical form as a process] Moscow, 1971 [in Russian].
3.	 Demchenko I. Tvorchyy rozvytok uchniv pochatkovoyi shkoly zasobamy obrazotvorchoho mystetstva. [Creative 

development of primary school students by means of fine arts: monograph] Kyiv: Omida, 2009. 218 p. [in Ukrainian].
4.	 Levchuk L. Estetyka. Pidruchnyk. [Aesthetics. Textbook] Kyiv: Center for Educational Literature, 2010. 520 p. 

[in Ukrainian].
5.	 Mikhova T. Pidhotovka maybutnikh uchyteliv do formuvannya u shkolyariv produktyvnykh sposobiv obrazotvorchoyi 

diyalnosti navchannya. [Preparation of future teachers for the formation of schoolchildren's productive ways of creative 
learning] Odessa, 2003. 235 p. [in Ukrainian].

6.	 Otych O. Mystetstvo u zmisti neperervnoyi profesiynoyi osvity. [Art in the content of continuing professional education. 
Vocational and artistic education of Ukraine] Cherkasy: Cherkasy CNTEI, 2003. Issue. ІІ. рp. 149 -156. [in Ukrainian].

7.	 Romenets V. Psykholohiya tvorchosti. Navch. Posibnyk.[Psychology of creativity. Teaching. manual.] Kyiv: Lybid, 
2001. 286 p. [in Ukrainian].

8.	 Rubinstein S. Osnovy obshchey psykholohy. [Fundamentals of general psychology] Peter, 2002. 720 p. [in Russian].
9.	 Rudnytska O. Spryynyattya muzyky i pedahohichna kultura vchytelya. [Perception of music and pedagogical culture 

of the teacher] Kyiv: KDPI, 1992. 95 p. [in Ukrainian].
10.	 Sotska G. Pidhotovka maybutnoho vchytelya obrazotvorchoho mystetstva do navchannya uchniv osnovnoyi shkoly 

khudozhnoho konstruyuvannya. [Preparation of the future teacher of fine arts for training of pupils of the basic school of art 
design] Kyiv, 2008. 250 p. [in Ukrainian].

11.	 Stepanov O., Fitsula M. Osnovy psykholohiyi i pedahohiky. Pidruchnyk [Fundamentals of psychology and pedagogy. 
Textbook] Kyiv: Akademvydav, 2003. 504 p. [in Ukrainian].

1.	 12.Tkachuk O. Formuvannya profesiynoyi zdatnosti maybutnikh uchyteliv obrazotvorchoho mystetstva do 
khudozhnoho navchannya shkolyariv.  [Formation of professional ability of future teachers of fine arts to art training of 
schoolboys] 2003. 230 p. [in Ukrainian].

12.	 Ukrayinska psykholohichna terminolohiya: slovnyk-dovidnyk. [Ukrainian psychological terminology: dictionary-
reference book] For order. L. A. Chepi. Kyiv, 2010. 302 p. [in Ukrainian].

13.	 Jacobson P. Psykholohyya khudozhestvennoho vospryyatyya. [Psychology of artistic perception] Moscow: Art. 1964. 
86 p. [in Russian].



155ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

Суятинова К. Використання ігрової діяльності у процесі підтримки дітей старшого дошкільного віку...

УДК 373.2.091
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/38-3-27

Катерина СУЯТИНОВА,
orcid.org/0000-0003-0263-4800

кандидат педагогічних наук, доцент,
доцент кафедри дошкільної освіти

Криворізького державного педагогічного університету
(Кривий Ріг, Дніпропетровська область, Україна) k9781424@gmail.com

ВИКОРИСТАННЯ ІГРОВОЇ ДІЯЛЬНОСТІ 
У ПРОЦЕСІ ПІДТРИМКИ ДІТЕЙ СТАРШОГО ДОШКІЛЬНОГО ВІКУ, 

ЯКІ ВИХОВУЮТЬСЯ В СІМ’ЯХ РОЗЛУЧЕНИХ БАТЬКІВ

У статті описано використання ігрової діяльності у процесі педагогічної підтримки соціалізації дітей старшого 
дошкільного віку в сім’ях розлучених батьків. Представлено дефініцію «технологія педагогічної підтримки процесу 
соціалізації дітей старшого дошкільного віку в сім’ях розлучених батьків». Уважаємо, що реалізація технології педа-
гогічної підтримки процесу соціалізації дітей старшого дошкільного віку в сім’ях розлучених батьків можлива за умо-
ви врахування вікових особливостей дітей, усвідомлення родиною наявної проблеми, розробки технології її подолання. 
Технологія педагогічної підтримки процесу соціалізації дітей старшого дошкільного віку в сім’ях розлучених батьків 
побудована на засадах взаємодії педагогічних працівників закладів дошкільної освіти, практичного психолога, соціаль-
ного педагога, батьків та дитини чи групи дітей із використанням певних форм, методів, засобів роботи, спрямо-
ваних на подолання негативних наслідків розлучення батьків із метою ефективної соціалізації особистості дитини.

Розроблена програма спрямована на підтримку дітей старшого дошкільного віку, які виховуються у сім’ях 
розлучених батьків, а також профілактику порушень емоційно-поведінкової сфери. У запропонованій програмі 
застосовано цілісний підхід до планування різних видів діяльності

Програма педагогічної підтримки процесу соціалізації дошкільників передбачала використання психогімнас-
тики, арттерапії, казкотерапії, ігротерапії. Використання ігрової діяльності, на нашу думку, є одним із видів 
діяльності, який сприяє практичному опануванню реального соціального простору.

Для надання педагогічної підтримки процесу соціалізації дітей старшого дошкільного віку в сім’ях розлучених 
батьків використовували індивідуальні (робота з конкретною дитиною) та групові (робота з невеликою групою 
дітей зі схожими проблемами) форми.

Характеризуючи формування особистості дитини старшого дошкільного віку в період до, під час та після 
розлучення батьків, доходимо висновку, що розпад сім’ї негативно впливає на дитину.

Ключові слова: соціалізація, педагогічна підтримка, ігрова діяльність, старші дошкільники, розлучені батьки.
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USING OF PLAY ACTIVITIES DURING THE PROCESS OF SUPPORTING 
CHILDREN OF PRESCHOOL AGE, WHO ARE RAISED IN THE FAMILIES 

OF DIVORSED PARENTS

The article presents using of play activities in the pedagogical support process of socialization older preschool children 
in the families with divorced parents. The definition “pedagogical support technology of the process socialization of older 
preschool children in the families with divorced parents” is presented. We consider that the implementation pedagogical 
support technology of the socialization process older preschool children in the families with divorced parents is possible 
provided that the age of children, family awareness of the problem, the development of technology to overcome it. The 
pedagogical support technology of the process socialization of older preschool children in the families with divorced 
parents is based on the interaction of pedagogical staff preschool institutions, practical psychologist, social educator, 
parents and child or group of children using certain forms, methods, tools to overcome the negative consequences of 
parental divorce in order to effectively socialize the child’s personality.

The developed program is aimed to supporting older preschool children raised in the families with divorced parents, 
as well as the prevention of emotional and behavioral disorders. The proposed program provides a holistic approach to 
planning various activities
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The program pedagogical support of socialization process preschoolers included using of psychogymnastics, art 
therapy, fairy tale therapy, game therapy. Using of play activities, in our opinion, is one of the activities that contributes 
to the practical development of real social space.

Individual forms (working with a specific child) and group (working with a small group of children with similar 
problems) were used to provide pedagogical support for socialization process older preschool children in the families 
with divorced parents.

Characterizing the formation of the personality a child of older preschool age in the period before, during and after 
parents’ divorce, we conclude that the breakup of the family mainly has a negative impact on the child.

Key words: socialization, pedagogical support, game activity, senior preschool children, divorced parents.

Постановка проблеми. Ефективне вирішення 
проблеми соціалізації дітей старшого дошкільного 
віку вимагає їх залучення до закладу дошкільної 
освіти, який (разом із сім’єю) є важливим мікро-
фактором соціалізації дошкільників. Зважаючи 
на нестабільну соціально-економічну ситуацію 
в Україні, місія закладу дошкільної освіти зна-
чно посилюється. Незважаючи на те, що в Укра-
їні зросла увага до феномену дитинства, відбу-
лося усвідомлення особливого значення періоду 
дошкільного віку, а нормативно-правові документи 
з питань прав дитини залишаються декларатив-
ними, хоч є ґрунтовними, їх практична реаліза-
ція сумнівна. Такий стан зумовлюється багатьма 
причинами: збільшується кількість дітей-сиріт та 
дітей, позбавлених батьківського піклування, тому 
зростає дитяча безпритульність, бездоглядність; 
спостерігаємо наявність у дітей неякісних продук-
тів, одягу, взуття, шкідливих іграшок тощо.

Аналіз досліджень. Основні положення педа-
гогічної підтримки були розроблені О. Газманом та 
отримали подальший розвиток у роботах Т. Ано-
хіної, В. Бедерханова, Н. Крилової, Н. Михайло-
вої, А.  Мудрика, С.  Полякова, С.  Юсфіна та ін. 
У сучасному науковому полі відсутнє усталене 
визначення феномену педагогічної підтримки.

Метою статті є використання ігрової діяль-
ності у процесі підтримки дітей старшого 
дошкільного віку, які виховуються у сім’ях розлу-
чених батьків.

Виклад основного матеріалу. У нашому дослі-
дженні технологію педагогічної підтримки про-
цесу соціалізації дітей старшого дошкільного віку 
в сім’ях розлучених батьків розуміємо як цілеспря-
мовану, спроектовану, впорядковану і планомірно 
реалізовану сукупність дій із реалізації соціальним 
педагогом дошкільних навчальних закладів певних 
методів, засобів і прийомів, спрямованих на попе-
редження, подолання або зниження інтенсивності 
у дітей старшого дошкільного віку переживань, 
пов’язаних із розлученням батьків, на засадах вза-
ємодії всіх суб’єктів освітнього процесу.

Уважаємо, що реалізація технології педа-
гогічної підтримки процесу соціалізації дітей 
старшого дошкільного віку в сім’ях розлучених 

батьків можлива за умови врахування вікових 
особливостей дітей, усвідомлення родиною наяв-
ної проблеми, розробки технології її подолання. 
Технологія педагогічної підтримки процесу соці-
алізації дітей старшого дошкільного віку в сім’ях 
розлучених батьків побудована на засадах взаємо-
дії педагогічних працівників закладів дошкільної 
освіти, практичного психолога, соціального педа-
гога, батьків та дитини чи групи дітей із вико-
ристанням певних форм, методів, засобів роботи, 
спрямованих на подолання негативних наслідків 
розлучення батьків із метою ефективної соціалі-
зації особистості дитини.

Метою педагогічної підтримки процесу соціа-
лізації дітей старшого дошкільного віку в сім’ях 
розлучених батьків є виправлення відхилень у 
процесі соціалізації дошкільників за рахунок 
цілеспрямованої допомоги дітям та їхнім оди-
ноким матерям із метою підтримки соціально- 
особистісного розвитку дитини задля її подаль-
шої успішної соціалізації.

Упровадження технології педагогічної під-
тримки на формувальному етапі дослідження 
спрямоване на вдосконалення процесу соціаліза-
ції старших дошкільників через взаємодію вихо-
вателів, соціальних педагогів, практичних пси-
хологів, батьків та дітей старшого віку із сімей 
розлучених батьків.

Розроблена програма «Мій гармонійний соці-
ально-емоційний світ» спрямована на підтримку 
дітей старшого дошкільного віку, які виховуються 
у сім’ях розлучених батьків, а також профілак-
тику порушень емоційно-поведінкової сфери. 
Передбачені програмою педагогічної підтримки 
соціалізації дітей заняття пропонувалися з таких 
тем: «Моя родина», «Мої почуття», «Знайомство. 
Правила групи», «Наші емоції», «Емоційне реагу-
вання» тощо.

У запропонованій програмі застосовано ціліс-
ний підхід до планування різних видів діяльності. 
Загальний тематичний початок дозволяв не ске-
ровувати інтерес дітей на один вид діяльності. 
У дошкільному віці увага дитини є нестійкою, 
формування довільної уваги відбувається за допо-
могою дорослого, який залучає дитину до нових 
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видів діяльності, спрямовує й організовує її увагу 
(Курінна: 2004). Як відпочинок використовува-
лися рухливі ігри, вправи на релаксацію.

Програма педагогічної підтримки процесу 
соціалізації дошкільників передбачала вико-
ристання психогімнастики, арттерапії, казкоте-
рапії, ігротерапії. Урахування положень когні-
тивно-поведінкового підходу (А. Бандура, А. Бек, 
А.  Елліс), використання арттерапії (О.  Васіна, 
А. Барибіна, М. Кисельова, В. Мухина, Дж. Остер, 
П. Гоулд, Т. Смирнова); казкотерапії (Т. Зінкевич-
Євстигнєєва), ігротерапії (А. Долгова, Х. Кедью-
сон, Ч. Шефер, Л. Костіна, Є. Лютова, Г. Моніна, 
М.  Панфілова, О.  Хухлаєва); психогімнастики 
(О. Істратова, Є. Лютова, Г. Моніна, М. Чистякова) 
сприяло збільшенню арсеналу методик і сприяло 
корекції особистості дітей старшого дошкільного 
віку із сімей розлучених батьків на рівні емоцій-
ної та поведінкової сфер.

У дошкільному віці частіше використовується 
малюнкова терапія, казкотерапія, музична тера-
пія, які є найбільш ефективними напрямами в 
роботі з емоційною сферою дітей. Ігрова діяль-
ність і малювання є тими видами діяльності, які 
сприяють практичному опануванню реального 
соціального простору: у символічних діях і замі-
щеннях дитина програє колізії відносин людей, 
символічно ідентифікуючись і відокремлюючись 
від персонажів, яких вона вводить в ігрові та 
образотворчі сюжети (Мухина, 1999).

Малювання дитини, безпосередньо пов’язане з 
грою, вплетене у гру, є розвитком сюжету і про-
довженням самої гри. Специфічною особливістю 
арттерапії є особистість дитини, а не група зага-
лом. Винятком є випадки згуртування, оптимі-
зація міжособистісних стосунків у групі, підви-
щення комунікативної компетентності дитини 
(Истратова, Эксакусто , 2008: 187).

Різноманітні матеріали ігрової та образотвор-
чої діяльності, які використовувалися в роботі, 
ставали для дитини засобом психологічного 
захисту, до якого вона вдається, переживаючи 
стан дистресу. Це зумовлено можливістю «утри-
мувати» переживання, не даючи їм «вилитися» 
назовні у поведінці, а також здатністю «дистан-
ціювати» переживання, забезпечувати їх усвідом-
лення за рахунок механізму проекції, досягаючи 
більш високого ступеня самоконтролю (Кэдьюсон, 
Шефер, 2001: 21).

Ігрова терапія є методом психотерапевтичного 
впливу на дітей і дорослих із використанням гри 
(Синченко, Ромек, 1998). Діти природним шляхом 
розвивають свій емоційний світ і виражають його 
залежно від віку в активній (частково вербальній) 

формі – грі. Гра народжується у внутрішньому 
житті дитини, створюючи серйозні конфлікти і 
способи захисту (Четик, 2003).

На думку О.  Копитіна, є деякі особливості 
дитячої психіки, які роблять застосування ігрових 
методів найбільш вдалими для роботи з дітьми. 
Одна з особливостей полягає в тому, що діти часто 
відчувають труднощі у вербальному описі своїх 
переживань. Невербальна експресія з використан-
ням різноманітних предметів ігрової діяльності, 
а також конструктивних і пластичних матеріалів 
для них більш природна, що може бути у нагоді 
тоді, коли дитина має певні мовні порушення. 
Окрім того, діти більш спонтанні і менш здатні 
до рефлексії своїх почуттів і дій, ніж дорослі. 
Їхні переживання виявляються в ігровій діяль-
ності більш безпосередньо, не проходячи «цен-
зуру» свідомості (Кэдьюсон, Шефер, 2001: 19). 
Гра для дитини – це одна з форм «самотерапії», 
адже завдяки ігровій ситуації дитина дозволяє 
собі випробовувати різні способи поведінки. У грі 
дитина використовує символи, які замінюють їй 
слова. Життєвий досвід дитини значно більший, 
ніж те, що вона може висловити вербально (на 
відміну від дорослого), тому дошкільник вико-
ристовує гру, щоб висловити і асимілювати те, що 
переживає (Костина, 2003).

Психогімнастика – одна з форм психоте-
рапії, за якої взаємодія полягає у руховій екс-
пресії, міміці, пантомімі. Вправи спрямовані 
на досягнення таких двох цілей, як зменшення 
напруження і скорочення емоційної дистанції 
учасників групи, а також відпрацювання нави-
чок виражати почуття, бажання (свої та іншої 
людини) (Зайнышев, 2002: 69). Ефект викорис-
тання психогімнастики полягає в тому, що вико-
нання невербальних завдань сприяє скороченню 
психологічної дистанції між учасниками, змен-
шенню напруги, зняттю страхів, розвитку чут-
ливості, власної рухової активності та рухової 
активності інших дітей, формуванню та розвитку 
здатності виражати свої почуття.

Для надання педагогічної підтримки процесу 
соціалізації дітей старшого дошкільного віку в 
сім’ях розлучених батьків використовували інди-
відуальні (робота з конкретною дитиною) та гру-
пові (робота з невеликою групою дітей зі схожими 
проблемами) форми.

Індивідуальна робота була спрямована на фор-
мування якісно інших взаємин дитини з батьками, 
на розуміння труднощів інших членів родини, на 
компенсацію членам сім’ї відсутнього досвіду 
позитивного ставлення до інших людей, якого бра-
кує, зокрема, в розлучених сім’ях Індивідуальна  
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робота підтримувала позитивні якості особис-
тості дитини, допомагала їй усвідомити свою 
індивідуальність, навчитися керувати своєю пове-
дінкою, емоціями, адекватно оцінювати власні 
сильні та корегувати слабкі сторони. У процесі 
терапії дитина набувала рішучості, самостійності, 
ініціативності, упевненості, адекватності само-
оцінки, уміння концентрувати та переключати 
увагу, долати страхи та невпевненість під час 
спілкування, здатності відновлювати сили після 
напруження тощо.

Індивідуальна соціально-педагогічна робота 
зі старшими дошкільниками із сімей розлучених 
батьків дозволяла врахувати особливості роз-
витку, фізичного стану, інтереси, потреби, жит-
тєвий досвід дитини, а прищеплення індивіду-
альних навичок відновлення добрих стосунків, 
організації дозвілля сприяло розвитку самопо-
ваги, відчуття власної значущості, відновленню 
(набуттю) гідного соціального статусу. За твер-
дженням Н. Дементьєвої, в індивідуальній роботі 
можна досягти найбільш ефективних результатів, 
оскільки за такого підходу враховуються індиві-
дуальні особливості дитини (темперамент, харак-
тер, здібності, нахили, мотиви та інтереси тощо), 
які значно впливають на її поведінку в різноманіт-
них життєвих ситуаціях (Дементьева, 2003: 35).

Мета індивідуальних занять – сформувати 
позитивну установку на подолання конфліктних 
ситуацій між батьками і дітьми; зняти емоційне і 
м’язове напруження; розвивати почуття довіри до 
інших; навчити керувати своїм настроєм; позна-
йомити з перетворенням негативу на позитив як 
способом реагування на ситуацію; вербалізувати 
думки старшого дошкільника щодо ситуації роз-
лучення батьків, ставлення до себе та батьків; 
зняти емоційну напругу; знизити тривожність; 
розвивати почуття довіри до інших; сприяти 
звільненню негативних емоцій; забезпечувати 
стан урівноваженості й душевного спокою, зняття 
емоційного і м’язового напруження та ін. Діти 
виконували вправи «Чарівний мішечок» (Л. Кос-
тіна), «Кульки почуттів» (Г.  Шорт), «Пластичне 
зображення гніву, відреагування гніву через рух» 
(Т.  Смирнова), «Космічний корабель» (М.  Кисе-
льова) тощо.

Групова робота у взаємодії з індивідуальною 
збагачувала і додавала терапевтичного впливу, 
дозволяла дитині поглянути на себе очима інших, 
скорегувати негативні вияви поведінки. Науковці 
стверджують, що група уможливлює встанов-
лення багатосторонніх відносин, що не є можли-
вим під час індивідуальної терапії. Групова тера-
пія надає такі два засоби для катарсису, як гра та 

вербалізація. Отже, кожна дитина може обрати 
символічний спосіб вираження, який найбільше 
відповідає її вимогам. В індивідуальній терапії 
катарсис відбувається у вільній асоціації: дитина 
вільно рухається від діяльності до діяльності і від 
гри до гри. У групі діти наслідують одне одного 
(Джинотт, 2005: 16–17).

Ефективність групової роботи полягає в тому, 
що вона:

–	 допомагає дитині усвідомити власне «Я»;
–	 дає змогу підвищити самооцінку і розви-

нути потенційні можливості;
–	 дозволяє засвоїти нові ролі;
–	 відреагувати на внутрішні конфлікти, 

страхи, агресивні тенденції, зменшити неспокій і 
почуття провини;

–	 допомагає дитині стати більш відповідаль-
ною у своїх діях та вчинках;

–	 допомагає розвинути внутрішнє джерело 
оцінки і набути віри в себе.

Метою групової роботи є таке: 1) створити 
позитивну мотивацію та зацікавленість у заняттях, 
атмосферу захищеності та взаємодовіри в групі; 
розвивати навички спілкування, групової взаємо-
дії, почуття єдності, доброзичливого ставлення до 
інших; зняти емоційне напруження; 2) створити в 
учасників позитивний настрій; подолати відчуття 
самотності у собі серед ровесників; навчати дітей 
розпізнавати та виражати емоції, розряджати 
агресивні імпульси; розвивати навички співробіт-
ництва та формування групової єдності; розви-
вати комунікативні вміння; розвивати довільність 
і самоконтроль; знімати напруження.

Заняття відбувалися так:
1.	 Привітання. Налаштування на заняття, емо-

ційне включення.
2.	 Основна частина. Відводилася основна час-

тина заняття й основне змістове навантаження.
3.	 Заключний етап. Розслаблення, зняття емо-

ційного та м’язового напруження, зниження рухо-
вої активності.

У корекційній роботі використовувались еле-
менти психогімнастики: «Насос і м’яч», «Чаклунка 
сну», «Гойдалка», «Пилосос і пилинки», «Подару-
нок», «Карлсон», «Битва», «Неочікувана радість», 
«Старий гриб», «Солоний чай», «Бруд», «Страх», 
«Гнівна Гієна», «Двоє рибалок» (автор М.  Чис-
тякова) тощо; елементи ігротерапії: «Клоуни сва-
ряться» (М. Панфілова), «Вперта подушка», «Вперта 
вередлива дитина» (автор  М. Панфілова) та ін.

Характеризуючи формування особистості 
дитини старшого дошкільного віку в період до, 
під час та після розлучення батьків, доходимо 
висновку, що розпад сім’ї негативно впливає на 
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дитину. Так, нами запропоновано вправи, які б 
допомогли дитині зрозуміти події, що відбува-
лися до та після розлучення батьків, а також дали 
змогу їм висловити почуття щодо себе та батьків 
(вправа «Де ховається гнів?»).

Процедура виконання. Дитину просять зайняти 
зручну позицію. Далі просять подумати про ситу-
ацію (або людину), яка викликає в дитини най-
більше почуття гніву, зосередитися на своїх почут-
тях і відзначити, у якій (яких) частині (частинах) 
тіла вони найбільш сильні. Потім дитина повинна 
піднятися (якщо вона сиділа) і почати рухатися 
так, щоб максимально виразити ті почуття, які 
вона при цьому відчуває. Причому спонукальний 
імпульс руху повинен виходити з тієї частини тіла, 
де негативні почуття (відчуття) найбільш сильні. 
Після завершення необхідно обговорити склад-
ність виконання завдання; труднощі, що виникли 
під час виконання; що відчувала дитина під час 
виконання вправи; чи змінився стан дитини після 
виконання завдання.

Пізнання дітьми себе, розуміння емоційного 
стану і вчинків іншої людини призводить до 
почуття симпатії, поваги, співпереживання, що є 
однією з необхідних умов спілкування з людьми.

Навчання прийомам саморозслаблення дітей 
із виявами збудливості, агресивності, страху, істе-
ричних реакцій допоможуть дітям контролювати 
свої вчинки, мовлення, зосереджуватися на тому, 
що говорить співрозмовник (вправа «Діти сидять 
на килимі у зручних позах на великій відстані один 
від одного. «Чаклунка» торкається кожного тонень-
кою паличкою, діти «засинають» (схиляють голови 
і закривають очі). Дія відбувається під музику»).

Отож, формами реалізації програми педаго-
гічної підтримки було обрано як індивідуальну, 
так і групову. Індивідуальні заняття були спрямо-
вані на роботу з індивідуальними переживаннями 
дітей старшого дошкільного віку, а групові – на 
забезпечення умов для навчання дітей в опану-
ванні нових форм поведінки у соціумі.

Висновки. Підсумовуючи вищезазначене, 
можемо констатувати, що дослідження не вичер-
пує всіх проблем і завдань соціалізації дітей 
дошкільного віку в сім’ях розлучених батьків, а 
відкриває перспективи для подальших наукових 
пошуків. Перспективним є такий напрям роботи, 
як вивчення специфіки соціалізації дітей із бага-
тодітних сімей, у яких після розлучення з одним із 
батьків залишаються різні за віком діти.
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ОСОБЛИВОСТІ ФОРМУВАННЯ КУЛЬТУРИ ВОКАЛЬНОГО ВИКОНАВСТВА 
В СИСТЕМІ ПРОФЕСІЙНОЇ ПІДГОТОВКИ СТУДЕНТІВ-ВОКАЛІСТІВ

У статті розглядається питання компетентності студентів-вокалістів у сфері вокального виконавства як одне 
з найважливіших завдань професійної освіти. У системі професійної підготовки студента-вокаліста важливу роль 
поряд із дисциплінами теоретичного блоку відіграють предмети практичної спрямованості, у тому числі вокальна 
підготовка. Освітній комплекс, що включає психолого-педагогічну, виховну, організаційну, художньо-культурологічну 
підготовку, свідчить про перевагу у цьому списку професійно-компетентнісних якостей практичних умінь у сфері 
вокального та інструментального виконавства. Навчання у вокальному класі передбачає опанування культури вокаль-
ного виконавства. Спів – одне з головних духовних творінь людства. Загальновідомо, що музичне мистецтво є могут-
нім засобом виховання, інструментом, що сприяє становленню особистості. Значення вокального мистецтва (співу) 
як найважливішого виду музично-виконавської діяльності, причому в сучасній школі наймасовішого і доступного, важ-
ко переоцінити. Спів, музика є невід'ємною частиною всіх заходів і життєдіяльності всього учнівського колективу 
навчального закладу. Вокальне виконавство не тільки розважає, а й виховує. Зараз вже ніхто не сумнівається у його 
позитивному впливі на розвиток особистості і колективу, на збагачення культурного життя всього суспільства. 
Співоча діяльність – перш за все творчий процес, який доставляє виконавцю радість.

Поняття «вокально-виконавська культура» інтегрує численні компоненти професійного співу та є визна-
чальним показником хорошого співака й обдарованого музиканта. Коли ми говоримо про високий рівень вокаль-
но-виконавської культури, ми маємо на увазі як тверду технічну базу і яскраву продуктивність, так і загальне 
відчуття пропорційності всіх музичних елементів та якісних характеристик, пов'язаних із художньою цілісніс-
тю. Професійні ресурси підготовки музикантів у сфері вокально-виконавської культури є важливим складником 
навчального процесу у вищій школі. Виконавська культура вокалістів являє собою безліч технічної та художньої 
образної частини виконаних робіт, яка несе традиції та інновації в тлумаченні ідеї, план композитора, стиль 
та жанр творів, їх форми та зміст, виявлення творчого потенціалу особистості співака на рівні естетичної 
свідомості (інтереси, смаки, потреби, здібності, ціннісні орієнтації, перспективи) та естетичну активність. 
Процес формування вокальної культури є важливим компонентом професійного виховання студентів-вокалістів 
та, безсумнівно, заслуговує на подальше ретельне вивчення.

Ключові слова: професійна підготовка, студент-вокаліст, вокально-виконавська культура, вокальне 
мистецтво, інтерпретація, інтегративність.
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FEATURES OF THE FORMATION OF A CULTURE OF VOCAL PERFORMANCE 
IN THE SYSTEM OF PROFESSIONAL TRAINING OF STUDENTS-VOCALISTS

The article considers the issue of competence of student vocalists in the field of vocal performance, as one of the most 
important tasks of professional education. In the system of professional training of a student-vocalist, along with the 
disciplines of the theoretical block, subjects of practical orientation, including vocal training, play an important role. The 
educational complex, which includes psychological and pedagogical, educational, organizational, artistic and cultural 
training, testifies to the predominant in this list of professional competence qualities of practical skills in the field of vocal 
and instrumental performance. Studying in a vocal class involves mastering the culture of vocal performance.

The process of comprehension of singing art is an exciting, but complex, long process that requires both a teacher and 
a student of mutual understanding, a lot of spiritual and physical forces, patience to achieve the desired result, namely a 
beautiful tembrant sound, professional voice, voice, bright musical impression.

It is the concept of "vocal-executive culture" integrates numerous components of professional singing and is a determining 
indicator of a good singer and a gifted musician. When we talk about a high level of vocal-executive culture, we mean both 
a solid technical base, and bright performance skills, and a general sense of proportionality of all musical elements and 
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qualitative characteristics connected in artistic integrity. Professional resources of preparation of musicians in the field 
of vocal-executive culture is an important component of the educational process in the high school. The executive culture 
of vocalists represents a set of technical and artistic-figurative part of the performed works, which carries traditions and 
innovations in the interpretation of the idea, the plan of composer, style and genre of works, their forms and content, revealing 
the creative potential of the singer's personality at the level of aesthetic consciousness (interests , tastes, needs, abilities, 
value orientations, outlook) and aesthetic activity. The process of formation of vocal culture is an important component of 
the professional formation of vocal students and undoubtedly deserves further thorough study.

Key words: professional training, student-vocalist, performing culture, vocal art.

Постановка проблеми. Процес осягнення спі-
вочого мистецтва – це захоплюючий, але склад-
ний, тривалий процес, який вимагає і від педагога, 
і від студента взаєморозуміння, чимало духовних і 
фізичних сил, терпіння, щоб домогтися бажаного 
результату, а саме красивого тембрального зву-
чання, професійного володіння голосом, яскра-
вого музичного враження.

Саме поняття «вокально-виконавська куль-
тура» інтегрує у собі численні складники про-
фесійного співу й є визначальним показником 
хорошого співака та обдарованого музиканта. 
Коли ми говоримо про високий рівень вокально-
виконавської культури, маємо на увазі і міцну тех-
нічну базу, і яскраву виконавську майстерність, і 
загальне відчуття пропорційності всіх музичних 
елементів і якісних характеристик, з᾿єднаних у 
художню цілісність.

Професійні ресурси підготовки музикантів у 
сфері вокально-виконавської культури є важливим 
складником освітнього процесу у вищій школі.

Вокальне мистецтво правомірно є одним із 
найдавніших, відображає парадигми художньої 
культури різних народів. Більшість дослідників 
відзначає в даному напрямі особливо потужні 
цілющі і виховні властивості у впливі на осо-
бистісні характеристики людини. Саме вокальне 
виконавство сьогодні притягує мільйони слуха-
чів своїм тематичним демократизмом і глиби-
ною емоційно-чуттєвого змісту, різноманітною 
тембральною палітрою й  інтерпретаційною екс-
пресивністю, драматургічним підтекстом, бага-
тостильністю і поліжанровістю, синкретизмом 
поетичного і музичного звуку.

Аналіз досліджень. Для осмислення сутніс-
них характеристик культури вокального вико-
навства необхідний аналіз літературних джерел у 
галузі культурології, педагогіки, музикознавства, 
вокального мистецтва, які розкривають багатови-
мірність понять «вокальна культура» і «вокальне 
виконавство». На думку багатьох дослідників, 
вокальнна культура виступає як продукт музично-
виконавської діяльності, що включає: культуру 
мислення і артистизм; володіння вокально-тех-
нічними навичками; культуру вокального інтону-
вання та сценічного втілення (Рапацкая, 1991).

Безсумнівним у цьому аспекті є розгляд вокаль-
ної творчості як компонента художньо-творчої 
діяльності і вокально-виконавської культури із 
властивим їм функціонуванням за загальними для 
різних видів мистецтв законами. Культура вокаль-
ного виконавства в даному контексті є компонен-
том вокального мистецтва, підпорядковується його 
законам, відображаючи навколишню дійсність спе-
цифічними засобами співочого голосу, системою 
вокально-виразних засобів, у зв᾿язку з чим воно має 
свої особливості і здатне виконувати виховну, есте-
тичну та інші функції мистецтва (Нургаянова, 2010).

Проблеми виконавської культури у вокальному 
мистецтві привертають інтерес учених з давніх 
часів, що підтверджують висловлювання анти-
чних мислителів. У фундаментальних працях 
вітчизняних дослідників вокального мистецтва 
Д.  Л.  Аспелунда, В. А.  Багадурова, К.  М.  Мазу-
рина, І. К. Назаренко та ін. проводиться системний 
аналіз аспектів, що стосуються історико-теоретич-
них і об᾿єктивно-практичних заходів художнього 
вокального виконавства; науково-об᾿єктивне оці-
нювання історико-культурологічного стану даної 
проблематики; здійснюється можливість деталіза-
ції, узагальнення і класифікації досягнень видат-
них вокальних педагогів і виконавців.

Мета статті – розкрити сутність і структуру 
поняття «вокально-виконавська культура».

Виклад основного матеріалу. Вокально-вико-
навська підготовка як компонент базової музичної 
освіти в структурі професійного формування сту-
дентів-вокалістів посідає значне місце. Вокально-
виконавська підготовка – це складний процес 
професійного виховання вокаліста, який містить 
завдання творчого розвитку особистості, інтегрує 
у собі завдання технічного розвитку голосу, опа-
нування основ акторської майстерності для від-
творення художнього образу вокального твору, 
навички інтерпретації, знання специфіки вокаль-
ного жанру, розуміння авторського замислу та ін. 
Якісна вокально-виконавська підготовка майбут-
нього педагога-музиканта передбачає виразну, 
емоційну презентацію вокального твору учням у 
власному виконанні (Швець, Кравцова, 2020: 442).

Сприйняття вокального твору як одиниці 
вокальної культури і мистецтва можливе тільки 
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за наявності виконавців: вокаліста і концерт-
мейстера. При цьому воно являє собою сумарну 
характеристику епохи, стилю, жанру, а також 
індивідуальну інтерпретацію виконавця. Вико-
навці повинні не механічно відтворювати текст, 
а бути творцями музичної інформації. Лише спі-
вак із розвиненими художніми пріоритетами, 
вокально-виконавською культурою, стильовим 
осмисленням, відповідним темпераментом гото-
вий до вокально-сценічного розкриття у всій 
повноті драматургічної глибини виконуваного 
твору. Таке з᾿єднання  слова і музики дає мож-
ливість вокального мистецтва виступати зоною 
«надвисокої напруги, концентрацією всіх життє-
вих сил, інтуїції тощо. І те, що породжується всім 
цим, схоже на потрясіння, яке охоплює всіх учас-
ників цього процесу» (Нургаянова, 2010).

Виконавська культура включає у себе мисте-
цтво інтерпретації – особистісного прочитання 
музичного твору, індивідуально-образного тлу-
мачення виконавцем об’єктивної композитор-
ської інформації, що характеризується рисами 
ідеально-уявного бачення предмета трактування 
(Корзун, 2014: 75). Предмет інтерпретації станов-
лять: ідея твору, задум композитора, стиль музич-
ного викладу, емоційно-почуттєва природа твору, 
виконавська традиція, форма і музичний зміст. 
Інтерпретація музичних творів є однією з найваж-
ливіших проблем музичного виконавства. Вона 
розглядається у полі об’єктивно-суб’єктивних 
чинників стосовно глибини виявлення худож-
нього задуму композитора і міри творчої сво-
боди виконавця. Із музично-педагогічних позицій 
поняття «інтерпретація» насамперед передбачає 
індивідуальне бачення предмета інтерпретації, 
особистісне до нього ставлення.

У поняття «виконавська культура» входить таке 
визначення, як «естетична свідомість» (інтерес, 
потреба, смак, здібності, ціннісні орієнтації, світо-
гляд, світогляд у цілому). Глибина і спектр естетич-
ної свідомості музиканта, який навчається, багато 
в чому визначають рівень його виконавської куль-
тури. Естетична свідомість у діяльності вокаліста 
грає виключно важливу роль: вона сприяє про-
никненню в  художньо-образну концепцію твору, 
справляє позитивну дію на сам виконавський акт, 
допомагає налагодити виконавські рухи та ін. Усві-
домлене прагнення до вдосконалення виконавської 
культури, свідоме бажання досягнути висоти про-
фесійної майстерності – яскраві показники твор-
чого зростання студентів-вокалістів.

Виходячи із цього, слід зазначити, що важли-
вим блоком творчого, культурного та виконав-
ського потенціалу студентів-вокалістів є есте-

тична свідомість. Саме усвідомлене ставлення 
до виконавського процесу здатне значною мірою 
активізувати музикантів, розкрити перспектив-
ність креативного підйому, визначити незвідані 
домінанти. Усвідомлена спрямованість до куль-
турно-творчого вдосконалення, свідоме праг-
нення до осягнення висот професійної майстер-
ності характеризуються як безсумнівні показники 
творчого і культурного зростання вокалістів.

Максимально важливі категорії культурно-
естетичної свідомості, які значною мірою аку-
мулюють внутрішній потенціал учнів, –  інтерес, 
потреби, смак, здібності, ціннісні орієнтації. 
Художній інтерес, уособлюючи творчий ресурс 
свідомої сфери, несе в собі потенційно-організу-
ючий елемент. Саме інтерес активізує свідомість, 
чуттєву й емоційну сутність особистості музикан-
тів. Він може пронизувати всю видову структуру 
діяльнісної сфери, включаючи пізнавальну, цін-
нісно-орієнтаційну, перетворювальну, комуніка-
тивну і художню категорії (Лихачев, 2010).

Таким чином, естетичний інтерес, потребу, 
смак необхідно розглядати з позицій можливої їх 
стимуляції творчої роботи, так само як зниження 
рівня художньо педагогічного процесу або його 
крайня непродуктивність характеризуються, без-
сумнівно, їх низьким потенціалом. Очевидно, 
що естетичний інтерес, потреба, смак доміну-
ють як своєрідна еталонна точка і в організації 
навчально-творчого процесу, і в технології фор-
мування виконавської культури учнів-вокалістів. 
Важливо сприяти розвитку, розширенню струк-
турних характеристик перерахованих дефініцій. 
Широке коло естетичних інтересів, потреб, сма-
ків дає змогу стимулювати пізнавальну, пошу-
ково-творчу роботу, естетичну діяльність учнів у 
цілому (Якиманская, 2000).

Сфера естетичного інтересу учнів, ступінь їх 
активності, стійкість, спектр і глибина прояву 
можуть свідчити про наявність відповідних зді-
бностей, можливостей. Ю. П. Азаров підкреслює, 
що естетичні інтереси виступають своєрідним 
дзеркалом здібностей, духовно-творчого потенці-
алу в цілому (Азаров, 2004).

Естетична свідомість, естетична діяльність 
учнів-вокалістів багато в чому визначають 
вокально-виконавську культуру й є її відображен-
ням, своєрідним продуктом творчої особистості 
музиканта.

Щоб стати провідником композиторського 
інформативного поля слухацької аудиторії, вико-
навцю необхідно опанувати вміння точного інто-
нування. Інтонаційне ядро як важливий засіб 
художньо-емоційного спілкування несе в собі 
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велике культурно-інформативне навантаження, є 
осередком способів емоційно-художньої взаємо-
дії зі слухачем, формою передачі мотиваційно-
ціннісних орієнтацій. Інтонування в музиці як 
прояв людської мови, свідомості і думки докладно 
висвітлено в роботах видатного вітчизняного 
музикознавця академіка Б. В. Асафьєва.

Формування у молодих людей цілісної вокально-
виконавської культури залежить не лише від базо-
вих освітніх програм, а й пов᾿язане з інтегратив-
ним підходом до використання у навчальному 
процесі різноманітних творчих форм навчання: 
відкритих занять, майстер-класів, творчих майсте-
рень, навчальних концертів, конкурсів, педагогіч-
них практикумів, конференцій, прослуховування 
аудіо– і відеозаписів, відвідування вистав, концер-
тів із подальшим аналізом. Саме таке інтегративне 
занурення у вокальне мистецтво сприяє професій-
ному становленню та розвитку особистості май-
бутнього педагога-музиканта – носія універсальної 
мови великого мистецтва музики.

Інтеграція в музичному навчанні та вихованні 
передбачає об’єднання частин навчально-виховного 
процесу в єдине ціле, узгодження компонентів і впо-
рядкування відносин між ними, тобто інтеграційний 
(об’єднавчий) процес, що забезпечує формування в 
учнів цілісної і багатовимірної картини світу.

Перш за все, інтегративність у навчальному 
процесі передбачає тісну змістовну взаємодію 
між дисциплінами. Такий зв’язок має бути уста-
новлений не лише з індивідуальними творчими 
класами (сольним співом, диригуванням, форте-
піано), а й із циклом музично-історичних і психо-
лого-педагогічних дисциплін. Необхідно відзна-
чити, що саме інтегративне занурення в музичну 
культуру сприяє професійному формуванню осо-
бистості майбутнього педагога-музиканта – носія 
універсальної мови великого мистецтва музики, 
для якого духовні цінності і повага до людської 
особистості понад усе.

У процесі педагогічного спілкування важ-
ливу роль відіграє педагог-наставник. Важливою 
педагогічною умовою ефективного формування 
виконавської культури студента-вокаліста є про-
фесійно-творчий статус педагога, який включає у 
себе: високого рівня особистісні якості (доброта, 
любов, чуйність, уважне відношення до студента, 
повагу до його гідності, щирість, уміння його слу-
хати і чути, витриманість, наполегливість, уміння 
вселити впевненість, захопити, повести за собою, 
дати простір для думок, чуттєвого самовира-
ження, самореалізації, саморозвитку, зібраність, 
зосередженість, уміння концентруватися, почуття 
такту, комплекс якостей, який визначає куль-

туру поведінки, і ін.); професійні знання, вміння 
і навики педагога (знання загальнопедагогічних 
принципів, методології педагогічної діяльності у 
цілому, форм і методів художньо-педагогічного 
процесу, володіння педагогічною культурою у 
цілому); професійні знання, вміння і навички 
виконавця (знання предмета вокалу, володіння 
вокальною технікою, повним набором виконав-
ських прийомів, володіння методикою викладання 
вокалу в рамках технологічного і художньо-твор-
чого цілісного процесу, володіння високою вико-
навською культурою); уміння моделювати, здій-
снювати та аналізувати результати праці на рівні 
дослідницької роботи (створення оптимальних 
умов для вивчення історії створення твору, який 
виконується, його звукової культури, стилістич-
них особливостей композиторської школи, аналіз 
існуючих виконавських традицій, виконавських 
шкіл; діагностика творчих здібностей учнів-
вокалістів, пошук і побудова оптимальної моделі 
навчання, застосування форм і методів динаміч-
ного розвитку індивідуально-творчої природи 
студентів-вокалістів, експериментальна перевірка 
інноваційних педагогічних технологій, процес їх 
упровадження та ін.); уміння поєднувати науково-
творчий і художньо-творчий потенціал студентів-
вокалістів у навчально-виховній практиці.

Сьогодні питання про рівень загальнолюдської 
і професійної культури стоїть дуже гостро. Під-
нести культурну планку молодого покоління – 
завдання складне, що залежить від безлічі чин-
ників. Прищеплюючи вокально-виконавську 
культуру сучасній молоді, педагог тим самим 
робить свій внесок у загальну національну справу 
відродження справжніх духовних цінностей, 
високого рівня освіченості, поваги до людської 
особистості, до традицій і культурної спадщини 
вітчизняної школи.

Уміння самостійно працювати над підвищен-
ням рівня виконавської культури – неодмінна 
якість студента-вокаліста. Активна і продук-
тивна самостійна діяльність студентів-вокалістів 
значною мірою оптимізує підготовку як на кон-
цертно-виконавському, художньо-педагогічному, 
так і на музично-естетичному рівні у цілому. 
Великий спектр навчально-виховних завдань не 
можна вирішити в рамках тільки спілкування з 
педагогом. Самостійна робота – сфера техніч-
ного і художньо-творчого вдосконалення студен-
тів-вокалістів, творчої самореалізації, самовияв-
лення, багато в чому визначає розвиток естетичної 
свідомості (інтересів, потреб, смаків, здібностей, 
ціннісних орієнтацій, світоглідів). Перераховані 
складники утворюють структуру виконавської 
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культури, що підтверджує значущість самостійної 
роботи студента-вокаліста як педагогічної умови 
в процесі розвитку виконавської культури.

Усе виконавське життя безпосередньо 
пов’язане з різноманітними репертуарними про-
грамами. Наскільки вони змістовні, цікаві і 
доступні, настільки ефективний процес розвитку 
виконавської культури вокалістів. Репертуар міс-
тить у собі дидактичну основу навчально-твор-
чого процесу. Він може уособлювати інтерес, 
доступність, наглядність, систематичність і послі-
довність, науковий підхід (науковість), тим самим 
будучи важливим засобом навчання і виховання, 
стимулюючою основою музично-творчого розви-
тку майбутніх педагогів-музикантів.

Міра відповідності репертуару інтересам і 
потребам виконавців, його багатогранна зміс-
товна основа – сильнодіючий чинник, який забез-
печує рішення організаційних і разом із тим соці-
ально-творчих завдань. Репертуар містить у собі 
змістовний стрижень, який може стати для вока-
лістів своєрідним маяком і повести їх дорогою до 
самовдосконалення, самореалізації або, навпаки, 
поставити заслін, привести до світу апатії, розча-
рування. Тому важко переоцінити значущість як 
формування, так і освоєння репертуару.

Аналіз репертуару на дидактичному рівні дає 
змогу глибше зрозуміти його всеосяжну при-
роду. Вибір твору для конкретного вивчення 
повинен бути зумовлений як художньо-естетич-
ною цінністю твору, так і дидактичною доціль-
ністю. Однак кожен музичний твір унікальний 
у своїй індивідуально-авторській суті. Таким 
чином, музичний вокальний репертуар як основа 
навчально-творчого процесу на організаційному і 
змістовному рівнях багато в чому визначає прин-
ципи, форми та методи роботи, безпосередньо 
пов’язані з дидактикою й усіма етапами навчання, 
впливає на порядок і якість вивчення різноманіт-
ного навчального матеріалу, процес виховання.

Емоційно-слухове сприйняття твору, його ана-
ліз – осмислення і практична вокалізація як про-
цес вокально-виконавської художньої творчості 
через естетико-смисловий вплив, що отримується 
виконавцем, комплексно здійснюють виховання, 
інформування, пізнання, передачу досвіду. Теорія 
вокального виконавства – відносно нова галузь 
вітчизняної музично-педагогічної науки. Серед 
основоположників розуміння культури вокаль-
ного виконавства як музично-педагогічної науки 
є корифеї вокального мистецтва минулих століть: 
Дж. Манчіні, Дж. Дюпре, М. Гарсія, Ф. Ламперті 
та ін., що підходили до розгляду проблеми в без-
посередньому зв’язку з музично-ціннісними кате-

горіями суспільства, культурно-мистецькими кри-
теріями тимчасових періодів.

Багато теоретиків вокалу і відомі співаки вказу-
ють на те, що тільки технічна робота над постанов-
кою голосу не дає змоги досягти бажаного худож-
ньо-творчого результату. Для здійснення плідного 
навчально-виховного процесу необхідно спиратися 
на індивідуальний підхід, що відкриває шлях до 
розвитку та самовдосконалення вокальної культури 
виконавця. Аналіз різних вокально-педагогічних 
шкіл указує на наявність різноманітної, поліфо-
нічної структури, багаторівневого змісту співочої 
природи. Такі поняття, як «техніка виконання», 
«виконавство», «виконавська майстерність», не 
можуть у себе увібрати різноманітний комплекс 
технічних, художньо-образних, особистісно-твор-
чих, ціннісно-орієнтаційних, пізнавально-вихов-
них елементів, пов’язаних із професійною компе-
тентністю вокалістів. У подібних умовах найбільш 
адекватним поняттям, яке розкриває багатогранну 
природу професійної підготовки вокалістів, висту-
пає культура вокального виконавства.

Можливість опанування виконавської вокальної 
культури як ланки загальної професійно-педаго-
гічної культури педагога-музиканта безпосеред-
ньо пов’язана як з актом оволодіння професійним 
базовим комплексом у царині теорії і практики, 
який здобувається у вокальному класі, так і з необ-
хідністю розвитку індивідуально-особистісного 
потенціалу учня, що зумовлює пріоритет його про-
фесійної культури. Пробудження через любов до 
музики, вміння відчувати і цінувати її красу є пер-
шою сходинкою в процесі розвитку творчих зді-
бностей, які, своєю чергою, виступають гарантом 
формування певних професійних і особистісних 
якостей, у тому числі виконавської культури.

Таким чином, осмислення проблеми оволо-
діння культурою вокального виконавства у світлі 
професійного становлення студента-вокаліста 
дає можливість акцентувати провідні аспекти, що 
характеризують процесуальні положення даного 
процесу:

– музикальність як потенціал культури співо-
чого звуку через художньо-смислове інтонування;

– креативність як інтерпретаційно-творче розу-
міння виконавства;

– артистизм як можливість самоіндентіфікації;
– рефлексія як професійне смислоусвідом-

лення;
– емпатійність як здатність емоційно-афектив-

ної взаємодії (Шинтяпина, 2019: 168).
Перераховані категорії також дали підставу 

розглядати процес опанування культури вокаль-
ного виконавства як поліаспектну здатність  
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особистості, яка характеризується взаємопроник-
ненням когнітивного, діяльнісного, креативного 
компонентів, що виявляють взаємозв᾿язок комп-
лексу загальнокультурних і спеціально-професій-
них знань, виконавських умінь і навичок, сфор-
мованість яких гарантує успішність здійснення 
компетентної педагогічної діяльності.

Одним із можливих вирішень проблеми фор-
мування вокально-виконавської культури майбут-
нього педагога-музиканта у вищому навчальному 
закладі може стати професійна підготовка, що 
гармонійно поєднує педагогічну і вокальну підго-
товку, спрямовану на виховання творчої особис-
тості майбутнього педагога-музиканта в творчих 
умовах, освітньому просторі, створеному у виші. 
Сучасні дослідники вносять доповнення у визна-
чення сутності поняття «професійна підготовка» 
і включають у нього показники не лише когні-
тивного характеру, а й ті, які мають соціальну 
значущість. Цей підхід ґрунтується на виконанні 
вищою школою своєї соціальної функції. Завдан-
ням вищої школи як соціального інституту визна-

чається сприяння професійній самореалізації 
індивіда, навчання його професійно спрямованій 
взаємодії з навколишнім природним і соціальним 
середовищем (Рогова, 2017: 298).

Висновки. Підсумовуючи зазначене вище, 
можемо констатувати, що виконавська культура 
вокалістів являє собою сукупність технічного та 
художньо-образного боків виконуваних творів, що 
несе в собі традиції і новації в руслі інтерпретації 
ідеї, задуму композитора, стилю і жанру творів, їх 
форми і змісту, розкриваючи творчий потенціал 
особистості співака на рівні естетичної свідомості 
(інтереси, смаки, потреби, здібності, ціннісні орі-
єнтації, світогляд) і естетичної діяльності. Про-
цес формування вокальної  культури  є  важливим 
складником професійного  становлення студентів-
вокалістів і, безсумнівно,  заслуговує на подальше 
ґрунтовне вивчення. Перспективу подальших 
досліджень бачимо у виявленні сучасних тенден-
цій  розвитку культури вокального виконавства 
студентів-вокалістів, особливостей його впливу 
на сферу культурного буття та навчання.
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АКАДЕМІЧНА ДОБРОЧЕСНІСТЬ У КОНТЕКСТІ ГРОМАДЯНСЬКОГО 
ВИХОВАННЯ ЗДОБУВАЧІВ ВИЩОЇ ТА ЗАГАЛЬНОЇ СЕРЕДНЬОЇ ОСВІТИ

У статті розкрито академічну доброчесність як складник громадянського виховання здобувачів вищої та 
загальної середньої освіти. Авторами у загальних рисах охарактеризовано основні напрями громадянського вихо-
вання (морально-етичний, історико-патріотичний, політико-правовий, екологічний, інформаційний, інтеркультур-
ний). Визначено, що формування академічних чеснот  здобувачів освіти повинно відбуватися переважно в межах 
морально-етичного напряму громадянського виховання і має охоплювати навчання на рівнях початкової, базової 
середньої та профільної освіти у закладах загальної середньої освіти, а також на початковому, бакалаврському, 
магістерському, освітньо-науковому/освітньо-творчому рівнях вищої освіти у закладах вищої освіти.

У дослідженні проаналізовано результати анкетування студентів ІІ курсу факультету мистецтв, факульте-
ту іноземної філології, українського мовно-літературного факультету імені Г. Ф. Квітки-Основ’яненка Харків-
ського національного педагогічного університету імені Г. С. Сковороди та механічного факультету Харківського 
національного автомобільно-дорожнього університету. Установлено, що означені результати підтверджують 
інформацію, представлену у звіті «Огляди Організації економічного співробітництва і розвитку на тему добро-
чесності в освіті: Україна – 2017», у групових інтерв’ю з батьками та педагогами старших класів (2018), у під-
сумках проведення віртуального круглого столу «Академічна доброчесність у загальній середній освіті» (2018). 
Особлива увага в ході опитування студентів зверталася на питання поширення плагіату, списування, засто-
сування збірників «Готові домашні завдання» у той період, коли вони були учнями закладів загальної середньої 
освіти. Також анкетування було орієнтоване на з’ясування особливостей діяльності педагогічного персоналу, 
спрямованої на формування академічної доброчесності учнів.

У статті наголошується на необхідності стимулювання сучасної середньої школи до створення ефективної 
системи забезпечення академічної доброчесності здобувачів, надання їй допомоги у цьому педагогічними закла-
дами вищої освіти.

Ключові слова: академічна доброчесність, громадянське виховання, заклад загальної середньої освіти, заклад 
вищої освіти, студент, учень.
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ACADEMIC INTEGRITY IN THE CONTEXT OF CIVIC EDUCATION 
OF STUDENTS IN HIGHER AND GENERAL SECONDARY EDUCATION

Academic integrity is considered in the article as a component of civic education of students in higher and general 
secondary education. The authors generally describe the main areas of civic education (moral and ethical, historical and 
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patriotic, political and legal, environmental, information, intercultural). It is determined that the formation of academic 
integrity of students should take place mainly within the moral and ethical area of civic education and should include 
education at such levels as primary, basic secondary and specialized education in institutions of general secondary 
education, as well as primary, bachelor, master, educational and scientific / educational and creative levels of higher 
education in institutions of higher education.

The study analyzes the results of survey of 2nd year students of the Faculty of Arts, Faculty of Foreign Philology and 
the Ukrainian Language and Literature Faculty of H. S. Skovoroda Kharkiv National Pedagogical University and the 
Mechanical Faculty of Kharkiv National Automobile and Highway University. It is determined that these results confirm 
the information presented in the report “Reviews of the Organization for Economic Cooperation and Development on 
Integrity in Education: Ukraine 2017”, in group interviews with parents and teachers of senior school (2018), in the 
results of the Academic Integrity in General Secondary Education virtual roundtable (2018). Special attention during 
the survey of students was paid to the issue of spreading plagiarism, copying, using Ready Homework collections in the 
period when they were students of institutions of general secondary education. The survey was also aimed at clarifying 
the specifics of the activities of teaching staff oriented towards forming the academic integrity of students.

The article emphasizes the need to stimulate the modern school to create an effective system of ensuring the academic 
integrity of students, to assist it in this by pedagogical institutions of higher education.

Key words: academic integrity, civic education, institution of general secondary education, higher education, student, pupil.

Постановка проблеми. Однією з нагальних 
проблем сучасної вищої та середньої школи є 
питання впровадження ефективної системи забез-
печення академічної доброчесності здобувачів 
освіти, необхідності виховання академічно чес-
них учнів та студентів. Актуальність проблеми 
засвідчується значною увагою до неї в Законі 
України «Про вищу освіту»  (2014), Законі Укра-
їни «Про освіту»  (2017), Законі України «Про 
повну загальну середню освіту»  (2020), затребу-
ваністю заходів, передбачених проєктом «Ініціа-
тива академічної доброчесності та якості освіти». 
У закладах загальної середньої освіти (ЗЗСО) і 
закладах вищої освіти (ЗВО) формування ака-
демічних чеснот здобувачів відбувається пере-
важно в межах морального виховання, хоча знач-
ний потенціал для цього також має громадянське. 
Сьогодні реалізація академічної доброчесності 
в контексті громадянського виховання здобува-
чів вищої та загальної середньої освіти потребує 
окремої уваги науковців.

Аналіз досліджень. Питання громадянського 
виховання учнівства та студентства в останнє 
десятиліття було предметом різнобічної уваги 
дослідників. Специфіку громадянського вихо-
вання та формування громадянських якостей осо-
бистості висвітлено у науковому доробку І. Беха, 
О. Вишневського, П. Вербицької, С. Золотухіної, 
В. Кременя, Г. Пономарьової, О. Сухомлинської, 
М. Шимановського, С. Якименка та ін. Проблему 
громадянської освіти представлено у розвідках 
Р. Арцишевського, Н. Бібік, В. Громового, П. Кен-
дзьор, В.  Оржехівського, О.  Пометун, М.  Раго-
зіна, С.  Рябова, І.  Тараненко та ін. Вивчення 
особливостей громадянського виховання в ретро-
спективі  здійснювали О.  Бенц, М.  Заплетнюк, 
О.  Кафарська, У.  Кецик, І.  Кучинська, О.  Рацул, 
С.  Ткачов та ін.  Значні напрацювання присвя-
чено вихованню громадянських якостей учнів 

ЗЗСО в освітньому процесі (А. Бекірова, П. Воло-
шина, Н.  Дерев’янко, Л.  Корінна, Л.  Момотюк, 
Н.  Нікітіна та ін.) та позакласній, позашкільній 
діяльності (М.  Бабкіна, Н.  Коваль, О.  Кошолап, 
Г. Ломакіна, Т. Мальцева, О. Роговець, І. Сахне-
вич, О.  Стаєнна, І.  Чепіга та ін.). О.  Абрамчук, 
О. Алєксєєва, Р. Антонюк, Т. Белавіна, В. Бутенко, 
В.  Курок, П.  Ігнатенко у своїх працях розгля-
дали різні аспекти проблеми громадянського 
виховання студентської молоді. Значно менша 
кількість наукових праць стосується питання 
формування академічної доброчесності студен-
тів (А.  Артюхов, Н.  Батечко, Н.  Гапон, А.  Дур-
дас, Ю.  Калиновський, Т.Фініков, В.  Турчинов-
ський та деякі інші) та учнів (О. Пишко, Т. Ремех, 
І. Шліхта, Н. Шліхта). Аналіз окресленого науко-
вого доробку засвідчує, що проблема формування 
академічної доброчесності здобувачів вищої та 
загальної середньої освіти як компонент грома-
дянського виховання є недостатньо дослідженою.

Мета статті – розкрити академічну доброчес-
ність як складник морально-етичного напряму 
громадянського виховання здобувачів вищої та 
загальної середньої освіти.

Виклад основного матеріалу. Громадянське 
виховання як один із головних напрямів вихо-
вання здобувачів освіти реалізується в сучасних 
закладах освіти України усіх рівнів. Водночас 
його провадження не обмежується формальною 
освітою, «Концепцією розвитку громадянської 
освіти в Україні» (2018) передбачається, що воно 
має відбуватися також в умовах неформальної та 
інформальної освіти. 

Вивчення «Концепції розвитку громадянської 
освіти в Україні» засвідчує, що тлумачення гро-
мадянської освіти у документі є тотожним загаль-
ноприйнятому трактуванню громадянського 
виховання. Цілісність змісту громадянського вихо-
вання забезпечується реалізацією основних його 
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напрямів. Ми погоджуємося з П. Вербицькою, яка 
виокремлює морально-етичний, історико-патріо-
тичний, політико-правовий, екологічний, інформа-
ційний, інтеркультурний напрями. Метою реаліза-
ції морально-етичного є усвідомлення особистістю 
цінностей сучасного суспільства, громадянських 
ідеалів, засвоєння  етичних норм, набуття і роз-
виток моральних якостей, формування громадян-
ської відповідальності. Історико-патріотичний 
напрям передбачає засвоєння особистістю знань з 
історії та культури власного народу, ознайомлення 
з його  традиціями державотворення та форму-
вання громадянського суспільства, історичними 
фактами щодо зразкового виконання громадян-
ського обов’язку. Наслідком проведення заходів, 
передбачених політико-правовим напрямом гро-
мадянського виховання, є ознайомлення здобува-
чів освіти з правами, свободами та механізмами 
їх реалізації в суспільному житті, розуміння здо-
бувачами необхідності виконання громадянських 
і конституційних обов’язків, залучення до сус-
пільних процесів і політичних подій. Екологічний 
напрям спрямований на формування екологічної 
культури учнівства та студентства, усвідомлення 
ними сучасних екологічних проблем і загроз, розу-
міння важливості вирішення означених проблем як 
для всього людства, так і для окремої особистості, 
усвідомлення індивідуальної відповідальності за 
стан довкілля, вироблення вмінь і навичок еколо-
гічно грамотної поведінки. Інформаційний  напрям 
громадянського виховання орієнтований на забез-
печення поінформованості здобувачів освіти з 
питань державного та суспільного життя, їхньої 
здатності використовувати інформацію в сучасних 
умовах, уміння критично аналізувати інформацію 
з різних джерел та взаємодіяти із засобами масо-
вої інформації. Інтеркультурний напрям націлений 
на опанування учнями та студентською молоддю 
сукупності знань, умінь і навичок, які необхідні 
для життя у мультикультурному суспільстві, керу-
ючись принципами толерантності, здійснення 
ефективної комунікації; виховання культури соці-
альних стосунків і взаємодії (Вербицька, 2010: 19).

У «Концепції розвитку громадянської освіти в 
Україні»  визначено, що одним з основних резуль-
татів реалізації змістових напрямів громадянської 
освіти  є створення освітнього середовища, яке 
ґрунтується на повазі до демократії і прав людини, 
відповідальності за власні та колективні рішення, 
принципах академічної доброчесності (Концепція 
розвитку громадянської освіти в Україні, 2018).

У ЗЗСО і ЗВО формування академічної добро-
чесності  учнівства та студентства відбувається 
переважно в межах морально-етичного напряму 

громадянського виховання. Саме ним передбача-
ється спрямованість на усвідомлення здобувачами 
суспільної цінності якісної освіти кожного грома-
дянина, освіченості як складника громадянських 
ідеалів, моральних академічних якостей, засво-
єння етичних норм поведінки суб’єктів освіт-
нього процесу, громадянської відповідальності за 
результати власної навчальної діяльності.

Формування академічної доброчесності учнів-
ства як складника громадянського виховання має 
розпочинатися з перших років навчання дитини в 
ЗЗСО. Завдання діяльності першого вчителя – не 
лише навчити школяра вчитися, а й представити 
навчальну діяльність учня початкової школи як 
його громадянський обов’язок, допомогти усвідо-
мити значення його навчальної праці  для розвитку 
суспільства. Завершуючи навчання на рівні почат-
кової освіти, здобувач має сприймати списування 
та академічний плагіат як  прояви шахрайства.

На рівні базової середньої та профільної освіти 
дотримання академічної доброчесності школя-
рами виступає не лише запорукою здобуття якісної 
загальної середньої освіти, а й важливою умовою 
ефективної підготовки до здобуття професійної та 
вищої освіти. У цей період шкільного життя  реа-
лізується система заходів, спрямованих на засво-
єння фундаментальних цінностей академічної 
доброчесності (чесності, довіри, справедливості, 
поваги, відповідальності, мужності) як компонен-
тів громадянської культури особистості. Перед-
бачається необхідність усвідомлення учнями ака-
демічної доброчесності як головного принципу 
взаємовідносин членів шкільної спільноти, за 
недотримання якого нормативними актами між-
народного, загальноєвропейського значення та 
України передбачається відповідальність.

Запровадження ефективної системи форму-
вання академічної доброчесності учнів ЗЗСО на 
рівнях базової середньої та профільної освіти має 
сприяти організації життєдіяльності підлітків і 
молоді, яка спрямована на виконання соціального 
замовлення суспільства: формування громадя-
нина з високою демократичною культурою, здат-
ного до соціальної творчості, інновацій, який вміє 
діяти в інтересах особистості і суспільства. Грома-
дянське виховання як цілеспрямована діяльність 
покликане формувати в учнів почуття відпові-
дальності за долю Батьківщини, народу, виявлене 
в прагненні присвячувати навчальну працю, зді-
бності зміцненню її могутності і розквіту. Саме 
відповідальне ставлення до навчання, усвідомле-
ний вибір професії, робочого місця характеризу-
ють конкретного учня як громадянина, патріота. 
Заходи, спрямовані на формування академічної 
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доброчесності учнів, допомагають учневі стати 
повноцінним громадянином, який реалізуватиме 
свої таланти через вибрану професію на благо 
суспільства. Орієнтація на професійну діяльність 
і вибір професійного майбутнього – найважливіші 
складники готовності до продовження навчання, 
побудови кар'єри і реалізації своєї громадянської 
позиції. У зв'язку із цим удалий професійний 
вибір розглядається як показник результативності 
громадянського виховання учнів. 

У ЗВО за умови результативності діяльності 
школи в аспекті формування академічної добро-
чесності школярів така діяльність має продовжу-
ватися і сприяти розвитку законослухняності й 
академічної правосвідомості студентів, їхніх про-
фесійно значущих якостей, умінь і готовності до 
активності в різних сферах життя соціуму. 

Залучення здобувачів вищої освіти поряд із 
навчальною до навчально-дослідницької та нау-
ково-дослідницької діяльності зумовлює активі-
зацію роботи викладачів, спрямованої на попе-
редження плагіату, фабрикації та фальсифікації в 
студентських працях. Важливим є акцентування 
уваги, що у сучасній суспільній свідомості наука – 
не лише двигун прогресу, а й суддя вищої кате-
горії. При цьому дотримання принципів етики в 
науковій діяльності – необхідна умова для збере-
ження довіри суспільства до наукових досягнень. 
Молодий науковець, який володіє громадянською 
компетентністю, розуміє, що дослідження низької 
якості – це не лише загроза для авторитету дослід-
ника в науковій спільноті, а й розповсюдження 
хибних наукових знань, відсутність практичної 
користі для розвитку економіки, прямі збитки для 
держави, якщо вона фінансувала його навчання в 
аспірантурі чи докторантурі.

В. Курок, досліджуючи питання громадянської 
позиції майбутніх фахівців, обґрунтовує фахову 
позицію як важливий її складник.  Означена пози-
ція особистості, за твердженням науковця, виявля-
ється через її самосвідомість, певний рівень іден-
тичності у професійному середовищі. Мається на 
увазі ідентичність, яку їй удалося здобути в умо-
вах дуальної освіти або під час виробничої прак-
тики. Завдяки цій позиції людина набуває психо-
логічних установок, які потрібні для майбутньої 
професійної діяльності. Фахова позиція студента 
також охоплює систему уявлень і переконань, 
ціннісних орієнтирів і готовності майбутнього 
фахівця успішно й оптимальними шляхами вирі-
шувати професійні завдання (Курок, 2018: 240). 
До представленої системи також мають входити 
академічні чесноти, які не лише сприятимуть 
високому рівню опанування професійних ком-

петентностей, а й забезпечать результативність 
фахового вдосконалення в межах освіти дорослих 
та самоосвіти.

Необхідно зауважити, що в сучасних умовах 
розвитку української освіти недостатньо приді-
ляється уваги формуванню академічної добро-
чесності учнів та студентів. Сьогодні питання 
академічної доброчесності належним чином не 
представлені ні в межах морального, ні в межах 
громадянського виховання. Головною перешко-
дою для здійснення якісної освіти в ЗВО є низь-
кий рівень сформованості академічних чеснот 
абітурієнтів. Значні проблеми з роботою, спрямо-
ваною на формування академічної доброчесності 
здобувачів загальної середньої освіти, підтвер-
джуються матеріалами звіту «Огляди Організації 
економічного співробітництва і розвитку на тему 
доброчесності в освіті: Україна – 2017», резуль-
татами групових інтерв’ю з батьками та педаго-
гами старших класів (2018), підсумками прове-
дення віртуального круглого столу «Академічна 
доброчесність у загальній середній освіті» (2018), 
що докладно висвітлюються у праці «Виховуємо 
академічну доброчесність в школі: методичні вка-
зівки для вчителів» за авторством Н.  Шліхти та 
І. Шліхти (Шліхта, Шліхта, 2019: 15–17).  Також 
означені проблеми засвідчуються результа-
тами проведеного нами у березні-квітні 2021 р. 
анкетування студентів ІІ курсу бакалаврату, які 
навчаються на факультеті мистецтв, факультеті 
іноземної філології, українському мовно-літера-
турному факультеті Харківського національного 
педагогічного університету імені Г. С. Сковороди 
та механічному факультеті Харківського націо-
нального автомобільно-дорожнього університету. 
І хоча результати такого анкетування студентів 
Харківського національного педагогічного уні-
верситету імені Г. С. Сковороди у загальних рисах 
представлені в науковому есе (Твердохліб, 2021), 
проте долучення до опитування студентів Харків-
ського національного автомобільно-дорожнього 
університету забезпечило більшу репрезентатив-
ність вибірки і зумовило необхідність докладного 
висвітлення результатів.

Анкетування, до якого було залучено  
118 здобувачів вищої освіти Харківського націо- 
нального педагогічного університету імені 
Г. С. Сковороди та Харківського національного 
автомобільно-дорожнього університету, перед-
бачало низку питань, що стосувалися особли-
востей їхнього навчання у школі. Аналіз від-
повідей респондентів дав змогу встановити, 
що вчителі не ознайомлювали більшість із них 
із суттю поняття «академічна доброчесність». 

Твердохліб Т., Скрипник Н. Академічна доброчесність у контексті громадянського виховання здобувачів...
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Вивчення відповідей на блок питань, пов’язаних 
із попередженням і боротьбою з плагіатом у 
ЗЗСО, засвідчило неефективність або відсут-
ність такої діяльності. Лише у 50% шкіл, в яких 
раніше навчалися студенти, більшість або всі 
вчителі, задаючи підготовку реферату, доповіді, 
презентації, наголошували на обов’язковості 
зазначення джерел, з яких була використана 
інформація, запозичені ілюстрації, наполягали 
на обов’язковості посилань у тексті. 43,2% рес-
пондентів, знайшовши в Інтернеті  твір, есе, 
інше виконане творче завдання на тему, яку 
було задано в ЗЗСО, їх списували частково або 
повністю і видавали за свої. Ще 25,4% ствер-
джують, що самі плагіатом не займалися, але 
таке практикували їхні однокласники. 

Частину питань анкети також було присвячено 
проблемі списування у школі. Питання і відповіді 
на них презентовано в табл. 1.

На основі аналізу результатів можемо ствер-
джувати, що в сучасних ЗЗСО недостатньо здій-
снюється робота, спрямована на попередження та 
унеможливлення списування школярів.

Дуже близькою до питання списування учнів 
є проблема застосування посібників «Готові 
домашні завдання» (ГДЗ). Ці посібники ніколи 
не використовували лише 9,2% респондентів, 
інколи користувалися з окремих предметів – 
68%, постійно застосовували з деяких предме-
тів – 22,8%. Головними причинами застосування 
ГДЗ колишні учні назвали нерозуміння навчаль-
ного матеріалу з предмету, незважаючи на власні 
намагання опанувати його (56,8%), дефіцит 
часу, оскільки були перевантажені завданнями 
з різних предметів (33,9%), а також небажання 

вивчати предмет, лінь (9,3%). Нерозуміння і 
завантаженість навчальною роботою як основні 
причини переписування готових домашніх 
завдань свідчать про кризові явища в загальній 
середній освіті. Реалізація політики академіч-
ної доброчесності в ЗЗСО поряд з іншими про-
гресивними заходами, які передбачає впрова-
дження Нової української школи, має сприяти 
подоланню цієї кризи.

Висновки. Таким чином, формування ака-
демічної доброчесності здобувачів освіти може 
передбачатися моральним та громадянським 
вихованням. Під час здійснення громадянського 
виховання увага акцентується на навчанні як 
громадянському обов’язку учнівства та студент-
ства, на відповідальності за якість власної освіти 
не лише перед собою, родиною, а й перед сус-
пільством, державою. Формування академічних 
чеснот здобувачів освіти відбувається переважно 
в межах морально-етичного напряму громадян-
ського виховання і має охоплювати навчання на 
рівнях початкової, базової середньої та профіль-
ної освіти ЗЗСО, початковому, бакалаврському, 
магістерському, освітньо-науковому/освітньо-
творчому рівнях вищої освіти у ЗВО. Недостатня 
увага впровадженню ідей академічної добро-
чесності в практику ЗЗСО є істотною перешко-
дою для формування академічної доброчесності 
студентів і підтверджується дослідженнями 
громадських організацій, а також результатами 
авторського анкетування. Така ситуація вима-
гає стимулювання сучасної школи до створення 
ефективної системи забезпечення академічної 
доброчесності здобувачів, надання їй допомоги 
педагогічними ЗВО.

Таблиця 1
Результати анкетування студентів Харківського національного педагогічного університету 
імені Г. С. Сковороди і Харківського національного автомобільно-дорожнього університету  

з блоку питань «Списування у ЗЗСО»

Зміст питання
Відповіді респондентів

Так, усі 
вчителі

Більшість  
з учителів

Деякі  
з учителів

Учителі такого  
не практикували

Чи проводили вчителі роз’яснювальну роботу 
щодо шкідливості списування? 22% 23,7% 37,3% 17%

Чи наголошували вчителі перед проведенням 
самостійних і контрольних робіт на 
неприпустимості списування, розповідали про 
можливі негативні наслідки у разі виявлення 
такого шахрайства (зниження оцінки, 
перескладання тощо)

31,4% 53,4% 11% 4,2%

Чи були у школі, де Ви навчалися, вчителі, 
які створювали умови для списування учнів 
(займалися заповненням журналів, перевіркою 
зошитів, виходили з класу тощо)?

– 3,4% 85,6% 11%
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ВИКОРИСТАННЯ ДОСЛІДІВ НА УРОКАХ «Я ДОСЛІДЖУЮ СВІТ» 
ЯК АКТИВНОГО МЕТОДУ ВИКЛАДАННЯ

У статті розкривається роль активних методів у початковій школі; охарактеризовано відповідно до норма-
тивних документів роль методів навчання; розглянуто приклади активних методів із використанням досліджень 
для учнів початкових класів. Найяскравішим прикладом інтеграції є інтегративний курс «Я досліджую світ» у 
початковій школі. Реалізація завдань вимагає використання різних методів викладання інтегрованого курсу «Я 
досліджую світ», проте основні методичні нововведення сьогодні передбачають використання активних методів. 

Автори вбачають вирішення проблеми шляхом запровадження в освітній процес у закладах освіти активних 
форм, методів навчання, які формують та розвивають природничу компетентність учнів початкової школи. 
Виділено найважливіші методи практичної підготовки та основні активні методи навчання  учнів початко-
вих класів в умовах Концепції Нової української школи. Сьогодні дослідники віддають перевагу широкій мережі 
досліджень над наукою навчання, і цей підхід включає безліч тем – від навігації та робототехніки до вивчення 
мови людиною, машиною та тваринами, до раннього розуміння математики та оволодіння грамотою учнями 
початкової школи. Добре розроблені поетапні активні дослідження надають учням відповідного рівню контролю 
та повноважень залежно від їхнього віку, досвіду, ролі учасника, даючи їм змогу корегувати власний темп та 
підтримувати зацікавленість у навчанні. 

Теоретичні та емпіричні методи дослідження: системний аналіз нормативної бази дослідження, наукової, 
психолого-педагогічної, методичної літератури; розроблення та апробація комплексу активних методів, запро-
ваджених на базі закладу освіти м. Маріуполя. Наведено теоретичне обґрунтування впровадження активного 
інструментарію вчителя початкових класів, який засновується на природничих власних дослідженнях учнів, еко-
логічному моделюванні та прогнозуванні. Визначено, що доцільно використовувати їх у викладанні інтегровано-
го курсу «Я досліджую світ».

Ключові слова: досліди, активний метод, інтегрований курс.
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USING RESEARCH IN LESSONS «I EXPLORE THE WORLD» 
AS AN ACTIVE TEACHING METHOD

The article reveals the role of active methods in primary school; the role of teaching methods rendering to the 
normative documents is characterized; examples of active methods with the use of research for primary school students 
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Тимофєєва І., Жижкіна В. Використання дослідів на уроках «Я досліджую світ» як активного методу викладання

are considered. The most striking examples of integration are the integrative cours "I explore the world" in primary 
school. The implementation of tasks requires the use of various methods of publishing an integrated course "I explore the 
world", but the main methodological innovations today involve the use of active methods.

The authors see its solution to the problem by introducing in the educational process of educational institutions active 
forms, teaching methods that form and develop the health natural competence of primary school students. Highlighted 
the most important methods of practical training and the main active methods of teaching primary school students in а 
context of the Concept New Ukrainian School. Today, researchers prefer a wide net over the Science of Learning, and this 
approach includes а many topics - from navigation and robotics to language learning by man, machine and animals to 
early understanding of mathematics and literacy in primary school students. Well-designed step-by-step active research 
gives students an appropriate level of control and authority depending on their age, experience, role of participants, 
allowing them to proceed at their own pace and maintain interest in learning.

Theoretical and empirical research methods: systematic analysis of the normative base of the research of scientific, 
psychological and pedagogical, methodological literature; development and testing a complex of active methods 
introduced on the basis at the educational institution of Mariupol. The theoretical substantiation of the introduction of 
active tools for the teacher primary school which is based on the natural own researches of pupils, ecological modeling 
and forecasting is presented. It has been determined that it is appropriate to use them in teaching the integrated course 
"I explore the world".

Key words: research, active method, integrated course.

Постановка проблеми. «Я досліджую світ» 
як навчальний предмет характеризується дидак-
тичними особливостями, що відрізняють його 
від інших навчальних дисциплін. Це інтегрова-
ний пропедевтичний курс, що становить систему 
узагальнених знань про природу. Він у доступній 
формі ознайомлює учнів із предметами та яви-
щами природи, розкриває зв’язки між ними, допо-
магає осмислити закономірності розвитку навко-
лишнього світу.

Як зазначає Т. Воронцова, головна мета інте-
грованого курсу «Я досліджую світ» – форму-
вання в учнів уявлень про цілісність природи 
та місце людини в ній, засвоєння знань, що ста-
новлять основу для подальшого вивчення, біоло-
гії, хімії, географії, екології, фізики, астрономії 
(Воронцова, 2019: 23).

Аналіз досліджень. Аналіз останніх досліджень 
і публікацій демонструє той факт, що наукові дослі-
дження вітчизняних і зарубіжних вчених у напрямі 
використання сучасних методів навчання зосеред-
жені переважно на питанні організації освітнього 
процесу. Але особливості інтегрованого курсу  
«Я досліджую світ» у початковій школі розглянуто 
Н. Андрук, І. Андрусенко, І. Баландіною, Н. Буд-
ною, О. Ващенко, О. Волощенко, Т. Воронцовою, 
І.  Гарбузюк, Т. Гільберт, Т. Гладюк, Т. Грітченко, 
І. Грущинською, О. Іщенко, О.  Козак, М. Корні-
єнко, В. Пономаренко, С. Тарнавською, О. Хомич 
та ін. (Гарачук, 2020: 140).

Мета статті – обґрунтувати та експеримен-
тально перевірити шляхи формування природни-
чої компетентності активними методами навчання 
на основі дослідів на уроках «Я досліджую світ».

Виклад основного матеріалу. Державний 
стандарт початкової освіти (2018), розроблений у 
рамках проєкту «Нова українська школа», моти-

вує вчителя початкових класів на використання в 
освітньому процесі технологій, методів та форм 
навчання, які відкривають можливості для форму-
вання компетентного учня, який здатен успішно 
самореалізовуватися  у соціумі. Для виконання 
принципів НУШ, зокрема інтегрованого і компе-
тентнісного навчання, у початковій школі запро-
ваджено інтегрований курс «Я досліджую світ». 
Ключові ідеї курсу наведено в табл. 1 за такими 
авторами, як Т.  Воронцова, В.  Пономаренко, 
О. Хомич, І. Гарбузюк, Н. Андрук.

Міністерство освіти і науки розробило мето-
дичні рекомендації щодо календарно-тематичного і 
поурочного планування, зокрема для інтегрованого 
курсу «Я досліджую світ». У цих рекомендаціях, 
зокрема, зазначається: «Календарно-тематичне 
та поурочне планування здійснюється вчителем 
у довільній формі, у тому числі з використанням 
друкованих чи електронних джерел тощо. Формат, 
обсяг, структура, зміст та оформлення календарно-
тематичних планів та поурочних планів-конспектів 
є індивідуальною справою вчителя. Установлення 
універсальних у межах закладу загальної середньої 
освіти міста, району чи області стандартів таких 
документів є неприпустимим  (Методичні реко-
мендації щодо календарно-тематичного і поуроч-
ного планування, зокрема для інтегрованого курсу  
«Я досліджую світ»). 

Автономія вчителя має бути забезпечена ака-
демічною свободою, включаючи свободу викла-
дання, свободу від утручання в педагогічну, нау-
ково-педагогічну та наукову діяльність, вільним 
вибором форм, методів і засобів навчання, що 
відповідають освітній програмі, розробленням та 
впровадженням авторських навчальних програм, 
проєктів, освітніх методик і технологій, методів 
і засобів, насамперед методик компетентнісного 
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навчання. Учитель має право на вільний вибір 
освітніх програм, форм навчання, закладів освіти, 
установ і організацій, інших суб’єктів освітньої 
діяльності, що здійснюють підвищення кваліфі-
кації та перепідготовку педагогічних працівників.

Відповідно до нормативних документів (Кон-
цепція Нової української школи, 2016), учитель 
початкових класів має можливість орієнтувати 
дослідження учнів, навчання та викладання на 
уроках із розвитку знань, навичок та розуміння 
матеріалу, заснованих на фактах та науці; тлума-
чити їх у дусі відкритості та поваги до розбіж-
ностей у поглядах, походженнях та традиціях. 
Розширення автономії вчителя початкових класів 
також є важливим для подальшого формування 
громадянського суспільства, процес створення 
якого у багатьох країнах визначається завданнями 
інтеграції до європейської та світової економіки, 
політичного та освітнього простору. Усе це дає 
змогу в інтегрованому курсі «Я досліджую світ» 
використовувати різні методи викладання.

Вимоги до закладу освіти змінилися і склада-
ються з: розвитку; нового освітнього середовища; 
ефективного управління; педагогіки на засаді 
партнерства; дитиноцентризму; набуття життєво 
необхідних компетентностей; інклюзії (рівний 
доступ усіх дітей до якісної освіти).

У зв’язку із цим роль учителя змінюється на 
роль єдиного наставника, джерела знань, коуча, 
фасилітатора, тьютора, модератора в індивіду-
альній освітній траєкторії дитини. Сьогоднішнє 
завдання вчителя – створити умови для розвитку 
учня, його здібностей, творчого сприйняття знань, 

виробити вміння самостійно мислити, відповідати 
та ставити питання, мотивувати вчитися.

Нами запропоновано у Маріупольській ЗОШ 
І–ІІ ст. № 50 проблемні ситуації вчителям почат-
кових класів, які можуть використовувати екс-
перименти в класі замість або на додаток до тра-
диційних занять у класі. Експерименти можуть 
бути використані для введення нових ідей або для 
з’ясування проблемних аспектів тем, з якими учні 
зазвичай стикаються на уроці. Якщо результат 
досліду є дивовижним, переконливим відкрит-
тям, учні можуть створити власну нову ідею та 
використовувати її для навчання. Окрім перевірки 
правильності розуміння концептуальної спрямо-
ваності досліду, завдання після нього можуть під-
штовхнути учнів до опису або розкриття наукової 
цілісності досліду. 

Специфіка інтегрованого курсу «Я досліджую 
світ», що містить у собі відомості з географії, біо-
логії, робить його одним із найбільш прийнятних 
для інтегрування та використання дослідів як 
методу навчання. В основі інтегрованих уроків – 
близькість змісту основних тем різних предметів та 
їх логічного взаємозв’язку. Наприклад, нами було 
виділено можливі поєднання (сполучення) таких 
освітніх галузей: природничої, математичної, 
технологічної, інформативної в експерименталь-
них завданнях. Також було впроваджено активне 
навчання, яке передбачає розуміння та залучення 
під час навчального досвіду будь-якої фізичної 
активності, яка може відбуватися, наприклад, паль-
цями та пультами з керування технікою. Ми пого-
джуємося з авторами (Гарачук, 2020; Hirsh-Pasek, 

Таблиця 1
Ознаки та ідеї навчання за інтегрованим курсом «Я досліджую світ» (Воронцова, 2019: 27)

Ключові ідеї Ознаки
1. Інтеграція кількох 
освітніх галузей

Курс інтегрує такі галузі: природничу, громадянську та історичну, соціальну і 
здоров’язбережувальну, технологічну, інформативну, мовно-літературну (частково), 
математичну (частково)

2. Спрямованість на 
розвиток множинних 
компетентностей

Предметні компетентності, визначені Державним стандартом  
і типовими освітніми програмами, психосоціальні компетентності,  
визначені переліком ЮНІСЕФ і ЮНЕСКО;
ключові компетентності з переліку ЄС: грамотність (частково), мовна (частково) 
математика, науки, технології, інженерія (частково), цифрова, особиста, соціальна і 
навчальна, громадянська та ін.;
множинного інтелекту (7 із 8 видів інтелекту за Г. Гарднером): лінгвістичний 
(частково), логіко-математичний (частково), візуально-просторовий,   
натуралістичний/природознавчий та ін.;
уміння вчитися: активне навчання, власний стиль навчання, раціональне планування 
часу, розвиток сприйняття, пам’яті, уваги, карти пам’яті тощо

3. Інтерактивні методи 
навчання

Партнерство між учнями і вчителем, який є фасилітатором освітнього процесу; 
активне навчання, що враховує індивідуальні стилі сприйняття  
і стратегії навчання учнів; 
навчання на ситуаціях, наближених до реального життя (важливих для безпеки, 
здоров'я, соціалізації та самореалізації учнів)
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2015; Zosh, 2015; Michnick, Golinkoff, 2015; Gray, 
2015; Michael B., Robb, 2015; Kaufman, 2015), що 
змістовне навчання виходить за рамки простого 
запам’ятовування і відбувається тоді, коли діти 
знаходять значення в тому, що вони вивчають, і 
здатні не тільки зв’язати новий матеріал до існую-
чих знань, а й розширити наявні знання, щоб ство-
рити нове концептуальне розуміння. Нарешті, що 
важливо, ми будемо стверджувати, що «освітні» 
активні методи дослідження – це ті, що підтриму-
ють навчальну мету, з якими весело грати, цікаво 
пізнавати, які мають справжнє вивчення форм або 
опанування нової компетентності.

В експериментальній роботі взяли участь  
64 випробуваних – молодших школярів, учнів  
2-х класів Маріупольської ЗОШ І–ІІ ст. № 50.  
Експериментальна група – 32 учні 2-В класу, де на 
протязі І півріччя навчального року планомірно 
впроваджувалися запропоновані нами активні 
методи навчання. 

Урізноманітнюючи методи, прийоми і засоби 
навчання, учителям початкових класів було пере-
дусім запропоновано віддавати перевагу актив-
ним методам навчання: спостереженням у при-
роді, власним дослідженням учнів, практичним 
роботам, дослідам, екологічному моделюванню 
та прогнозуванню, вирішенню ситуативних 
завдань, роботі з інформаційними джерелами, а 
також практичній діяльності з охорони природи. 
Однією з форм навчання є уроки, які спрямовані 
на встановлення міжпредметних зв’язків і спри-
яють формуванню в учнів цілісного, системного 
світогляду, актуалізації особистісного ставлення 
до питань, що розглядаються на уроці (Тимофє-
єва, Гнатюк, 2019: 177). Навчання з інтегрова-
ного курсу «Я досліджую світ» має бути цікавим, 
максимально наближеним до життя, дохідливим, 
ураховувати вікові особливості молодших школя-
рів. Ураховуючи обмежену кількість природничих 
дослідів з ефективним використанням цифрових 
додатків, існує необхідність для закладів освіти 
запропонувати принципи розроблення відповід-
них програм, які надають більшу ймовірність 
отримання освітніх переваг з інтегрованого курсу. 

У контрольній групі 2-Б класу заняття йшли за 
стандартними навчальними планами без викорис-
тання активних методів. По-перше, усі учні як в 
експериментальній, так і в контрольній групі були 
розподілені на три рівні за показниками сформо-
ваності природознавчої компетентності за крите-
ріями: пізнавальний інтерес, знання з предмету, 
навички спостереження за навколишнім світом 
та наявність установок на дбайливе відношення 
до природи. Було виявлено три рівні сформова-

ності природознавчої компетентності молодших 
школярів: 1 – низький рівень; 2 – середній рівень; 
3 – високий рівень. Започатковуючи дослідно-
експериментальну роботу, були одержані такі 
показники в обох групах дослідних: високий 
рівень засвідчили 9% випробуваних експеримен-
тальної групи, 1% – контрольної групи; низький 
рівень – 30% і 28% респондентів відповідно. Екс-
периментальні результати підтвердили правомір-
ність використання активних методів навчання 
для формування природознавчої компетентності 
на уроках інтегрованого курсу «Я досліджую 
світ» початкової школи.

 

22% 

59% 

19% 

Динаміка розвитку природничої 
компетентності засобами активних 

методів 

високий середній низький 

Рис. 1. Діаграма аналізу експерименту

Отже, вважаємо, що результати підсумкового 
етапу експерименту засвідчили позитивну дина-
міку у рівнях сформованості в учнів експеримен-
тальної групи природничої компетентності засо-
бами активних методів навчання учнів початкової 
школи на уроках інтегрованого курсу «Я дослі-
джую світ». Для реалізації дослідження нами 
було впроваджено активні методи через мотива-
цію учнів до здійснення пізнавальної діяльності, 
включення до змісту курсу системи евристико-орі-
єнтованих завдань та активних методів навчання, 
завдань на розвиток природничої компетентності 
молодших школярів, формування природничо-
практичної діяльності учнів на уроках «Я дослі-
джую світ» методами неспрямованого пошуку. 
У процесі проведення уроків «Я досліджую світ» 
реалізуються у дітей такі якості, як співдружність, 
конкурентоспроможність, самоуправління, вихо-
вання відповідальності кожного за результат своєї 
праці, а основне – інтерес дітей до навчання. 

Висновки. Отже, сьогодні передові вчителі 
намагаються організувати уроки так, щоб учні 
активно сприймали навчальний матеріал, аналізу-
вали його й узагальнювали. Учням потрібно про-
понувати розв’язування різнопланових завдань, 
котрі відповідають темі, що вивчається, і сприя-
ють закріпленню знань, умінь, сформованих на 

Тимофєєва І., Жижкіна В. Використання дослідів на уроках «Я досліджую світ» як активного методу викладання
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інтегрованому уроці. Від активної взаємодії вчи-
теля й учня залежить навчаючий і розвиваючий 
ефект освітнього процесу.

Запропоновані авторами активні методи 
навчання під час проведення дослідження дово-
дять, що інтегроване навчання, за якого матеріал 
доповнюється та повторюється іншими напря-

мами, дає набагато кращий результат порівняно 
з традиційним вивченням навчальних предметів 
у початковій школі. Завдяки активним методам 
навчання вчителям початкових класів удається 
залучити пасивних учнів до систематичної розу-
мової праці та формувати природничу компетент-
ність учнів початкових класів.
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ФОРМУВАННЯ ТОЛЕРАНТНОСТІ ОФІЦЕРІВ СТРУКТУРНИХ ПІДРОЗДІЛІВ 
ТА ВИКЛАДАЧІВ НАЦІОНАЛЬНОЇ ГВАРДІЇ УКРАЇНИ 

В СИСТЕМІ ПІДВИЩЕННЯ КВАЛІФІКАЦІЇ

У статті зазначено про необхідність оволодіння військовослужбовцями  Національної гвардії України вміннями 
терпляче і з розумінням сприймати інших людей, регулювати поведінку протилежних сторін, конструктивно і толе-
рантно взаємодіяти для ефективності виконання завдань, покладених на них. Визначено, що толерантна поведінка 
офіцера Національної гвардії України відбиватиметься на психологічній гнучкості, стійкості до тривалої емоційної 
напруги, виваженості в екстремальних умовах, здібності швидко і вміло вирішувати особистісні і групові конфлікти, 
його високій моральності,  що дасть йому змогу бути яскравим прикладом для наслідування і тим самим навчати і 
виховувати свій особовий склад. Вказується на важливу роль особистого прикладу найближчого оточення та закладу 
освіти у формуванні толерантності особистості, наголошуючи, що це має бути добре налаштований і безперервний 
процес. Підкреслюються переваги тренінгової форми навчання для процесу формування толерантності особистості.

Презентовано тренінг, що спрямований на вдосконалення толерантності офіцерів структурних підрозділів 
та викладачів Національної гвардії України в системі підвищення кваліфікації, та визначено ефективність його 
впровадження. Тренінг розрахований на два дні інтерактивної форми навчання з використанням таких методів, 
як обговорення в малих групах, рольова гра, ситуативний аналіз, які спрямовані на формування толерантної 
поведінки шляхом оперантного научіння та моделювання таких компонентів: когнітивний, емоційно-вольовий, 
мотиваційно-ціннісний та діяльнісний. Стверджується, що офіцери структурних підрозділів та науково-педа-
гогічні працівники, які пройшли навчання за допомогою тренінгу, не тільки розширили свої теоретичні знання 
про толерантність і міжособистісну взаємодію на її основі, а зможуть надалі в освітньому процесі активно 
демонструвати толерантну взаємодію та навчати інших таких стосунків.

Ключові слова: тренінг, формування толерантності, підвищення кваліфікації, науково-педагогічні працівни-
ки, офіцери структурних підрозділів.
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FORMATION OF TOLERANCE OF OFFICERS, OF STRUCTURAL UNITS, 
AND EDUCATIONAL PERSONNEL OF THE NATIONAL GUARD OF UKRAINE 

IN THE QUALITY INCREASE SYSTEM

The importance for the National Guard of Ukraine to master the skills of patiently and understandingly perceive other 
people, regulate the behavior of opposing parties, constructively and tolerantly interact for the effectiveness of the assigned 
tasks is highlighted in the article. It is determined that the tolerant behavior of an officer of the National Guard of Ukraine 
will be reflected in psychological flexibility, resistance to prolonged emotional stress, balance in extreme conditions, ability 
to quickly and skillfully resolve personal and group conflicts, his high morality, will allow to be a role model, and to train and 
educate your personnel. The important role of personal example of the immediate environment and educational institution in 
the formation of personal tolerance is emphasized, as it should be a well-tuned and continuous process. The advantages of 
the training form of education for the process of formation of personality tolerance are emphasized.

The training aimed at improving the tolerance of officers of units and tutors of the National Guard of Ukraine in the 
system of advanced training was presented and the effectiveness of its implementation was determined. The training is 
designed for two days of interactive learning using methods such as: discussion in small groups, role play, situational 
analysis, which are aimed at forming tolerant behavior through operant learning and modeling of the following 
components: cognitive, emotional, motivational and activity. It is argued that training officers and trainees who have 
been trained not only have expanded their theoretical knowledge of tolerance and interpersonal interaction based on it, 
but will be able to actively demonstrate tolerant interaction and teach others in the future.

Key words: training, formation of tolerance, advanced training, educational personnel, officers of structural units.
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Педагогiка

Постановка проблеми. Потреби сучасної 
Національної гвардії України (НГУ) вимагають 
узгодити професійну підготовку військовослуж-
бовців зі стандартами НАТО, що можливо лише 
за умови удосконалення її діяльності, підвищення 
якості системи підготовки військовослужбов-
ців НГУ.  Статтею 58 Закону України «Про вищу 
освіту» зазначено, що підвищувати професій-
ний рівень, педагогічну майстерність, наукову 
кваліфікацію (для науково-педагогічних праців-
ників) – прямий обов’язок науково-педагогіч-
них та педагогічних працівників закладу вищої 
освіти. Відповідно до професійного стандарту 
на групу професій «Викладачі закладів вищої 
освіти» форми і зміст підвищення кваліфікації 
мають бути спрямовані на формування професій-
них компетентностей, що визначені стандартом 
(Наказ Міністерства розвитку економіки, торгівлі 
та сільського господарства України № 610, 2021).

Досить вдало це питання підкреслює О. Васи-
льєв: «Розвиток системи військової освіти щодо 
гарантування якості підготовки військових фахів-
ців у ВВНЗ щільно пов’язаний із рівнем профе-
сійної компетентності викладачів, їх здібностями 
та спроможностями забезпечувати якісне форму-
вання необхідних компетентностей у здобувачів 
вищої військової освіти» (Васильєв, 2020).

Навчання за програмою підвищення кваліфі-
кації в Національній академії Національної гвар-
дії України (НАНГУ) спрямоване на оволодіння, 
оновлення та поглиблення науково-педагогіч-
ними і педагогічними працівниками спеціаль-
них фахових, науково-методичних, педагогічних,  
соціально-гуманітарних, психологічних, право-
вих, економічних та управлінських компетент-
ностей, у тому числі вивчення вітчизняного та 
зарубіжного досвіду, що сприяє якісному вико-
нанню ними своїх посадових обов’язків, розши-
ренню їх компетентностей тощо (Положення про 
професійний розвиток та підвищення кваліфікації 
науково-педагогічних та педагогічних працівни-
ків Національної академії Національної гвардії 
України, 2019). Офіцери НГУ, виконуючи служ-
бово-бойові завдання в повсякденній діяльності 
і в умовах бойових дій, виступають посередни-
ками між людьми різного соціального статусу, 
прихильниками різних політичних партій, релі-
гійних вірувань, етнічних груп, рівня розвитку і 
вихованості. Для ефективного виконання осно-
вних функцій Національної гвардії України вій-
ськовослужбовцям потрібно опанувати вміннями 
терпляче і з розумінням сприймати інших людей, 
регулювати поведінку протилежних сторін, кон-
структивно і толерантно взаємодіяти. Виконуючи 

завдання, офіцер  НГУ має ясно усвідомлювати 
свою роль у його вирішенні, вміти стимулювати 
підлеглих для їх самостійних дій, передбачати 
можливі труднощі, попереджати невдачі і знахо-
дити найкраще рішення в кожній конкретній ситу-
ації. Саме толерантна поведінка офіцера НГУ, що 
відбиватиметься на психологічній гнучкості, стій-
кості до тривалої емоційної напруги, виваженості 
в екстремальних умовах, здібності швидко і вміло 
вирішувати особистісні і групові конфлікти, його 
висока моральність, дасть йому змогу бути яскра-
вим прикладом для наслідування і тим самим 
навчати і виховувати свій особовий склад.

Під толерантною поведінкою ми розуміємо гар-
монійність у відносинах, пошук компромісного 
діалогу, взаєморозуміння та взаємоповагу, ефек-
тивну взаємодію та співпрацю. Толерантне став-
лення до іншої особистості передбачає визнання та 
розуміння того, що особистість не просто інша, а 
має право бути іншою, але при цьому не порушу-
ються всі норми чинного законодавства держави.

Аналіз досліджень. Проблемі формування 
толерантності приділяли увагу Д. Александров, 
О. Левенець, Н. Цвіркун, Я. Пономаренко (в полі-
цейських), Л. Чередник, І. Тишик, Ю. Гордієнко 
(в майбутніх учителів), В. Ляпунова, Г. Коберник 
(у дітей), О. Плахотнік, Т. Спіріна (у соціальних 
педагогів), Н. Чабаненко, Л. Несмашна, С. Сабрі 
(в студентів), О. Романовський (у майбутніх пси-
хологів), О. Брюховецька (в керівників загальноос-
вітніх навчальних закладів) та ін. Проте проблема 
формування толерантності в майбутніх офіцерів 
Національної гвардії України не досліджувалась.

Мета статті – обґрунтувати структуру і 
зміст  тренінгу,  спрямованого на удосконалення 
толерантності офіцерів структурних підрозді-
лів та викладачів закладів вищої освіти, що здій-
снюють  підготовку офіцерів НГУ в системі під-
вищення кваліфікації та визначити ефективність 
його впровадження.

Виклад основного матеріалу. Основною 
метою підвищення кваліфікації педагогічних і 
науково-педагогічних працівників НАНГУ, від-
повідно до державної політики в галузі освіти та 
забезпечення якості освіти є їх професійний роз-
виток. Нам імпонує думка О. Брюховецької, яка 
зазначає, що одним із напрямів модернізації сис-
теми післядипломної педагогічної освіти (підви-
щення кваліфікації) керівників загальноосвітніх 
навчальних закладів має стати орієнтир на форму-
вання професійної толерантності, яка забезпечить 
найбільшу ефективність їх діяльності в умовах 
трансформації сучасного українського суспіль-
ства (Брюховецька, 2016).
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Більшість науковців Є. Вишневецька, І. Федо-
сєєва, Т. Осипова, І. Бартєнєва, О. Біла, Н. Прі-
биткова, Н. Бончук велику роль у формуванні 
толерантності особистості надають особистому 
прикладу найближчого оточення та закладам 
освіти, наголошуючи, що це має бути добре нала-
штований і безперервний процес.

У своєму дослідженні однією з педагогічних 
умов формування толерантності майбутнього офі-
цера НГУ ми визначили необхідність певної під-
готовки викладачів та офіцерів структурних під-
розділів до формування толерантності. При цьому 
встановлена необхідність підвищення рівня їхніх 
навичок толерантної взаємодії з колегами по службі, 
з керівництвом, з тими, хто навчається, загалом 
професійної компетентності з досліджуваної про-
блеми. Основними видами підвищення кваліфікації 
в НАНГУ є: здобуття профільної спеціалізованої 
освіти (спеціалізація) або другої (наступної) вищої 
освіти; навчання за програмою підвищення квалі-
фікації; стажування (в тому числі наукове); участь у 
семінарах, практикумах, тренінгах, вебінарах, май-
стер-класах тощо; здобуття наукового ступеня вищої 
освіти; участь у програмах академічної мобільності; 
самоосвіта (Положення про професійний розвиток 
та підвищення кваліфікації науково-педагогічних 
та педагогічних працівників Національної академії 
Національної гвардії України, 2019).

Як показали результати останніх психолого-
педагогічних досліджень, традиційні способи та 
методи передачі знань та інформації не відпо-
відають потребам вимогам постіндустріального 
суспільства і потребують іншої, більш гнучкої 
технології, яка спрямована, у першу чергу, на 
активне залучення слухача (споживача інфор-
мації) до навчального процесу. На зміну тради-
ційній лекції приходять інші методи навчання – 
творчі, дослідницькі, ігрові, загалом, інтерактивні  
(Демчинський, 2017).

Ми погоджуємось із думкою О. Комар, Л. Пиро-
женко, що  інтерактивне навчання (за різних форм 
організації) виховує в особистості позитивні 
поведінкові якості: повага до колег, толерантність 
тощо; навчає виживати без конфліктів у суспіль-
стві собі подібних; формує стійкі певні позитивні 
поведінкові якості, що потрібні особистості про-
тягом життя. При цьому автори виділяють певні 
переваги тренінгової форми навчання, а саме:

•	 забезпечує високу активність групи за раху-
нок комфортної атмосфери навчання;

•	 дає змогу поєднати засвоєння інформації з 
формуванням емоційного ставлення до неї;

•	 значно підвищує рівень мотивації студентів 
до професійної діяльності;

•	 створює можливості до колективного мис-
лення та прийняття рішень;

•	 дозволяє практично перевірити та закрі-
пити отримані знання, уміння, навички (Комар, 
Пироженко, 2015).

Результати авторської анкети «Стан сформова-
ності толерантності офіцера НГУ»  та експертна 
оцінка рівня розвитку толерантності в майбутніх 
офіцерів НГУ, аналіз освітньо-професійної про-
грами курсів підвищення кваліфікації науково-
педагогічних працівників та офіцерів структурних 
підрозділів НАНГУ, що є основним нормативним 
документом для організації освітнього процесу і 
характеризує усі компоненти, необхідні для під-
готовки висококваліфікованого фахівця, акцентує 
потребу впровадження в програму курсів тренінгу 
«Формування толерантності», що спрямований на 
формування толерантності, зокрема в процесі під-
вищення кваліфікації та перепідготовки офіцерів 
структурних підрозділів і викладачів, діяльність 
яких пов’язана з навчанням та вихованням особо-
вого складу.

Згідно з дослідженнями О. Оніщенко, тренінг – 
це одночасно практичний та ефективний метод 
опанування нових знань, конструктивне спілку-
вання, спосіб формування бажаних, більш ефек-
тивних умінь і навичок, а також більш успішних 
моделей поведінки, форма розширення власного 
набутого досвіду (Оніщенко, 2015).

Науковці І. Трубавіна, С. Каплун серед дидак-
тичних умов впровадження тренінгу як форми 
навчання в заклади вищої̈ освіти виділяють: 
дотримання всіх етапів тренінгу і всіх етапів 
засвоєння на одному занятті при змінах у меншу 
сторону на час і інформацію на етапах сприйняття 
і усвідомлення та розуміння нового; вміння викла-
дача підтримувати позитивну мотивацію в учас-
ників до навчання протягом усього тренінгу, а не 
тільки для зацікавлення темою; вміння доводити 
сенс заняття і кожного його завдання для прак-
тичної діяльності майбутнього фахівця, організо-
вувати його роботу самостійно і в мікрогрупах, в 
умовах постійних змін у розташуванні в просторі; 
організовувати по-іншому час тренінгового дня, 
ніж пари з перервами (Трубавіна, Каплун, 2019).

Надаючи перевагу тренінгу, ми дещо змінили 
його класичний формат, модернізували тренінги 
з формування толерантності, орієнтуючись на те, 
що  він розрахований на людей із певним досві-
дом, які люблять навчати і дещо консервативні. 
Д. Александров та О. Левенець зазначають, що 
формуванню толерантності сприяють вправи на 
розвиток відкритості, спілкування та свободи 
думки, совісті й переконань. Для працівників 
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правоохоронних органів це, передусім, активна 
позиція, що формується на основі визнання уні-
версальних прав та основних свобод людини 
(Александров, Левенець, 2015).

Враховуючи зазначене, добираючи для тре-
нінгу вправи, ділові ігри, теми для дискусій, ми 
орієнтувалися на:

•	 завдання проблемного характеру;
•	 індивідуальний та колективний  підхід;
•	 орієнтацію на практичну спрямованість.
Провідним підходом нашого тренінгу є усві-

домлення того, що навчання та виховання може 
відбуватися лише за умови, що учасники набува-
ють позитивного досвіду толерантної поведінки, 
для подальшого її проєктування та конструю-
вання в навчальних умовах. Цілком очевидно, що 
фахівці такого досвіду зможуть набути лише в 
системі спеціальних занять.

Впровадження тренінгу «Толерантна пове-
дінка» в курси підвищення кваліфікації науково-
педагогічних і педагогічних працівників, в інди-
відуальну підготовку військовослужбовців НГУ 
має за мету надання офіцерам структурних під-
розділів та викладачам необхідних знань із теорії 
та методики формування толерантності й удоско-
налення сукупності вмінь та навичок, що сприя-
тимуть їхній психологічній гнучкості, здатності 
плідно та ефективно взаємодіяти та реалізовувати 
ці знання та вміння в освітній діяльності військо-
вослужбовців.

Програма тренінгу передбачає короткотри-
валу підготовку (12 академічних годин), яку роз-
ділено на 2 дні інтерактивної форми навчання, 
що сприятиме розвитку навичок критичного 
та креативного мислення, дасть змогу не під-
даватися маніпулятивним впливам, допоможе 
приймати  рішення  зважено та відстоювати їх 
толерантно. Критичне та креативне мислення 
у професійній діяльності військовослужбовців 
НГУ допоможе в пошуку вирішення проблемних 
ситуацій новим толерантним шляхом.

У розробці тренінгу ми використовували різні 
авторські розробки, що пройшли апробацію, 
визнані ефективними (Брюховецька, 2016; Гусак, 
2017; Демчинський, 2017; Живолуп, 2017; Кожу-
ховская, 2010; Приходько, 2016; Терещенко, 2017; 
Юшманова, Петрутик, 2012) та застосовували такі 
методи інтерактивного навчання, як обговорення в 
малих групах, рольова гра, ситуативний аналіз, що 
спрямовані на формування толерантної поведінки 
шляхом оперантного научіння та моделювання.

У нашому дослідженні визначено, що толе-
рантність майбутнього офіцера містить когнітив-
ний, емоційно-вольовий, мотиваційно-ціннісний 

та діяльнісний компоненти. Для ефективного її 
формування в умовах цього тренінгу потрібно 
розвивати всі ці компоненти.

Структура тренінгу «Толерантна поведінка» 
представлена у табл. 1

Під час проведення тренінгу «Толерантна пове-
дінка», отримання зворотного зв’язку учасники 
стверджували, що вони розширили свої знання, 
удосконалили  навички щодо толерантної взаємо-
дії, вміння мобільно реагувати на різні ситуації і 
корегувати свою поведінку. Серед факторів, що 
сприяли успішному і ефективному процесу форму-
вання толерантності, під час проведення тренінгу 
учасники зазначили позитивну атмосферу, що 
спонукала  їх до чесних і відкритих взаємовідно-
син, активності і можливості висловлювати власні 
думки без побоювань. Ми вбачаємо, що офіцери 
структурних підрозділів та НПП, які проходять 
навчання за допомогою тренінгу не тільки розши-
рюють свої теоретичні знання про толерантність і 
міжособистісну взаємодію на її основі, а зможуть у 
майбутньому в освітньому процесі активно демон-
струвати толерантну взаємодію та навчати інших 
таких стосунків. Головна ціль запропонованого 
тренінгу – не просто навчити толерантної взаємодії, 
а й створити глибоке усвідомлення ролі толерант-
ності у професійній діяльності військовослужбов-
ців НГУ. У процесі тренінгу, під час бесіди на тему 
«Толерантність офіцера НГУ» учасники вказували, 
що толерантність є цінною моральною якістю, 
яка демонструє готовність до взаємодії з іншими 
людьми чи групами з різних соціальних прошар-
ків та активну соціальну позицію, що є дуже необ-
хідною і важливою якістю для майбутніх офіце-
рів НГУ і неодмінно корисною під час виконання 
службово-бойової діяльності. У процесі аналізу 
анкетування учасників, на початку тренінгу (вхідне 
анкетування) та наприкінці (вихідне анкетування) 
зазначено різницю у відповідях, що демонструє 
вплив тренінгу на їх погляди щодо толерантності. 
Так, наприклад, відповідаючи на питання «Чи 
впливатиме на Вашу оцінку курсанту за доповідь 
на занятті те, що у Вас був конфлікт із ним» (1) так; 
2) ні; 3) залежить від його поведінки), 40% учасни-
ків тренінгу у вхідному анкетуванні вибирали від-
повідь номер 3, 20% – відповідь номер 1, 40% – від-
повідь номер 2; у вихідному анкетуванні лише 15% 
учасників вибрали відповідь номер 3, а 75% учас-
ників вибрали відповідь номер 2. Відповідаючи на 
питання «При визначенні командира відділення в 
курсантському підрозділі Ви надаватиме значення 
статі» (1) так; 2) орієнтуюсь тільки на можливості 
особистості; 3) ні), 50% учасників у вхідному анке-
туванні вибирали відповідь номер 3, 20% – відпо-
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Таблиця 1
Структура тренінгу «Толерантна поведінка»

№ 
з/п Основні частини тренінгу Вправи, що використовуються

День перший
1 Вступна частина

Оголошення теми та мети тренінгу
Притча «Про цвяхи»
Вправа «Біла ворона»

Актуалізація теми поточного тренінгу і 
з’ясування очікувань

Вправа «Асоціативний ряд»
Вправа  «Сподівання – сумніви»
Мозковий штурм «Толерантність у системі військового 
формування»

Знайомство учасників тренінгу Вправа «Чим ми схожі?»
Вправа «Чим я особливий?»

Колективне прийняття правил тренінгу Вправа «Норми взаємодії”
Діагностика Вправа «Пропозиція»

Анкета (авторська) «Толерантна особистість» (вхідний 
контроль)

2 Основна частина
Теоретичний та практичний блок Вправа «Колаж толерантного військовослужбовця»

Вправа «Стереотипні окуляри»
Вправа «Особистий аудит»
Рольова гра «Цивілізація»

3 Заключна частина
підбиття підсумків першого дня заняття;
отримання зворотного зв’язку від 
учасників

Вправа на рефлексію «Клубок»

визначення домашнього завдання Розробити план пропозицій до заходів на рік зі створення 
толерантного освітнього середовища (відповідно до посади)

релаксація і процедури завершення 
першого дня тренінгу

Ритуал прощання «Лотос»

Другий день
1. Вступна частина

актуалізація матеріалу попереднього 
заняття

Вправа «Мені приємно тобі сказати....»

актуалізація теми поточного тренінгу і 
з’ясування очікувань

Вправа «Поговорімо про день вчорашній»

уточнення та повторення правил групи. Вправа «Актуалізація норм взаємодії»
Бесіда «Створення толерантного освітнього середовища»  
(по матеріалах домашнього завдання)

2 Основна частина
теоретичний та практичний блок Вправа «Доміно»

Вправа «Якщо б ..., то я почав би...»
Вправа «Антистресова релаксація» (рекомендована 
Всесвітньою організацією охорони здоров’я)
Диспут «Межі толерантності»
Вправа «Траєкторія невизначеності»
Вправа «Керівник-співробітник-підлеглий»

3 Заключна частина
підбиття підсумків другого дня заняття Вправа «Згода, незгода, оцінка»
отримання зворотного зв’язку від 
учасників

Вправа «Шлях до толерантності»
Анкета (авторська) «Толерантна особистість» (вихідний контроль)

релаксація і процедури завершення  тренінгу Ритуал прощання «Листи»
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відь номер 1, 30% — відповідь номер 2; у вихід-
ному анкетуванні 25% учасників вибрали відповідь 
номер 3, 15% – відповідь номер 1 і 60% – відповідь 
номер 2. Відповідаючи на питання «Якщо курсант 
неправильно відповідає на запитання, то критика 
щодо нього не є інтолерантністю» (1) так; 2) ні), 
45% учасників у вхідному анкетуванні вибирали 
відповідь номер 1; у вихідному анкетуванні відпо-
відь номер 1 вибрало 15% учасників.

Також учасники тренінгу зазначили важливу 
роль науково-педагогічного персоналу та офіце-
рів структурних підрозділів в освітньому про-
цесі формування толерантності майбутніх офіце-
рів НГУ. Досить влучно цю думку  підкреслює і 
О. В. Бойко, який зазначає, що науково-педагогічні 
працівники та курсові офіцери у ВВЗО несуть 
величезну відповідальність не тільки перед сво-
їми вихованцями, а й перед Україною й армією – 
ні в одній професії людина не стає самостійно на 
життєвий і професійний шлях так швидко, – з 
усією її мінливістю – у такому ранньому віці, як 
офіцер-випускник (Бойко, 2018).

Потрібно зазначити, що у статті ми висвіт-
люємо лише частину дослідження, результати і 
висновки якого мають певну цінність для дослі-
дження формування толерантності майбутнього 
офіцера НГУ у військових закладах вищої освіти. 
Також потрібно зазначити, що сам тренінг є варі-
ативним і залежно від контингенту та його став-
лення до толерантності і її розуміння він може 
модернізуватись.

Висновки. Отже, тренінг «Толерантна пове-
дінка» може використовуватись у курсах підви-
щення кваліфікації науково-педагогічних і педа-
гогічних працівників, в індивідуальній підготовці 
військовослужбовців НГУ з метою надання офіце-
рам структурних підрозділів та викладачам необ-
хідних знань із теорії та методики формування 
толерантності і вдосконалення сукупності певних 
вмінь та навичок. Перспективу подальших науко-
вих розвідок убачаємо в розробці навчально-мето-
дичного забезпечення для формування толерант-
ності майбутніх офіцерів НГУ під час навчання в 
закладах вищої освіти.
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СПЕЦИФІКА ФОРМУВАННЯ ІНШОМОВНОЇ 
ПРОФЕСІЙНОЇ КОМПЕТЕНТНОСТІ КУРСАНТІВ ВВНЗ 

ЧЕРЕЗ ЗАСВОЄННЯ ФАХОВОЇ ІНШОМОВНОЇ ЛЕКСИКИ

Стаття присвячена огляду специфіки формування іншомовної професійної компетентності майбутніх 
фахівців військової справи через засвоєння фахової іншомовної лексики, обґрунтування доцільності приділення 
особливої уваги вивченню професійної термінології. Визначено, що володіння фаховою термінологією – показник 
ґрунтовності підготовки спеціаліста, його конкурентоздатності на сучасному ринку праці, яка вважається 
сформованою, якщо майбутній фахівець використовує іноземну мову, щоб самостійно отримувати й розширю-
вати свої знання і досвід. Розглянута низка особливостей вивчання термінологічної лексики в немовних ВВНЗ, 
та зазначено, що спостерігається усвідомлення викладачами переваг інтерактивних методик викладання, де 
курсант працює як самостійно, так і в парах або групах над різноманітними видами вправ, є здатним до вза-
ємодії та активного спілкування. Зазначено, що одним із питань навчання іноземної термінології військового 
фаху є накопичення мовного матеріалу та розвиток навичок використання лексичних одиниць. Виявлено, що під 
час роботи з професійними текстами виникає низка лінгводидактичних проблем, яким варто приділяти увагу. 
Зокрема, окреслено питання відбору термінів, нарощення активного і пасивного запасу термінологічних оди-
ниць, визначення обсягу військового словника, необхідного для передачі конкретної фахової інформації. Окреслені 
можливі види вправ, які сприятимуть покращенню вивчення фахової лексики. Визначено, що ефективне читан-
ня іншомовної літератури за спеціальністю сприятиме критичному осмисленню та творчому застосуванню 
отриманої інформації під час професійно орієнтованого спілкування англійською мовою. Узагальнено, що цілком 
осмислене вживання термінологічної лексики призведе до підвищення конкурентоздатності майбутніх офіцерів 
на сучасному ринку праці та сприятиме формуванню та вдосконаленню в майбутніх фахівців військової справи 
навчально-пізнавальних умінь і навичок оперування науковими термінами. Доведено, що володіння фаховою тер-
мінологією – показник ґрунтовності підготовки спеціаліста.

Ключові слова: методика викладання, іншомовна професійна компетентність, іншомовна фахова лексика, 
система вправ.
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SPECIFICITY OF FORMATION OF FOREIGN LANGUAGE PROFESSIONAL 
COMPETENCE OF HIGH SCHOOL CADETS THROUGH THE DEVELOPMENT 

OF PROFESSIONAL FOREIGN LANGUAGE VOCABULARY

The article is devoted to the review of the specifics of the formation of foreign language professional competence of future 
military specialists through the mastery of professional foreign language vocabulary, justification of the expediency of 
paying special attention to the study of professional terminology. It is determined that mastery of professional terminology 
is an indicator of thorough training of a specialist, his competitiveness in the modern labor market, which is considered 
to be formed if the future specialist uses a foreign language to independently obtain and expand their knowledge and 
experience. A number of features of studying terminological vocabulary in non-language universities are noted and it is 
noted that teachers are aware of the benefits of interactive teaching methods, where the cadet works both individually 
and in pairs or groups on different types of exercises, is able to interact and actively communicate. It is noted that one 
of the issues of teaching foreign terminology of the military profession is the accumulation of language material and the 
development of skills in the use of lexical items. It was found that when working with professional texts there are a number 
of linguodidactic problems that should be paid attention to. In particular, the issues of selecting terms, increasing the 
active and passive stock of terminological units, determining the amount of military vocabulary required for the transfer 
of specific professional information are outlined. Possible types of exercises that will improve the study of professional 
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vocabulary are outlined. It is determined that effective reading of foreign literature in the specialty will promote critical 
thinking and creative application of the information obtained during professionally oriented communication in English. It 
is generalized that the well-meaning use of terminological vocabulary will increase the competitiveness of future officers 
in the modern labor market and contribute to the formation and improvement of future military specialists educational 
and cognitive skills in operating with scientific terms. It is proved that mastery of professional terminology is an indicator 
of thoroughness of specialist training.

Key words: teaching methods, foreign language professional competence, foreign language professional vocabulary, 
system of exercises.

Постановка проблеми. Зміни в вищій освіті є 
постійним і всеохоплюючим процесом. Цей про-
цес є необхідністю, оскільки освіта має бути гнуч-
кою для впровадження інновацій, щоб задоволь-
нити потреби суспільства, що швидко змінюється. 
Більш за все це стосується військової професії. 
Актуальність теми зумовлена тим, що професія 
офіцера є особливою професією. Завдяки своїй 
специфіці ця професія ставить дуже високі вимоги 
до моральних якостей людини, її підготовки та 
професійних здібностей. Професійну компетент-
ність майбутнього офіцера можна представити як 
якісну характеристику особистості фахівця, що 
включає систему науково-теоретичних знань, у 
тому числі спеціальних знань у галузі військової 
науки, особливо це стосується володіння інозем-
ною мовою. 

Володіння фаховою термінологією – показник 
ґрунтовності підготовки спеціаліста, його конку-
рентоздатності на сучасному ринку праці, тому 
її засвоєння є однією з важливих проблем сучас-
ної педагогічної освіти, яка пов’язана з форму-
ванням та вдосконаленням у майбутніх офіцерів 
навчально-пізнавальних умінь і навичок оперу-
вання науковими термінами, підвищенням пізна-
вальних здібностей під час вивчення фахових та 
спеціальних дисциплін. З огляду на виняткову 
роль лінгвістичної термінології у професійній 
діяльності майбутнього військового, важливим 
є пошук нових методів та організаційних форм 
навчання з означеної проблематики. 

Мета статті – охарактеризувати специфіку 
формування іншомовної професійної компетент-
ності майбутніх фахівців військової справи через 
засвоєння фахової іншомовної лексики.

Аналіз досліджень. Важливий внесок у роз-
робку питань формування професійної терміноло-
гічної компетентності зробили Д. Бобова, З. Гирич, 
Н. Голуб, Г. Онуфрієнко, І. Дроздова, М. Гуць. Зба-
гачення мовлення майбутніх фахівців професійно 
орієнтованою лексикою досліджували Б. Глухов, 
Є. Копіца, Л. Прокопенко. Аналіз досліджень про 
різні шляхи підвищення ефективності навчання 
курсантів військових ВНЗ іншомовної фахової лек-
сики таких науковців, як М. О. Бурлаков, О. І. Дуда, 
Т. Г. Клепікова, Н. І. Полякова, П. І. Сердюков,  

Т. О. Яхнюк та ін., дав змогу розглянути та дослі-
дити особливості таких об’єктивних факторів 
навчального процесу, як відбір і організація лек-
сичного матеріалу, типологію вправ, які суттєво 
впливають на успішність оволодіння лексичними 
навичками, зокрема термінологією за фахом. 
Визначення поняття «термін» можна знайти у нау-
кових працях багатьох як зарубіжних, так і вітчиз-
няних вчених. С. Фоломкина трактує термін як 
«слово або словосполучення, яке слугує для точ-
ного вираження поняття, характерного для певної 
галузі знань, виробництва або культури, і обслу-
говує комунікативні потреби цієї сфери діяль-
ності» (Фоломкина, 1997: 7). Саме тому в процесі 
вивчення англійської мови за фахом перед курсан-
тами постає завдання засвоєння і опанування як 
загальновживаних термінів і понять, так і фахової 
лексики. Курсанти мають гідно оцінювати можли-
вість кар’єрного росту, який нині неможливий без 
вивчення іноземної мови як загального вжитку, так 
і за фахом, а для цього вкрай необхідно оволодіти 
величезною кількістю професійних термінів, ідіом, 
фразеологічних висловів і стандартних фраз, які у 
професійному спілкуванні використовуються вій-
ськовими.

Виклад основного матеріалу. Курс іноземної 
мови професійного спілкування дає змогу:

– сприймати інформацію фактичного харак-
теру іноземною мовою на слух та розуміти прості 
повідомлення, пов’язані із ситуаціями виживання 
та повсякденними ситуаціями на робочому місці, 
коли мовлення чітке і стандартне, а також розу-
міти опис людей, місць та предметів та розповіді 
про сучасні, минулі і майбутні події в основному; 

– здійснювати спілкування в повсякденних 
робочих ситуаціях; починати, підтримувати та 
закінчувати короткі бесіди, задаючи і відповіда-
ючи на прості запитання; надавати детальну біо-
графічну інформацію, описувати людей, місця та 
предмети простими реченнями; надавати прості 
повідомлення про поточну, минулу та майбутню 
діяльність;

– робити підготовлену тематичну презентацію 
іноземною мовою, самостійно добираючи мате-
ріал і використовуючи довідкову літературу та 
ресурси Інтернету;
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– працювати з іншомовними джерелами і 
одержувати необхідну в інформацію, пов’язану з 
повсякденними робочими ситуаціями з письмо-
вих матеріалів із використанням словника;

– розуміти під час читання прості автентичні 
тексти, пов’язані з повсякденними робочими 
ситуаціями; 

– надавати в письмовій формі інформацію про 
особисті та повсякденні робочі справи, складати 
коротку робочу кореспонденцію – нотатки, листи, 
листівки, телефонні повідомлення, запрошення, а 
також заповнювати реєстраційні форми; 

– надавати опис людей, місць та предметів, 
інформацію про минулі, поточні та майбутні події 
простими реченнями.

Одним із важливих завдань іншомовної освіти 
є сформувати вміння й навички вільного вира-
ження думок і почуттів в усіх видах мовленнєвої 
діяльності (аудіюванні, читанні, говорінні, письмі) 
і в різних сферах спілкування (особистісній, 
публічній, освітній), оволодіти культурою мов-
лення, тобто виробити комунікативну компетент-
ність особистості майбутнього офіцера. Останнім 
часом у навчанні майбутніх офіцерів та форму-
ванні їхньої професійної, комунікативної компе-
тентності застосовується компетентнісний підхід. 
Компетентнісний підхід – це підхід, що акцентує 
на результатах освіти, причому в якості результату 
розглядається не сума засвоєної інформації, а спро-
можність людини діяти в різних проблемних ситу-
аціях (Бородіна, 2007: 2). За стандартами НАТО 
майбутній офіцер має оволодіти комунікативною 
іншомовною компетенцією так, щоб це дало йому 
змогу чітко висловлювати свою думку, захищати 
власну позицію, стверджувати або заперечувати 
думку інших, погоджуватися або не погоджуватися 
з нею в певній комунікативній ситуації. Саме тому 
формування професійної іншомовної компетент-
ності є актуальним для курсантів ВВНЗ.

Одним із питань навчання іноземної термі-
нології військового фаху є накопичення мовного 
матеріалу та розвиток навичок використання лек-
сичних одиниць. Під час роботи з професійними 
текстами виникає низка лінгводидактичних про-
блем, яким варто приділяти увагу. Це, зокрема, 
питання відбору термінів, нарощення активного 
і пасивного запасу термінологічних одиниць, 
визначення обсягу військового словника, необхід-
ного для передачі конкретної фахової інформації. 

Для нинішнього етапу розширення міжнарод-
ного співробітництва пріоритетним напрямом у 
викладанні англомовної термінології є засвоєння 
навичок здобуття інформації в чужомовних науко-
вих фахових джерелах із метою подальшого засто-

сування її в науковій та практичній діяльності. 
Таким чином інтенсифікується процес читання спе-
ціальних текстів іноземною мовою, актуалізується 
навчальна мета застосування Інтернет-джерел  
та виробляється додатковий стимул у навчанні 
англійської мови. Опрацьовувати засвоєні тер-
міни найкраще в різних контекстах і видах мов-
леннєвої діяльності відповідно до етапу: перекла-
дах текстів та окремих речень з англійської мови 
рідною та навпаки, опрацьовуванні навчального 
діалогічного мовлення, підготовці усних виступів 
для доповіді на конференціях, складанні анотацій 
до наукових публікацій тощо. Вивчення терміно-
логічної лексики має включати різноманітні види 
роботи: опрацювання на практичних заняттях, 
відтворення лекцій англійською мовою, обгово-
рення групою заданої теми на занятті типу «круг-
лого столу» або на навчальній конференції. Також 
сприяють отриманню навичок вільного володіння 
іноземною термінологією вибраної спеціальності 
анотування, тезування та реферування.

Очевидно, що вивчення термінологічної лек-
сики у процесі викладання іноземної мови про-
фесійного спілкування буде тим успішнішим й 
ефективнішим, чим краще зроблений добір іншо-
мовного фахового матеріалу, який залучається до 
навчального процесу. Таким базовим матеріалом 
є, перш за все, тексти фахового спрямування, які 
вважаються «джерелом для розширення фахового 
термінологічного словника», предметом читання 
та обговорення на заняттях, основою для викорис-
тання в мовленнєвих ситуаціях, для аудіювання, 
тобто для цілеспрямованої і продуктивної мовлен-
нєвої діяльності курсантів (Агапій, 1998: 1). Як 
вважає К. Кусько, «текст за фахом – це передусім 
засіб становлення та розвитку професійної, точ-
ніше мовно професійної майстерності» (Кусько, 
1996: 5). Власне читання літератури за фахом 
збагачує термінологічний вокабуляр курсантів, 
що своєю чергою уможливлює, за К. Кусько, 
«транспозиції термінологічних одиниць в усний 
чи письмовий текст за фахом», тобто дає змогу 
будувати непідготовлене висловлювання за про-
фесійною тематикою, вести документацію тощо 
(Кусько, 1996: 5). На важливості правильного під-
бору текстів для задоволення пізнавальних потреб 
майбутніх спеціалістів наголошує С. Фоломкіна. 
На її думку, текст виступає «як основна комуніка-
тивна одиниця, якою користується людина в мов-
леннєвій діяльності» (Фоломкіна, 1997: 7). Деякі 
дослідники з питань термінології вважають, що 
саме па основі фахових текстів можна відпрацю-
вати визначення, дефініцію для кожного терміна. 
Тому важко не погодитись із твердженням, що на 
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кожному занятті необхідно здійснювати читання 
нових, доступних за складністю і змістом тек-
стів. Як свідчить практика, на початковому етапі 
вивчення англійської мови професійного спряму-
вання курсанти більш зацікавлено й продуктивне 
опрацьовують термінологію сучасних текстів 
науково-популярного стилю, періодичних видань 
за фахом навчання. Натомість курсанти старших 
курсів, в яких уже сформовано предметно-поня-
тійну базу, які розуміють терміни рідною мовою, 
опрацьовують самостійно термінологію з неадап-
тованих автентичних текстів наукового стилю. 
Такий вид «ознайомлювального» або «пошуко-
вого» читання необхідний курсантам для підго-
товки до написання рефератів, доповідей тощо. 

Робота над текстом за фахом починається з 
подачі фонетичного опрацювання термінів і термі-
нологічних словосполучень як ізольовано, так і в 
реченнях під час виконання умовно-мовленнєвих 
вправ рецептивного та репродуктивного характеру. 
Такі вправи допоможуть, па думку М. В.  Ляхо-
винького, «краще усвідомити правила утворення 
дериватів і способів конверсії слів», переосмис-
лити вживання «загальновживаних лексичних оди-
ниць, які набувають термінологічного значення» і 
поступово здогадатися чи зрозуміти значення того 
чи іншого терміна або термінологічного словоспо-
лучення (Ляховицький, 1991: 6). Щоб визначити 
термін, встановити наявні зв’язки з іншими термі-
нами, які входять у визначену сукупність термінів, 
необхідно дати його тлумачення в певному контек-
сті. На необхідності «контекстуального розкриття 
спів значень термінів з опорою на знання осно-
вного значення» та засвоєнні термінологічної лек-
сики наголошував Г. Чорновол (Чорновол, 2014: 8). 
Отже, термін набуває конкретного значення у кон-
тексті, а контекст своєю чергою допомагає здогада-
тись про відповідне значення терміна, не вдаючись 
до його перекладу. 

Таким чином, ми розуміємо, що викладач має 
так підготувати план роботи над новими термі-
нами, щоб підключити якомога більше трену-
вальних вправ як під час першого пред’явлення 
лексичного матеріалу, так і під час подальшого 
засвоювання, щоб забезпечити максимальну 
кількість повторень нового слова, багаторазове 
прослуховування і відтворення його курсантами 
в мові. Тому ознайомлення курсантів з новими 
словами і їх первинне закріплення є дуже напру-
жено роботою. Неконтекстні вправи включають 
номінацію предметів, групування слів за пев-
ними ознаками, переклад окремих слів з однієї 
мови іншою. Контекстні вправи включають 
запам’ятовування і вилучення слів із контек-

сту або їх включення в контекст. За допомогою 
спеціально розроблених вправ встановлюється 
стійкий рефлекторний зв’язок між зоровим обра-
зом та його словесним визначенням, що сприяє 
природному запам’ятовуванню іноземних слів  
(Агапій, 1998: 1). Коли такий зв’язок встановлено, 
то в процесі сприйняття слова, яке є стимулом, що 
поступає у мозок, в уяві курсанта автоматично 
постає зоровий образ як реакція мозку, що забез-
печує розуміння слова. Процес запам’ятовування 
іншомовних термінів стає більш цікавим та сти-
мулює подальше вивчення іноземної мови.

Для роботи з термінологією Н. Бородіна радить 
«застосування проблемних питань і завдань, діло-
вих ігор, дискусій, термінологічних диктантів, 
тестових завдань», а також певних типів вправ: 
кумуляційно-когнітивних, репродуктивних, ана-
літичних, узагальнено-творчих, комунікативних 
(Бородіна, 2007: 2). О. Дженджеро рекомендує 
для вивчення термінів вправи репродуктивного 
характеру, вправи на перекладання, вправи з 
використанням текстів зі спеціальності (Джен-
джеро, 2013: 4). Ми поділяємо думку про те, що 
в процесі навчання курсантів ВВНЗ іноземної 
мови використання різних видів вправ має свою 
специфіку, оскільки першочерговим є не лише 
поглиблення базових теоретичних знань, а й виро-
блення навичок практичної діяльності за фахом. 
Оперування фаховою термінологією в майбутній 
професійній діяльності у цьому контексті набу-
ває особливої актуальності, бо лише за умови 
ґрунтовного оволодіння спеціальною лексикою 
успішна трудова діяльність є можливою взагалі. 
«Оволодіння основами будь-якої професії роз-
починається із системи загальних і професійних 
знань, засвоєння галузевої фразеології та терміно-
логії» (Дженджеро, 2013: 4). Зокрема, традиційну 
систему вправ доцільно поєднати з роботою зі 
словником. Це урізноманітнить навчальний про-
цес, сприятиме зацікавленню курсантів, створить 
можливості для формування навичок пошуково-
дослідницької роботи. Так, було визначено деякі 
типи вправ, які сприятимуть покращенню розу-
міння та запам’ятовування термінів курсантами 
військових ВНЗ.

Вправа 1. Мета: сприйняття та ознайомлення з 
активною термінологічною лексикою теми.

Завдання: Read the terms given below and their 
definitions. Practice until you can explain them in 
English. Then find Ukrainian equivalents to them.

Вправа 2. Мета: ідентифікація та розпізна-
вання термінологічних одиниць.

Завдання: Fill in the gaps using the terms listed 
above. Make any other changes in the following 
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sentences if necessary. Can you translate these 
sentences into Ukrainian?

Вправа 3. Мета: розпізнавання термінологічних 
одиниць та перетворення їх граматичних форм.

Завдання: Open the brackets in the following 
sentences, using the given terms in the correct form.

Вправа 4. Мета: оперування термінами на рівні 
словосполучення і речення.

Завдання: Match the words on the left with the 
words on the right to make collocations. Use them in 
the sentences of your own.

Вправа 5. Мета: перетворення і звуження тер-
мінологічних одиниць.

Завдання: For each of the following definitions 
find the term or expression which it explains and 
write it down. The first has been done for you.

Вправа 6. Мета: перетворення термінологічних 
одиниць та оперування ними на рівні речення.

Завдання: Agree with the following statements or 
correct them.

Вправа 7. Мета: перетворення та розширення 
термінологічних одиниць; оперування ними на 
рівні словосполучення і речення.

Завдання: Make up questions of your own with 
the given terms. Ask your partner to answer them.

Вправа 8. Мета: розширення та оперування 
термінологічними одиницями на рівні речення.

Завдання: Suggest your ideas to complete/to paraphrase 
the following sentences, which contain military terms.

Вправа 9. Мета: орієнтування на читання тек-
сту і визначення його основної ідеї; ймовірне про-
гнозування змісту тексту за заголовком або пода-
ними термінами.

Вправа 10. Мета: знаходження термінологіч-
них одиниць у тексті; оперування ними на рівні 
фрази/групи фраз.

Завдання: While you read, find information about 
the effects of inflation and put it down in the table 
below. The first has been done for you.

Вправа 11. Мета: контроль і взаємоконтроль 
розуміння термінологічної лексики у тексті; опе-
рування термінами на рівні речення.

Завдання: In turns with your partner ask and 
answer the following questions to check how well 
you understand the text. Have your partner answer 
any other questions on the topic under consideration 
you would like to ask him/her.

Вправа 12. Мета: розгортання висловлювань 
із терміїїологічною лексикою; оперування термі-
нами на рівні речення.

Завдання: Work in pairs. Give your comments on 
the following statements from the text. Your partner 
еither supports or refutes them. Prove your point of 
view with arguments from the text.

Висновки. Таким чином, ми доходимо висно-
вку, що володіння фаховою термінологією – 
показник ґрунтовності підготовки спеціаліста, 
його конкурентоздатності на сучасному ринку 
праці, тому її засвоєння є однією з важливих 
проблем сучасної педагогічної освіти. Розвиток 
навичок оперування науковими термінами при-
веде до підвищення пізнавальних здібностей 
під час вивчення фахових та спеціальних дис-
циплін. Варто підкреслити, що запропонований 
комплекс вправ для навчання курсантів ВВНЗ 
термінологічної лексики при опрацюванні фахо-
вих текстів у поєднанні з фундаментальними 
методичними прийомами та новітніми формами 
роботи на заняттях з іноземної мови забезпе-
чить якісну підготовку майбутніх спеціалістів 
до вивчення спеціальних термінів. Ефективне 
читання іншомовної літератури за спеціальністю 
сприятиме критичному осмисленню та творчому 
застосуванню отриманої інформації під час про-
фесійно орієнтованого спілкування англійською 
мовою. А цілком осмислене вживання терміно-
логічної лексики призведе до підвищення конку-
рентоздатності майбутніх офіцерів на сучасному 
ринку праці, сприятиме формуванню та вдоско-
наленню в майбутніх фахівців військової справи 
навчально-пізнавальних умінь і навичок оперу-
вання науковими термінами, підвищенню пізна-
вальних здібностей під час вивчення фахових та 
спеціальних дисциплін.
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НАЦІОНАЛЬНА ЛІНГВОЕМОЦІОЛОГІЯ1 

Рецензія на монографію: СЛІПЕЦЬКА Віра. ЛІНГВІСТИКА ЕМОЦІЙ: формування 
і розвиток (історико-теоретичний опис; бібліографічний покажчик) / наук. ред. 

докт. філол. наук, проф. Т. А. Космеда. Дрогобич: Редакційно-видавничий відділ 
Дрогобицького державного педагогічного університету імені Івана Франка. 2017. 354 с.

1 Сліпецька Віра. Лінгвістика емоцій: формування і розвиток 
(історико-теоретичний опис; бібліографічний покажчик) / 
наук. ред. докт. філол. наук, проф. Т. А. Космеда. Дрогобич: 
Редакційно-видавничий відділ Дрогобицького державного 
педагогічного університету імені Івана Франка. 2017. 354 с.
2 Космеда Т. Аксіологічні аспекти прагмалінгвістики: 
формування і розвиток категорії оцінки. Львів: ЛНУ ім. Івана 
Франка. 2000. 350 с.

Міждисциплінарна парадигма сучасної лінг-
вістики зумовлює виникнення наукових напрямів 
і галузей, що розкривають нові філіграні “вну-
трішнього світу людини”. Лінгвістика емоцій, 
або Лінгвоемоціологія, формуючись на межі різ-
них наук – психолінгвістики, лінгвокогнітології, 
лінгвоконцептології, лінгвокультурології, ген-
дерної лінгвістики, аксіології та   ін., як зазначає 
авторка монографії, «інтегрує знання низки лінг-
вістичних напрямів у цілісну систему, форми чи 
уявлення про сутність, функції, структуру й дина-
міку вербалізованих у мові емоцій та почуттів» 
(с. 5), хоч  найбільше лінгвоемоціологія пов’язана 
з психолінгвістикою, що в Україні активно  
розробляється.

Становлення лінгвоемоціології передусім 
пов’язують з постатями А. Вежбицької, В. Вілю-
наса, В.  Гридіна, О.  Леонтьєва, В.  Шаховського 
та інших психологів та лінгвістів ХХ ст. Віра 
Сліпецька як представниця наукової школи 
проф.  Т.  А.  Космеди «Поліфункційна інтерпре-
тативна парадигма: актуальні напрями» розвиває 
та поглиблює зазначений лінгвістичний напрям, 
спираючись на постулати, розроблені її науковим 
консультантом –  фундатором української лінг-
воаксіології2, оскільки емоції щільно пов’язані з 
категорією оцінки, і стала, по суті, засновницею 
лінгвоемоціології в Україні.

Монографія «Лінгвістика емоцій: формування 
і розвиток…» становить наукову працю гібрид-
ного типу, оскільки містить історико-теоретичний 
опис нового напряму, репрезентує його метамову, 
подає розлогий і систематизований покажчик 
наукових праць, що відображають зазначену про-
блематику.

У першому розділі «Історія лінгвоемоціології: 
етапи становлення (дослідницькі теорії, школи, 
персоналії)» авторка розглядає передумови ста-
новлення лінгвоемоціології, спираючись на 
ключові філософсько-психологічні теорії щодо 
трактування почуттів та емоцій у житті суспіль-
ства, а також подає креативно-психологічні кон-
цепції видатних письменників др.  пол.  ХVIII – 
перш. пол. ХХ ст., зокрема теорію кордоцентризму 
Г.  Сковороди, концепцію “непомітного зла” 
М. Гоголя, емоцію нації Т. Шевченка, філософію 
непротивлення злу Л. Толстого, теорію пізнання 
людської душі І.  Франка, філософію стоїчного 
героїзму Л. Українки тощо (с. 12–14).

Спираючись на систему поглядів О.  Потебні, 
його послідовників та однодумців Д.  Овсянико-
Куликовського, Л.  Булаховського, В.  Сліпецька 
паралельно аналізує й досвід зарубіжних учених 
(Ш. Баллі, В. Вундта, К. Ізгарда) (с. 16–36), що є цін-
ним дослідницьким досвідом авторки в теоретич-
ному обґрунтуванні української лінгвоемоціології.

Опрацювання широкого теоретичного масиву 
та аналіз практичного доробку українських і зару-
біжних мовознавців надав авторці можливість 
окреслити дослідницькі тенденції у сфері лінг-
вістики емоцій – тяжіння до вивчення емоційного 
негативу, зокрема емоцій конфлікту, формування 
понять “дискурс ненависті”, “агресивний текст”, 
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“орнаменталіка агресії”, порівняльно-зіставні 
дослідження фактів мови з метою окреслення 
національної специфіки омовлення емоційності 
різних народів (с.  47–52); визначити систему 
методів, серед яких найбільш популярними є 
дискурсивний, контекстуальний, концептуаль-
ний, компонентний, порівняльно-зіставний, праг-
малінгвістичний, лінгвостилістичний, етимоло-
гічний аналізи, психолінгвістичний експеримент 
тощо (с.  62); виокремити певні методики, що 
базуються на комплексному використанні мето-
дів, зокрема авторка змоделювала алгоритми 
вивчення вербальної агресії для подальшої ней-
тралізації (с.  57), аналізу конфліктних емоцій у 
художньому тексті (с. 59–60), декодування “мов-
чання” як засобу з широкими інтерпретативними 
можливостями (с. 60–62). 

Описуючи теоретичний внесок конкретних пер-
соналій у становлення лінгвоемоціології, авторка 
відстежує динаміку розбудови метамови,  пода-
ючи характерні термінологічні блоки, зокрема 
в напрацюваннях О.  Потебні – “мова почуттів 
і волі”, “душевна спроможність мови”, “уяв-
лення почуттів”, “стан душі в мові” тощо (с. 19), 
Л. Булаховського – “емоційні мовні засоби”, “спе-
цифічно емоційна лексика”, “афективна функ-
ція мови” тощо (с.  31), В.  Шаховського – “аксі-
ологічне вираження емоцій”, “вербальна система 
вияву емоцій”, “емотивна валентність”, “емоцій-
ний дейксис культури” тощо (с. 36). 

Науковиця, як бачимо, виокремила низку 
образних термінів, що відображає тенденцію 
сучасного термінотворення, демонструючи, що 
емоції та експресія виявляються й у науковому 
дискурсі, репрезентують емоційність учених, що 
потребує відповідного опису, що, очевидно, й сха-
рактеризує В. Сліпецька у наступних студіях. 

Функціювання термінології В. Сліпецька про-
стежує в сучасній лінгвістичній лексикографії – на 
с. 37–46 подано вибірку дефініцій робочих тер-
мінів лінгвоемоціології зі словника А.  Загнітка 
(2012 р.), зокрема таких, як психолінгвістика, 
сугестивна  /  сугестійна лінгвістика, аксіоло-
гія, вигукова рефлексна теорія, агафія, афазія, 
афект, емоція, агресія, інтимізація, аксіологіч-
ність, афективний, емотивність, емоційність, 
емпатія комунікативна, емфазис, шок психологіч-
ний, шум психологічний, національний характер, 
конфлікт мовний тощо. 

У другому розділі «Бібліографія» репрезенто-
вано власне покажчик наукових праць, що присвя-
чені зазначеній проблематиці. Авторка застосувала 
три різні принципи укладання, що розширюють 
можливості пошуку потрібного джерела. 

Це жанровий покажчик, що розподіляє моногра-
фії, статті, частини монографій; дисертації; авторе-
ферати дисертацій; матеріали наукових конференцій, 
читань, конгресів; підручники, посібники, лекції, 
методичні матеріали; словники, енциклопедії. 

Ті ж самі джерела укладені в хронологічний 
покажчик (від 1948 року до сьогодні) та алфавіт-
ний покажчик (загалом подано понад 900 бібліо-
графічних одиниць). Розділ містить також перелік 
електронних джерел, який уважаємо не зовсім 
ефективним, оскільки електронні посилання є 
актуальними лише протягом певного часу, що 
обмежує можливості користування ними.

У покажчику представлено також перелік 
наукових праць самої авторки  – 22  публікації у 
фахових українських і зарубіжних (Польща, Угор-
щина) періодичних виданнях, зокрема й англій-
ською мовою, що свідчить про солідний доробок 
науковиці в зазначеному напрямі (с. 318–320).

Оригінальним авторським прийомом уважа-
ємо створення діаграм, що репрезентують кіль-
кісний аналіз публікацій у сфері лінгвістики 
емоцій за періодами 1948–1999 рр. (Діаграма 1) і 
2000–2017  рр. (Діаграма 2), внаслідок чого вда-
лося простежити діахронію розвитку лінгвоемо-
ціології у працях науковців різних часів (с. 352).

Уважаємо, що гібридне монографічне видання 
Віри Сліпецької «Лінгвістика емоцій: формування 
і розвиток…» є концептуальною науковою працею, 
що обґрунтовує й висвітлює національну теорію 
нового напряму в сучасній лінгвістиці та самостій-
ної наукової дисципліни – лінгвоемоціології. 

За оригінальністю структури й методикою 
подання теоретичного та лексикографічного мате-
ріалу монографія може бути корисною і молодим, 
і досвідченим науковцям з таких спеціальностей, 
як українська мова, загальне мовознавство, гер-
манські мови, а також є цінним доробком, що сти-
мулюватиме розвиток наукової думки. Видання 
слід доповнювати й перевидавати. А ще бажано 
було б виокремити дослідження українських 
мовознавців, протиставивши їх зарубіжним, щоб 
більш випукло продемонструвати поступ україн-
ської лінгвоемоціології.
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