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ЖАНРОВА МОДЕЛЬ ОПЕРИ У СУЧАСНОМУ ПРОСТОРІ  
НАЦІОНАЛЬНОЇ КУЛЬТУРИ

Мета статті полягає у виявленні загальних тенденцій концептуальної, тематичної, образної та жанрово-
стильової інтерпретації жанрової моделі опери в культурному просторі України межі XX–XXI століть. Мето-
дологія статті ґрунтується на компаративних настановах, які передбачають залучення настанов культуро-
логічного підходу, жанрового та стильового аналізу. Акцентовано значущість мультикультурних спрямувань 
культури метамодерну як детермінантів формування жанрово константних, доцентрових та жанрово-дифу-
зійних, відцентрових тенденцій трансформації жанрової моделі опери. Показано, що апробація релігійної тема-
тики, як концептуальний модус модифікації жанрової моделі опери, резонує із сучасним процесом відродження 
релігійних основ і ревізії ціннісних основ людства та характеризується такими рисами, як: синтез зі світською 
академічною традицією та автентичними витоками; формування нових мікстових жанрових номінацій; поєд-
нання різних модусів музичного мислення, вокальних технік, тембрових знаків різних культур; синтез із націо-
нальною, історичною тематикою тощо. Доведено такі особливості трансформації жанрової моделі опери в 
контексті національної, зокрема й національно-історичної, тематики: актуалізація персонологічних вимірів; 
тяжіння до метафоричної, трагічної та фантасмагоричної інтерпретації моделі героїко-історичної опери; 
синтез із палітрою засобів виразності кінематографу; акумуляція стильових основ музичного мистецтва в 
діахронії та синхронії, зокрема автентичних настанов, традицій народнопісенного виконавства та новітніх 
настанов електронної музики; тяжіння до модуляції в сферу камерної вокальної музики. Виявлено, що камерні 
трансформації жанрової моделі опери, зокрема в її моно-варіанті, маркуються такими рисами, як: значущість 
філософської проблематики та проблематики духовного буття Людини у світоглядних параметрах сучасної 
культурної парадигми; плюралістичність стильових витоків і спрямувань жанрової дифузії; вагомість перфор-
мативних тенденцій. Обґрунтовано, що релігійний, національний концептуальний модуси трансформації жан-
рової моделі опери та тенденція її камернізації демонструють спрямованість на позиціонування опери як мета-
текстуального знаку духовної, художньої пам’яті. 
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THE GENRE MODEL OF OPERA IN THE CONTEMPORARY SPACE  
OF NATIONAL CULTURE

The purpose of the article is to identify general trends in the conceptual, thematic, figurative, genre and stylistic 
interpretation of the genre model of opera in the cultural space of Ukraine at the turn of the XX–XXI centuries. The 
methodology of the article is based on comparative guidelines that involve the use of cultural studies, genre and style 
analysis. The significance of multicultural trends in the culture of metamodernity as determinants of the formation of 
genre-constant, centripetal and genre-diffusive, centrifugal trends in the transformation of the genre model of opera is 
emphasized. It is shown that the approbation of religious themes, as a conceptual modus opera genre model modification, 
resonates with the modern process of revival religious foundations and revision of the value foundations of humanity and 
is characterized by the following features: synthesis with the secular academic tradition and authentic origins; formation 
of new mixed genre nominations; combination of different modes of musical thinking, vocal techniques, timbre sings of 
different cultures; synthesis with national and historical themes, etc. The following peculiarities of the transformation 
of the genre model of opera in the context of national, including national-historical, themes are proved: actualization 
of personological dimensions; tendency to metaphorical, tragic and phantasmagoric interpretation of the model of 
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heroic-historical opera; synthesis with the palette of cinematic expressive means; accumulation of stylistic foundations of 
musical art in diachrony and synchrony, in particular authentic guidelines, traditions of folk-song performance and the 
latest guidelines of electronic music; tendency to modulation in the field of chamber vocal music. It is revealed that the 
chamber transformations of the genre model of opera, in particular in its mono-variant, are marked by such features as: 
the importance of philosophical issues and the problem of the spiritual being of Man in the worldview parameters of the 
modern cultural paradigm; pluralism of stylistic origins and directions of genre diffusion; the importance of performative 
trends. It is proved that the religious and national conceptual modes of transformation of the genre model of opera and the 
tendency of its chamberization demonstrate the orientation towards positioning opera as a metamextual sing of spiritual 
and artistic memory.

Key words: opera, genre model, chamber vocal music, genre, style.

Постановка проблеми. Від початку дискусій 
щодо сутності та специфіки світоглядної картини 
світу III тисячоліття, її багатовимірність, вну-
трішня антиномічність і плюралістичність як ті 
основи, що парадоксальним чином уможливлю-
ють існування різних істин, аксіологічних наста-
нов, знаходить виявлення в амплітуді коливань 
між деклараціями радикальної новаційності та 
певної вторинності. Імпульсами до їх формування 
можемо визнати прагнення віднайти нові ціннісні 
опори у принципово мінливому світі метамодерну 
з його апологетикою суб’єктивності та нечуваною 
раніше деструкцією фактично всіх компонентів 
«архітектури світу» та водночас зберегти духо-
вний, зокрема й художній досвід як іманентну 
основу людського буття. 

На рівні художньої практики ці дихотомічні 
спрямування знаходять виявлення у плюралістич-
ності трансформацій жанрових моделей музич-
ного мистецтва, які у художній пам’яті людства 
«осяяні» статусом концентрованого втілення 
специфіки ракурсів мистецького світобачення. 
Водночас із активним процесом стильової інтер-
ференції у сучасному художньому просторі це 
знаходить виявлення у коливаннях між «постмо-
дерністським і домодерністським ентузіазмом 
та іронією, сарказмом і щирістю, еклектикою та 
чистотою, спогляданням і руйнуванням, відпові-
дальністю та відстороненням, наївністю і самопіз-
нанням» (Губернатор, 2023: 111). 

У світлі такого дискурсу осциляції (Шабанова, 
2019) центротворним ядром напруженого пошуку 
духовних основ стає «етичне, пов’язане з пошу-
ком автентичності та визначенням коренів буття у 
спосіб, що дозволяє фрагментованому «я» інтегру-
ватися у нові конфігурації смислу» (Dumitresku, 
2016). Нові конфігурації смислу конструюють і 
нові параметри художньої рефлексії, виявляючись 
у численних, суб’єктивно детермінованих версіях 
жанрової моделі опери.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Постаючи в авангарді процесу жанрової транс-
формації, сучасна національна опера є однією 
з проблемних царин музикологічного дискурсу, 

позначеною різноспрямованістю дослідницького 
опанування. Це демонструють розвідки таких нау-
ковців, як О. Берегова (2020), І. Матійчин, Л. Сер-
ганюк, Є. Пахомова (2018), А. Чібалашвілі (2020), 
у яких висвітлюються синтезуючі жанрово-сти-
льові процеси в контексті жанрової моделі опери, 
О.  Кузьміна, Д.  Романец (із питань еволюції та 
специфіки дитячої опери), Лю Шитін (із питань 
виконавських вимірів сучасного національного 
оперного мистецтва). Різноманіття модифікацій 
жанрової моделі опери детермінує пріоритет-
ність висвітлення їх специфіки у контексті твор-
чих світів сучасних українських композиторів, 
що засвідчують розвідки О. Бабій, Н. Бєлік-Золо-
тарьової, Т. Воронової (2021), О. Дерев’янченко, 
Л. Кияновської (2012), О. Козаренка, О. Корчової, 
Д.  Маклюка, А.  Луніної, П.  Рудь, О.  Скворцової 
(2022), Р. Станкович-Спольської, В. Степурка, Ся 
Мін, О. Уманець (2023а) та ін. Новаційний вектор 
музикологічної думки, спрямованої на осягнення 
особливостей моноопери, формують розвідки 
А.  Носулі, О.  Сетун, С.  Щітової та Г.  Юфімчук-
Заворотної, О. Уманець (2023b). 

Зазначимо, що притаманна сучасній україн-
ській музикології тенденція висвітлення специ-
фіки тематично-образних, мовно-мовленнєвих, 
виразових параметрів конкретних інтерпретацій 
жанрової моделі опери є підґрунтям масштабного 
компендіуму щодо її концептуальної, жанрово-
стильової специфіки. Проте із цією масштабністю 
певним чином дисонує дискретність висвітлення 
загальних векторів модифікації опери в націо-
нальному культурному просторі, що детермінує 
актуальність статті. 

Мета статті – виявлення загальних тенденцій 
концептуальної, тематичної, образної та жанрово-
стильової інтерпретації жанрової моделі опери в 
культурному просторі України межі XX–XXI ст. 

Виклад основного матеріалу. Характеризу-
ючи процес переосмислення сутності та специ-
фіки жанрових настанов музичного мистецтва 
межі XX–XXI  ст., А. Чібалашвілі виокремлює 
такі його домінантні вектори, як «використання 
нових композиторських прийомів зі збережен-
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ням ознак традиційних жанрів; взаємодія різних 
жанрів; синтез музики з іншими видами мисте-
цтва, а також залучення нових медіа» (2020: 152). 
Проєкція таких векторів у простір оперного мис-
тецтва засвідчує наявність і значущість жанрово 
константного, доцентрового вектору, у світлі 
якого збереження жанрової номінативності опери 
синтезується з інтенсивним переосмисленням 
концептуальних, мовно-мовленнєвих, виразових 
параметрів на всіх рівнях організації художнього 
цілого. Водночас значущим є й відцентровий, жан-
рово-дифузний вектор, що знаходить виявлення у 
численних синтезуючих номінаціях-модифікаціях 
опери, у яких «спостерігаються відмінні від тра-
диційних для опери співвідношення вокальної та 
інструментальної складових, нова драматургічна 
функція хору, перетворення різних форм фоль-
клору, залучення декламації та розмовних інтона-
цій тощо» (Берегова, 2020: 88). 

На рівні художньої практики така різноспря-
мованість знаходить виявлення у декларованій 
С. Басовською диференціації варіантів національ-
ного оперного жанру, за якою «усі зразки сучасної 
української опери можна розділити на дві групи: 
1) монументальні вистави традиційної форми, 
але наповнені сучасною стилістикою; 2) камерні 
опери-перформанси, що не потребують зна-
чних людських ресурсів і сталого виконавського 
складу» (2024: 42–43). Не вступаючи в дискусію 
з науковицею, заначимо вагомість і затребуваність 
такої класифікації та водночас можливість подаль-
шого розширення та деталізації. На рівні художної 
практики її підґрунтя складає інтенсивний процес 
розширення спектру концептуальних, компози-
ційно-структурних, жанрово-стильових, мовно-
виразових модифікаційних модуляцій опери та 
мобільність, варіативність, емерджентність і уні-
кальність їх співвідношень у просторах конкрет-
них творів. 

Насамперед виокремимо концептуальну моду-
ляцію, спрямовану на суміщення світської та 
сакральної ліній академічної традиції музичного 
мистецтва. Деструкція їх автономності, що мар-
кувала музичні простори в контексті культурних 
парадигм Ренесансу та Нового часу, закарбовує 
притаманний постсучасності – метамодерну про-
цес відродження релігійних настанов. У зв’язку 
із його інтенсивністю С.  Яремчук зазначає, що 
«у сучасному суспільстві, в якому відбуваються 
масштабні зміни, що супроводжуються плюралі-
зацією ціннісних орієнтирів і рефлексі унаслідок 
соціокультурної динаміки, релігія зазнає якісних 
трансформацій і стає дедалі більш різноманітним 
і складним феноменом» (2020: 45). 

Складність цього процесу закарбовується в 
апробації релігійної тематики в оперних опусах 
Л.  Дичко. «Золотослов» та «Різдвяне дійство» 
демонструють не тільки дифузію світського та 
сакрального вимірів національної культури, а й 
автентичної та академічної традицій. Виявлен-
ням цього на макро-рівні слугує синтез традицій 
народного та академічного театру, на мезо- та 
мікро-рівнях – уведення інтонаційних «покажчи-
ків» плачу, колядки. Накладання-взаємопроник-
нення жанрових моделей опери й ораторії у твор-
чості Л. Дичко стає імпульсом до їх номінування 
на рівні наукової рефлексії як хорових опер, що 
відбиває складний, дихотомічний процес деструк-
ції усталених параметрів жанру та водночас закрі-
плення його нових формотворних, композиційно-
структурних покажчиків, а також значущості 
«нових функціональних рівнів твору, зокрема 
візуально-синестезійного («екфразистивного») та 
синопсійного (кольорового) бачення» (Пахомова, 
2018: 172). 

Новаційні концептуальні виміри національної 
опери, інспіровані апробацією релігійної тема-
тики, у «Благовіщенні» О. Щетинського слугують 
умасштабленню модифікаційних тенденцій. На 
рівні жанру це знаходить виявлення у своєрідній 
амбівалентності твору, який автором номінується 
і як опера, і як «сценічні діалоги без акомпане-
менту» (Щетинський, 2019: 81), на рівні драма-
тургії – в аконфліктності, яка слугує максимальній 
інтенсифікації імпліцитної, «внутрішньої дії – пре-
ображення Марії, простеження її шляху від пасив-
ного стану до обраності до повного об’єднання з 
небесною волею» (там само, 2019: 85). 

Відзначимо і суттєву концептуальну моди-
фікацію жанрової моделі опери, детерміновану 
специфікою тембрального мислення. Уведення до 
інструментальної царини твору маркерів різних, 
зокрема й азійських культур (фортепіано, челеста 
та масштабна група перкусії – тамтам, лінійні 
та індійські дзвіночки, гонги, кроталі) та пере-
осмислення їх функцій, за якого вони постають 
як «двійники» вокалу – носії мелодичного начала, 
створює перехрещення національних модусів 
культури та традицій музичного мистецтва та «по 
горизонталі» формує полікультурну ауру твору, 
співзвучну метамодерному мультикультуралізму. 

Полікультуральні інтенції твору зумовлюються 
і формуванням метахронотопу твору. Сформова-
ний суміщенням різних модусів музичного мис-
лення – атональності, модальності, алеаторики, 
емансипації дисонансу та водночас різних моду-
сів вокального начала – псалмодії-речитації, кан-
тилени, аріозності, речитативності, Sprechgesang 
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тощо, він стає «вертикальним» вираженням муль-
тикультуральних спрямувань сучасності.

Значущість ідентифікаційних процесів, 
тяжіння до переосмислення національної історії 
стає для сучасної української опери однією з кон-
цептуальних домінант. Зазначимо, що історичний 
модус національної опери демонструє глибинний 
ментальну детермінованість, постаючи у синтезі 
із тенденціями релігійного ренесансу. Закарбуван-
ням такого синтезу є опера «Мойсей» М. Скорика, 
у якій крізь призму історичних паралелей порушу-
ються екзистенційні проблеми буття національної 
спільноти, втілюється глибинна сутність мистець-
ких процесів межі XX–XXI ст., які «у світовому 
масштабі і в кращих своїх проявах – зосереджені 
на пошуку гармонії між віддаленими епохами і 
сучасною реальністю, знаходженням магістраль-
них шляхів у просторі глобалізованого світу і 
так само відстоюють фундаментальні моральні 
цінності, як це було притаманно для будь-якого 
справжнього мистецтва протягом тисячоліть, 
незалежно від пріоритетів того чи іншого історич-
ного стилю» (Кияновська, 2012: 380). Концепту-
альний синтез, резонанс із позачасово значущими 
духовними цінностями на жанрово-стильовому 
рівні в опері М.  Скорика закарбовують багато-
рівнева концентрація знаків жанрових моделей 
барокової епохи сакральної традиції (риторичні 
фігури хреста, anabasis, catabasis, passus duriuscu-
lus), шкільної драми, а також «інтонаційні моделі, 
стилістично наближені до східного та україн-
ського мелосу неоромантична стильова модель, 
представлена жанрами любовного дуету-згоди та 
баркароли; танцювально-маршова складова, вико-
ристана для характеристики негативних персона-
жів» (Берегова, 2020: 90).

Національно-історичний концептуальний 
модус в сучасній українській опері репрезенто-
ваний і в персонологічних вимірах Так, опера 
«Поет» Л.  Колодуба при збереженні іманентних 
конструктів жанрової моделі, демонструє її кон-
цептуальну модифікацію, пов’язану із трагічно-
фантасмагоричною, метафоричною, (Воронова, 
2021: 32) інтерпретацією героїко-історичного 
варіанту національної опери, та жанрову транс-
формацію, зумовлену задіянням засобів вираз-
ності кінематографу (монтажність, накладання 
«кадрів»-психологічних станів персонажів тощо). 

В експериментальну мовно-виразову царину 
проєкціює жанрову модель опери А. Загайкевич. 
Опера мисткині «Вишиваний. Король України» 
відбиває процес пошуку нової лексики оперного 
жанру на засадах синтезу автентики й академіч-
ної традиції та апробації настанов «нової оперної 

парадигми, яка насичена алюзіями-зв’язками з 
усім буттям жанрової моделі опери, світоглядними 
пошуками сучасності та її звуковою «аурою», 
утворюваною зокрема залученням засобів елек-
троакустики, алгоритмами осмислення сутності 
та специфіки ролі виконавця у творчому процесі 
втілення музичного твору» (Скворцова, 2022: 24).

У межах національного концептуального 
модусу української опери формуються його варі-
анти, позначені як актуалізацією ментальних 
настанов, так і інтенсифікацією дифузних проце-
сів у царині жанру та стилю. Їх яскравим свідчен-
ням є оперні твори Є. Станковича – «Цвіт папо-
роті», що репрезентує синтез народнопісенного 
та академічного модусів вокального мистецтва, 
та «Opera Rustica». Багаторівнева (зокрема і в 
історико-культурному та національному вимірах) 
концентрація в «Opera Rustica» маркерів кантати, 
вокального циклу, романсу, токати, колискової 
вокалізу, рондо, ноктюрну, а також академічної 
європейської та української побутової та народ-
нопісенної традицій вокального мистецтва (Ума-
нець, 2023а) поєднується у творі із тенденціями 
хронотопічного «стиснення» – камернізації, моду-
ляції жанрової моделі опери в концертну площину. 

У сучасному просторі національної культури 
різноспрямованість і варіативна комплементар-
ність векторів модифікації жанрової моделі опери 
унаочнюється в актуалізації її камерної інтерпре-
тації та моно-варіанту. Редукція композиційно-
структурних та виконавських параметрів опери 
в умовах її трансляції у камерну сольну площину 
поєднується із тенденцією умасштаблення та уріз-
номанітнення концептуальних та жанрово-сти-
льових вимірів. В камерних монооперах К. Цеп-
коленко, Л. Юріної, В. Польової, Ю. Гомельської, 
Л.  Самодаєвої це відбивається в таких рисах, як 
суб’єктивна інтерпретація вічно актуальних про-
блем людського буття, домінування граничних 
психологічних станів, тяжіння до іронії та паро-
дійності, перформативність, інтенсифікації плас-
тичної компоненти виконавського втілення тощо. 
Резонучи з метамодерною спрямованістю на осяг-
нення культури як єдиного поля духовного досвіду 
людства, сучасна камерна моноопера постає як 
інколи парадоксальна сфера поєднання плюра-
лістичних, експериментальних стильових основ 
і автентики, царина «театру одного виконавця» – 
носія загальнолюдських сенсів буття. 

Релігійний модус камерної опери, репрезенто-
ваний монооперою Є. Марчук «Марія Магдаліна», 
формує своєрідний колоподібний онтологіч-
ний вектор процесу національної трансформа-
ції жанрової моделі опери. Релігійна тематика у 
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творі Є. Марчук, насиченому алюзіями і знаками 
музичної культури Середньовіччя (в її світському 
та сакральному вимірах) та водночас сучасності 
(тембр електрооргану), зокрема в її пластичній 
специфічності. Це відбиває значущість «мовчаз-
ного» хору – пластично-хореографічної компо-
ненти – тієї змістотворної зернини, навколо якої 
поєднуються маркери різних національних та 
історико-культурних просторів та усталюються 
настанови композиційно-структурної редукції та 
перформативного інтерпретування жанру. 

Висновки. У плюралістичній панорамі транс-
формацій жанрової моделі опери у просторі 
сучасної національної культури, релевантній 
мультикультурним тяжінням метамодерну, різно-
спрямованості пошуку нових смислів людського 
буття та модусів мистецького переосмислення сут-
ності та специфіки жанрових і стильових наста-
нов музичного мистецтва, окреслюються жанрово 
константні, доцентрові та жанрово-дифузійні тен-
денції. 

Апробація релігійної тематики, як концепту-
альний модус модифікації жанрової моделі опери 
резонує із сучасним процесом відродження релі-
гійних настанов і переосмислення аксіологічних 
орієнтирів людства. У просторі національного 
оперного мистецтва прецеденти втілення релігі-
йої тематики демонструють: синтез зі світською 
традицією академічного музичного мистецтва та 
автентичними витоками; умасштаблення простору 
жанру новаційними жанровими номінаціями – 
хорова опера, опера-ораторія, діалоги; значущість 
полікультурних тяжінь, виявлених у синтезі різ-
них модусів музичного мислення, вокальних тех-
нік, тембрових знаків різних культур; синтез з 
національною, історичною тематикою тощо. 

Національний, зокрема й національно-істо-
ричний, концептуальний модус модифікування 
жанрової моделі опери позначений: актуаліза-

цією персонологічних вимірів; метафоричною, 
трагічно-фантасмагоричною інтерпретацією 
моделі героїко-історичної опери; синтезом із 
палітрою засобів виразності кінематографу; аку-
муляцією стильового досвіду музичного мисте-
цтва в діахронії та синхронії поєднанням автен-
тичних настанов, народнопісенних виконавськиї 
традицій і новітніх настанов електронної музики; 
тенденцією синтезом із камерною вокальною 
музикою. 

Камерні трансформації жанрової моделі 
опери, зокрема в її моно-варіанті, засвідчують: 
значущість філософської проблематики та про-
блематики духовного буття Людини у світогляд-
них параметрах сучасної культурної парадигми; 
плюралістичність стильових витоків і спрямувань 
жанрової дифузії; вагомість перформативних тен-
денцій. 

Проте плюралізм мистецького осягнення опери 
та в деяких випадках граничне «розтягування» її 
жанротворних параметрів стає не знаком фіна-
лізації онтосу жанрової моделі, а знаком нового 
етапу буття. Адже у перехрещенні релігійного, 
національного, зокрема національно-історичного, 
філософського тощо концептуальних модусів 
трансформації національної опери та її багатови-
мірних перетворень на основі збереження жанро-
вої моделі, синтезу із жанровими маркерами різ-
них у часі та просторі культур, дифузії академічної 
та фольклорної традицій окреслюється загальна 
для пошуків українських митців спрямованість на 
позиціонування опери як метатекстуального знаку 
духовної, художньої пам’яті, здатного до проєкції 
в різні змістові та стильові простори та резону-
вання з актуальними проблемами буття нації та 
особистості. 

Перспективи подальших досліджень поляга-
ють у висвітленні особливостей процесів камерні-
зації сучасної української опери.
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