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НАУКОВІ ЗАСАДИ ФАХОВОЇ ДІЯЛЬНОСТІ КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА 
У ХОРЕОГРАФІЧНОМУ КЛАСІ УНІВЕРСИТЕТУ

У статі досліджено специфіку та зміст фахової діяльності концертмейстера у хореографічному класі універ-
ситету. Обґрунтовано взаємозв’язок та взаємообумовленість музики і танцю в розвитку хореографічного мисте-
цтва. Уточнено сутність понять «концертмейстер» та «акомпаніатор», наведено їх тлумачення у вітчизняній 
та зарубіжній мистецькій практиці. Здійснено порівняльний аналіз музично-виконавських функцій концертмей-
стера й акомпаніатора. Розкрито особливості фахової підготовки студентів європейських консерваторій музики 
і танцю на заняттях з хореографічного акомпанементу. Проаналізовано мистецтвознавчі та науково-педагогіч-
ні праці вітчизняних учених і митців щодо особливостей концертмейстерської роботи в хореографічному класі 
університету. Охарактеризовано основні форми інструментально-виконавської діяльності концертмейстера та 
види адаптації музичного матеріалу для роботи у класі хореографії (імпровізація, компіляція, обробка). Доведено 
значення творчої співпраці концертмейстера та викладача-хореографа у проведенні аудиторних занять, репети-
цій, концертних виступів. Визначено чинники ефективної діяльності концертмейстера на заняттях з хореогра-
фічних дисциплін (музична обдарованість, інструментально-виконавська майстерність, професійна мобільність). 
Окреслено принципи фахової діяльності концертмейстера хореографічного класу в університеті (детермінова-
ність, творча синергія, педагогічна доцільність та художня цінність репертуару). Класифіковано базові компе-
тентності (інструментально-виконавська, жанрово-стильова, інформаційно-технологічна, методична, комуніка-
тивна), наявність яких забезпечує успішність роботи концертмейстера у класі хореографії. Констатовано, що 
робота концертмейстера у хореографічному класі університету є специфічним видом музично-творчої діяльності, 
яка ґрунтується на інструментальному виконавстві та знанні форм і принципів репетиційної роботи навчального 
хореографічного колективу (академічної групи студентів хореографічної спеціальності).

Ключові слова: концертмейстер, акомпаніатор, хореографічний клас, фахова діяльність концертмейстера, 
музичний матеріал, університетська освіта.
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SCIENTIFIC BASIS OF THE CONCERTMASTER’S PROFESSIONAL ACTIVITY 
IN A UNIVERSITY CHOREOGRAPHIC CLASS

The article examines the specifics and content of the concertmaster’s professional activity in a university choreographic 
class. The interconnection and interdependence of music and dance in the development of choreographic art is substantiated. 
The essence of the concepts of “concertmaster” and “accompanist” is specified, their interpretation in domestic and 
foreign artistic practice is given. A comparative analysis of the musical and performing functions of the concertmaster and 
accompanist is carried out. The peculiarities of professional training of students of European conservatories of music and 
dance in the classroom of choreographic accompaniment are revealed. The art historical and scientific-pedagogical works 
of domestic scientists and artists on the peculiarities of concertmaster’s work in the university choreographic class are 
analyzed. The main forms of instrumental and performing activity of the concertmaster and types of adaptation of musical 
material for work in the choreography class (improvisation, compilation, processing) are characterized. The importance of 
creative cooperation between the concertmaster and the teacher-choreographer in conducting classroom classes, rehearsals 
and concert performances is proved. The factors of the concertmaster’s effective activity in the classes of choreographic 
disciplines (musical talent, instrumental and performing skills, professional mobility) are determined. The principles of 
professional activity of a concertmaster of a choreographic class at a university (determinism, creative synergy, pedagogical 
expediency and artistic value of the repertoire) are outlined. The basic competencies (instrumental and performing, genre 
and style, information-technology, methodological, communicative), which ensure the success of the concertmaster’s work 
in the choreography class, are classified. It is stated that the work of a concertmaster in a university choreographic class is a 
specific type of musical and creative activity based on instrumental performance and knowledge of the forms and principles 
of rehearsal work of an educational choreographic group (academic group of students of a choreographic specialty).

Key words: concertmaster, accompanist, choreographic class, professional activity of a concertmaster, musical 
material, university education.
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Ворона А. Наукові засади фахової діяльності концертмейстера у хореографічному класі університету

Постановка проблеми. Розвиток сучасного 
хореографічного мистецтва України значною 
мірою залежить від ефективності професійної під-
готовки студентів хореографічних спеціальностей 
у вітчизняних закладах вищої освіти, яку забезпе-
чують викладачі-хореографи та концертмейстери.

Творча співпраця цих фахівців обумовлена тим, 
що музика та хореографія є двома невіддільними 
складовими мистецтва танцю, які разом створю-
ють гармонійний простір для професійного розви-
тку і творчого самовираження студентів. Музика 
виступає не лише акустичним фоном, але й клю-
човим елементом творчого процесу, який нала-
штовує танцівників на певну емоційну атмосферу, 
задає темпоритм колективної діяльності та нади-
хає на творчість.

У хореографічному класі роль музики стає 
особливо значущою, адже саме вона допомагає 
студентам відчути пульс хореографічної компози-
ції, зрозуміти її характер та передати ідею і худож-
ній образ через пластику тіла. Концертмейстер 
хореографічного класу є митцем, який інтегрує 
звук і рух у єдине ціле та відіграє провідну роль 
у цьому процесі, забезпечуючи не тільки технічну 
підтримку, але і творчий діалог викладача-хорео-
графа зі студентами. Тому дослідження ролі кон-
цертмейстера у професійному розвитку студентів 
хореографічних спеціальностей є актуальним і 
своєчасним.

Аналіз досліджень. У наукових працях вітчиз-
няних та зарубіжних митців висвітлено різні 
аспекти досліджуваної проблеми, зокрема: прин-
ципи роботи концертмейстера у класах хореогра-
фії вищих навчальних закладів (Н. Слупська); роль 
концертмейстера в роботі над класичним танцем 
(І.  Науменко, Н.  Науменко  ); методичні аспекти 
роботи піаніста-концертмейстера у хореографіч-
ному класі (В.  Зорін); особливості роботи кон-
цертмейстера-баяніста у класах українського та 
народно-сценічного танцю (О. Єфімова, Д. Комар-
ницький, О.  Матковський, Є.  Подкопай, В.  Сидо-
ренко); взаємодія хореографа і концертмейстера 
в інтерпретації хореографічного твору (В.  Кле-
щуков); застосування інноваційних технологій у 
забезпеченні музичного супроводу на практичних 
заняттях з хореографічних дисциплін (О. Філенко); 
особливості роботи концертмейстера в умовах 
дистанційного навчання (А. Боршуляк, Н. Лаврен-
тьєва); професійні вимоги та обов’язки концертмей-
стера в американських філармоніях (Concertmaster / 
MasterClass); освітні вимоги до фахової підготовки 
концертмейстерів для хореографічних колекти-
вів у Паризькій консерваторії музики і танцю 
(Choreographic accompaniment) тощо.

Означені наукові праці складають підґрунтя 
для нових розробок у галузі концертмейстерської 
діяльності в хореографічних класах вітчизняних 
університетів, що й визначило напрям нашого 
дослідження.

Мета статті – науково обґрунтувати зміст, 
принципи й методи роботи концертмейстера у 
хореографічному класі університету та визначити 
фахові компетентності, які забезпечують успіш-
ність цього процесу.

Виклад основного матеріалу. Робота концерт-
мейстера в хореографічному класі університету є 
специфічним видом фахової діяльності музиканта 
(піаніста, баяніста) та поєднує кілька складових – 
музично-творчу, педагогічну, організаційну. Тому 
дослідження цього аспекту музичного виконав-
ства в системі хореографічної освіти потребує, 
насамперед, визначення сутності таких понять, як 
«концертмейстер» та «акомпаніатор», що є суттє-
вим для окреслення фахових функцій концертмей-
стера класу хореографії.

В Україні посади концертмейстера й акомпані-
атора диференційовані, хоча на практиці їх часто 
ототожнюють. У закладах мистецької освіти, де 
інструментальний супровід (здебільшого форте-
піанний) є невід’ємною складовою навчального 
процесу у класах музично-виконавських та хоре-
ографічних дисциплін, передбачена тільки посада 
концертмейстера. А посада акомпаніатора входить 
до штатного розкладу культурно-розважальних 
установ, аматорських творчих колективів тощо.

У зарубіжній музично-творчій практиці засто-
совують різні трактування понять «концертмей-
стер» та «акомпаніатор». Якщо концертмейстер 
працює у класі хореографії (тобто забезпечує 
акомпанемент на заняттях балетних груп чи тан-
цювальних колективів), то його кваліфікують як 
Ballet accompanist або Dance accompanist. Також 
можна зустріти варіанти Ballet pianist (якщо 
музичний супровід виконується на фортепіано) 
та (рідше) Dance répétiteur (якщо інструменталіст 
не лише акомпанує, але й допомагає у вивченні 
партій). А термін staff pianist (штатний піаніст) 
не передає сутності поняття «концертмейстер» у 
звичному для нас розумінні.

Спроби знайти точний англійський відповідник 
ускладнюються через культурні та інституційні 
відмінності, але спробуємо проаналізувати макси-
мально адекватні варіанти назв англійською мовою, 
які відповідають професії концертмейстера: 

1)	 Academic coach pianist (фахівець, який бере 
участь в освітньому процесі та забезпечує музич-
ний супровід на заняттях з музично-виконавських 
і хореографічних дисциплін, а також виконує педа-
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гогічну функцію); Music coach або Vocal coach чи 
Ballet coach (якщо йдеться про роботу з виконав-
цями – вокалістами, інструменталістами, танців-
никами); Accompanying pianist-teacher (форму-
лювання в офіційних документах); Concertmaster 
(educational setting) (музичний фахівець, який 
створює освітнє середовище);

2)	 Accompanist (акомпаніатор поза навчальним 
контекстом, який не має педагогічних функцій); 
Collaborative pianist (запрошений акомпаніатор 
для разових репетицій, концертних виступів або 
звукозапису).

Відтак, в англомовній традиції немає жорсткого 
поділу між викладачем-акомпаніатором і виконав-
цем-акомпаніатором, а педагогічні функції в опер-
них театрах та консерваторіях часто покладаються 
на coach.

Щоб передати специфіку роботи концертмей-
стера в міжнародному контексті доцільно вико-
ристовувати оригінальний термін та пояснення 
його значення, приміром так: 1) Concertmaster (a 
pianist-accompanist with teaching responsibilities in 
Eastern European music schools); 2)  для балету – 
Ballet class pianist або Répétiteur (якщо він розучує 
партії); 3) Pianist-accompanist (educational profile) 
або Academic accompanist.

Отже, найточнішими варіантами визначення 
поняття «концертмейстер» в англомовному 
контексті є: для музичних навчальних закла-
дів – Academic coach pianist або Concertmaster 
(educational); для театрів та концертних установ – 
Collaborative pianist; для балету – Ballet répétiteur 
або Dance class pianist.

У зарубіжній практиці поняття concertmaster 
рідко застосовується в розумінні піаніста-аком-
паніатора, воно має конкретне значення – перша 
скрипка оркестру (first violinist). Це керівна посада 
в оркестрі та інших великих інструментальних 
колективах. Концертмейстер зазвичай виконує 
скрипкові соло в оркестрових творах, відповідає 
за настроювання інструментів та виконання штри-
хів, допомагає диригентові у керівництві орке-
стром тощо. Ця традиція прийшла з епохи бароко 
та збереглася в сучасних камерних оркестрах 
і ансамблях, де роль диригента виконує перша 
скрипка, одночасно граючи і диригуючи смичком.

Досвідчені концертмейстери оркестрів вио-
кремлюють у своїй роботі такі функції: 1) лідер-
ство (leader слугує сполучною ланкою між дири-
гентом та оркестром); 2)  менеджмент (підбір 
музикантів, підготовка оркестрових партій, коор-
динація роботи оркестрових груп, консультування 
з мистецьких та бізнес-питань); 3) виконання (гра 
сольних партій, диригування оркестром у разі від-

сутності диригента тощо). Головними умовами 
для отримання посади концертмейстера оркестру 
є: а) здобуття освіти (ступеню бакалавра з музич-
ного виконавства для можливості стати учасни-
ком струнної групи оркестру); б)  набуття вико-
навського досвіду (сольного та у складі оркестру); 
в) робота над собою (виконавське самовдоскона-
лення, організаційна робота у своїй оркестровій 
групі тощо) (Concertmaster, 2022).

Наведені поради оркестрових концертмейсте-
рів є актуальними і для концертмейстерів хоре-
ографічного класу, які мають набути досвід цієї 
діяльності безпосередньо у практичній роботі з 
викладачем-хореографом та студентами, оскільки 
у вітчизняних закладах вищої освіти немає від-
ділень, які б здійснювали професійну підготовку 
концертмейстерів для хореографічних колективів, 
робота яких значно відрізняється від концерт-
мейстерської роботи у вокальному, хоровому чи 
інструментальному класах, де концертмейстер 
виконує по нотах акомпанемент до музичного 
твору, чітко дотримуючись авторського тексту.

Робота концертмейстера хореографічного 
класу у вітчизняних закладах вищої освіти ґрунту-
ється на поєднанні різних форм виконання музич-
ного матеріалу, таких як: 1) гра по нотах творів 
балетної музики або окремих фрагментів із кла-
сичних та сучасних балетів; 2) гра на слух уривків 
із відомих музичних творів для музичного супро-
воду до екзерсису (комплексу тренувальних вправ 
для розвитку і вдосконалення балетної техніки, 
яка складає основу класичного танцю та сприяє 
розвитку фізичних якостей танцівників); 3) вико-
нання народної музики (автентичної та стилізо-
ваної) у певному темпі, характері, з необхідними 
для танцю акцентами, агогікою, динамікою тощо; 
4) поєднання гри по нотах та гри на слух з елемен-
тами імпровізації (створення концертмейстером 
одно- або двотактового вступу до хореографічної 
вправи або етюду); 5)  імпровізація у стилі кла-
сичних балетних вправ (plié, tendu, adagio, allegro 
тощо); 6)  відтворення музики у різних жанрах 
(бароко, класицизм, романтизм, джазові ритми 
тощо); 7) використання готових моделей (шабло-
нів) для pirouettes або grand battement; 8) пошук 
необхідного музичного матеріалу та його творча 
адаптація засобами обробки й компіляції від-
повідно до визначених викладачем навчальних 
завдань.

Не викликає сумніву те, що така поліаспектна 
інструментально-виконавська діяльність суттєво 
відрізняється від тієї концертмейстерської прак-
тики, яку студенти проходять у закладах вищої 
музичної освіти.
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У деяких європейських країнах існує сис-
тема професійної підготовки хореографічних 
концертмейстерів. Приміром, в одному із най-
престижніших у світі мистецьких навчальних 
закладів – Паризькій національній консерваторії 
музики і танцю – здійснюється навчання студен-
тів за спеціалізацією «Хореографічний акомпа-
немент» (Choreographic accompaniment). За цією 
освітньою програмою піаністи опановують спе-
цифічні техніки акомпанементу до класичного 
та сучасного танцю. Залежно від музичної підго-
товки та обдарованості, студенти знайомляться з 
методами імпровізації, заснованої на пластиці тіла 
танцівника або навіюванні, а також опановують 
ударні та електронні інструменти для акомпане-
менту у класах сучасного танцю. Піаністи-аком-
паніатори формують власну музичну естетику та 
вчаться розшифровувати рух як музичний візеру-
нок, глибоко досліджуючи зв’язок між музикою і 
танцем. Не обмежуючись специфічним балетним 
репертуаром, піаністи вчаться адаптувати музич-
ний репертуар до вимог роботи в хореографічних 
класах та участі у різноманітних виставах, що 
проводяться в консерваторії. Упровадження такої 
спеціалізації у фахову підготовку піаністів сприяє: 
вивченню широкого кола хореографічного репер-
туару; застосуванню рольових ігор на уроках кла-
сичного та сучасного танцю; опануванню навичок 
імпровізації, структурованої на основі пантоміми 
та тілесної пластики; розумінню руху як музич-
ного патерну; розвитку особистої музичної есте-
тики акомпаніатора; відчуттю взаємозв’язку 
музики і танцю у процесі підготовки піаністом 
персонального проєкту (балетного номеру та 
сучасного танцю зі студентами хореографічного 
відділення); підготовці до кар’єрного становлення 
піаніста у хореографічних класах та постановках 
(Choreographic accompaniment, 2024).

В Україні (на жаль) такої спеціалізації у фаховій 
підготовці музикантів немає. Але деякі педагоги у 
викладанні інструментально-виконавських дис-
циплін застосовують репертуар, який може знадо-
битися педагогу-музиканту в роботі зі шкільними 
хореографічними колективами. М.  Назаренко 
стверджує, що основи концертмейстерської діяль-
ності вчителя музики у шкільному хореографіч-
ному колективі мають закладатися ще у процесі 
навчання в університеті засобом вивчення музич-
них творів, опрацювання яких вирішує конкретні 
дидактичні завдання: а)  формування й розвиток 
виконавської майстерності студента-інструмен-
таліста; б)  збагачення його педагогічного репер-
туару; в)  формування навичок виконання музич-
ного супроводу до музично-ритмічних вправ, 

танцювальних етюдів та хореографічних компо-
зицій. А засобом такого виду фахової підготовки 
шкільного вчителя дослідниця визначила балетну 
музику та твори композиторів-класиків (вітчиз-
няних і зарубіжних), які можна застосовувати в 
роботі з учнівськими хореографічними колекти-
вами (Назаренко, 2007: 289).

До концертмейстерських компетенцій учителя 
музичного мистецтва (поряд із традиційним аком-
пануванням вокалістам та інструменталістам) 
Т. Пляченко відносить: уміння самостійно підби-
рати й виконувати спеціальний інструментальний 
репертуару для музично-ігрової та хореографічної 
діяльності учнів на уроках музичного мистецтва і 
в позаурочний час; здатність до творчої адаптації 
акомпанементу (транспонування, добір на слух, 
спрощення та ускладнення фактури, обробка, 
аранжування, імпровізація) (Пляченко, 2015: 9).

Відтак, окремі викладачі університетів вважа-
ють за необхідне формувати у студентів-інстру-
менталістів концертмейстерські навички, необ-
хідні для роботи з учнівськими танцювальними 
колективами та організації музично-ігрової діяль-
ності школярів. Але (виходячи із змісту освітніх 
програм музично-педагогічних спеціальностей) 
це не є обов’язковим. Тому специфіку роботи кон-
цертмейстера в хореографічному класі вищого 
навчального закладу можна опанувати безпосе-
редньо в освітньому процесі, опираючись на нако-
пичений у цій сфері практичний досвід.

Як зазначають І. Науменко та Н. Науменко, кон-
цертмейстерська діяльність у хореографічному 
класі здійснюється у двох напрямках: акомпану-
вання у навчально-тренувальному класі; концерт-
мейстерська робота з балетмейстером-постанов-
ником або педагогом-репетитором у підготовці до 
вистави чи концертної програми. Акомпаніатор у 
навчально-тренувальному класі має чітко дотри-
муватися послідовності ведення заняття (знати 
алгоритм заняття з класичного танцю), заздале-
гідь добираючи музично-ілюстративний матеріал 
для таких його складових, як уклін, екзерсис біля 
станка, екзерсис на середні зали, класичні стрибки 
тощо. Концертмейстер у хореографічному класі 
має враховувати особливості двох варіантів музич-
ного супроводу до класичного танцю: 1) імпрові-
зація у певному жанрі та необхідному для танців-
ників темпі; 2) виконання відомих музичних творів 
або їх окремих фрагментів. У роботі над вправами 
концертмейстер може виконувати стильові імпро-
візації у межах певного жанру. Автори зауважу-
ють, що найскладнішим компонентом заняття з 
класичного танцю є вправи на стрибки (allegro), а 
виконання музичного супроводу до них потребує 
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від концертмейстера особливої уваги, щоб музи-
кою підготувати танцівника до стрибка та зафіксу-
вати музикою сам момент стрибка, застосовуючи 
принципи агогіки. Дослідники констатують, що 
роль концертмейстера є набагато ширшою, аніж 
виконання супроводу до вправ, оскільки він може 
виконувати й функцію популяризації кращих зраз-
ків класичної та сучасної музики, сприяючи фор-
муванню загальних і фахових компетентностей 
майбутніх хореографів (Науменко, 2023).

На думку Н.  Слупської, основою хореогра-
фії є класичний танець, на базі якого побудовані 
народний, сучасний та неокласичний танці. Тому 
концертмейстеру треба розпочинати свій шлях із 
вивчення хореографічної мови класичного танцю, 
а також засвоїти хореографічну термінологію 
французькою мовою, що є необхідним для розу-
міння завдань, які ставить викладач хореографії, 
та виконання відповідного музичного матеріалу. 
Важливим методом авторка називає імпровізацій-
ний, коли концертмейстер, дивлячись на танців-
ників, одразу відтворює їх рухи в музиці (Слуп-
ська, 2017: 680).

На доцільності застосування музичних імпро-
візацій на уроках класичного танцю наголошували 
й інші досвідчені концертмейстери, зазначаючи, 
що їх (імпровізації) треба готувати заздалегідь та 
орієнтуватися на характер рухів, відтворюючи їх 
із чіткою ритмічною пульсацією та гармонічною 
фактурою музичного матеріалу. Завдання таких 
імпровізацій є суто технічним а не високохудож-
нім. Але для музичного супроводу до екзерсису 
можна підбирати й уривки із класичних творів, 
користуючись збірками для уроків хореографії 
або збірками фортепіанних творів композиторів-
класиків, адаптуючи музичний матеріал до струк-
тури хореографічних вправ.

Маючи великий досвід концертмейстерської 
роботи в хореографічному класі, Н.  Слупська 
наводить схему побудови екзерсису: 1)  експози-
ція (Plie, уривки музичних творів у розмірах 6/8 
та 12/8; Battement tendu, музичний розмір 4/4; 
Battement tendu jete, музичні приклади в розмірі 
4/4); 2)  розробка (Rond de jambe par terre, 4/4; 
Battement fondu, 6/8; Rond de jamble en l`air, 4/4; 
Battement frappe, petit battement, 4/4); 3)  реприза 
(Adagio, 3/4; Grand battement, 4/4). Цінним для 
концертмейстерів-початківців є детальний ана-
ліз фрагментів музичних творів та їх кореляція 
з елементами хореографічних вправ (Слупська, 
2023: 55–57). Авторка стверджує, що «наполе-
глива праця концертмейстера з підбору музич-
ного матеріалу не залишає байдужими студентів. 
Музика в такому випадку сприймається ними 

більш гостро, вона надихає їх, захоплює, змушує 
у творчому піднесенні досягати поставленої мети 
не лише технологічними засобами, але і творчим 
шляхом» (Слупська, 2017: 682).

В.  Зорін характеризує концертмейстера-піа-
ніста як виконавця, чиї функціональні обов’язки є 
надзвичайно широкими. Концертмейстер має бути 
технічно досконалим артистом, що здатний відпо-
відати високим вимогам, які висуваються перед 
музикантом-солістом: знати класичний репертуар; 
уміти грати з дотриманням усіх вимог, що висува-
ються у кожному творі з урахуванням його техніч-
них і художніх особливостей (Зорін, 2018: 42).

 У роботі над хореографічними етюдами та 
композиціями концертмейстер хореографічного 
класу користується також аудіоматеріалами, адап-
туючи їх тривалість і темп відповідно до навчаль-
них завдань, обираючи певний характер інстру-
ментального або вокального аранжування та різні 
версії однієї і тієї ж музичної композиції. Для цього 
концертмейстеру необхідно володіти навичками 
роботи з цифровими технологіями, зокрема, умін-
ням працювати з аудіотреками, адаптувати їх до 
виконавських завдань, коригувати темп, тональ-
ність, структуру музичного матеріалу, а також 
обробляти звук за допомогою спеціалізованих 
програм (Audacity, Adobe Audition, Ableton Live), 
що передбачає застосування навичок монтажу 
музичного матеріалу та корекції якості звучання, 
застосування ефектів, синхронізації із живим 
виконанням тощо. Такі вміння дають змогу кон-
цертмейстеру ефективно працювати в сучасних 
мистецьких проєктах, де поєднуються акустичні 
та електронні звукові компоненти, забезпечуючи 
високу художню й технічну якість акомпанементу.

Важливу роль у фаховій діяльності концерт-
мейстера хореографічного класу відіграє його 
творча співпраця з викладачем-хореографом. 
В.  Клещуков зазначає, що «спільність творчо-
когнітивних, художньо-мовних і психологічних 
аспектів музично-інструментального та хорео-
графічного мистецтв» актуалізує значущість вза-
ємодії хореографа та концертмейстера у спільній 
інтерпретацій хореографічної композиції, коли 
«органічно поєднуються, варіативно змінюються 
(в залежності від контексту й умов діяльності) 
музичні та хореографічні виконавські, педагогічні, 
організаційно-психологічні аспекти, що дозволяє 
розглядати їх як цілісний і унікальний феномен» 
(Клещуков, 2016: 488).

Для плідної співпраці з викладачем та сту-
дентами концертмейстер має: 1)  розуміти стиль 
роботи конкретного викладача та дотримуватися 
його вимог щодо музичного оформлення занять з 
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хореографії; 2) узгоджувати з викладачем освітні 
завдання на семестр та відповідно до цього доби-
рати й систематизувати необхідний музичний 
матеріал; 3) знати алгоритм роботи над вправами 
у різних хореографічних класах (класичному, 
народно-сценічному, сучасному тощо); 4)  розу-
міти хореографічні терміни французькою мовою 
та вміти добирати відповідні їм музичні зразки; 
5) вільно володіти музичним інструментом (форте-
піано або баяном) та оперативно підбирати музич-
ний супровід у визначеному викладачем стилі й 
темпі; 6) дотримуватись ансамблевої синхронності 
з викладачем і студентами у виконанні навчальних 
завдань; 7)  надавати студентам методичну допо-
могу (у визначенні жанру, стилю, форми, розміру, 
музично-ритмічних побудов тощо) для виконання 
письмового аналізу навчально-творчого проєкту; 
8)  володіти інформаційними комп’ютерними 
технологіями та основами звукорежисури, необ-
хідними для проведення занять, репетицій, куль-
турно-освітніх заходів, звітних концертів кафедри.

Важливими чинниками ефективності роботи 
концертмейстера в хореографічному класі ми вва-
жаємо його музичну обдарованість, інструмен-
тально-виконавську майстерність та професійну 
мобільність, яка виявляється у поєднанні різних 
форм і видів діяльності (музично-творчої, педаго-
гічної, організаційної, культурно-освітньої).

З урахуванням специфіки та змісту роботи 
концертмейстера ми визначили основні принципи 
його фахової діяльності в хореографічному класі. 
Принцип детермінованості характеризує підпо-
рядкованість музичної складової заняття загальним 
освітнім та художньо-творчим завданням роботи в 
хореографічному класі. Принцип творчої синергії 
визначає взаємозумовленість, взаємовплив, вза-
єморозуміння та узгодженість дій викладача-хоре-
ографа, концертмейстера і студентів у створенні 
атмосфери колективної творчості засобами музики 
та хореографії. Принцип педагогічної доцільності 
реалізується у застосуванні концертмейстером 
музичного матеріалу, спрямованого на формування 
у майбутніх хореографів і балетмейстерів музично-
теоретичних та жанрово-історичних знань. Прин-
цип художньої цінності репертуару виявляється 
у використанні концертмейстером високохудожніх 
зразків вітчизняної та зарубіжної музики, які пози-

тивно впливають на емоційну і духовну сферу сту-
дентів, сприяють вихованню у них загальної куль-
тури, естетичних смаків і ціннісних орієнтацій у 
галузі музичного мистецтва.

Узагальнюючи напрацьований у досліджувані 
сфері науково-методичний і практичний досвід, 
ми класифікуємо базові компетентності кон-
цертмейстера хореографічного класу у такий 
спосіб: 1)  інструментально-виконавська компе-
тентність відображає рівень володіння музичним 
інструментом та навичками художньої інтерпрета-
ції музичного матеріалу; 2)  жанрово-стильова – 
характеризує здатність відчувати й відтворювати 
музику різних епох, жанрів, стилів, етносів від-
повідно до жанру і стилю хореографічної компо-
зиції; 3)  інформаційно-технологічна компетент-
ність забезпечує пошук музичного матеріалу в 
Інтернет-мережі, його адаптацію, обробку та від-
творення за допомогою цифрового інструмента-
рію; 4) методична компетентність виявляється у 
дотриманні методів роботи над музичним матері-
алом та наданні студентам допомоги в теоретич-
ному аналізі музичної складової їхнього творчого 
проєкту; 5)  комунікативна компетентність реалі-
зується засобами вербальної і невербальної кому-
нікації концертмейстера з іншими учасниками 
освітнього процесу в хореографічному класі. 

Отже, робота концертмейстера в хореографіч-
ному класі університету є специфічним видом 
музично-творчої діяльності, яка ґрунтується на 
інструментальному виконавстві та знанні форм і 
принципів репетиційної роботи навчального хоре-
ографічного колективу (академічної групи студен-
тів хореографічної спеціальності).

Висновки. Проведене наукове дослідження дає 
підстави для висновків: 1) музика є невід’ємною і 
рівноправною складовою хореографічного мис-
тецтва; 2)  робота концертмейстера хореографіч-
ного класу є специфічним видом музично-творчої 
діяльності, що інтегрує інструментальне вико-
навство у навчально-хореографічний процес; 
3)  успішність фахової діяльності концертмей-
стера в хореографічному класі університету зале-
жить від сформованості базових компетентностей 
(інструментально-виконавської, жанрово-сти-
льової, інформаційно-технологічної, методичної, 
комунікативної) .
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