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КАМЕРНО-ВОКАЛЬНА ТВОРЧІСТЬ М. СТЕЦЮНА

Як компонент сучасного національного художнього простору, камерно-вокальна творчість Миколи Стецюна 
яскраво віддзеркалює сучасні тенденції інтенсифікації регіональних вимірів духовного буття нації, універсалізму 
творчої особистості та збереження індивідуалізованої інтерпретаційної традиції. Метою статті є виявлення 
концептуальних та виразових основ камерно-вокальної творчості М. Стецюна. У статті обґрунтовано кон-
цептуальний зв’язок камерно-вокальних творів митця з архетипами та ментальними настановами української 
нації, зокрема кордоцентризмом і ліричністю, значущість концептів – символів фундаментальних аксіологіч-
них основ національної спільноти та ліричної інтровертності. Виявлено такі характерні риси інтонаційного 
рівня камерно-вокальної творчості М. Стецюна: безумовний пріоритет вокального мелодизму, кантиленності; 
особистісно інтерпретована опора на національний спадок вокального мистецтва та народнопісенні традиції, 
що стає поштовхом до виконавської модуляції камерно-вокальних творів митця у сфери академічного вокалу, 
народнопісенного виконавства та естради; демократичність інтонаційного тезаурусу та уникання експеримен-
тальних, екстремальних засобів вокальної виразності. Виявлено такі особливості гармонічного мислення ком-
позитора у камерно-вокальній царині, як природність, ясність, функціональність, трактування дисонантних 
та колористичних сполук як імпульсів інтенсифікації музичного процесу. Наголошено на домінуванні у камер-
но-вокальній творчості композитора жанрових моделей пісні, пісні-романсу та вірша з музикою. Показано, що 
камерно-вокальні твори М. Стецюна вирізняє: органічне злиття музичного та поетичного, а також вокально-
го та інструментального начал; алюзійне відтворення жанрової моделі балади; уникання перформативності; 
жанрова інтерференція та концептуальний синтез, пов’язані зі зверненням до жанрової моделі романтичного 
вокального циклу та триптиху у стильовій аурі неофольклоризму та неоромантизму. 
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CHAMBER-VOCAL CREATIVITY OF M. STETSIUN

As a component of the contemporary national artistic space, Mykola Stetsiun`s chamber-vocal works vividly reflect the 
current trends of intensification of regional dimensions of the spiritual existence of the nation, universalism of the creative 
personality, and the preservation and individualized interpretation of traditions. The purpose of the article is to identify 
the conceptual and expressive foundations of M. Stetsiun`s chamber-vocal music. The article substantiates the conceptual 
connections of the artist`s chamber-vocal works with the archetypes and mental attitudes of the Ukrainian nation, in particular, 
cordocentrism and lyricism, the significance of concepts – symbols of the fundamental axiological foundations of the national 
community and lyrical introversion. The following characteristic features of the intonation level of M. Stetsiun`s chamber-vocal 
works are revealed: unconditional priority of vocal melodism, cantillation; personally interpreted reliance on the national 
heritage of vocal art and folk song traditions, which becomes an impetus for the performing modulation of the artist`s chamber-
vocal works in the spheres of academic vocal, folk song performance and pop; democratic intonation thesaurus and avoidance 
of experimental, extreme means of vocal expression. Such features of the composer`s harmonious thinking in the chamber-vocal 
sphere as naturalness, clarity, functionality, interpretation of dissonant and colouristic compounds as impulses of intensifying 
the musical process are revealed. The author emphasizes the dominance of the genre models of son, song-romance and poem 
with music in the composer`s chamber-vocal works. It is shown that the chamber-vocal works of M. Stetsiun are distinguished 
be: an organic fusion of musical and poetic, as well as vocal and instrumental beginning; allusive reproduction of the ballad 
genre model; avoidance of performativity; genre interference and conceptual synthesis associated with the appeal to the genre 
model of the romantic vocal cycle and triptych in the stylistic aura of neo-folklore and neo-romanticism.
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Стецюн Л. Камерно-вокальна творчість М. Стецюна

Постановка проблеми. Творчість Миколи Сте-
цюна – знаного митця, представника харківської 
композиторської школи – є невід’ємним компонен-
том культурного простору України другої половини 
XX – початку XXI століття, позначеного плюра-
лістичною різнобарвністю жанрових, стильових 
спрямувань, оновленням тематично-образного 
кола, пов’язаного з граничною суб’єктивізацією 
творчих настанов. Масштабний внесок митця в 
симфонічну, народно-інструментальну та камерно-
вокальну царину національного музичного мис-
тецтва, у розвиток національної дитячої опери та 
мюзиклу є унаочненим відбиттям плекання іма-
нентних настанов національного музичного мис-
тецтва, відбиттям значущості регіональних вимірів 
загальнонаціонального художнього простору. Бага-
товимірність діяльності М. Стецюна водночас уви-
разнює сучасну тенденцію універсалізації постаті 
творчої особистості – «феномена композитора як 
автора музичного і автора вербального» (Конова-
лова, 2019: 13). 

Утім, аналіз останніх досліджень і публіка-
цій доводить існування певного дисонансу між 
ступенем опанування музикологічним знанням 
творчості М.  Стецюна та її затребуваністю як 
у художній практиці, так і в контексті музичної 
фахової освіти. Розвідки, присвяченні широкому 
колу питань щодо жанрової панорами, стильо-
вих орієнтацій митця, тематично-образного кола 
творів тощо фактично є поодинокими. Так, до 
окреслення основних етапів творчого шляху ком-
позитора звертається А.  Виноградова, палітру 
жанрових орієнтирів для народних інструментів 
висвітлює С. Костогриз, наголошуючи на багато-
вимірності національних інтонаційних витоків 
у творах для гітари, домри та цимбал. А.  Стрі-
лець, спрямовуючи увагу на висвітлення діяль-
ності оркестру народних інструментів ХНІМ ім. 
І. П. Котляревського та на «з’ясування історичної 
спадкоємності різних генерацій – діячів народно-
інструментального мистецтва з творчими проце-
сами сьогодення» (Стрілець, 2022: 4), акцентує 
значущість у цих процесах створення М. Стецю-
ном прецеденту нового варіанту жанрової моделі 
концерту – для ансамблю домри з баяном та орке-
стру народних інструментів, а також новаційного 
тембрового варіанту барокової моделі рапсодії – 
для цимбалів з оркестром. Л. Мандзюк у контексті 
тенденцій розвитку українського народно-інстру-
ментального мистецтва висвітлює жанрові та 
стильові орієнтири бандурної творчості М.  Сте-
цюна, позначені пріоритетом таких жанрово-сти-
льових моделей (за термінологією науковиці), 
як вокально-інструментальна композиція, орке-
строві твори за участі бандури, перекладення 
для бандури соло – у співавторстві, оригінальні, 
зокрема ансамблеві твори для бандури (Мандзюк, 
2023: 203–204). У зв’язку зі специфікою розвитку 

національного гітарного мистецтва до творчості 
М. Стецюна звертається С. Гриненко. М. Тущенко 
окреслює своєрідні риси «Іспанського концерту» 
для гітари з оркестром – синтез особливостей 
української та іспанської музичної культури, 
відтворення саме духу українського народного 
музичного мистецтва поза безпосереднім циту-
ванням фольклорних зразків (Тущенко, 2019: 289). 

Дискретність дослідження творчості митця – 
чинник наявності численних лакун. Наголосимо 
на потребі аналізу творчості М. Стецюна в контек-
сті специфіки харківської композиторської школи 
та проблематики традицій та новацій у контексті 
сучасної художньої практики, евристичності вияв-
лення особливостей прояву універсалізму творчої 
особистості, з огляду на плідне сполучення мит-
цем громадської, диригентської та власне ком-
позиторської діяльності, а також на поєднання 
поетичної та музичної творчості. Інтенсивність і 
масштабність сучасних тенденцій суб’єктивного 
інтерпретування жанрово-стильових, мовних 
настанов, ієрархії засобів виразності актуалізують 
необхідність дослідження домінантних особли-
востей жанрових та стильових орієнтирів митця, 
специфіки оркестрового мислення зокрема в кон-
тексті процесу академізації народно-інструмен-
тального мистецтва та формування нових шляхів 
його розвитку, пов’язаних із взаємовпливом ака-
демічної, фольклорної та масової царин музич-
ного мистецтва тощо.

Камерно-вокальна творчість композитора, як 
віддзеркалення провідної в контексті художної 
рефлексії XX – XXI сторіччя тенденції універ-
салізму творчої особистості та проблематизації 
збереження культурного спадку як позачасової 
основи художнього світобачення, до сьогодні 
перебувають на периферії дослідницької уваги, 
що зумовлює актуальність статті. 

Мета статті – виявлення концептуальних та 
виразових основ камерно-вокальної творчості 
М. Стецюна.

Виклад основного матеріалу. Акценту-
ючи вагомість камерно-вокального мистецтва в 
сучасному національному музичному просторі, 
А. Полканов визначає зумовленість його особли-
вої естетичної основи «індивідуалізацією синте-
зованого музично-словесного змісту інтимізацією 
виражених почуттєвих вражень, рефлексивністю; 
позитивним піднесенням ушляхетнених втілюва-
них образів» (Полканов, 2018: 65), а також кон-
статує вагомість опори на «структурно-семан-
тичні ознаки «вірша з музикою» як найбільш 
відповідні взаємодії двох авторських художніх 
свідомостей – поета та композитора» (Полканов, 
2018: 72). Яскравим відбиттям цих тенденцій 
є камерно-вокальна творчість М.  Стецюна, яка 
складає вагому частину творчого доробку митця 
та демонструє сенсотворну значущість ментально 
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детермінованих концептів як форм «об’єктивації 
миследіяльності творчої особистості, духовного 
послання автора» (Коновалова, 2019: 12).

Як такі концепти у камерно-вокальній творчості 
М.  Стецюна постають укорінені в національній 
свідомості образи – «згорнені» символи ціннос-
тей, які у часопросторі буття української культури 
наділені статусом її фундаментальних основ. 
Концепти «Україна», «червона калина», «мати», 
«серце», «вишиванка», «лелеченька» тощо стають 
змістотворними імпульсами, що визначають «опти-
містичне світобачення» композитора (Дедюля, 
2021: 10), «поле сенсів» його творів та співвідно-
сять особистісну художню рефлексію з ментальним 
світом і архетипами української нації. Як одна із їх 
основ науковцями визначається, зокрема, кордо-
центризм, що виявляється в домінуванні емоційно-
почуттєвого начала над розумовим, раціональним» 
(Культура України, 2019: 84). У царині музичного 
мистецтва інтенції кордоцентризму репрезенту-
ються в емоційній щирості, ліричності, інтроверт-
ній душевності, апеляції до реципієнта як духовно 
спорідненого з виконавцем тощо – тих особливос-
тях, які характеризують емоційні виміри камерно-
вокальної творчості М. Стецюна.

Ментальна, кордоцентрична «аура» творчості 
митця формується як на образно-емоційному 
рівні, так і на всіх рівнях організації музичного 
цілого. На образо-емоційному рівні це відбива-
ється у пануванні ліричного начала в його інтро-
вертній спрямованості. На інтонаційному рівні 
це знаходить вираження у винятково природному 
мелодизмі, кантиленості, що резонують з атрибу-
тивною співочістю української мови. Камерно-
вокальні твори М. Стецюна позначені також фор-
муванням специфічного інтонаційного рельєфу, 
який характеризується природністю, плинністю 
та нерозривністю інтонем, значущістю ліричних 
оспівувань та малосекундових низхідних інтона-
цій («Рожеві маки»), заповненням великих, емо-
ційно насичених стрибків подальшим поступене-
вим рухом (особливо у піснях «Осінні проліски», 
«Вишиванка»). 

Уникаючи інструментального трактування 
голосу, застосування експериментальних засо-
бів вокальної виразності, екстремальних вокаль-
них технік, композитор позиціонує мелос в його 
вокальній іпостасі та нерозривних зв’язках із 
національним спадком вокального мистецтва. 
Яскравим свідченням пріоритетності вокального 
начала слугують, зокрема, вокаліз у пісні «Зажу-
рилась при долині», у якому закладаються про-
відні для твору інтонаційні сегменти – своєрідні 
лейтінтонації, що скріплюють у цілісність інтона-
ційний тезаурус твору, а також вокалізи у піснях 
«Дожени» (з циклу «Три східних романси») та 
«Вишиванка» – емоційних кульмінаціях та драма-
тургічних центрах творів.

Зазначимо, що митець, репрезентуючи у 
камерно-вокальних творах інтонаційні основи 
народної пісенності, уникає їх прямого цитування 
та створює авторську інтерпретацію національного 
інтонаційного фонду. Її характерною рисою також 
видається можливим визначити унікальну демо-
кратичність інтонаційного виміру творчості митця. 
Адже природність, вокальність мелосу компози-
тора слугує як виконавській, так і перцептуальній 
досяжності камерно-вокальних творів, що детер-
мінує їх поширення та затребуваність у сучасному 
художньому просторі. Певне нівелювання меж 
сценічного простору, диференціації виконавця й 
аудиторії, спрямованість на їх емоційну, духовну 
консолідацію водночас створює певний алюзійний 
зв’язок камерно-вокальної творчості М.  Стецюна 
з атрибутивними традиціями народнопісенного 
виконавства, спроєкційованими у царину акаде-
мічного вокалу. Це зумовлює інтенсивність буття 
пісенного доробку митця в сучасному просторі 
національного музичного мистецтва, природне вхо-
дження його камерно-вокальних творів як у царину 
академічного, так і народнопісенного виконавства 
в його академічній модифікації (Карчова, 2016), і в 
сферу естрадного мистецтва. 

На рівні гармонії співвіднесеність із менталь-
ними настановами національного художнього 
світу та кордцентризм у камерно-вокальних тво-
рах М. Стецюна виявляється в ясності та природ-
ності гармонічного рельєфу, домінуванні функ-
ціонального начала, у змістовій визначеності 
колористичних «спалахів» та в позиціонуванні 
хроматизованих гармонічних сполук як імпульсів 
інтенсифікації емоційного, драматургічного руху. 

Жанровий рівень камеро-вокальної творчості 
композитора демонструє домінантний статус 
пісні та пісні-романсу, позначених іманентним 
для творчості М.  Стецюна органічним злиттям 
музичного та поетичного вимірів, урівноваже-
ністю семантичних аур інтонації та слова, а також 
вокального та інструментального начал. Водночас 
«передбачена» на вербальному рівні подієвість, 
опосередкована сюжетність («Дожени» з «Трьох 
східних романсів», «Вечірнє сонце»), як і алюзії 
імпровізаційності (зокрема масштабні вокалізи у 
піснях «Місто надій», «Зажурилась при долині» 
«Вишиванка») дозволяють зафіксувати маркери 
баладності. Із жанровим простором вірша з музи-
кою вокальні твори М. Стецюна співвідносить як 
значущість власної поетичної творчості автора, 
так і характерний для цієї жанрової моделі, на 
думку науковців, вирівнений динамічний рельєф 
та «поглиблено-психологічний інтроспективний 
характер» (Полканов, 2021: 108).

Варто закцентувати, що у творчому світі митця 
камерно-вокальна царина постає в її певній концеп-
туальній, мовній та виразовій самодостатності. Спе-
цифіка жанрової палітри, глибинне поєднання вер-
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бального та музичного начал, формування простору 
щирої, кордоцентричної лірики є тими смисловими 
основами, які не передбачають акцентованої, зокрема 
й експериментальної перформативності, ігрової 
інтенсифікації акторської компоненти вокального та 
інструментального виконавського мистецтва. Інтенції 
композитора спрямовуються саме на музично-пое-
тичне увиразнення змістотворних концептів. 

Різноманіття жанрового тезаурусу камерно-
вокальної творчості М. Стецюна зумовлює сполу-
чення академічної та фольклорної традицій. Так, 
«Три східних романси» (на сл. О.  Сулейменова) 
співвіднесені з жанровою моделлю романтичного 
вокального циклу, багатовимірність інтерпретації 
якої виявляється на декількох рівнях. На макро-
рівні твір демонструє циклічність і зв’язки з євро-
пейським романтичним світом, на мезо-рівні жан-
рового «оформлення» його компонентів ілюструє 
пріоритетність жанрової моделі романсу, яка позна-
чена значущістю у вимірах національної художньої 
картини світу та на вербальному рівні проєкцію-
ється в царину східної культури. На інтонаційному 
рівні це виявляється у насиченні музичної тка-
нини інструментального виміру твору інтонемами, 
виразно забарвленими східною мелізматикою, на 
гармонічному – у колористичності гармонічних 
побудов (у частині «Хтось повільно скаче»). Опо-
середкований зв’язок зі східною музичною куль-
турою на композиційно-структурному рівні зумов-
люється і алюзійно імпровізаційним розгортанням 
музичного процесу в частині «Дожени». На рівні 
тембру екзотичну та водночас імпресіоністичну 
атмосферу зумовлює прозора «дзвоновість» загаль-
ного звучання оркестру в частині «Чорний беркут». 

Звертаючись у неофольклористичній стильо-
вій аурі камерно-вокальних творів до національ-
них джерел мелосу, М.  Стецюн уникає їх пря-
мого цитування та відповідно до неоромантичних 
настанов репрезентує їх як духовну основу осо-
бистісної творчої рефлексії. Таку стильову дифу-
зію закарбовують і звернення митця до жанрових 
основ жартівливої пісні – «Криниченька», «Мав 
я жінку», та календарно-обрядової – «Різдвяний 
триптих». Зазначимо, що жанрова новаційність 
останнього твору апелює до атрибутивних для 
національного музичного мистецтва тенденцій 
оновлення жанрового кола, поліжанровості та 
інтермедіальності, закарбуванням яких є зокрема 
триптих «На верховині» Є. Станковича, «Гуцуль-
ський триптих» М.  Скорика, Концертний трип-
тих для баяна В. Власова, «Острозький триптих» 
О.  Козаренка, Триптих для струнного оркестру 
«Філософія танцю» Ю.  Решетара. «Різдвяний 
триптих» М.  Стецюна, демонструючи індивіду-
алізовану репрезентацію означених тенденцій, 
апелює до ментальних, світоглядних настанов 
української нації, які постають у світлі концепту-
ального синтезу. Як один із мейнстримів розвитку 

сучасного світового та національного музичного 
мистецтва (Чібалашвілі, 2015: 11), концептуаль-
ний синтез єднає художні часи та простори різних 
видів мистецтва, відбиває цілісність духовного 
досвіду людства, віддзеркалюючись у камерно-
вокальній творчості М.  Стецюна в глобальній 
значущості ідеї нерозривної єдності традицій і 
сучасності, виявленої на всіх рівнях організації 
музичного твору та створенні проєкції ліричної 
рефлексії особистості на духовне буття людства. 

Висновки. Творчість Миколи Стецюна є 
яскравим віддзеркаленням сучасних тенденцій 
інтенсифікації регіональних вимірів загальнона-
ціонального художнього простору, універсалізму 
творчої особистості, збереження традицій та їх 
індивідуалізованої інтерпретації, що увиразнено 
в камеро-вокальній творчості митця. На концеп-
туальному рівні це відбивається в нерозривному 
зв’язку камерно-вокальних творів композитора з 
архетипами української нації, кордоцентризмом та 
ліричністю як покажчиками її ментального світу, 
з концептами – символами фундаментальних аксі-
ологічних основ національної спільноти, на емо-
ційно-почуттєвому – в панування ліричної інтро-
вертності. Інтонаційний рівень камерно-вокальної 
творчості М.  Стецюна демонструє: домінування 
вокального мелодизму, кантиленності; уникання 
екстремальних, експериментальних засобів 
вокальної виразності; демократичність, що зумов-
лює виконавську та перцептуальну досяжність; 
глибинні зв’язки з національним спадком вокаль-
ного мистецтва та народнопісенними традиціями, 
що уможливлюють проєкцію камерно-вокальних 
творів у царину академічного, народнопісенного 
естрадного виконавства. На рівні гармонічного 
мислення ментальні витоки камерно-вокальної 
творчості митця виявляються в ясності, функ-
ціональності, позиціонуванні дисонантних та 
колористичних сполук як засобів інтенсифіка-
ції розвитку музичної думки. Жанровий рівень 
камерно-вокальної творчості митця позначений: 
домінуванням пісні, пісні-романсу та вірша з музи-
кою; органічним злиттям музичного та поетичного 
вимірів, а також вокального та інструментального 
начал; алюзійним відтворенням жанрової моделі 
балади; униканням перформативності, ігрової 
інтенсифікації акторської компоненти вокального 
та інструментального виконавства; жанровою 
інтерференцією та концептуальним синтезом, що 
зумовлюють апробацію жанрової моделі роман-
тичного вокального циклу та триптиху у стильовій 
аурі неофольклоризму та неоромантизму та забез-
печують створення особистісної творчої проєкції 
ліричної рефлексії на духовне буття людства. 

Перспективи подальших досліджень поляга-
ють у виявлення специфіки виконавської концеп-
ції сучасних камерно-інструментальних творів 
українських композиторів.

Стецюн Л. Камерно-вокальна творчість М. Стецюна
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