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ГУЦУЛЬСЬКІ ЦИМБАЛИ: ЕТНОРЕГІОНАЛЬНА СПЕЦИФІКА 
ВИКОНАВСЬКОЇ ТРАДИЦІЇ ТА ЇЇ ТРАНСФОРМАЦІЇ

У розвідці досліджено специфіку побутування гуцульських цимбалів як унікального явища української народно-
інструментальної творчості, що сформувалася в контексті етнорегіональних особливостей Гуцульщини. Актуаль-
ність статті обумовлена потребою культурно-етнічного збереження (памʼяті), усвідомлення та систематизації 
ціннісного музичного артефакту – гуцульських цимбалів, а також вивчення етнорегіональних музичних традицій 
у їх тісній взаємодії з особливостями гуцульського побуту. Провідними методологічними інструментами виступа-
ють етномузикознавчий аналіз та історико-культурний метод, що дозволяє розглянути побутування та розвиток 
гуцульських цимбалів у народно-обрядовому контексті. Підкреслено аксіологічно-культурний аспект дослідження, 
що полягає у збереженні етнорегіональної ідентичності гуцульських цимбалів у сучасному виконавському серед-
овищі. За допомогою комплексного аналізу здійснено характеристику етнорегіональної специфіки гуцульських цим-
балів, зокрема їх морфологічних, тонально-ладових, тембрових і виконавсько-інтерпретаційних параметрів. Оха-
рактеризовано органологічні особливості гуцульських цимбалів, а саме їх будову, форму та розміри. Було виявлено 
взаємозв’язок між соціокультурним контекстом (побут, обрядовість, локальні музичні практики) та розвитком 
цимбальної виконавської творчості. В цілому дослідження гуцульських цимбалів дозволяє визначити їхню провідну 
роль у формуванні та збереженні музичної спадщини Гуцульщини. Збереження та популяризація автентичної вико-
навської культури у сучасному виконавсько-інтерпретаційному просторі сприяє подальшому розвитку та поши-
ренню унікальної традиції гри на гуцульських цимбалах. Доведено, що побут та музично-інструментальні традиції 
виконавства у гуцульському регіоні стали основою для розвитку специфічного етномузичного стилю гри на цимба-
лах, який був збагачений елементами місцевих традицій та втілював соціокультурні аспекти гуцульського життя. 
Сучасні виконавці-цимбалісти виступають носіями етнорегіональних традицій, а також авторами-творцями, 
адаптуючи гуцульський фольклор до нових інтерпретаційних форм і культурних контекстів.

Ключові слова: музичне мистецтво, гуцульські цимбали, етнорегіональна специфіка, етномузичний стиль, 
виконавська традиція, музичний фольклор, трансформація.
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HUTSUL CYMBALS: ETHNO-REGIONAL SPECIFICITY OF THE PERFORMING 
TRADITION AND ITS TRANSFORMATION 

The article investigates the specifics of the existence of Hutsul cymbals as a unique phenomenon of Ukrainian folk-
instrumental creativity, which was formed in the context of ethno-regional features of the Hutsul region. The relevance of 
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the article is due to the need for cultural and ethnic preservation (memory), awareness and systematization of the value 
musical artifact-Hutsul cymbals, as well as the study of ethno-regional musical traditions in their close interaction with 
the features of Hutsul life. The leading methodological tools are ethnose analysis and historical and cultural method, 
which allows to consider the life and development of Hutsul cymbals in the folk-ritual context. The axiological and 
cultural aspect of the study is emphasized, which consists in preserving the ethno-regional identity of Hutsul cymbals 
in the modern performing environment. With the help of a comprehensive analysis, the ethno-regional specificity of 
Hutsul cymbals, in particular their morphological, tonal, timbre, timbre and performing-interpretative parameters, was 
carried out. The organological features of Hutsul cymbals are characterized, namely their structure, shape and size. 
The relationship between the socio -cultural context (life, ritual, local musical practices) and the development of cymbal 
performing creativity was revealed. In general, the study of Hutsul cymbals allows to determine their leading role in 
the formation and preservation of the musical heritage of the Hutsul region.The preservation and popularization of 
authentic performing culture in the modern performing and interpretation space contributes to the further development 
and spread of the unique tradition of playing Hutsul cymbals. It has been proven that the life and musical-instrumental 
traditions of performance in the Hutsul region became the basis for the development of a specific ethnic style of the game 
on cymbals, which was enriched with elements of local traditions and embodied the socio-cultural aspects of Hutsul life. 
Contemporary Tsumbalists are the bearers of ethno-regional traditions, as well as creators, adapting Hutsul folklore to 
new interpretative forms and cultural contexts.

Key words: musical art, hutsul cymbals, ethno-regional specificity, ethnomusical style, performance tradition, musical 
folklore, transformation.

Актуальність теми. Українська музична куль-
тура відзначається багатством традицій, різнома-
ніттям жанрово-стильових форм та інструменталь-
них практик. Цимбали, як автентичний народний 
інструмент з міцним історичним підґрунтям та 
яскраво вираженою регіональною специфікою, 
посідають особливе місце в українському народ-
ному виконавстві. Вони зазнали значних транс-
формацій під впливом соціальних, музично-куль-
турних та освітньо-професійних чинників.

Гуцульські цимбали є унікальним культурно-сим-
волічним явищем, що синтезував соціально-побу-
тові, етнографічні, візуальні, образотворчо-орна-
ментальні та музично-інструментальні особливості 
Карпатського регіону. Вони є важливою складовою 
традиційного гуцульського музикування, носієм 
регіональної музичної ментальності, обрядової 
семантики та гуцульського виконавського стилю.

Актуальність даного дослідження обумов-
лена потребою культурно-етнічного збереження 
(памʼяті), усвідомлення та систематизації цінніс-
ного музичного артефакту – гуцульських цимба-
лів, а також вивчення етнорегіональних музичних 
традицій у їх тісній взаємодії з особливостями 
гуцульського побуту. Проблематика статті поля-
гає у виявленні морфологічно-конструктивних, 
тонально-ладових, ритмічно-ударних, фактурно-
гармонічних, тембрових і стилістичних пара-
метрів гуцульських цимбалів. Окрім того, існує 
науково-дослідницька необхідність збереження 
етнорегіональної ідентичності в контексті сучас-
ного культурного середовища. Провідними мето-
дологічними інструментами статті виступають 
етномузикознавчий аналіз та історико-культурний 
метод, що дозволяють розглянути побутування та 
розвиток гуцульських цимбалів у народно-обря-
довому контексті.

Аналіз досліджень. На сьогоднішній день 
питання вивчення та збереження етнорегіональної 

специфіки народно-інструментальних традицій 
набуває особливої актуальності та зацікавлення 
серед дослідників. Фундаментальне значення 
мають праці основоположників української етно-
органології та етномузикознавства М. Лисенка 
(Лисенко, 1976) Г. Хоткевича (Хоткевич, 1930) та 
О. Незовибатька (Незовибатько, 1976). У моногра-
фії І. Мацієвського (Мацієвський, 2012) здійснено 
ґрунтовний аналіз музично-інструментальної 
спадщини Гуцульщини у взаємозвʼязку із культур-
ними традиціями та звичаями. Автор характеризує 
гуцульські цимбали, їх конструкцію, особливості 
строю, ладову варіативність. Етнорегіональні 
дослідження морфологічних, тонально-ладових 
і тембрових особливостей гуцульських цимба-
лів здійснили Б. Котюк (Котюк, 2001: 51–53), 
П. Юсипчук (Юсипчук, 2001: 59–61), Б. Яремко 
(Яремко, 1986: 53–59). Загальну характеристику 
та порівняльний аналіз цимбалів Карпатського 
краю розглянуто у статті Р. Ватаманюка (Ватама-
нюк, 2001: 42–44). 

Мета статті полягає у розкритті загальної 
характеристики гуцульських цимбалів в контексті 
етнорегіональної специфіки виконавської тради-
ції та трансформаційних процесів. 

Виклад основного матеріалу. Впродовж ХХ–
ХХІ століть народно-інструментальна традиція 
гри на гуцульських цимбалах зазнала значних 
трансформацій, передумовами чого були соціо-
культурнні чинники, формування фахової музич-
ної освіти, поява записів та архівування фольклору, 
а також процес становлення сучасної музичної 
культури. Освітньо-професійна інтеграція цимба-
лів у навчальні програми музичних шкіл, училищ 
і вищих навчальних закладів сприяла уніфікації 
виконавських аспектів. Водночас це стало причи-
ною до зміни жанрово-стильових пріоритетів – від 
переважання етнічного, народно-фольклорного 
напряму до сценічного, академічного.
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На сьогодні цимбали, як струнно-ударний 
народний інструмент, займають визначне місце 
в українській музичній традиції. Їх викорис-
тання поширене в різних етнографічних регіо-
нах України, зокрема на Гуцульщині. Це сприяло 
формуванню автентичних регіональних версій-
модифікацій цимбалів, що відзначаються кон-
структивними особливостями (формою, розмі-
ром, кількістю струн, способом звукоутворення), 
характеристиками строю, тонально-ладової сис-
теми, тембром, функціональним призначенням, 
а також виконавсько-інтерпретаційними прийо-
мами гри. Звідси важливим аспектом вивчення є 
формування етнорегіональної стилістики гуцуль-
ських цимбалів як процесам асиміляції локальних 
музичних традицій та культурно-історичних умов.

Побут Гуцульщини, як один із найбільш коло-
ритних регіонів Західної України, відігравав 
важливу роль у формуванні музичної культури 
та виконавства. Гуцульщина відзначається регі-
ональною ідентичністю та культурними тради-
ціями, які стали основою для розвитку інстру-
ментального виконавства, зокрема цимбального. 
Музика завжди була невід’ємною частиною 
повсякденного життя гуцулів, а музичні інстру-
ментивиступали засобом комунікації, вираження 
особистісних переживань та збереження культур-
ної спадщини. «Подібно до трембіти, гуцульські 
цимбали виконують і сигнально-комунікативну 
функцію. Це – або заклик до спільного походу, або 
запрошення до танцю» (Котюк 2001: 52).

Відтак важливу роль у процесі розвитку гуцуль-
ської цимбальної творчості, форм регіонального 
музикування, формування стильових рис, віді-
гравав соціально-культурний контекст, зокрема 
спосіб життя гуцулів в умовах гірського регіону. 
Як зазначає Б. Котюк: «специфічний характер 
розселення гуцулів – значна віддаленість дворів 
один від одного та розпорошеність хутірського 
типу господарювання в горах – активізували про-
цеси індивідуального мистецько-творчого само-
виразу» (Котюк 2001: 52). Відтак індивідуальне 
виконавствостало невід’ємною частиною гуцуль-
ської музичної практики, що проявлялось у спе-
цифічних технічних прийомах гри та імпрові-
заціях. В цілому імпровізаційність, обумовлена 
усною формою родинних традицій музикування, 
є однією із провідних рис гуцульського виконав-
ського стилю. 

Гуцульські цимбали виступають унікаль-
ним втіленням семантики традиційного фоль-
клору, що відображає символіку народно-обря-
дової культури, узвичаєні практики музикування 
та ментальні уявлення про світ, характерні для 

гуцульського етнорегіону. До питань вивчення 
семантики гуцульської фольклорної традиції звер-
тався Б.  Котюк. Автор простежує географічно-
побутові та культурно-історичні особливості 
побуту гуцулів, його вплив на формування автен-
тики народно-інструментальної цимбальної твор-
чості. Б.  Котюк зазначає, що «<…>серед атри-
бутивних компонентів мистецького самовиразу 
гуцульського етносу поруч з одягом, обрядовістю, 
танцем та художніми виробами яскравою само-
бутністю відзначається музичний інструментарій, 
в т. ч. – цимбали» (Котюк 2001: 51–52). Це свід-
чить про формування гуцульського етносу у тісній 
взаємодії зі всіма сферами життя, що відобрази-
лось в унікальній культурі. 

Народно-інструментальне цимбальне виконав-
ство відігравало важливу роль у функціонуванні 
традиційної обрядовості та побутової культури 
гуцульського регіону. Як зазначає І. Мацієвський: 
«цимбали на Гуцульщині – насамперед ансамб-
левий інструмент, один із найважливіших учас-
ників «троїстої музики», що виконує, головним 
чином, танцювальну музику й супроводжує спів» 
(Мацієвський 2012: 55). Виконання традиційного 
репертуару (аркан, гуцулка, весільні награвання) 
сприяло формуванню автентичного темброво-зву-
кового середовища. Гуцульські цимбали є сим-
волом регіональної ідентичності, який транслює 
культурну спадщину за допомогою та поглиблює 
значення етнічного буття.

Відтак гуцульські цимбали – унікальний 
інструментальний феномен карпатського регі-
ону, що формувався у тісному зв’язку з локаль-
ними етнокультурними традиціями та побутом 
Гуцульщини. Їхні морфологічні (конструктивні), 
тонально-ладові, темброво-звукові та виконав-
сько-інтерпретаційні стильові особливості є 
важливою частиною фольклорної творчості.«До 
основних компонентів виразності гуцульського 
цимбального мистецтва належить ладовість та 
метро-ритміка» (Котюк 2001: 52).

Гуцульські цимбали мають компактну конструк-
цію (йдеться про малі цимбали), що сприяло їх 
мобільності та зручності для перенесення в умовах 
гірського ландшафту. Органологічні особливості 
цимбалів відображають адаптацію інструмента до 
соціально-побутових умов життя та культурних 
потреб гуцульського етносу. Окрім того, зовніш-
ній вигляд цимбалів втілював семантику народної 
художньої творчості. Інструменти часто оздоблені 
різьбою або геометричними візерунками, що харак-
терно для гуцульського декоративно-ужиткового 
мистецтва. Такі орнаменти підкреслюють етнічну 
приналежність цимбалів та індивідуальність май-
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стра-конструктора. «Гуцульські цимбали не мають 
ніжок та демпфера, тому цимбалісти тримають 
інструмент на колінах або ремені, який надівається 
на шию» (Юсипчук 2001: 59). 

Гуцульські цимбали мають форму трапеції, 
до яких кріпляться струни. Завдяки такій формі 
довжини струн на інструменті поступово зменшу-
ються, чим забезпечується рівномірне розміщення 
струн різної висоти. Гуцульські цимбали скла-
даються з трьох частин: резонансового корпусу, 
струн, кілків та двох підставок (кобилок) для струн 
(поріжків). Cтрій цимбалів хроматично-діатоніч-
ний, в основі якого тональність dmoll. Це обумов-
лено специфікою конструкції інструмента та його 
адаптацією до вокально-інструментального серед-
овища Карпатського регіону. Ігор Мацієвський 
зазначає, що «<…>звуковисотні строї гуцульських 
цимбалів досить різноманітні й залежать як від вну-
трішніх, локальних особливостей музичного стилю 
того чи іншого регіону, так і від жанру виконуваної 
музики; можуть мати місце перестроювання окре-
мих тонів» (Мацієвський 2012: 53). Однак опорною 
тональністю гуцульських цимбалів залишається 
«Ре», що адаптує цимбальну партію в ансамблеву 
фактуру (в складі сопілки, скрипки, бубон), утво-
рюючи модально-ладовий простір, характерний 
для гуцульської традиції.

Темброво-звукові особливості гуцульських 
цимбалів відзначаються дзвінкістю та яскравістю 
звучання, що наділяє їх колоритністю Карпатського 
регіону. «Звуковий ефект кожного бунту надзви-
чайно тембрально насичений і одночасно ніяк не 
втрачає своєї дзвінкості» (Ватаманюк 2001: 42). 

Важливу роль у формуванні тембрових харак-
теристик звучання цимбалів відіграє спосіб звуко-
утворення (удар, тремело, рідше щипок) та вико-
ристання паличок (деревʼяних або металевих із 
шкіряними наконечниками). 

Найбільш вживаним прийомом звукоутворення 
на гуцульських цимбалах є удар. Для отримання 
чіткого звучання на цимбалах музиканти використо-
вують т.зв. «бальцятки», вироблені із сухого дерева 
(граб, явір, груша) без обмотки. Глушіння стррун 
проводиться пальцями рук, особливо при так зва-
ному «басуванні» на струнах нот малої октави.

Звертаючись до вивчення технічних аспектів 
гри на гуцульських цимбалах у ансамблевих фор-
мах, варто зазначити, що роль цимбалів у даному 
регіоні «поліфункціональна» (Б. Котюк), оскільки 
вони мають ритмічно-ударне та фактурно-органі-
зуюче призначення, а також інтегруються в соціо-
культурний контекст гуцульського побуту. І. Маці-
євський констатує, що «цимбали в ансамблевій 
формі виконують гармонічну функцію:

а) тремолюючи і ритмічно обігруючи акордові 
звуки;

б) ведучи гармонічну фігурацію;
в) виділяючи опорні тони, мелодичну канву 

теми, виконуваної іншими інструментами (скрип-
кою, сопілкою);

г) ведучи гармонію подвійними нотами;
д) комбінуючи ведення мелодійної канви, 

окремі мелодичні звороти й гармонічну фігура-
цію» (Мацієвський 2012: 55).

Виконавсько-інтерпретаційний аспект цим-
бальної творчості виявляє такі провідні риси як 
імпровізаційність, ладову варіативність, складну 
метро-ритмічну структуру (синкопи), танцюваль-
ність. На думку Р. Ватаманюка «…гуцульські цим-
балісти грають більш, віртуозно, технічно, вико-
ристовуючи різноманітні штрихи» (Ватаманюк 
2001: 43). Виконавський стиль ґрунтується на гли-
бокому зв’язку з соціально-побутовими та куль-
турними традиціями (народною обрядовістю), 
що зумовлює яскравийекспресивнийхарактері 
гуцульську автентичність.

Виходячи зі всього вище сказаного можемо 
зазначити, що стильові риси гуцульського цимбаль-
ного виконавства, зокрема його технічні та художні 
прийоми, часово-просторова звукова організація, 
відображають синтез індивідуальності виконавця 
та колективної культурної памʼяті (народних тра-
дицій, звичаїв та обрядів). Це дозволяє запропо-
нувати концепцію етномузичного стилю як сукуп-
ності специфічних засобів музичної виразності 
(тонально-ладових, мелодичних, гармонічних, 
ритмічних особливостей), автентичного народного 
інструментарію, характерних регіональних соці-
ально-побутових умов, що втілюють культурну 
ідентичність Гуцульщини у процесі музикування.

Подібні музичні народні інструменти є харак-
терними для гірських місцевостей у Європі – це 
Словацькі Татри, Польські Бескиди, Німецькі 
Швейцарські Альпи. Однак, навіть такий яскраво 
означений національною специфікою музичний 
інструмент як гуцульські цимбали не є ані винахо-
дом гуцулів, ані уніфікованим і однотипним музич-
ним інструментом для всіх регіональних фольклор-
них традицій Українських Карпат. Місцеві майстри 
часто виготовляють свої цимбали за власними впо-
добаннями, розміщуючи підставки згідно особис-
тої логіки і відповідно настроюючи бунти струн 
згідно власного смаку, що закономірно диктує різ-
нобій у строях інструментів (Котюк 2001). 

Висновки. Дослідження гуцульських цимбалів 
засвідчує їхню провідну роль у формуванні та збе-
реженні музичної спадщини Гуцульщини. Збере-
ження та популяризація автентичних виконавських 
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практик у поєднанні з сучасними інтерпретаціями 
сприяє подальшому розвитку та поширенню уні-
кальної традиції гри на гуцульських цимбалах.

Таким чином, подальші наукові дослідження 
в цій галузі визначаються потребою документу-

вання регіональних особливостей гри, аналізу 
сучасних тенденцій у виконавстві, створення 
методичних матеріалів для нових поколінь цимба-
лістів та розширення міжкультурного діалогу на 
основі цього унікального інструмента.
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