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МУЗИЧНИЙ ТЕАТР ХХІ СТОЛІТТЯ: 
МІЖ КАНОНОМ І НОВІТНІМИ ТЕХНОЛОГІЯМИ

У статті здійснено дослідження трансформаційних процесів, що відбуваються в сучасному музичному театрі 
під впливом взаємодії усталених класичних традицій із прогресивними сценічними та технологічними інноваціями, 
які визначають нові вектори естетичного й структурного розвитку цього жанру у ХХІ столітті. Акцентова-
но, що оновлення театрального мистецтва зумовлене не лише еволюцією художніх орієнтирів, але й активною 
імплементацією цифрових засобів, мультимедійних рішень та інтерактивних моделей комунікації, які істотно 
трансформують уявлення про можливості сценічного простору. Аналіз ґрунтується на розгляді низки постановок 
ХХІ століття, що репрезентують адаптацію канонічних оперних творів до сучасного контексту, в якому збері-
гається музична структура першоджерел, однак сценографічна реалізація та драматургічний каркас істотно 
модифікуються відповідно до новітніх сценічних практик і режисерських нововведень. Окремо розглянуто тенден-
ції розвитку українського мюзиклу як явища, що формується на перетині локального культурного контексту та 
глобальних сценічних інновацій, із виокремленням особливостей його національної інтерпретації та художньо-сти-
льових домінант. У результаті дослідження встановлено, що використання мультимедійних інструментів – зокре-
ма світлових інсталяцій, проекційної сценографії, цифрового моделювання просторових рішень та інноваційного 
звукового дизайну – спричиняє суттєву зміну естетичної природи музичного театру, створюючи передумови для 
поглибленого емоційно-сенсорного залучення глядача до сценічної дійсності. На основі цього було розроблено тео-
ретичний підхід до аналізу сучасних театральних постановок, який враховує їх структурну організацію, художні 
засоби виразності та механізми взаємодії з аудиторією в умовах сучасного культурного контексту.

Ключові слова: музично-театральна культура, музичний театр, мюзикл, традиції та інновації.
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MUSICAL THEATRE OF THE 21ST CENTURY: 
BETWEEN CANON AND TECHNOLOGICAL INNOVATION

The article explores the transformational processes taking place in contemporary musical theatre under the influence 
of the interaction between established classical traditions and progressive stage and technological innovations that define 
new vectors of aesthetic and structural development of the genre in the 21st century. It emphasizes that the renewal of 
theatrical art is driven not only by the evolution of artistic priorities but also by the active implementation of digital 
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tools, multimedia solutions, and interactive communication models, which significantly transform the perception of stage 
space possibilities. The analysis is based on the study of a range of 21st-century productions that represent adaptations 
of canonical operatic works to a modern context, wherein the original musical structure is preserved, while scenographic 
implementation and dramaturgical frameworks undergo substantial modifications according to current staging practices 
and directorial innovations. Particular attention is given to the development of the Ukrainian musical as a phenomenon 
shaped at the intersection of the local cultural context and global theatrical innovation, highlighting the peculiarities of 
its national interpretation and stylistic dominants. The study concludes that the use of multimedia instruments – including 
light installations, projection scenography, digital spatial modeling, and innovative sound design – causes a significant 
shift in the aesthetic nature of musical theatre, creating preconditions for deep emotional and sensory engagement of the 
audience with the stage reality. The article also outlines promising directions for future research focused on the role of 
digital technologies in musical performance creation and the integration of modern media into opera and musical theatre, 
which contributes to the modernization and rethinking of the functional foundations of stage art.

Key words: musical and theatrical culture, musical theatre, musical, tradition and innovation.

Постановка проблеми. Сучасний музичний 
театр ХХІ століття постає як складний, динамічний 
і поліфонічний мистецький феномен, у межах якого 
відбувається безперервний пошук нових форм 
художнього висловлення. Цей процес охоплює як 
розширення виразового арсеналу, так і переосмис-
лення класичної спадщини в контексті новітніх 
естетичних і технологічних практик. Однією з 
визначальних ознак сьогодення є органічне поєд-
нання традиційних і новаторських елементів, що 
зумовлює оновлення театральної мови, формує 
нові моделі режисури та сценографії й актуалізує 
потребу в системному науковому аналізі цих явищ.

Актуальність дослідження обумовлена сукуп-
ністю чинників, які визначають еволюцію музич-
ного театру на початку ХХІ століття. Зокрема, 
спостерігається тенденція до інтеграції класичних 
оперних і мюзиклових форм із найновішими тех-
нологічними розробками – від мультимедійних 
і проекційних засобів до цифрових візуальних 
ефектів, перформативних практик і міждисциплі-
нарних рішень. 

В умовах сучасності актуалізується проблема 
адаптації класичних творів до запитів нової ауди-
торії, у зв’язку з чим дослідження музично-теа-
тральних постановок ХХІ століття крізь призму 
взаємодії традицій та інновацій набуває особливої 
значущості. Такий підхід дозволяє не лише осмис-
лити ключові художні процеси сучасного театру, а 
й виявити їхню роль у формуванні нових стратегій 
культурного дискурсу.

Аналіз досліджень. У процесі вивчення тен-
денцій розвитку сучасного музичного театру було 
проаналізовано низку наукових праць, присвяче-
них трансформації традиційних підходів до сце-
нічної репрезентації. Одним із ключових напрямів 
інноваційного переосмислення виступає сцено-
графія, яка в дослідженнях С.  Деркач, М.  Мель-
ник, О. Чистякова (2023) та К. Юдової-Романової, 
В. Стрельчука, Ю. Чубукової (2019) розглядається 
як базовий інструмент створення нової естетич-

ної якості сценічного простору. Автори обґрунто-
вують доцільність та ефективність використання 
світлових ефектів, інтерактивних декорацій, відео-
проекцій й інших мультимедійних засобів, що ста-
ють невід’ємною складовою сучасної постановки. 
Значний аналітичний інтерес становить вплив 
цифрових технологій на структуру та естетику 
музичного театру, досліджений, зокрема, у працях 
В.  Македона, В.  Валікова, Є.  Кошляка (2020) та 
Л. Прокоповича (2019). Авторами розкрито меха-
нізми інтеграції мультимедійних засобів у дра-
матургічну тканину театральної дії, доводиться, 
що технологічні інновації не лише збагачують 
візуальну складову вистав, але й детермінують 
нові способи глядацького сприйняття, які змі-
нюють роль аудиторії з рецептивної на активно 
інтерпретативну, відкриваючи нові горизонти теа-
тральної комунікації. Особливу увагу в сучасному 
науковому дискурсі привертає проблема адаптації 
класичних творів до умов сучасного культурного 
середовища, зокрема у дослідженнях Ю. Нікола-
євської (2020) та В. Куцевич (2023). У цих роботах 
окреслено процес оновлення канонічного мате-
ріалу шляхом залучення перформативних прак-
тик, модернізованої хореографії, переосмислення 
сюжетних ліній та зміщення драматургічних 
акцентів, що засвідчує високий ступінь гнучкості 
музичного театру в умовах новітніх культурних 
парадигм. Зокрема, у монографії Ю.  Ніколаєв-
ської розглядаються проблемі сучасної музичної 
комунікації: «про нові способи формотворення та 
народження специфічних художніх мов, про ско-
рочення дистанції між автором і адресатом арт-
послання» (Ніколаєвська, 2020: 9). У свою чергу, 
С.  Манько (2012) аналізує історичний контекст, 
необхідний для розуміння мюзиклу в українській 
музично-театральній культурі, зокрема, простежує 
його генезис, етапи становлення та взаємозв’язки 
з іншими жанрами музичного театру.

Метою статті є аналіз трансформаційних про-
цесів у сучасному музичному театрі, зумовлених 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 87, том 3, 2025118

Мистецтвознавство

поєднанням усталених художніх традицій із інно-
ваційними сценічними, музичними та технологіч-
ними практиками, що проявляються в оперних і 
мюзиклових постановках ХХІ століття.

Виклад основного матеріалу. Сучасний 
музичний театр перебуває в стані впроваджуючи 
сценічні та музичні інновації, що змінюють тра-
диційні уявлення про театральне мистецтво. Ана-
ліз наукових джерел і прикладів сценічної прак-
тики дає підстави стверджувати, що музичний 
театр ХХІ століття функціонує як гібридне серед-
овище, у якому класичні форми інтегруються з 
цифровими технологіями. Це розмиває межі між 
реальністю та художнім вимислом, трансформу-
ючи театр із інституції збереження в лабораторію 
естетичних експериментів, де кожна постановка 
набуває форми унікального синтезу академічної 
основи й технологічної новизни, відображаючи 
динаміку культурних трансформацій сучасності.

Показовим прикладом подібного синтезу є 
опера Бенджаміна Бріттена «Сон у літню ніч», 
поставлена Крістофером Олденом у 2011 році. 
Зберігаючи музичну мову оригіналу, режисерська 
інтерпретація кардинально переосмислює зміст 
твору, переносячи дію з казкового лісу до похму-
рого шкільного подвір’я. У цьому контексті пер-
сонажі, які традиційно уособлюють романтизм і 
легкість, постають у вигляді підлітків, що курять, 
вживають алкоголь і переживають акти насиль-
ства. Така інтерпретація викликала гострі дис-
кусії, оскільки вона не лише змінює візуальний і 
просторовий контекст дії, а й пропонує нове, часто 
провокаційне прочитання характерів та мотивацій 
героїв, порушуючи межі між естетикою й соціаль-
ною критикою (Billington, 2011).

Важливим прикладом сучасного розширення 
традиційних оперних форм є постановка опери 
«Валькірія» Ріхарда Вагнера, другої частини 
монументальної тетралогії «Кільце Нібелунга», 
що була представлена у 2014 році Берлінським 
державним оркестром під диригуванням Даніеля 
Баренбойма. У даній інтерпретації музична тка-
нина зберегла всі ознаки вагнерівської естетики – 
масштабність оркестрового письма, розгорнуту 
систему лейтмотивів, глибину гармонічного мис-
лення, – водночас сценічна реалізація порушила 
очікувану канонічну модель. Візуальні рішення 
вистави було значно трансформовано завдяки 
впровадженню новітніх світлових ефектів, бага-
торівневої просторової організації сцени, а також 
цифрових проекцій, які дозволили створити бага-
тошарове символічне поле, здатне комунікувати з 
глядачем на нових когнітивно-естетичних рівнях 
(Прокопович, 2019). 

Цей приклад засвідчує не лише здатність 
сучасного музичного театру до гнучкої адаптації 
класичного репертуару, а й тенденцію до перео-
смислення усталених оперних кодів через призму 
актуальних художніх рішень. Таким чином, синтез 
традиційної музичної драматургії з технологічно 
розширеними засобами сценічної репрезентації 
засвідчує зміну парадигми в оперному мистецтві 
XXI століття: від репродукції до інтерпретаційної 
інновації, де режисерська концепція стає автоном-
ним креативним дискурсом у межах музично-сце-
нічного синтезу.

Іншим аспектом модернізації класичного 
музичного театру є прагнення до нестандартних 
трактувань відомих творів, що виражається у зміні 
історичного контексту або радикальному пере-
осмисленні оперних сюжетів (Канюка, 2022: 150). 
Наприклад, такі класичні твори, як «Трубадур» 
Джузеппе Верді, «Тоска» та «Мадам Баттерфляй» 
Джакомо Пуччіні, у сучасних постановках часто 
позбавляються історичних деталей, натомість 
зосереджуються на загальнолюдських темах, уні-
версальних символах та візуальній естетиці, що 
робить твори більш доступними для сучасного 
глядача, який не завжди знайомий із історичними 
реаліями, проте може краще сприйняти емоційну 
та драматичну складову самої театральної вистави. 

Останні десятиліття відзначаються зростаю-
чим інтересом до відродження та переосмислення 
маловідомих або рідко виконуваних опер, серед 
яких особливе місце посідає «Ф’єррабрас» Франца 
Шуберта. Опера тривалий час залишалася на пери-
ферії виконавського репертуару через складну 
драматургію та наївне лібрето, але набула нового 
життя завдяки низці інноваційних постановок, що 
репрезентують сучасні режисерські підходи та 
оновлені естетичні орієнтири (Speidel, 2012).

Першим помітним кроком до реабілітації 
цього твору стала постановка у Віденській опері 
1988 року під керівництвом Клаудіо Аббадо, яка 
привернула увагу фахівців до драматургічного 
потенціалу забутої партитури. Подальше від-
новлення «Ф’єррабраса» відбулося у Зальцбурзі 
2014 року, де акцент було зроблено на сценогра-
фії, світлових ефектах та поглибленому психо-
логічному розкритті персонажів. Завдяки цьому 
вистава набула естетичної цілісності й привабли-
вості для сучасної публіки.

Ще більш радикальне переосмислення опери 
запропонував Крістоф Гут у своїй постановці 
2007 року в Цюріхському оперному театрі. Режи-
сер ввів у дію нового персонажа – самого Франца 
Шуберта, який «створює» оперу в реальному 
часі на очах у глядачів. Такий хід не лише онов-
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лює наратив, але й апелює до ідеї подвійності 
митця, котрий водночас є творцем і героєм влас-
ного твору, що резонує з естетикою романтизму. 
Візуальна стилізація персонажів також вражає 
своєю концептуальністю: герої опери постають 
як двійники композитора – в подібному одязі та 
з характерними окулярами. Спочатку це викли-
кає усмішку, але згодом стає інструментом глибо-
кого емоційного впливу. Особливо зворушливим є 
момент, коли режисер дозволяє уявному Шуберту 
«увійти» у власну оперу, переживаючи через 
героїв ті почуття, яких йому бракувало в реаль-
ному житті. Цей прийом надає твору нової психо-
логічної глибини та актуалізує його для сучасного 
глядача (Sohre, 2009). 

Таким чином, інтерпретаційне оновлення опери 
«Ф’єррабрас» у низці сучасних постановок демон-
струє, як завдяки режисерській уяві, технологіч-
ним засобам і глибшому осмисленню особистості 
композитора може бути віднайдено нове звучання 
навіть для творів, що тривалий час залишалися 
поза основним репертуаром музичного театру.

Сферою особливо інтенсивного експерименту-
вання в сучасному музичному театрі стає мюзикл. 
Нове покоління мюзиклів в українському теа-
тральному мистецтві поступово відходять від тра-
диційного формату, пропонуючи глядачеві нові 
естетичні рішення, які синтезують елементи кла-
сичної опери, драматичного театру та популярної 
музичної культури.

Подібно до оперної сцени, у мюзикловому 
просторі активно впроваджуються новітні тех-
нології, що змінюють не лише зовнішній вигляд 
постановки, а й саму парадигму театрального 
сприйняття. Йдеться передусім про трансформа-
цію просторової організації вистави, інтерактив-
ність, використання мультимедійних проекцій, 
лазерного освітлення, мобільної сцени. Значні 
зміни торкаються і характеру взаємодії між пер-
сонажами та публікою: сьогодні дедалі частіше 
режисери мюзиклів звертаються до принципів 
site-specific театру, імерсивності, елементів гри, 
внаслідок чого глядач перетворюється з пасивного 
спостерігача на співучасника подій. 

Постановка мюзиклу «Моя прекрасна леді» 
Фредеріка Лоу у Харківському академічному теа-
трі музичної комедії (2021  р.) під режисурою 
Аркадія Клейна стала прикладом сучасного пере-
осмислення класичного твору. Режисерська кон-
цепція відзначалася активним залученням усього 
театрального простору, що сприяло створенню 
ефекту інтерактивності між акторами та глядачами. 
Актори не обмежувалися сценою, а вільно пере-
міщувалися по глядацькому залу, використовуючи 

балкони, декоративні мости та фойє, що створю-
вало відчуття безперервності театральної дії та 
занурювало публіку у світ вистави (Щукіна, 2021).

Особлива увага приділялася світловим рішен-
ням: гра світла та тіні підсилювала емоційну 
складову та допомагала акцентувати увагу на 
важливих сюжетних моментах. Хор використову-
вався не лише в традиційній вокальній ролі, а й 
як драматичний інструмент, формуючи атмосферу 
лондонських вулиць, весняних перегонів в Аскоті 
та балу в посольстві. Навіть у ті моменти, коли 
музичний матеріал був відсутній, хор залишався 
інтегрованим у сценічну дію, що додавало виставі 
динамічності та правдоподібності.

Новаторський підхід до хореографії також 
вирізняв цю постановку: танцювальні номери 
виконувалися хором, що надавало сценічним 
масовим сценам органічності та цілісності. 
Крім того, режисер вдавався до змін у структурі 
музичних номерів, скорочуючи деякі з них або 
об’єднуючи для створення більш природного тем-
поритму. Наприклад, номери №19 та №22 були 
значно скорочені, тоді як №4 та №6 були злиті в 
один сценічний епізод, що дозволяло ефективніше 
передати динаміку розвитку подій. Такі зміни під-
креслювали драматургічні акценти вистави та зба-
гачували її загальне звучання.

Окрім переосмислення світової класики, укра-
їнський музичний театр активно звертається до 
національної тематики, інтерпретуючи її через 
призму сучасних мистецьких тенденцій. Аналізу-
ючи особливості розвитку українського мюзиклу, 
С. Б. Манько зазначає: «У той час, коли в західному 
світі завдяки сталим традиціям шоу-бізнесу жанри 
мюзиклу та рок-опери є одними з найпопулярніших 
видів пасивних розваг, в Україні їхнє поширення 
та становлення відбувається поки що повільно. 
Це зумовлено передусім ставленням професійних 
вітчизняних композиторів до зазначених жанрів як 
форми для передачі серйозного змісту. Українські 
автори створюють оригінальні цікаві твори на наці-
ональну тематику» (Манько, 2012: 271).

Схоже завдання перед собою поставили одеські 
автори Д. Рудий, та Д. Аксьонов у мюзиклі «Кня-
гиня Ольга» (2023 р.), визначивши його як сучасну 
та ефективну форму поширення української куль-
тури. Свою музично-театральну постановку режи-
сер Денис  Рудий визначив як мюзикл, в якому 
єдність показників музики, драматургії та розваги 
є, з одного боку, запорукою популярності у масовій 
аудиторії сьогодні, а з іншого боку, синтетична при-
рода цього жанру є «найкращою формою» для від-
творення історичної епохи, настроїв та переживань 
легендарної київської княгині (4, 2024).
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Визначальною рисою сучасного мюзиклу 
стає синтез, заснований на поєднанні музично-
театральних жанрів з аудіовізуальними та 
комп’ютерними технологіями. У постановці «Кня-
гиня Ольга», з одного боку, композитор Д. Аксьо-
нов в умовах музично-сценічного проекту активно 
застосовує сучасні музично-комп’ютерні тех-
нології. Автори мюзиклу зазначають, що «при 
створенні музичного матеріалу композитор зі 
звукорежисерами проводили тести звуку у самій 
концертній залі з різними звуковими бібліотеками 
та їх параметрами, щоб звук був максимально реа-
лістичний та натуральний. Звучання Abbey Road 
One виявилося найбільш підходящим для постав-
лених завдань».

З іншого боку, музичний компонент у виставі 
зберігає принципове положення: актуальними 
залишаються основні елементи музичної мови, 
впізнавані «знаки» інтонаційного словника, що 
забезпечує спадкоємність традицій у новому тех-
ноестетичному середовищі (Татарнікова, Рудий, 
2024: 135).

Створення мюзиклу «Княгиня Ольга» про-
демонструвало спадкоємність у розвитку цього 
жанру в музично-театральному середовищі Одеси, 
і водночас відзначило характерну тенденцію укра-
їнського мюзиклу до звернення до історичного, 
національного з серйозним змістом. Безумовно, 
мюзикл «Княгиня Ольга», корелюючи із сучасним 
соціальним контекстом та поєднуючи традиційні 
й інноваційні підходи, є масштабним проектом, 
що акумулює ключові тенденції сучасної неакаде-
мічної музичної культури. Метою цього проекту 
стало не лише розважити, але й поглибити розу-

міння української історії та культури через при-
зму сучасного музично-театрального мистецтва 
(Татарнікова, Рудий, 2024: 135).

Висновки. На основі аналізу сучасних теа-
тральних постановок спостерігаємо поступове 
формування оновленого естетичного простору, 
у якому класична опера перестає бути виключно 
історико-музичним артефактом і трансформується 
на гнучкий інтермедійний формат, відкритий до 
взаємодії з сучасними засобами сценічної вираз-
ності. Синтез традиційної композиційної логіки 
та інноваційного сценографічного мислення акту-
алізує оперу як дієвий інструмент комунікації з 
глядачем, особливо в контексті культури постмо-
дерну, де жанрові межі стираються, а театральна 
форма набуває гнучкості й відкритості до мульти-
жанрових і міжмедійних експериментів.

Саме мюзикл, завдяки своїй інтердисциплі-
нарності, постає ідеальним полем для реалізації 
таких творчих стратегій, що уможливлює його 
переосмислення не лише як розважального жанру, 
а й як повноцінного мистецького інструменту 
соціокультурної комунікації. У цьому аспекті візу-
ально-звукові трансформації, інтерактивні про-
сторові рішення, застосування мультимедійних 
технологій та перегляд драматургічних акцентів 
постають не як ознаки втрати автентичності, а як 
маркери нового етапу еволюції музичного театру 
XXI століття. Йдеться про перехід від репродук-
тивної функції до рефлексивно-інтерпретаційної 
моделі, у якій режисерська й сценографічна кон-
цепції співіснують на рівних правах із музичною 
основою, породжуючи поліфонію сенсів і новий 
тип художнього досвіду.
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