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ОРАТОРІЯ ЯКОВА ЯЦИНЕВИЧА «СКОРБНА МАТИ»  
НА ТЕКСТ ПАВЛА ТИЧИНИ: ЖАНРОВО-СТИЛЬОВІ ОСОБЛИВОСТІ ТВОРУ

У статті розглядається проблема недослідженості музичної спадщини українського композитора Яко-
ва Яциневича, зокрема його ораторії «Скорбна Мати» для мішаного хору, двох сопрано-solo та симфонічного 
оркестру на текст поета Павла Тичини. Метою статті є дослідження жанрово-стильових особливостей ора-
торії Я. Яциневича.

Серед архівних документів, які знаходяться в Інституті рукопису Національної бібліотеки України іме-
ні В.  І. Вернадського (ІР НБУВ) та Центральному державному архіві-музеї літератури і мистецтва України 
(ЦДАМЛМ) віднайдено листи Я. Яциневича до П. Тичини та виявлено інформацію про перебіг створення ора-
торії. В Інституті мистецтвознавства, фольклористики та етнології імені М. Рильського (ІМФЕ) відбулося 
звернення до рукопису твору «Скорбної Мати» з метою порівняння композиції з опублікованими 2019 року дослід-
ницею В. Кузик нотами.

Вперше в історії української музики здійснено музикознавчий аналіз ораторії Я. Яциневича, детально проана-
лізовано музичну форму і драматургію, тональний план, жанрово-стилістичні, ладогармонічні, фактурні, тем-
пові особливості, інтонаційність, ритміку, структурні елементи та їх мелодику, а також роль оркестру. Перш 
за все, окреслено жанрову дефініцію твору, що за визначенням самого Я. Яциневича, є ораторією. Виявлено, 
що у музичній формі твору поєднані кілька рівнів побудови, серед яких – чотиричастинна масштабність твору 
загалом, багатоскладовість кожної частини, у яких чітко виокремлюються розділи, а також самодостатність 
розділів твору. Складовими жанрового архетипу, окрім біблійної тематики, стала єдність трьох сюжетних 
пластів: євангельського (образи Божої Матері та учнів Христа), онтологічної вертикалі «людина – Бог» (звер-
нення і моління людини до Божої Матері, а також образи земної Марії як матері П. Тичини), земного (образи 
природи, стражденної України і звичайні людські проблеми).

У процесі аналізу тонального плану звернено увагу, що Я. Яциневич майже не використовує тональностей 
в їх «чистому вигляді», постійно відбувається «тональна гра». Виявлено, що серед жанрово-стильових компо-
нентів виокремлюються інтонації церковної музики, східного колориту, військової маршової музики, української 
народної пісенності. Важливою особливістю стало введення інтонацій і ритмів, які утворили лейттеми твору. 
Підкреслено, що складовими інтонаційного комплексу є хорова, вокальна і оркестрова. Звернено увагу на перевагу 
повільних темпів у творі, детальну градацію темпових вказівок навіть у найдрібніших музичних фрагментах. 
Окреслено процес ускладнення ладогармонічного мислення та фактурних комплексів шляхом поєднання особли-
востей різних епох – від класико-романтичної доби до колористичного звучання, нашарування дисонантних гар-
моній, ускладнення вертикалі і горизонталі, від гомофонно-гармонічної фактури до поліфонічної, що свідчить 
про інструменталізацію хорового звучання. 

Підсумовано, що Я.  Яциневич використовує жанрово-стильові елементи різних епох, поєднуючи їх із 
сучасною музичною мовою, зокрема модерністськими тенденціями. «Скорбна Мати» стала кульмінацією 
усієї творчості митця як відображення процесу інтелектуалізації музичної мови композиторів першої тре-
тини ХХ століття.

Ключові слова: композитор Яків Яциневич, поет Павло Тичина, архівні матеріали, українська ораторія, укра-
їнська поезія, український музичний модернізм, жанрово-стильові особливості.
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YAKIV YATSYNEVYCH’S ORATORIO “THE GRIEVING MOTHER” TO THE TEXT 
BY PAVLO TYCHYNA: GENRE AND STYLE CHARACTERISTICS

This article addresses the insufficient scholarly attention paid to the musical legacy of Ukrainian composer Yakiv 
Yatsynevych, focusing specifically on his oratorio “The Grieving Mother” for mixed choir, two soprano soloists, and 
symphony orchestra, set to a text by poet Pavlo Tychyna. The aim of the study is to explore the genre and stylistic features 
of Yatsynevych’s oratorio.

Archival materials housed at the Manuscript Institute of the Vernadsky National Library of Ukraine and the Central 
State Archive-Museum of Literature and Arts of Ukraine reveal correspondence between Yatsynevych and Tychyna, 
shedding light on the oratorio’s compositional process. Manuscript materials preserved at the Rylsky Institute of Art 
Studies, Folklore and Ethnology were consulted to compare the composition with the published score prepared by scholar 
V. Kuzyk in 2019.

For the first time in Ukrainian musicology, a comprehensive analysis of “The Grieving Mother” has been conducted, 
examining its musical form and dramaturgy, tonal structure, genre-stylistic traits, modal and harmonic thinking, texture, 
tempo characteristics, intonation, rhythm, structural elements, melodic design, and the role of the orchestra. Particular 
attention is given to the genre definition of the work, which, according to Yatsynevych himself, is an oratorio. The musical 
form exhibits several layers of structural organization: an overall four-part macrostructure, internally compound sections 
within each part, and the self-contained character of individual segments.

Beyond its biblical subject matter, the genre archetype of the oratorio integrates three narrative dimensions: the 
Gospel (featuring figures such as the Virgin Mary and Christ’s disciples), an ontological vertical of “human – God” 
relations (prayers to the Virgin and the symbolic image of Mary as Tychyna’s earthly mother), and a terrestrial dimension 
(depictions of nature, suffering Ukraine, and everyday human experiences).

The tonal structure features a continual “tonal play”, as Yatsynevych rarely employs keys in their pure form. 
Stylistically, the oratorio blends elements of church music, Eastern musical color, military marches, and Ukrainian folk 
song traditions. A notable feature is the incorporation of intonational and rhythmic motifs that form leitmotifs throughout 
the work. The intonational complex comprises choral, vocal, and orchestral components. The predominance of slow 
tempos and the nuanced gradation of tempo indications – even in minor passages – are also emphasized.

The article outlines the development of complex modal-harmonic thinking and textural elaboration, combining 
characteristics from various musical eras – from the classical-romantic tradition to coloristic soundscapes, dissonant 
harmonic layering, and increasing contrapuntal complexity. These aspects range from homophonic-harmonic textures to 
polyphonic ones, demonstrating a high degree of instrumentalization of the choral sound.

In conclusion, Yatsynevych integrates genre-stylistic elements of different musical epochs with a modern musical 
language, including features of early 20th-century modernism. “The Grieving Mother” stands as the culmination of his 
creative output, reflecting the process of intellectualization in the musical language of composers in the first third of the 
20th century.

Key words: composer Yakiv Yatsynevych, poet Pavlo Tychyna, archival materials, Ukrainian oratorio, Ukrainian 
poetry, Ukrainian musical modernism, genre and style characteristics.

Постановка проблеми. В українській музиці 
до ХХ століття жанр ораторії не набув такого роз-
витку, як у західноєвропейській. Композитори 
звертались переважно до хорової та інструмен-
тальної музики. До цього часу серед вокально-
симфонічних творів переважали кантати, осо-
бливо у творчості митців кінця ХІХ  – першої 
третини ХХ століття. Зацікавлення жанром ора-
торії припадає на першу третину ХХ століття – у 
1923  р. М.  Вериківський написав ораторію для 
солістів, чоловічого і жіночого хорів в супроводі 
фортепіано «Дума про дівку-бранку Марусю 
Богуславку», яка до сьогодні вважалася чи не 
єдиним зразком жанру в українській музиці 
цього періоду1. 

1	  Значно пізніше, у 1954 р., М. Вериківський ство-
рив другу редакцію ораторії «Дума про дівку-бранку 
Марусю Богуславку», розписавши партії для оркестру 
й удосконаливши вокально-симфонічні і симфонічні 
фрагменти.

У липні 1926  р. композитор Яків  Яцине-
вич2 завершив ораторію для мішаного хору, двох 
сопрано-solo та симфонічного оркестру «Скорбна 
Мати» на текст однойменного вірша поета 
Павла Тичини. Ораторія Я. Яциневича стала пер-
шим твором жанру в українській музиці, написа-
ним одразу з оркестровою партитурою для повного 
складу симфонічного оркестру. У зв’язку з недо-
слідженістю життєтворчості Я. Яциневича, раніше 
цей історичний факт був невідомим. Адже, почи-
наючи з 1930‑х років, постать композитора довгий 

2	  Яків Михайлович Яциневич (1869–1945) – укра-
їнський композитор, автор майже трьохсот творів різних 
музичних жанрів (фортепіанні мініатюри, інструмен-
тальні ансамблі, обробки українських народних пісень 
для хорів різних складів, духовна хорова музика, автор-
ські хорові твори, камерно-вокальні композиції, ора-
торія, опера-феєрія, оперета, симфонія, кіномузика), 
диригент, церковний регент, збирач фольклору, педагог, 
активний громадський діяч, священик.
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час перебувала під забороною. Свідчення цьому – 
численні проштамповані рукописи його творів, що 
містяться в архівах (рис. 1). Лише упродовж остан-
нього десятиліття творчість митця зазнає поступо-
вого відновлення та повернення в українську куль-
туру, що підтверджує актуальність дослідження.

 
Рис. 1. ІР НБУВ. Ф. 50. Спр. 1466. Арк. 1зв.  

Штамп про заборону на виконання від 18.07.1930 р. 
на рукописі хорового твору Я. Яциневича 

«Хмарка»

Аналіз досліджень. Публікації з біографії 
Я.  Яциневича належать дослідникам О.  Кос-
тюку (Костюк, 1968: 3–4), І.  Гамкалу (Гамкало, 
1985: 531), Т.  Філенку (Філенко, 1989, 26–28; 
1995: 189–214; 1996: 175–184), Є.  Чернецькому 
(Чернецький, 2001: 69–85), О. Семирозум (Семи-
розум, 2005), Л.  Корній (Корній, 2006: 6–9), 
К.  Климчуку (Климчук, 2017), А.  Бондаренку 
(Бондаренко, 2023). 

Починаючи з 2000‑х  років, відбулося відро-
дження інтересу до музичних творів Я.  Яцине-
вича – вийшли друком «Літургія святого Іоанна 
Златоустого», «Вінчання», «Херувимська пісня», 
«Богородице Діво», кант «Христос воскрес» 
(Яциневич, 2006), клавір ораторії «Скорбна 
Мати» (Яциневич, 2019). Публікація музичних 
творів Я. Яциневича стала поштовхом для появи 
окремих досліджень: про духовні композиції – у 
дослідників М.  Юрченка (Юрченко, 2004: 101), 
М. Гобдича (Гобдич, 2006: 4–5), Г. Карась (Карась, 
2012: 65, 209, 296, 301, 307, 832), О.  Харченко 
(Харченко, 2013: 120–127), І. Щербанюк (Щерба-
нюк, 2013), О. Засадної (Засадна, 2014: 137–141; 
2014), про ораторію «Скорбна Мати» – у музикоз-
навців В. Кузик (Кузик, 2019: 5–10), І. Сікорської 
(Сікорська, 2022), Е. Овчаренка (Овчаренко, 2022), 
В. Гетьман (Гетьман, 2022: 115–117). 

Чимало досліджень життєтворчості Я.  Яци-
невича з’явилися в авторки статті Д.  Чама-
худ – опрацьовано майже 700  справ в архівах 
Києва, Львова та Одеси3, результати опубліко-
вано у кількох наукових дослідженнях (Чамахуд, 
2022: 198–217; 2023: 63–84; 2024: С.  106–119). 
У 2024  р. Д.  Чамахуд зібрала в архівах ІМФЕ, 
ІР НБУВ, ІДБМР ЛННБУ й опублікувала частину 
нотної спадщини Я.  Яциневича: хорові твори та 
солоспіви на слова українських поетів, обробки 
народних пісень, окремі піснеспіви із «Всенош-
ної» (Чамахуд, 2024).

Попри окремий перелік невеликих замі-
ток із загальною інформацією про ораторію 
«Скорбна  Мати» композитора, зазначений вище, 
композиція залишається недослідженою. Саме 
тому мета статті – дослідити жанрово-стильові 
особливості ораторії для мішаного хору, двох 
сопрано-solo та симфонічного оркестру «Скорбна 
Мати» Я. Яциневича на текст П. Тичини.

Виклад основного матеріалу. Рукопис орато-
рії знаходиться в архіві ІМФЕ (ІМФЕ. Ф. 19. Оп. 1. 
Спр. 5. 73 арк). У 2018 р. нотами твору зацікави-
лася музикознавиця В.  Кузик, завдяки її роботі 
2019  р. було видано клавір композиції для хору, 
солістів та фортепіано (Кузик: 2019), а в листо-
паді 2022  р. відбулася світова прем’єра ораторії 
у виконанні народної академічної хорової капели 
«Почайна» Національного університету «Києво-
Могилянська академія» (диригент О.  Жигун) та 
заслуженого академічного Ансамблю пісні і танцю 
Збройних Сил України (диригент К. Семенченко) 
(Яциневич, 2022).

Аналізуючи ораторію Я. Яциневича, беремо до 
уваги авторську концепцію дослідниці Н.  Шепе-
ленко (Шепеленко, 2014: 159–168; 2018). Її мето-
дика аналізу зводиться до пошуку «жанрового 
канону» як системи «взаємодії рівнів струк-

3	  Досліджені матеріали в архівах Києва, Львова 
та Одеси, зокрема таких як Інститут рукопису Націо-
нальної бібліотеки України імені В.  І.  Вернадського 
(ІР  НБУВ), Інститут мистецтвознавства, фольклорис-
тики та етнології імені М.  Рильського (ІМФЕ), Цен-
тральний державний архів-музей літератури і мисте-
цтва України (ЦДАМЛМ), Центральний державний 
архів вищих органів влади України (ЦДАВО), Держав-
ний архів міста Києва (ДАК), Центральний державний 
архів громадських об’єднань України (ЦДАГО), Цен-
тральний державний історичний архів України м. Києва 
(ЦДІАК), Галузевий державний архів Служби безпеки 
України (ГДА СБУ), Інститут досліджень бібліотечних 
мистецьких ресурсів Львівської національної науко-
вої бібліотеки України імені В.  Стефаника (ІДБМР 
ЛННБУ), Державний архів Одеської області (ДАОО).

Чамахуд Д. Ораторія Якова Яциневича «Скорбна мати» на текст Павла Тичини: жанрово-стильові...
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турно-семантичного інваріанту ораторії в кон-
тексті еволюції історико-стильових та індивіду-
ально-композиторських принципів його втілення» 
(Шепеленко, 2018: 10). Жанровий канон ґрунту-
ється на взаємодії «інтонаційного, семантичного, 
синтаксичного та парадигмального» рівнів. Тому 
можна погодитися, що в жанрі ораторії поєднані 
три складові структурно-семантичного інварі-
анту – «жанровий генотип», «жанрово-інтонацій-
ний комплекс», «жанровий інваріант». Єдність 
трирівневої ієрархічної системи свідчить про 
наявність зовнішньої і внутрішньої структури ора-
торії. Зовнішню структуру, за Н. Шепеленко, утво-
рюють складові, що визначаються на слух – жан-
рово-інтонаційний комплекс, який безпосередньо 
впливає на тип композиції та музичної драматур-
гії. Внутрішня структура охоплює складові, які 
піддаються виокремленню при детальному ана-
лізі твору та зводяться до виявлення онтологічних 
зв’язків «Людини і Бога» (Шепеленко, 2018: 9–10).

Жанрова дефініція. Ораторія Я.  Яциневича 
написана для мішаного хору, двох солістів-
сопрано та симфонічного оркестру, що є однією із 
характеристик цього жанру. Щоб визначити жан-
ровий генотип твору важливо знати думку автора. 
На титульному аркуші рукопису партитури рукою 
композитора визначено жанр твору – «орато-
рія» (ІМФЕ. Ф. 19. Оп. 1. Спр. 5. Арк. 1). Тобто 
Я. Яциневич задумував масштабний твір в цьому 
жанрі. У листі до П. Тичини від 2 липня 1942 р., 
Я. Яциневич називає «Скорбну Мати» ораторією: 
«<…> я в 1927 році створив ораторію “Скорбна 
Мати”»4 (ЦДАМЛМ. Ф.  464. Оп.  1. Спр.  7986. 
Арк. 1зв.) (рис. 2).

 
Рис. 2. ЦДАМЛМ. Ф. 464. Оп. 1. Спр. 7986. 

Арк. 1зв. Фрагмент листа Я. Яциневича  
до П. Тичини від 2 липня 1942 р.

Музична форма та драматургія. Жанровим 
генотипом музичної форми ораторії є велико-
масштабна композиція, що складається зазвичай 

4	   Очевидно композитор помилився, вказавши 
у листі 1927 рік як дату створення ораторії «Скорбна 
Мати». На рукописі нот ораторії рукою Я. Яциневича 
зазначено 10 липня 1926 року.

з двох чи трьох частин. Н.  Шепеленко вважає, 
що двочастинність є символом двох світів – зем-
ного і небесного, а тричастинність відображає в 
музиці три можливі локації перебування душі 
після смерті – Пекло, Чистилище, Рай (Шепе-
ленко, 2014: 143). Більш багаточастинні ораторії 
в західноєвропейській музиці становлять скоріш 
за все, виняток (чотиричастинна ораторія «Пори 
року» Й.  Гайдна), а багаточастинність в україн-
ській музиці, зокрема в музиці 1920–1930‑х  рр., 
властива жанру кантати.

Я.  Яциневич уперше в українській музиці 
застосував чотиричастинну структуру орато-
рії5. Таку музичну форму зумовлює, очевидно, 
першоджерело. Кількість сюжетних ліній в поезії 
П. Тичини значно розширена і збагачена – поряд 
з онтологічним протиставленням «Бог – людина» 
постають образи стражденної України. Тому її 
сюжет в інтерпретації Я.  Яциневича «не вміс-
тився» у традиційну дво- чи три частинну форму. 
Аналогічно до поезії, написаної як тетраптих, ора-
торія композитора має чотиричастинну циклічну 
будову, в якій кожна з частин, як і у вірші, прону-
мерована римськими цифрами. 

Для музичної драматургії ораторіального 
типу традиційно характерним є експонування 
двох світів – земного і небесного, про що зазна-
чає Н.  Шепеленко (Шепеленко, 2014: 143–144). 
В ораторії Я. Яциневича антонімічні зіставлення 
використано у кількох площинах. На сюжетному 
рівні протиставлені образи представників небес-
ного світу – Божої Матері, і земного – окремі 
явища природи та учні Ісуса. Розвиток сюжетної 
лінії пронизує кожну частину ораторії, що пока-
зує різні сторони контрасту і посилює психологізм 
трагедії. Так, у першій частині відтворено контр-
аст між психологічним станом Божої Матері, яка 
втілює найкращі риси – чистоту, безневинність, 
щирість («Спинилась Божа Мати, заплакала сльо-
зами»), образами безтурботної природи («спро-
соння колосочки», «не місяць, і не зорі») і жорсто-
кими реаліями світу, в якому відбуваються війни, 
вбивства («Поглянула – скрізь тихо. Чийсь труп в 
житах чорніє…»). У другій частині образ Марії 
розвивається як протиставлення земним образам 
учнів Ісуса Христа, які шукають свого Вчителя 
(«Назустріч Учні Сина: Возрадуйся, Маріє!») на 
фоні розквіту весни («Зелене зеленіє»). У третій 
частині, з першого погляду, оспівується найве-
личніше християнське свято – Воскресіння Ісуса 

5	   Ораторія М.  Вериківського «Дума про дівку-
бранку Марусю Богуславку» написана у 1923 р., скла-
дається з двох частин, поділених на 12 номерів.
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Христа, але радісне духовне наповнення події, яке 
втілює природа, контрастує з відчаєм Марії («В 
могилах поле мріє – Назустріч вітер віє – Христос 
воскрес, Маріє!»). У четвертій частині розпач 
Марії посилюють образи стражденної України («І 
цій країні вмерти? – Де Він родився вдруге...»), що 
контрастують з образами безтурботної природи. 

Дослідниця А.  Терещенко зауважує, що 
музична драматургія жанру ораторії в українській 
музиці сповнена не лише драматизму, а й лірич-
ності (Терещенко, 1974:  166). Ораторія Я.  Яци-
невича підтверджує цю думку. Ліричну лінію в 
його композиції втілюють образи «колосочків» у 
першій частині, «зелене зеленіє» – у другій час-
тині, «квіти звіробою» – у третій частині, «дике 
жито» – у четвертій частині. Для їх відтворення 
композитор обрав ліричні наспівні інтонації, довгі 
пісенні розспіви, протяжні тривалості, прозору 
фактуру, повільний темп. Таким чином, поступо-
вий розвиток сюжетної лінії не лише розкриває 
різні грані контрасту, а й утворює особливий опо-
відний тип розгортання, характерний для жанру 
ораторії. Разом з тим, засобами музики розкрито 
приховані грані сюжету, що дало змогу надати 
звучанню особливого ліричного відтінку. Такий 
тип музичної драматургії можна назвати епічним 
лірико-драматичним (за концепціями А.  Тере-
щенко та Н.  Шепеленко) (Терещенко, 1974:  166; 
Шепеленко, 2018: 15).

Незважаючи на поділ, ораторія сприймається 
досить цілісною. Відповідно до змісту поезії, у 
композиції Я.  Яциневича кожна частина логічно 
вписується в драматургічний розвиток. Масш-
таби частин зростають відповідно до їх розташу-
вання та ролі у драматургії: перша частина – екс-
позиція, 152 такти; друга частина – етап розвитку, 
розробка музичного матеріалу, 216  тактів; третя 
частина – генеральна кульмінація, 225 тактів; чет-
верта частина  – потужний динамічний розвиток, 
кода, 181 такт. 

Вдало дібрані музичні засоби посилюють 
контраст між духовними й людськими ціннос-
тями, який відтворено в поезії П.  Тичини. Один 
із таких компонентів є музична форма. Для усіх 
частин ораторії автор обрав подібну форму – поділ 
на контрастні розділи, кількість та обсяги яких 
щоразу різні: перша частина – чотири розділи зі 
вступом і кодою; друга частина  – три розділи зі 
вступом та виокремленням в останньому трьох 
частин; третя частина  – три розділи зі вступом 
і кодою та з поділом на частини у другому роз-
ділі; четверта частина  – три розділи зі вступом 
та з поділом на частини у першому розділі. Три-
валість розділів залежить від смислового наван-

таження тексту відповідно до задуму Я.  Яцине-
вича, вона часто не співпадає з поділом тексту в 
поезії П. Тичини. Разом з тим, розділи розподілені 
не лише за структурою сюжету, а й за образним, 
інтонаційним, тональним, фактурним, темповим, 
виконавським контрастом, елементами симфо-
нізму, за прийомами хорового письма. Тобто важ-
ливою ознакою ораторії слід вважати закладену 
композитором конфліктність, виражену контрас-
тами на різних рівнях. 

Кожна частина містить вступний розділ, у 
якому інструментальний вступ плавно переходить 
у хоровий фрагмент на словах «Проходила по 
полю…». Оскільки ця поетична фраза є першим 
рядком кожної частини поезії, це дало можливість 
композитору звернутись до форми рондо і трак-
тувати фрагмент як частину вступного розділу. 
Музичний рефрен, інтонаційний каркас якого збе-
рігається в кожній частині, став іще одним чинни-
ком цілісності композиції. Тривалість вступного 
розділу зростає відповідно до драматургічного 
розвитку та емоційного навантаження сюжету.

У музичній драматургії ораторії, окрім гене-
ральної кульмінації, яка співпадає із третьою час-
тиною, в кожній частині можна виділити мікро-
кульмінації, найчастіше виражені складними 
музичними формами. Драматичне розгортання 
першої частини становить кульмінацію у формі 
хорової фуги у розділі «Заплакала сльозами». Пси-
хологічне нагнітання в розвитку другої частини 
кульмінаційно втілене в розгорнутому сольному 
фрагменті, що розвивається хвилеподібно і охо-
плює вступне соло сопрано «Звела Марія руки» і 
соло Марії з трьох розділів – перший розділ «Не 
до Юдеї шлях», другий розділ «Ідіте на Вкраїну», 
третій розділ «Ідіте на Вкраїну». Кульмінація про-
світлено-драматичної третьої частини співпадає 
з масштабним соло Марії із трьох розділів – пер-
ший розділ «Христос воскрес?», другий та третій 
розділи з однаковим текстом «Не буть ніколи раю». 
У четвертій частині кульмінаційне звучання змі-
щується на найбільш драматичний, динамічно 
насичений завершальний хоровий гомофонно-
гармонічний розділ «А янголи на небі». 

На музичну драматургію і музичну форму, 
окрім сюжетного розвитку, впливає ідейний задум 
композитора. Зберігаючи контрасти сюжетних 
ліній поезії П. Тичини, Я. Яциневич розкрив при-
ховані сенси вірша, увиразнив дистанцію «Бога» 
і «грішної людини», то віддаляючи, то зближу-
ючи цей шлях. Рівень драматизму деталізований 
завдяки увазі автора до кожного слова. Улюбле-
ний прийомом композитора у роботі з вербаль-
ним текстом, як і в хоровій та камерно-вокальній 

Чамахуд Д. Ораторія Якова Яциневича «Скорбна мати» на текст Павла Тичини: жанрово-стильові...
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музиці, – сприйняття та інтерпретація першодже-
рела. Я. Яциневич експериментує з порядком слів, 
повторюючи не лише строфи, фрази, а й окремі 
слова. Таких багаторазових повторень одного 
слова чи фрази в ораторії трапляється від двох до 
двадцяти і більше. Один з улюблених прийомів 
Я. Яциневича – так зване «вербальне затихання», 
що утворюється шляхом повторення щоразу удвічі 
меншої кількості слів, аж до моменту, коли зали-
шається одне слово. Композиторська інтерпрета-
ція першоджерела, переосмислення слів розми-
вають текстові межі, що характерно для раннього 
модернізму за дослідженнями О.  Корчової (Кор-
чова, 2020: 38).

Прийом «гри з текстом» дав можливість компо-
зитору не лише розставити акценти в композиції, 
а й розгорнути, розширити різні музичні форми 
навіть в окремих розділах кожної частини. Так, у 
зв’язку з багаторазовим повторенням фрази «Ой, 
радуйся, Маріє» у першій  частині «Спросоння 
колосочки» (тт.  36–62), музична форма розрос-
тається до звучання одразу двох хорів, другий з 
яких має форму фугато. Насиченість текстовими 
повторами суттєво розширює масштаби форми і 
в наступних частинах. Звернення до розгорнутих 
оперних арій спостерігаємо у двох соло Марії 
у другій частині (розділ  «Звела Марія руки», 
тт.  66–216) і третій частині (розділ  «Христос 
воскрес?», тт. 63–102). Насичення звучання двома 
хорами поспіль в об’ємному за масштабами роз-
ділі «Христос воскрес!» (тт. 103–170) із третьої 
частини також досягнуто завдяки повторенню 
окремих вербальних фраз. Найбільш розгорнутою 
формою, що нагадує оперну сцену, є розділ «І цій 
країні вмерти?» із четвертої частини (тт. 34–91), 
написаний у формі діалогу між Марією і хором. 
Тобто ораторія Я.  Яциневича поступово відда-
ляється від її «класичного вигляду», натомість 
охоплює все нові шляхи розвитку, щоб засобами 
музики увиразнити, протиставити, підкреслити 
навіть найдрібніші деталі сюжету.

Тобто у композиції ораторії Я.  Яцине-
вича поєднані кілька рівнів побудови, серед 
яких – чотиричастинна масштабність твору зага-
лом, багатоскладовість кожної частини, у яких 
чітко виокремлюються розділи, а також самодос-
татність розділів твору. Така насиченість музич-
ної форми типова для жанру ораторії, вважає 
Н. Шепеленко (Шепеленко, 2018: 15).

Тональний план. Важливим чинником компо-
зиційної цілісності ораторії став ґрунтовно про-
думаний тональний розвиток. Загалом тональний 
план частин витриманий в субдомінантових спів-
відношеннях тональностей відносно одна одної, 

з обрамленням ораторії у крайніх частинах осно-
вною тональністю: перша частина – d‑moll, друга 
частина – g‑moll, третя частина – C‑dur, четверта 
частина – d‑moll. Введення мажорної тональності 
у третій частині пов’язано не лише із сюжетною 
розповіддю про Воскресіння Христа, а й з праг-
ненням відтінити звучання інших частин. 

Я. Яциневич майже не використовує тональнос-
тей в їх «чистому вигляді». Натомість для ораторії 
характерні гармонічний вид мінору та мажору в 
кожній частині, стабільна хроматизація окремих 
тонів ладу та звуконаслідування ладів народної 
музики, рух з використанням прохідних хрома-
тизмів (рис.  3). Тобто урізноманітнення музич-
ного розвитку шляхом використання засобів, які 
надають звучанню колористичного забарвлення, 
ускладнюють гармонічну мову, що характерно 
для музичної мови раннього модернізму (Корчова, 
2020: 45–46).

У зв’язку з регулярними відхиленнями та 
модуляціями тональні зміни в композиції відбува-
ються дуже активно. В окремих музичних побу-
довах нерідко складно визначити тональність, 
скоріше, відбуваються тональні пошуки з опорою 
на один чи кілька тонів, що також становить осо-
бливість тонального розвитку музичного модер-
нізму. Такими музичними фрагментами насичені 
усі частини. Безперестанний тональний розвиток 
змінюється навіть у найдрібніших розділах музич-
них форм. Партитура ораторії насичена тональ-
ними зсувами не лише в тональності першого сту-
пеня спорідненості, а й у дальші співвідношення, 
нерідко півтонові. Тобто активні зміни, «тональна 
гра» свідчать про модерністське мислення Я. Яци-
невича, а тональний розвиток кожної частини ора-
торії є ще однією особливістю жанру, що відобра-
жено в композиції.

Жанрово-стилістичні особливості, інтонацій-
ність, ритміка. Твір насичений полістильовими 
нашаруваннями жанрово-інтонаційної сфери, що 
характерно для раннього модернізму (Корчова, 
2020:  64). Жанрово-інтонаційним комплексом в 
ораторії Я. Яциневича є сукупність різних інтона-
ційних сфер. 

Важливою повторюваною інтонацією, яка 
вплинула на структуру твору, є вступний роз-
діл. У короткому восьмитактовому оркестровому 
вступі першої частини сформувалися два важливі 
смислові компоненти ораторії – лейтінтонація 
і лейтритм. Головний інтонаційний комплекс 
втілено у вигляді затактового перфектного квар-
тового висхідного стрибка у партіях струнних 
інструментів з домінантового ступеня до тоніки 
(V–I  ступені), з кількаразовим повторенням 
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наступної інтонації – почергового оспівування 
тонічного (ІІ–І–VII–І  ступені) та домінантового 
(ІІІ–ІІ–І–ІІ ступені) звуків мелодії. Безперервності 
звучанню додає монотонний ритм в оспівуван-
нях  – половинна з крапкою та тріоль на слабкій 
долі. Саме тріольний ритм можна вважати лей-
тритмом ораторії, адже він пронизує кожну час-
тину твору не лише в симфонічних фрагментах, а 
й у вокальних та хорових побудовах. 

Лейтінтонація і лейтритм продовжують роз-
виватися у кожній частині ораторії, варіюючи 
напрям мелодії. Затактовий квартовий висхідний 
стрибок, а також тембральне забарвлення мелодії 
звучанням струнної групи з оспівуваннями осно-
вних тонів зберігаються у вступних розділах дру-
гої і четвертої частин. Виняток становить третя 
частина, у якій кварту замінено «м’якшою» за зву-
чанням квінтою. Кварта є носієм напруження не 
лише в інструментальних, а й у хорових та соль-
них фрагментах ораторії. Тріольний лейтритм 
частково нівелюється в контрастній мажорній тре-
тій частині, проте в інших частинах його семан-
тичне навантаження як носія напруження щоразу 
зростає: у другій частині збільшується кількість 
тріолей, у четвертій частині тріольна мелодія 
посилюється завдяки divisi в партії струнних.

Одним із найяскравіших інтонаційних комп-
лексів стала церковна стилістика, її вплив вба-
чається у вигляді монодичного одноголосного 
співу – октавні унісонні проведення використано 

у тих фрагментах ораторії, що розкривають сюжет 
біблійних подій. Оскільки Божа Матір асоцію-
ється з духовним світом, її образ експонується 
засобами хорового звучання і супроводжується 
хоровим унісонним коментуванням (хоровий реф-
рен «Проходила по полю» у першій, другій, тре-
тій частинах; перша частина – хоровий фрагмент 
«Заплакала сльозами», хоровий фрагмент «Не 
місяць і не зорі»; третя частина – хоровий фраг-
мент «Мовчать далекі села»; четверта частина – 
хоровий фрагмент «Упала на обніжок»).

Важливого розвитку набуває прийом звуконас-
лідування церковної псалмодії, при якій відбува-
ється багаторазове скандування одного звуку, що 
плавно переходить в мелодизацію хорової тканини 
(перша частина – хоровий фрагмент «Спинилась 
Божа Мати»). Прагнучи у таких фрагментах більш 
реалістичного звучання, Я. Яциневич використав 
хоровий спів без супроводу – a  cappella (друга 
частина – чоловічий хор «Назустріч учні Сина», 
третя частина – жіночий хор «А квітка лебедіє»). 
Композитор вдається до прийому розгортання 
монодії на тлі ісону, за якого в нижніх голосах від-
бувається утримання одного звуку, на фоні якого 
верхні голоси відтворюють мелодію (перша час-
тина – хоровий фрагмент «Заплакала сльозами»).

У звучанні хорових фрагментів ораторії нерідко 
чути звуконаслідування українського духовного 
концерту XVIII століття, зокрема використання 
окремих груп хору (третя частина – жіночий хоро-

 Рис. 3. Я. Яциневич. Ораторія «Скорбна Мати» на слова П. Тичини. ІІІ частина, вступний розділ,  
хоровий фрагмент «Проходила по полю» (тт. 19–30)

Чамахуд Д. Ораторія Якова Яциневича «Скорбна мати» на текст Павла Тичини: жанрово-стильові...
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вий фрагмент «Христос воскрес»), а також хоро-
вих «перегуків» між жіночими і чоловічими парті-
ями (третя частина – хоровий фрагмент «Христос 
воскрес»).

Важливим джерелом в ораторії стало відтво-
рення інтонацій церковного передзвону, без якого 
не відбувається жодне богослужіння, він супрово-
джує урочисті служби і сповіщає про радість свята. 
У третій частині композиції на словах «Христос 
воскрес» Я. Яциневич засобами хорової поліфонії 
вдається до звуконаслідування дзвоніння спочатку 
у жіночих партіях, далі – у всього хору.

Мелодичний розвиток ораторії в кожній час-
тині насичений інтонаційними зворотами зі збіль-
шеними секундами та низхідними секундовими 
інтонаціями, що утворилися в результаті викорис-
тання гармонічного виду в мінорних та мажорних 
тональностях, підвищення IV, VІ та пониження 
ІІ ступенів, хроматичних ходів. У цих інтонаціях 
втілено звучання плачу і скорботи, як і в жанрі 
«Stabat mater».

Збільшена секунда сприяє звуконаслідуванню 
східного колориту. Інтонації східної музики зву-
чать в тих частинах, у яких розповідається про 
Воскреслого Христа. В оркестровому вступі і в 
коді третьої частини ритмічне остинато в партіях 
ударних інструментів на фоні розгорнутого соло в 
англійського ріжка й супровідної струнної групи і 
челести у сукупності з насиченістю мелодії форш-
лагами детально зображують пустельні країни, 
якими подорожує Марія, шукаючи Сина. Ударне 
остинато продовжує звучати у вступі четвертої 
частини та в апофеозному фіналі ораторії.

Я. Яциневич зберігає інтонаційний і ритмічний 
зв’язок ще з одним жанровим джерелом – маршо-
вою військовою музикою, щоб відобразити різні 
грані сюжету П.  Тичини. У вірші образи війни, 
відтворені на другому плані сюжетного розвитку, 
виконують важливу роль («Чийсь труп в житах 
чорніє», «В могилах поле мріє», «У цім кривавім 
краю», «Із крові тут юрбою»). Звуконаслідування 
маршової військової музики розпочинається вже 
у вступі першої частини. «Сухі» акомпануючі 
акорди у партіях супровідних інструментів (удар-
них та духових) у поєднанні з чотиридольним роз-
міром чітко апелюють до маршовості, забарвленої 
темним звучанням головної тональності d‑moll, 
ускладненої підвищенням IV ступеня спочатку у 
вигляді форшлагу, що загалом надає маршу тра-
гічного характеру. Кульмінацією військового мар-
шового образу-інтонації став завершальний розділ 
«А янголи на небі» у четвертій частині. Фінальне 
драматичне звучання хору tutti підкріплене тре-
моло в партіях мідних духових інструментів.

Композитор не обійшов увагою й інтона-
ції української народної музики, що виявилось у 
поєднанні жіночих голосів паралельними терці-
ями, чоловічих – паралельними секстами (перша 
частина, розділ «Заплакала сльозами»; третя час-
тина, розділ «Христос воскрес»; четверта частина, 
розділ «Проходила по полю»), а також романсо-
вими інтонаціями (друга частина, розділ «Ідіте на 
Вкраїну»; третя частина, розділ «Не буть ніколи»).

Тобто нашарування і поєднання різних жан-
рово-стильових інтонаційних комплексів, звуко-
наслідування й імітування смислових комплексів, 
введення інтонацій і ритмів, які стають лейтте-
мами твору, цитування власної творчості свідчать 
про модерністське мислення Я. Яциневича і є важ-
ливими компонентами ораторії як жанру.

Структурні елементи та їх мелодика. На від-
міну від більшості кантат і ораторій в західноєв-
ропейській та українській музиці, Я.  Яциневич 
уникнув традиційного позначення в нотному тек-
сті хорів, сольних епізодів та симфонічних фраг-
ментів, поділу на окремі номери. Проте компо-
зиція твору містить важливі структурні одиниці, 
серед яких: у першій частині – оркестровий вступ, 
шість хорів; у другій частині – оркестрові вступ 
і зв’язка, три хори, три сольні номери; у третій 
частині – оркестрові вступ і зв’язки, п’ять хорів, 
два сольні фрагменти; у четвертій частині – орке-
строві вступ і зв’язки, шість хорів і два сольні 
номери. Кожна із складових переважає залежно 
від виокремлення та акцентування в конкретній 
частині.

Перший структурний елемент представлений 
чергуванням сольного оркестрового викладу з 
подальшим поєднанням з хоровим звучанням. Це 
вступний розділ «Проходила по полю…», яким 
розпочинається кожна частина. Вступний фраг-
мент став не лише рефреном та інтонаційним 
носієм церковної стилістики ораторії, а й важли-
вим рушієм сюжетного розвитку, що характерно 
для жанру ораторії (Терещенко: 1975, 166). Сольні 
оркестрові фрагменти використано також як неве-
ликі побудови-зв’язки між хоровими й сольними 
розділами, завершення частин, а також обрам-
лення у всій ораторії.

Найбільш повно в ораторії Я. Яциневича зву-
чить другий структурний елемент, що охоплює 
майже двадцять музичних фрагментів і виражений 
у хоровому викладі та хоровому інтонуванні. Зву-
чання хору не лише втілює збірний образ народу, 
що, згідно з дослідженнями А. Терещенко, харак-
терно для української ораторії (Терещенко: 1975, 
166). Хор став головною дійовою особою, персо-
ніфікованим героєм, що можна вважати новатор-
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ством Я.  Яциневича. Хорове звучання в ораторії 
виконує кілька функцій: сюжетний розвиток, емо-
ційне навантаження, коментування подій і відтво-
рення психологічного стану Божої Матері, реакція 
на сюжетні зміни, висловлення ставлення глядача 
до цих подій, діалог, зображення образів друго-
рядних героїв  – колосочків, учнів Христа, вітру, 
квіток. Зазвичай кілька хорів виконуються підряд, 
проте усі вони відрізняються не лише текстами, а 
й прийомами розвитку фактури, тональностями, 
темпами, динамікою. Масивне звучання хорових 
фрагментів ораторії насичене різноманітними 
прийомами – урочисті юбіляції, фуга, фугато, 
канонічні імітації, антифонні перегукування, під-
несені скандування, підголосковість, терцієва 
втора, прохідні хроматичні ходи, складна верти-
каль і горизонталь.

Хорове начало в ораторії відображене не лише 
у традиційній формі хорових сцен та хорових 
монологів. Найяскравішим втіленням хорового 
звучання став розділ в четвертій частині у формі 
діалогу. Побудова розділу апелює до жанру пасіо-
нів, заснованому на діалозі соліста і хору, а також 
до звучання оперних сцен. Потужний ораторіаль-
ний діалог між Марією і хором звучить завдяки 
чергуванню сольних і хорових фрагментів. Тобто 
відтворена духовна вертикаль «Бог – людина», 
втілена у так званому «діалозі-спілкуванні», що 
є новим типом жанрової комунікації в ораторії 
Я. Яциневича і в українській музиці загалом.

Третій структурний елемент ораторії стано-
вить вокальна складова, втілена в соло. Невелика 
кількість сольних фрагментів у другій, третій 
і четвертій частинах твору (загалом – лише сім) 
позначена мелодизованим і речитативно-деклама-
ційним способами інтонування. Сольні фрагменти 
виконує сопрано, передаючи репліки і фрази опо-
відача, Квітки, а також центрального сольного 
образу – Марії. Ще одне соло, про яке не зазначено 
на титульному аркуші рукопису, виконує тенор на 
тлі чоловічого хору a cappella, зображуючи одного 
з учнів Христа.

У поезії П.  Тичини і, відповідно, в ораторії 
Я. Яциневича в образі Божої Матері відтворено її 
психологічний стан. Марія проживає різні стадії 
страждання – від тихого плачу у першій частині 
(«Спинилась Божа Мати, заплакала сльозами»), 
молитви, сповненої надії у другій частині («Звела 
Марія руки, безкровні, як лілея»), до стану від-
чаю у третій частині («Не чула, не відаю, не знаю. 
Не будь ніколи раю у цім кривавім краю») та без-
надії в четвертій частині («Не витримала суму, 
не витримала муки, – упала на обніжок, хрестом 
розп’явши руки!..»). Для створення образу Божої 

Матері Я.  Яциневич обрав ладогармонічні, фак-
турні, темпові, динамічні засоби, які зосереджу-
ють увагу на внутрішньому стані Марії: складна 
хорова фуга з хроматизацією тонів у першій  
частині, тричастинні розвинені сольні фрагменти 
у другій і третій частинах, хоровий фрагмент із 
зверненням до церковної монодичної та гомо-
фонно-гармонічної музики, з рухом паралельними 
хроматизованими терціями на мінімальній дина-
міці у четвертій частині. 

Сольні фрагменти розростаються до форми 
оперної арії, розділи якої контрастують тонально, 
проте об’єднані інтонаційно і мелодично. Такими 
стали арії Марії із другої та третьої частини. Куль-
мінацією сольних фрагментів стала четверта час-
тина, у якій соло Марії звучить в діалозі з хором 
риторичним запитанням про долю України «І цій 
країні вмерти?», про що вже йшлося. 

Для сольних фрагментів ораторії характерні 
часті повторення мелодії на одному звуці як звер-
нення до речитативу і декламації; високі регістри 
з перевагою другої октави; довгі розспівування 
одного складу; фрази широкого дихання; актив-
ний тональний розвиток і модуляції; хроматизація 
мелодики; широкі висхідні та низхідні стрибки; 
довгі витримані звуки; емоційне напруження; відо-
браження емоційних станів (відчай, розчарування, 
зневіра, трагізм); використання максимально від-
далених градацій динаміки від ff наприкінці другої 
частини до ppp наприкінці третьої частини. Тобто 
емоційна виразність музики сприяє детальному 
відображенню закладених композитором ефектів 
і підкреслює контрастність звучання навіть неве-
ликих фрагментів. Психологізація образу Марії, 
розвиток вокальних партій подібні до оперного 
типу драматургії, що характерно для української 
ораторії (Терещенко 1975: 166).

Тобто в ораторії Я.  Яциневича контрастне 
зіставлення хорових, сольних та оркестрових епі-
зодів визначає її драматургію. Важливими скла-
довими інтонаційного комплексу стали яскраво 
представлена хорова та інтенсивна за розвитком 
вокальна і оркестрова, що, згідно з досліджен-
нями Н.  Шепеленко, характерно для жанру ора-
торії (Шепеленко, 2018: 15). Відповідно, усі інто-
нації-образи формують різні способи інтонування 
й мелодики, серед яких найважливіші – хоровий, 
мелодизований і речитативно-декламаційний.

Темпові особливості. В ораторії Я. Яциневича 
чітко прописані темпові вказівки, як і в інших 
його хорових творах. На титульному аркуші руко-
пису темп не зазначений, проте він вказаний на 
початку кожної частини – allegro moderato. Ґрун-
товна робота композитора над темповими позна-
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ченнями: градація коливається від  moderato, 
allegro moderato до allegro у першій, третій і чет-
вертій частинах; від  maestoso, andante, allegro 
moderato, allegro  до prestissimo у другій частині. 
Для драматургії ораторіального типу, за Н. Шепе-
ленко, характерне використання повільних темпів 
(Шепеленко, 2014: 143). Проте Я. Яциневич обрав 
помірно-швидкі темпи, щоб максимально відті-
нити контрастні музичні фрагменти, а в рукописі 
ораторії олівцем вказав хронометраж. Загалом 
звучання твору триває 31  хвилину, як свідчить 
запис наприкінці рукопису. Тривалість виконання 
кожної частини теж зазначена наприкінці частин: 
перша частина – 7 хвилин, друга частина – 7 хви-
лин, третя частина – 10 хвилин, четверта частина – 
7 хвилин. Таким чином, композитор відійшов від 
традиційного використання повільних темпів, 
натомість запропонувавши детальну градацію 
темпових вказівок навіть у найдрібніших музич-
них фрагментах.

Ладогармонічні особливості.  Ладогармонічна 
мова ораторії охоплює різностильову гармонію, 
характерну для різних епох. Зважаючи на звер-
нення композитора до інтонаційного комплексу 
церковної музики (від середньовічної до хорового 
концерту XVIІІ  століття), ладогармонічна мова 
охоплює унісонні проведення, монодичні побу-
дови, опору на консонанси, хоральне звучання, 
фрагменти хорового співу a cappella, викладених 
у класичній гармонії. Я.  Яциневич спирається 
на класико-романтичні традиції, на лади народ-
ної музики, зберігає тональність, використовує 
різні відхилення, модуляції, ладові різновиди, що 
характерно для раннього модернізму. Зберігаючи 
опору на консонанс, Я.  Яциневич використовує 
колористичні можливості гармонії, досягаючи 
фонових забарвлень звучання. Нашарування різ-
них гармоній в хоровій та оркестровій партіях, 
ускладнення вертикалі і горизонталі значною кіль-
кістю хроматизмів, використання паралельних 
тризвуків (зокрема у розділі «Христос воскрес» із 
третьої частини) надають самодостатності і акус-
тичності звучності. Дисонантне звучання гармонії 
обґрунтовує активні тональні пошуки та відхи-
лення у далекі тональності. Для ладогармонічної 
мови ораторії характерна не лише тональна сфера, 
а й фрагментарна відсутність тонального устою, 
застосування принципу так званих «тональних 
пошуків» (зокрема у розділі «Звела Марія руки» із 
другої частини, у розділі «За що Тебе розп’ято?» із 
четвертої частини).

Тобто, поєднуючи ладогармонічні особливості 
музики попередніх епох і засоби ХХ  століття, 
композитор продовжує напрацювання, розпочаті 

у хоровій та камерно-вокальній музиці. В орато-
рії ще більш яскраво та загострено, динамічно та 
впевнено відбулося поступове, але рішуче усклад-
нення композиторського мислення Я.  Яцине-
вича, що, за дослідженням О. Корчової (Корчова, 
2020: 45–46), є типовим для музичної мови ран-
нього музичного модернізму.

Фактурні особливості.  Фактурний розвиток 
є закономірним компонентом синтезу стильових 
та інтонаційних пластів ораторії. Використання 
різних видів фактури стало підкреслює сюжетні 
зміни твору. Залежно від змісту, його емоційного 
навантаження, психологічного розвитку головного 
образу, фактурне навантаження щоразу набуває 
нових значень. У перших акордах ораторії  гомо-
фонно-гармонічна фактура  розщеплюється на 
мелодію та акордовий супровід (вступні розділи 
усіх частин). Експонування гомофонно-гармо-
нічного звучання в його чистому вигляді типове 
для хорових фрагментів, пов’язаних з традицій-
ною акордовою хоральною церковною музикою в 
супроводі оркестру (перша частина – хори «Спро-
соння колосочки», «Спинилась Божа Мати»; 
друга частина – хор «Назустріч учні Сина»; чет-
верта частина – хор «А янголи на небі»), й у зву-
чанні a cappella  (друга частина – хор «Назустріч 
учні Сина»). Безпосередній вплив фактури, типо-
вої для духовного хорового концерту, виявляється 
в антифонних перегукуваннях між чоловічими і 
жіночими партіями (третя частина – хор «Христос 
воскрес»).

З гомофонно-гармонічною фактурою пов’язана 
і природа народної музики, що характеризується 
підголосковістю, введенням терцієвої втори (третя 
частина  – хор «Христос воскрес»; четверта час-
тина – хор «Проходила по полю», хор «Над Нею 
колосочки»).

Окремим фактурним пластом стала одно-
голосна музика, типова для  старовинного цер-
ковного звучання  – монодичний спів, унісонні 
проведення (вступні розділи першої, другої, тре-
тьої частин; перша частина – фрагменти з хору 
«Заплакала сльозами», хор «Не місяць і не зорі»; 
третя частина – хор «Мовчать далекі села»; чет-
верта частина – фрагменти з хору «Де Він родився 
вдруге», хор «Не витримала суму»).

Найбільшого розвитку в ораторії набула  полі-
фонічна фактура різних епох. Серед ознак строгої 
старовинної поліфонії виділяються урочисті юбі-
ляції, канонічні імітації. Композитор звертається 
до бахівської поліфонії, до форм фуги, фугато 
(рис.  4). Багатоголосний виклад, насиченість 
поліфонічними прийомами збагачують хорове 
звучання і підкреслюють монументальність, 
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характерні (за А. Терещенко) для жанру ораторії 
(Терещенко: 1975: 45).

Серед  сучасних  для композитора фактурних 
прийомів можна назвати ускладнення вертикалі і 
горизонталі у всіх частинах ораторії, що утворю-
ється шляхом хроматизації фактури. Інструмен-
талізація хорового письма, як наслідок викорис-
тання поліфонічних форм фуги й фугато, суттєво 
впливає на природу інтонування вокальної музики 
та ускладнює її виконання.

Тобто нашарування фактурних прийомів різ-
них епох, стилізованих засобами сучасної музики, 
характерне для композиторського мислення 
Я. Яциневича, як і музики раннього модернізму.

Роль оркестру.  Значним досягненням та 
потужним компонентом драматургії в україн-
ській ораторії ХХ  століття, згідно з досліджен-
нями А. Терещенко (Терещенко, 1975: 156), стало 
надання важливої ролі звучанню оркестру та вве-
дення в інструментальний супровід принципу 
симфонізму. У творі Я.  Яциневича симфонічний 
оркестр виконує кілька функцій. Зберігаючи кла-
сичне завдання оркестру (акомпанування сюжету, 
відображення вербального тексту), композитор 
надав йому самостійного індивідуалізованого зву-
чання. Нерідко оркестр дисонує зі звучанням хору, 
відбувається протиставлення хорової і оркестро-
вої партій. Для звучання інструментів оркестру 
характерні ритмічні ускладнення у вигляді син-

копування, тріолей, часте використання тремоло, 
хроматизація звучання, репетиції на дисонуючих 
гармоніях, введення стрімких пасажів, що ство-
рюють ефект емоційного нагнітання, монотонні 
остинатні коливання звучання як відображення 
одноманітної дії.

Композитор засобами оркестру неодноразово 
досягає ефекту звукозображання образів сюжету 
(низхідні пасажі в образі колосочків у першій 
частині, розділ «Спросоння колосочки»; тремоло 
в образі вітру у третій частині, розділ «Назустріч 
вітер віє»). В оркестр введено інструментарій, що 
доповнює і розкриває сюжет – важка мідь низхід-
ним хроматичним рухом як нагадування траурної 
ходи (у всіх частинах), флейтові пасажі низхід-
ними хроматизмами як образ плачу Марії (перша 
частина), дзвони в церковному передзвоні (третя 
частина, розділ «Христос воскрес»), англійський 
ріжок і ритм ударних в образах східного звучання 
(вступні розділи у третій і четвертій частинах), 
мідна група в урочистому фіналі (четверта час-
тина).

Тобто симфонічний оркестр становить повно-
цінний компонент ораторії, впливаючи на драма-
тизацію змісту, розвиток форми,  драматургічний 
розвиток і контрастність твору.

Висновки. Отже, головними ознаками жанро-
вого генотипу ораторії «Скорбна Мати» Я. Яцине-
вича стали: використання релігійних образів та 

 Рис. 4. Я. Яциневич. Ораторія «Скорбна Мати» на слова П. Тичини. І частина, хоровий фрагмент 
«Заплакала сльозами» (тт. 73–82)
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сюжетів як вербальної основи, що виявилося у 
єдності трьох сюжетних пластів: євангельського, 
онтологічної вертикалі «людина – Бог», земного; 
інтонаційна єдність з церковною музикою, що 
полягає у використанні монодичного одноголос-
ного співу, унісонних проведень, церковної псал-
модії, хорального співу;  трирівнева структура 
циклу – циклічна чотиричастинність, самостій-
ність і незалежність дрібних розділів кожної час-
тини, наявність музичної форми у розділах; поєд-
нання у драматургії епічної оповіді, ліричності і 
елементів видовищних дійств; переважання хоро-
вих епізодів над сольними, проте сольні фрагменти 
вплинули на розкриття психологічного стану 
образу Божої Матері.

Структурно-семантичний аналіз ораторії 
Я.  Яциневича дає змогу виявити жанрові дже-
рела – оперу та пасіони. Розлогі сольні епізоди в 
кількох частинах ораторії подібні до оперних арій. 
Психологізований образ Божої Матері змінюється 
упродовж твору, перенесений в Україну, символі-
зує трагедію українського народу. Подібні пара-
лелі можливі з ораторією О.  Козаренка «Страсті 
Господа Бога нашого Ісуса Христа» (1996), у якій 
таким символом став образ Козака. Образ Божої 
Матері у Я. Яциневича суголосний з образами як 
минулих епох («Passion» Й. С. Баха, «Stabat Mater» 
Дж. Перголезі), так і стражданнями Марії («Stabat 
Mater» І. Щербакова, К. Шимановського, К. Пен-
дерецького та ін.). Особливо споріднює ораторію 
Я. Яциневича з пасіонами музичні форми діалогу 
між Марією і хором, що дало можливість поси-
лити трагізм образу Божої Матері.

Я.  Яциневич використовує жанрово-стильові 
елементи різних епох, поєднуючи їх із сучас-

ною музичною мовою. Стиль ораторії за своїми 
ознаками співзвучний модерністським тенден-
ціям в музиці. Відповідно, можна визначити такі 
ознаки модерністського мислення композитора 
як оригінальне сприйняття та інтерпретація поезії 
П. Тичини, нашарування різних жанрово-стильо-
вих інтонаційних комплексів та фактур різних 
епох, використання лейттематизму і лейтритму, 
введення «тональної гри»,  ускладнення ладогар-
монічного мислення.

У музичній мові твору поєднані жанрові еле-
менти не лише архетипу ораторії, а й авторські 
засоби. Так, мелодичне інтонування переважає 
над декламаційним, використані рухливі темпи 
з детальною градацією навіть у найдрібніших 
музичних формах, симфонічний оркестр постає 
повноцінним учасником дії. Жодна з цих ознак 
раніше не була характерна для ораторії.

Таким чином, музична мова ораторії зумов-
лена творчим експериментуванням композитора 
не лише в хоровій і камерно-вокальній музиці, а 
й у духовних творах. «Скорбна Мати» стала куль-
мінацією усієї творчості митця як відображення 
процесу інтелектуалізації музичної мови компо-
зиторів першої третини ХХ століття. Релігійна 
тематика, розпочата у творчості Я.  Яциневича, 
набуде поширення в музиці українських компози-
торів другої половини ХХ – початку ХХІ століття, 
зокрема в кантаті «Скорботна Мати» Ю. Іщенка на 
слова П. Тичини для сопрано, мішаного і дитячого 
хорів, симфонічного оркестру у чотирьох части-
нах (1990) та ораторії Ю. Ланюк «Скорбна мати» 
на вірші П.  Тичини для сопрано, баритона, лір-
ника, дитячого, мішаного хорів та великого сим-
фонічного оркестру (2008).
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