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PRACA FIZYCZNA KOBIET JAKO KAPITAL KULTUROWY:
UKRAINSKIE HAFTY W CZASACH NOWEJ POLITYKI GOSPODARCZEJ

Artykut koncentruje sie na ukrainskim hafcie jako formie kobiecej pracy fizycznej, ktora w dobie Nowej Polityki
Ekonomicznej (NEP) nabiera cech kapitatu kulturowego.Kluczowymi zagadnieniami tematu badawczego sq. aspekt pici;
haft jako kapital kulturowy; komercjalizacja sztuki tradycyjnej,; polityka i kontrola; transformacja estetyki i technik.

Dlatego tez artykul traktuje haft nie tylko jako rzemiosto czy element tozsamosci narodowej, ale takze jako specyficzny
zasob, ktory tqczy w sobie wartos¢ ekonomiczng, znaczenie symboliczne i role plci. W kontekscie NEP-u wzrost popyt na
tradycyjne produkty, a rzqd radziecki do pewnego stopnia wspierat takie produkty — ale w ramach kontrolowanej ideologii.
Haft kobiecy jest przedstawiany jako czes¢ kultury ludowej (w kontekscie tak zwanej ,, ukrainizacji”), ale nie zawsze jest
uznawany za niezalezng dzialalnos¢ tworczq lub gospodarczqg. Genderowe reprezentacje radzieckiego dyskursu tworzq
sprzeczne pole, w ktorym haft jest zarowno znakiem dziedzictwa kulturowego, jak i spotecznie zdewaluowang pracqg.

Celem artykulu jest przesledzenie ukrainskiego haftu w latach dwudziestych XX wieku, ktory zaczql funkcjonowaé w
nowych kontekstach w warunkach ograniczonej, ale dozwolonej produkcji prywatnej. Celem jest rowniez podkreslenie,
ze haft w latach 20. byl towarem na rynku, przedmiotem ekspozycji wystawienniczej i instrumentem polityki kulturalnej
rzqdu radzieckiego.

Artykul opiera si¢ na szerokiej gamie zZrodel, w tym katalogach wystaw, dokumentach archiwalnych, raportach
rzemieSilniczych, publikacjach prasowych z lat dwudziestych XX wieku, a takze zbiorach muzeow etnograficznych i
artystycznych.

Umozliwia to przesledzenie wielowymiarowego charakteru ukrainskiego hafiu w kontekscie nowej polityki
gospodarczej — jako formy pracy materialnej, Srodka samowystarczalnosci, przedmiotu wymiany i symbolu tozsamosci
etniczno-kulturowej. Haft jawi sie jako zjawisko polifoniczne, ktore obejmuje nie tylko umiejetnosci manualne, ale takze
kody estetyczne, interesy gospodarcze i warstwy ideologiczne.

W ten sposob analiza haftu w epoce NEP-u otwiera mozliwos¢ zrozumienia pracy fizycznej kobiet jako petnoprawnego
kapitalu kulturowego. Stuzy jako narzedzie do zachowania tradycyjnego dziedzictwa, dostosowania si¢ do warunkow
rynkowych, a jednoczesnie odzwierciedla zlozony system ograniczen plciowych, oczekiwan spolecznych i tworczego
oporu. W tym kontekscie haft jest nie tylko sztukq dekoracyjng, ale takze formq przetrwania, symbolem i milczgcym
oswiadczeniem o obecnosci kobiet w dziedzinie kultury i gospodarki wczesnej radzieckiej Ukrainy.

Stowa kluczowe: nowa polityka gospodarcza, praca kobiet, kapital kulturowy, historia plci, rzemiosto.
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ZKIHOYA PYYHA ITPALIA SIK KYJII')'TYPHI/H?I KAIIITAJI: YKPATHCHKA BUIIIMBKA
3A YACIB HOBOI EKOHOMIYHOI ITOJIITHUKHA

YV yenmpi ysacu cmammi — ykpaincoka sumuska sk opma sicinovoi pyunoi npayi, wo 6 000y HOB0I eKOHOMIYHOL
nonimuku (HEII) nabysae oznaxk kynemypro2o kanimaiy. Knouosi npoonemu 00ciioxncyeanoi memu. 2eHOepHUull acnexkm,
BUWIUBKA, SIK KYV/IbMYPHUL KANIMAJ; KoMepyianizayiss mpaouyitthoco MUcmeymed,; noJimuKa i KOHmpoib, mpaHcgopma-
yis ecmemuku ma mextix. Came momy 6 Cmammi 6UUIUBKA PO32TA0AEMbCS He TULE K NPOMUCE]L YUl eeMEeHN HaAYIOHATb-
HOI i0eHmuyHoCmi, a AK cneyu@iuHuil pecypc, ujo NOEOHYE eKOHOMIUHY YIHHICMb, CUMBONIYHY 842y Md 2eHOepHY pob. bo
came y konmexcmi HEIIy 3pocmae nonum Ha mpaouyiiini 6upoou, i padsiHCbKa 61a0a NegHo Mipor NiOMPUMYE MaxKy
NPOOYKYIIO — Npome 8 Medcax KOHMPonbo8arnoi ideonocii. JKinoua suuuska penpeseHmyemoscs K Yacmuna HapooHoi
KVIbMypu (8 yMosax max 36anoi «yKpainizayiiy), ane ne 3a8xcou 8U3HAEMbCA AK CAMOCMIUNA MEOpUA a0 eKOHOMIUHA
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OistoHicmy. I endepHi ysaenenHs padsiicbko2o OUCKYPCY CMBOPIOIOMb Cynepeyiuge noie, 6 aKkomy SUUUBKA € 600HOUAC
O3HAKOK KYIILbIMYPHO20 CRAOKY Ul COYIANbHO 3HEYIHeHOT npayi.

Memoto cmammi € npocmedcumu 6 1920-mi poku 3a YKpaincoKo UUWUBKOIO, SIKA NOYANA QYHKYIOHY8AMU 8 HOBUX
KOHMEKCMAax 6 yMo8ax o0Medceno2o, aie 00360]eH020 NPUBAmHo20 eupobnuymea. I niokpeciumu, wo 6UWUEKA 6
1920-mi poxu Oyna i sk mosap Ha puHKY, i sIK nPeoMem UCMABKO80I 0eMOHCMPayil, i K IHCIMPYMeHm KYJIbmypHOL NoJi-
MUKU PAOSHCLKOL 61A0U.

Cmammsi IpyHmyembcs Ha WUPOKOMY KO 0dicepei, 30Kpema HA MAamepianiax 8UCmAasKoGUX KAmanozie, apXieHux
OOKYMEHmax, 36imax KycmapHo-npoMuciosux apminet, nyonikayiax y npeci 1920-x pokis, a maxodc Ha ¢oHoax emuo-
epagpiunux ma xyoooicHix myseis. Lle 003gona€e npocmedicumu 6a2amosuMipHull xapakmep YKpaiHCbKoi 6UUUBKU 8 KOH-
meKkcmi H0G0i eKOHOMIUHOI NONIMUKYU — K hopmu MamepianibHoi npayi, 3acody camosabe3neuenis, npeomema oominy ma
CUMBOY emHOKYIbMYPHOT i0enmuunocmi. Buwusxka nocmac ax nonigponiune sasuiye, wo eoupac 6 cebe He auue pyuny
MaicmepHicmsp, a U eCmemuyHi KOOU, eKOHOMIYHI iHmepec ma (0eol02iuHI HAUAapPY8aAHHL.

Taxum wunom, ananiz euwueku 6 000y HEIly 6i0xpusac Modciugicms oCMUCIUMU HCIHOWY PYUHY NPAYIO K HOGHO-
yiHHUL KyTemypHutl kanimai. Bona ciyeye incmpymenmom 30epedicennss mpaouyitinoi cnaowuru, aoanmyemuscs 00 PUH-
KOBUX YMO8 i 600HOYAC 8i000pAdICAE CKIAOHY CUCTEMY TeHOEPHUX 0OMedHCeHb, COYIATbHUX OUIKY6AHb MA MEOPHUO20 CNPO-
mugy. Y yvomy Konmexcmi 6uumiueKa — e auule 0eKopamueHe MUucmeymeo, a i popma GUICUBAHH, CUMBON | MOGUA3HA
3a46a PO JUCIHOUY NPUCYMHICMb Y KVILIMYPHOMY U eKOHOMINHOMY NONI PAHHbOPAOAHCLKOI YKpainu.

Kniouogi cnosa: nosa exoHomiyna nonimuka, JHCiHoua npays, KyibmypHul Kanimai, 2eH0epHa iCmopis, NpOMUCIU.
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WOMEN’S HANDICRAFT AS CULTURAL CAPITAL:
UKRAINIAN EMBROIDERY DURING THE NEW ECONOMIC POLICY ERA

The article focuses on Ukrainian embroidery as a form of women's manual labor, which in the era of the New Economic
Policy (NEP) acquires the features of cultural capital. Key issues of the research topic.: gender aspect; embroidery as
cultural capital; commercialization of traditional art; politics and control; transformation of aesthetics and techniques.
That is why the article considers embroidery not only as a craft or an element of national identity, but also as a specific
resource that combines economic value, symbolic significance, and gender role. It was in the context of the NEP that
demand for traditional products grew, and the Soviet government supported such products to a certain extent, but within
the framework of a controlled ideology. Women's embroidery is presented as part of folk culture (in the context of the
so-called ““Ukrainization”), but is not always recognized as an independent creative or economic activity. The gendered
notions of Soviet discourse create a contradictory field in which embroidery is both a sign of cultural heritage and socially
devalued labor.

The purpose of the article is to follow the development of Ukrainian embroidery in the 1920s, which began to function
in new contexts under conditions of limited but permitted private production. It is also to emphasize that in the 1920s
embroidery was a commodity on the market, a subject of exhibition demonstration, and an instrument of the Soviet
government's cultural policy.

The article is based on a wide range of sources, including materials from exhibition catalogs, archival documents,
reports of artisanal artels, publications in the press of the 1920s, as well as the collections of ethnographic and art
museums. This makes it possible to trace the multidimensional nature of Ukrainian embroidery in the context of the new
economic policy-as a form of material labor, a means of self-sufficiency, an object of exchange, and a symbol of ethno-
cultural identity. Embroidery appears as a polyphonic phenomenon that incorporates not only manual skills, but also
aesthetic codes, economic interests, and ideological layers.

Thus, the analysis of embroidery in the NEP era opens up the possibility of understanding women's manual labor as
a full-fledged cultural capital. It serves as a tool for preserving traditional heritage, adapts to market conditions, and
at the same time reflects a complex system of gender restrictions, social expectations, and creative resistance. In this
context, embroidery is not only a decorative art, but also a form of survival, a symbol and a tacit statement about women's
presence in the cultural and economic field of early Soviet Ukraine.

Key words: new economic policy, women's labor, cultural capital, gender history, craffts.

Opis problemu. Okres nowej polityki praktyki kulturowe i codzienng prac¢ kobiet. W
gospodarczej w Ukrainie byl czasem zlozonych kontek$cie zmian ideologicznych, stopniowej
przemian spoteczno-gospodarczych, ktore wptynety  industrializacji i centralizacji wladzy, praca fizyczna
na wszystkie sfery zycia publicznego, w tym na kobiet — w tym haftowanie — nie znikneta, ale
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zostata przeksztalcona w unikalng forme¢ kapitatu
kulturowego.

Pomimo faktu, ze haft jest tradycyjnie postrzegany
jako dziatalno$¢ domowa lub dekoracyjna, pehil on
szereg waznych funkcji w tym okresie historycznym:
ekonomiczng (jako zrodto dochodu), identyfikacyjna
(jako $rodek wyrazania kultury narodowej) i spoteczng
(jako narzedzie jednoczenia spotecznosci kobiet).
Jednak w sowieckim uktadzie odniesienia takie formy
pracy czesto nie byty oficjalnie uznawane i dewaluowane
jako ,,rzemiosto domowe” bez roli produkcyjne;.

W zwigzku z tym istnieje pilna potrzeba
ponownego przemyslenia haftu kobiecego jako
zasobu dziedzictwa kulturowego i formy kapitatu
kulturowego zdolnego do wplywania na role
spoteczne, autonomi¢ ekonomiczng i tozsamo$¢
narodowg kobiet w okresie NEP.

Analiza badan. Problem pracy fizycznej kobiet
w konteks$cie rozwoju historycznego i kulturowego
pozostaje niedostatecznie zbadany, zwlaszcza w
kontekscie okresu sowieckiego lat dwudziestych
XX wieku. Istniejace prace naukowe koncentrujg si¢
glownie na ogodlnych aspektach NEP-u, reformach
gospodarczych i zmianach 16l plci, ale nie zapewniaja
dogtebnej analizy tradycyjnych form pracy kobiet, w
tym haftu jako kapitatu kulturowego.

W krajowej historiografii kwestie pracy kobiet sa
poruszane w pracach O. Kobchenko (Ko6uenxko, 2016),
I. Patryliak (Ilarpumsik, 2017) i N. Pashko (ITamko,
2019), ktore badaja role kobiet w zyciu codziennym,
zmieniajacy si¢ status kobiet w spoteczenstwie
radzieckim oraz wptyw polityki panstwa na , kwesti¢
kobiecg”. Jednak aspekt pracy fizycznej jako wartosci
i zasobu identyfikacyjnego pozostaje poza centrum
uwagi.

Kulturowe i etnologiczne podejscie do badan nad
haftem jest rozwijane w pracach N. Bibik (bi0ix,
2015), L. Skurativskiej (CkypariBcbka, 2008) i
O. Naidiuk (Haitmrok, 2012), ktére interpretujg haft
jako no$nik tradycyjnej kultury, jezyk symboliczny,
$rodek komunikacji 1 tozsamosci. Jednocze$nie
badania te obejmuja gtéwnie okres przedrewolucyjny
i poradziecki, pomijajac kontrowersyjng er¢ NEP.

Pojecie ,kapitatu kulturowego” w kontekscie
studiow genderowych i pracy kobiet jest szeroko
stosowane w zachodnich badaniach (Bourdieu
(Bourdieu, 1986), Skeggs (Skeggs, 1997), McRobbie
(McRobbie, 2004)), ale w badaniach ukrainskich
dopiero zaczynaby¢ stosowane do praktyk zwigzanych
z rzemiostem kobiet. Otwiera to perspektywe nowego
podejscia analitycznego do zrozumienia roli pracy
fizycznej nie tylko jako zasobu ekonomicznego, ale
takze jako zrodta wtadzy symbolicznej i reprodukcji
kulturowe;j.
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Brak uwagi poswigcanej temu tematowi
we wspolczesnych badaniach historycznych i
kulturowych wskazuje na potrzebe jego glebszej
analizy, ktora pozwoli nam zrozumie¢ jego znaczenie
jako formy kapitatu kulturowego.

Celem artykulu jest zbadanie ukrainskiego haftu
jako specyficznej formy kobiecej pracy fizycznej w
okresie Nowej Polityki Gospodarczej (1921-1928)
oraz okres§lenie jego =znaczenia jako kapitalu
kulturowego. Autorka stara si¢ przeanalizowac, w jaki
sposob haft, jako rzemiosto obcigzone ekonomicznie
i symbolicznie, funkcjonowat w kontekscie rynku,
kontroli ideologicznej i ograniczen zwigzanych z
plcia. Szczegdlna uwaga poswigcona jest roli kobiet
w zachowaniu i transformacji tradycyjnego haftu,
jego komercjalizacji 1 reprezentacji w radzieckim
dyskursie kulturowym.

Streszczenie glownego materialu. W okresie
nowej polityki gospodarczej (1921-1928) Ukrainska
SRR rzeczywiscie doswiadczylta wzglednego
ozywienia zycia gospodarczego i kulturalnego, ktore
radzieccy historycy czasami interpretowali jako
»przywrocenie inicjatyw ludowych” w kontek$cie
budownictwa socjalistycznego (JTarmuenko,
2021: 120). Proces ten szczegdlnie dotknat kobiety
wiejskie, ktore nie tylko przywrécily tradycyjne
rodzaje pracy fizycznej, takie jak haftowanie, tkanie,
koronkarstwo i lalkarstwo, ale takze szukaty nowych
sposobow na dostosowanie si¢ do zmienionej
rzeczywisto$ci gospodarczej.

Radziecka  historiografia ~ postrzegala  to
»odrodzenie” przez pryzmat sowietyzacji zycia
codziennego, podkreslajac udziat kobiet w sztukach
produkcyjnych, rzemiosle i spotdzielniach, ktore
przyczynity si¢ do ,socjalistycznej reedukacji”
chtopskich kobiet. Wsparcie dla pracy fizycznej byto
przedstawiane nie jako zachowanie dziedzictwa, ale
jako forma przej$ciowa do ,,przemystowej produkcji
kobiecej” (I'omon, 2013: 65).

W rzeczywistosci tradycyjna praca kobiet w
formie domowego rgkodzieta (haftowanie, tkanie,
szycie) nabrala nowych znaczen. Pozostala wazna
czescig zycia prywatnego, symbolem cigglosci
miedzypokoleniowej, zrodlem dodatkowego
dochodu lub wymiany oraz §rodkiem emocjonalnego
samozachowania w czasach niepewnosci.

Dla wielu rodzin, zwlaszcza na obszarach
wiejskich, praca domowa kobiet byla jedynym
sposobem na utrzymanie stabilnosci ekonomicznej
po zniszczeniach wojny domowej. Bylo to
szczegblnie widoczne podczas klgski glodu w
latach 1921-1923, ktora ogarngta znaczng czgsc
potudniowej Ukrainy, a takze podczas rosnacych
niedoborow zywnosci pod koniec lat dwudziestych
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XX wieku przed rozpoczeciem kolektywizacji (Jlam-
4yeHko, 2017: 112).

W takich okolicznosciach praca fizyczna kobiet,
w tym haftowanie, czgsto stawata si¢ nie tylko
sposobem na zachowanie dziedzictwa kulturowego,
ale takze realnym s$rodkiem przetrwania. Rodziny
pozbawione mozliwosci petnego zaangazowania si¢
w rolnictwo lub zmuszone do sprzedazy produktéw
po niskich cenach uciekaty si¢ do wymiany w naturze
haftowanych przedmiotéw na chleb, zboze, sol lub
inne niezbedne towary. W ten sposob haft stal sig
odpowiednikiem waluty, a umiejetnosci kobiety
mialy bezposrednie znaczenie.

Wewnetrzna wymiana kobiet stata si¢ szczegolnie
wazna, gdy nie tylko gotowe przedmioty byty
przekazywane w ramach wig¢zi rodzinnych lub
sasiedzkich, ale takze schematy, wzory i techniki
jako forma solidarnos$ci kobiet. Praktyka ta nie tylko
zachowywata kod kulturowy, ale takze umozliwiata
odbudoweg strat spowodowanych brakiem dobr,
izolacja i zmeczeniem moralnym.

Ponadto nalezy zauwazy¢, ze gtéd wplynat rowniez
na tematy haftu. W probkach z lat dwudziestych
XX wieku symbole nadziei, dobrobytu i ornamenty
kwiatowe pojawiaja si¢ coraz czesciej jako marzenie
o zniwach i dobrobycie. Wskazuje to, ze haft, jako
forma nie§wiadomej reakcji emocjonalnej, pehit
funkcje psychoterapeutyczng w czasie kryzysu
(Crempmax, 2021: 120).

Takwigcwczasachgloduhaftbyinietylkokapitalem
kulturowym, ale takze spotecznym i ekonomicznym,
ktory pomodgt kobietom przezwyciezyé codzienne
wyzwania, przetrwa¢ 1 zachowaé tozsamo$¢ w
odhumanizowanej rzeczywisto$ci wczesnej ery
sowieckiej.

Po klesce gtodu w latach 1921-1923 spoleczenstwo
poniosto znaczne straty spoleczne, gospodarcze i
kulturowe. W tych warunkach ukrainskie hafty w
Ukrainskiej SRR staty si¢ $rodkiem symbolicznego
oporu, pamieci i ekonomicznego przetrwania, chociaz
nowa polityka gospodarcza przywrocita mieszkancom
wsi czesciowg mozliwos¢ handlu, produkcji i wymiany
produktow, w tym recznie robionych wyrobow, takich
jak hafty. Opisujac stan haftu po glodzie, nalezy
podkresli¢ pig¢ gtdéwnych aspektow:

— przetrwanie dzigki kreatywnosci (w wielu
wioskach kobiety haftowaly nie tylko do codziennego
uzytku, ale takze na sprzedaz lub wymiang za zywnos¢
lub tkaniny. Haftowanie stato si¢ formg adaptacji
ekonomicznej, sposobem zarabiania pieni¢dzy,
zwlaszcza dla wdow, sierot i kobiet, ktore stracity
mezow w wyniku wojny lub glodu);

— odnowa zycia (tradycyjne symbole ochronne,
takie jak drzewo zycia, gwiazda, diament, ktore
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symbolizowaly odporno$¢, odrodzenie i ochrong,
byly coraz czgsciej wykorzystywane w hafcie — byt
to nieswiadomy sposob ,.kodowania” nadziei na
kontynuacje zycia, rodziny 1 spotecznos$ci);

— osrodki wsparcia (niektére szkoty Zemstvo,
osrodki  edukacyjne, artele lub kota kobiet
przyczynity si¢ do przywrocenia i zachowania
tradycji hafciarskich, przekazaty probki i stworzyty
wzorcowe warsztaty hafciarskie, w ktorych kobiety
mogly zarobi¢ skromne dochody);

—presjaideologiczna (wtadze radzieckie stopniowo
probowaty kontrolowac¢ ideologiczng zawarto$¢ haftu,
zachgcajagc do motywdéw podkreslajacych ,,nowa
er¢” — symbole pracy, kolektywizmu i ,,$§wietlanej
przysztosci”. Lokalnie zachowano jednak tradycyjne
techniki 1 symbole, ktore istnialy ,,poza ideologia”);

— pami¢¢ i trauma (haftowane reczniki, koszule
i chusty z tamtych czaséw to nie tylko przedmioty
dekoracyjne, ale takze no$niki pamieci. Czgsto w
rodzinach, ktore przetrwaty gtdd, haft byt zwiazany ze
zmartymi krewnymi lub modlitwa o ochrone domu).

W ten sposob ukrainski haft po klesce glodu
w 1923 roku w Ukrainskiej SRR zyskat glebokie
znaczenie kulturowe i spoleczne. Byta to jednoczesnie
kreatywnos¢, rzemiosto, pamie¢, strategia przetrwania
i cichy format oporu wobec presji ideologicznej,
ubostwa i straty.

Po $mierci Wlodzimierza Lenina w 1924 roku
i stopniowej centralizacji wiladzy, ukrainskie
hafty w Ukrainskiej SRR znalazlty si¢ w nowej
rzeczywistosci  politycznej 1 ideologicznej. Z
jednej strony kontynuowano polityke ukrainizacji
(lata 20. XX wieku), ktora wydawata si¢ przyczyniac
do zachowania sztuki ludowej, w tym haftu. Z
drugiej strony narastaly tendencje do ideologicznej
kontroli i standaryzacji, co p6zniej doprowadzito do
depersonalizacji autentycznej sztuki ludowej (Crnpas-
xHs 1pHa, 2022). Jednak rok 1924 byl wyjatkowa
okazja, kiedy ukrainska kultura, w szczegodlnosci
tradycyjna kobieca praca fizyczna (haft), mogta wyjs¢
z cienia i sta¢ si¢ czg$cig nowoczesnego projektu
kulturalnego w ramach sowieckiego rezimu. Okres ten
miat ogromne znaczenie dla zachowania dziedzictwa
kulturowego 1 ksztaltowania ukrainskiej tozsamosci,
cho¢ pozniej zostal sztucznie ograniczony przez
polityczny kurs represji i centralizacji.

W tym okresie haft ludowy =zostal uznany
za czg$¢ kultury narodowej, aktywnie badany i
popularyzowany. Powstaly wystawy etnograficzne,
archiwa i albumy z probkami. Haft badano jako
element dziedzictwa kulturowego. Organizowano
kobiece zespoty artystyczne produkujace haftowane
przedmioty na sprzedaz, w szczegdlnosci w ramach
spotdzielni. Hafty pojawiaja si¢ w dekoracjach
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$wigtecznych, wnetrzach instytucji panstwowych i
kostiumach scenicznych.

Po 1928 r. rozpoczgta si¢ industrializacja
i kolektywizacja, ktére zmienity stosunek do
kultury tradycyjnej. Byla ona coraz bardziej

podporzadkowana zadaniom ,nowego cztowieka
radzieckiego” (Jlammuenko, 2021: 110). Hafciarstwo
znalazto si¢ pod presja ideologiczna: we wzorach
zaczely pojawiac si¢ nowe motywy — traktory, sierpy,
mtoty, gwiazdy i portrety Lenina. Tradycyjne symbole
(berehyny, znaki sloneczne, krzyze, ptaki, drzewo
zycia) sa uwazane za ,relikty starego $wiata” i czesto
sa zakazane lub ignorowane. W rezultacie utrata
lokalnej autentycznosci jest szczegdlnie zauwazalna
na wschodzie i potudniu Ukrainskiej SRR. Ponadto,
zamiast indywidualnych prac recznych, hafty sa
produkowane w masowych ilosciach w fabrykach.
Haft jest wykorzystywany jako narzedzie ideologii
radzieckiej, prezentowane za granica jako przyktad
»Stylu narodowego w kulturze socjalistycznej”.
Hafty sg dostosowywane do §wiat, rocznic i wystaw,
w szczegdlnosci na czes¢ Lenina, Rewolucji
Pazdziernikowej 1 bohateréw pracy. Stat sie czeScia
reprezentacji ,;radzieckiej Ukrainy”, ale nie jako
zywa tradycja ludowa, ale jako element dekoracyjny
w ramach panstw.

Whioski. Tak wiec rzeczywiste ,,0drodzenie”
pracy fizycznej kobiet w ramach NEP-u bylo znacznie
bardziej wielowymiarowe niz opisuja to radzieckie
zrodla: taczyto w sobie zachowanie tradycji, adaptacje
do warunkow rynkowych i czgsciowa integracje z
nowa rzeczywistoscig spoleczng, czgsto sprzeczng z
oficjalng ideologia.

Pracafizycznakobiet w formie haftutaczyta w sobie
znaczenie estetyczne, funkcjonalne i symboliczne.
Wyroby haftowane (koszule, reczniki, ozdoby
obrzedowe) staty si¢ przedmiotem handlu na bazarach,
w spoldzielniach, warsztatach rzemie$lniczych, a
nawet w systemie rzemiost ludowych, ktore byty
czgsciowo wspierane przez panstwo w ramach
polityki odrodzenia kulturowego form narodowych.

...............................................................................

W miastach powstawaly warsztaty artystyczne, w
ktorych kobiety, zwlaszcza te pochodzace ze wsi,
mogty ¢wiczy¢ swoje umiejetnosci.

Pomimoideologicznejorientacjirzaduradzieckiego
na,,nowg kobiete”, jej separacja od tradycyjnego zycia
irzemiostabytapowolna. Wielekobiettaczyloudziat w
budownictwie socjalistycznym z kontynuacjg praktyk
odziedziczonych po poprzednich pokoleniach. Tak
wiec haft w latach 20. byt jednoczesnie aktem oporu,
forma zachowania kobiecej podmiotowosci i kodem
kulturowym narodu. Ponadto probki ukrainskich
haftow zyskaty status reprezentatywnego materiatu na
mig¢dzynarodowych wystawach i ekspozycjach sztuki
radzieckiej Ukrainy, co nadato im wartos¢ kapitatu
symbolicznego, ktéry mogt wptywaé na ksztattowanie
wizerunku kraju. Potwierdza to, ze praca fizyczna
kobiet, w szczegolnosci haft, nie tylko nie stracita
na znaczeniu w czasach NEP-u, ale byla w stanie
przeksztatci¢ si¢ w potezne narzedzie do zachowania
i ponownego przemyslenia dziedzictwa kulturowego.
Tak wiec haft jako forma pracy fizycznej kobiet
podczas NEP-u pehit kilka funkcji: ekonomiczna,
kulturows, estetyczna i identyfikacyjng. To wiasnie
ta wielofunkcyjno$¢ definiuje go jako forme kapitatu
kulturowego.

Badanie wykazalo, ze ukrainskie hafty w
okresie nowej polityki gospodarczej byly nie tylko
forma tradycyjnego kobiecego rzemiosta, ale
takze istotnym elementem kapitalu kulturowego,
ktory taczyt dziatalno$¢ gospodarcza, praktyke
estetyczng 1 tozsamos¢ spoteczng. Hafciarstwo
shluzyto jako $rodek samozatrudnienia dla kobiet w
spotecznosciach wiejskich i potmiejskich, a takze
jako kanat zachowania dziedzictwa kulturowego w
kontekscie sowieckiej modernizacji. Analiza zrodet
archiwalnych i materiatbw muzealnych wykazata,
ze ta praca fizyczna miata podwojny status —
ekonomicznie uzyteczny i ideologicznie regulowany.
Jednoczesnie haft pozostawal polem nieformalnej
ekspresji tworczej i zachowania regionalnych tradycji,
pomimo tendencji do unifikacji i standaryzacji.
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