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ПОСТАТІ УКРАЇНСЬКОГО БАЛЕТНОГО МИСТЕЦТВА  
В КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ НАЦІОНАЛЬНОЇ ХОРЕОГРАФІЧНОЇ ШКОЛИ

У контексті глобалізації та швидких соціокультурних змін збереження національної ідентичності через 
хореографічне мистецтво та вдосконалення професійної освіти в галузі народно-сценічного танцю набувають 
особливої актуальності. Недостатня систематизація внеску ключових діячів українського балету в формуван-
ня національної хореографічної школи зумовлює потребу в глибокому аналізі їхньої виконавської і педагогічної 
діяльності для розвитку сучасної освітньої парадигми. У статті проаналізовано внесок у становлення та розви-
ток національної школи народно-сценічного танцю провідних діячів українського балетного мистецтва: Миколи 
Апухтіна, Валерія Парсегова, Максима Моткова та Роберта Клявіна. Обґрунтовано, що їхня виконавська та 
педагогічна діяльність стали методологічним підґрунтям для формування цілісної системи підготовки фахівців 
у галузі народної хореографії. Визначено основні мистецько-педагогічні підходи, що охоплюють сценічну стиліза-
цію фольклорного матеріалу, розвиток акторської виразності, систематизацію технічної підготовки, ансамб-
леву взаємодію, методичне структурування руху та семіотичне осмислення хореографічного образу. Виявлено, 
що ці підходи стали основою сучасної освітньої парадигми, реалізованої у навчальних програмах мистецьких 
закладів фахової передвищої та вищої освіти. Детально розглянуто, як у змісті дисциплін «Народно-сценіч-
ний танець», «Композиція та постановка», «Техніка народного танцю», «Акторська майстерність виконавця», 
«Методика викладання народного танцю», «Основи стилізації руху» тощо втілюються концепції згаданих мит-
ців. Окреслено механізми впровадження їхнього досвіду у кваліфікаційні вимоги, щоденну педагогічну практику, 
зміст методичних матеріалів і стандартні навчальні плани, які становлять основу національного хореографіч-
ного навчання. Доведено, що творчість Апухтіна, Парсегова, Моткова та Клявіна сприяла професіоналізації 
української хореографічної культури, утвердженню сценічного мислення, збереженню етнокультурної спадщини 
та розвитку педагогіки народного танцю як спеціалізованої освітньої галузі. Матеріали дослідження можуть 
бути використані при підготовці балетмейстерів, викладачів, керівників колективів, дослідників і методистів, 
а також при розробці оновлених освітніх програм, фахових курсів, стандартів і сучасних концепцій розвитку 
хореографічної освіти в Україні.

Ключові слова: український народно-сценічний танець, хореографічна освіта, професіоналізація, мистецько-
педагогічні підходи, сценічна стилізація, технічна підготовка, національна школа.
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FIGURES OF UKRAINIAN BALLET ART IN THE CONTEXT  
OF THE DEVELOPMENT OF THE NATIONAL CHOREOGRAPHIC SCHOOL

In the context of globalization and rapid socio-cultural changes, the preservation of national identity through 
choreographic art and the improvement of professional education in the field of folk and stage dance are becoming 
especially relevant. The insufficient systematization of the contribution of key figures of Ukrainian ballet to the formation 
of the national choreographic school necessitates a deep analysis of their performing and pedagogical activities for the 
development of a modern educational paradigm. The article analyzes the contribution of leading figures of Ukrainian 
ballet art – Mykola Apukhtin, Valeriy Parsegov, Maksym Motkov and Robert Klyavina – to the formation and development 
of the national school of folk stage dance. It is substantiated that their performing and pedagogical activities have become 
the methodological basis for the formation of a holistic system of training specialists in the field of folk choreography. 
The main artistic and pedagogical approaches are identified, covering the stage stylization of folklore material, the 
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development of actor's expressiveness, the systematization of technical training, ensemble interaction, methodical 
structuring of movement and semiotic understanding of the choreographic image. It is revealed that these approaches have 
become the basis of the modern educational paradigm implemented in the curricula of art institutions of professional pre-
higher and higher education. It is considered in detail how the concepts of the aforementioned artists are embodied in the 
content of the disciplines “Folk Stage Dance”, “Composition and Production”, “Folk Dance Technique”, “Performer’s 
Acting Skills”, “Folk Dance Teaching Methods”, “Fundamentals of Movement Stylization”, etc. The mechanisms for 
implementing their experience into qualification requirements, daily pedagogical practice, the content of methodological 
materials and standard curricula that form the basis of national choreographic training are outlined. It is proven that 
the work of Apukhtin, Parsegov, Motkov and Klyavina contributed to the professionalization of Ukrainian choreographic 
culture, the establishment of stage thinking, the preservation of ethnocultural heritage and the development of folk 
dance pedagogy as a specialized educational field. The research materials can be used in the training of ballet masters, 
teachers, group leaders, researchers and methodologists, as well as in the development of updated educational programs, 
professional courses, standards and modern concepts for the development of choreographic education in Ukraine.

Key words: Ukrainian folk stage dance, choreographic education, professionalization, artistic and pedagogical 
approaches, stage stylization, technical training, national school.

Постановка проблеми. Упродовж XX – 
початку XXI століття українське балетне мисте-
цтво зазнало глибоких трансформацій, зумовле-
них соціокультурними змінами, національним 
самовизначенням і розвитком системи професій-
ної хореографічної освіти. Формування націо-
нальної школи сценічного народного танцю стало 
важливим етапом у становленні хореографії як 
галузі мистецької і педагогічної діяльності. Вод-
ночас цей процес був нерозривно пов’язаний 
із творчістю та викладацькою діяльністю окре-
мих видатних діячів, які виступали ініціаторами, 
реформаторами та провідниками національної 
балетної традиції.

Незважаючи на наявність окремих досліджень, 
дотичних до розвитку українського балету, наразі 
недостатньо систематизовані дані щодо індивіду-
ального внеску постатей, які відіграли провідну 
роль у становленні професійної школи народно-
сценічного танцю. Особливої уваги потребує 
аналіз творчої і педагогічної діяльності таких 
митців, як М. Апухтін, який заклав основи сценіч-
ного осмислення народного танцю в професійній 
балетній практиці, В. Парсегов – один із провід-
них хореографів-репетиторів, поєднавший акаде-
мічні та народні традиції, М. Мотков – хореограф 
і педагог, який сформував покоління танцівників-
професіоналів, та Р. Клявін – фундатор методич-
них принципів у викладанні сценічного танцю на 
основі національного фольклору.

На сучасному етапі розвитку українського 
мистецтвознавства особливо актуальним стає 
дослідження того, яким чином ці діячі впливали 
на формування професійної системи хореогра-
фічної освіти, зокрема через свою виконавську 
та педагогічну практику в хореографічних уста-
новах України. Їхній доробок формував не тільки 
виконавські підходи, але і ціннісні засади націо-
нальної балетної ідентичності. Однак у контексті 
наукового аналізу цей вплив часто розглядається 

фрагментарно або ж в обмеженому історико-куль-
турному ракурсі.

Таким чином, постає необхідність глибшого 
осмислення ролі окремих особистостей у розви-
тку української школи народно-сценічного танцю, 
а також оцінка їхнього внеску в професіоналізацію 
хореографічної освіти, що, у свою чергу, дозволяє 
окреслити специфіку національного балетного 
мистецтва в широкому культурному контексті.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Аналіз сучасних наукових праць свідчить про 
активне дослідження проблематики хореографіч-
ної освіти, мистецько-педагогічних концепцій і 
збереження національної ідентичності в україн-
ському балетному мистецтві. Вагомий внесок у 
розвиток концептуальних засад української хоре-
ографічної школи зроблено Т. О.  Благовою, яка 
у своїй статті окреслила основні ідеї мистецько-
педагогічної школи М.  Вантуха (Благова, 2022). 
Авторка звертає увагу на поєднання традиційної 
народної хореографії з академічною підготовкою, 
що сформувало унікальну модель національної 
хореографічної освіти, зорієнтованої на цінності 
української культури та професійного виконав-
ства.

Значний інтерес становить наукова розвідка 
Л. М. Савчин, яка висвітлює хореографічну куль-
туру як компонент культурологічної парадигми, 
підкреслюючи її інтеграційний потенціал у фор-
муванні естетичних орієнтирів молоді (Савчин, 
2022). Авторка вказує на необхідність збереження 
етнокультурних кодів у процесі хореографічної 
освіти, що напряму пов’язано з діяльністю про-
відних педагогів і постановників балету. До цього 
напряму примикає і праця М. В.  Сілакова, який 
аналізує хореографічну культуру західних регі-
онів України, акцентуючи увагу на регіональній 
специфіці, виконавській стилістиці та особливос-
тях роботи хореографа в умовах сучасного соціо-
культурного середовища (Сілаков, 2023).
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Цінним є дослідження Л.  Сокіл та І.  Цебрій, 
у якому розкрито проблему збереження традицій 
української народної сценографії Полтавщини 
у викладацькій діяльності хореографів (Сокіл, 
Цебрій, 2024). Автори підкреслюють роль регіо-
нальних художніх традицій у формуванні мето-
дичних підходів до постановчої роботи, що також 
відображається у педагогічному доробку відомих 
митців балетної сцени.

У контексті розгляду образної системи укра-
їнського танцю вагоме значення має стаття 
В.  А.  Литвиненка, де проаналізовано народну 
образність як засіб творення сценічної виразності 
в народно-сценічній хореографії (Литвиненко, 
2022). Науковець акцентує увагу на трансформа-
ції фольклорного матеріалу в межах академічного 
танцю, що вимагає ґрунтовної педагогічної підго-
товки та творчої інтерпретації. Такі підходи від-
чутно простежуються у виконавсько-постановчій 
діяльності дослідників і митців, які впливали на 
формування національної школи балету.

Загальний аналіз наукових публікацій 
2017–2021 років, поданий у статті Д.  Карпенко, 
дозволяє окреслити основні напрями розвитку 
хореографічної культури України (Карпенко, 
2022). Дослідник виокремлює тенденції академі-
зації народного танцю, педагогічної інституціона-
лізації та інтерпретації національної хореографії 
як інструменту культурного відродження. У цьому 
контексті важливо враховувати постаті, які здій-
снювали безпосередній вплив на процеси інститу-
ціонального оформлення хореографічної освіти.

Змістовний аналіз пропонує Ц.  Чжин, дослі-
дження якого присвячене формуванню худож-
ньо-естетичних орієнтирів студентської молоді 
засобами хореографії, що резонує з питанням 
виховання нового покоління фахівців за прикладом 
діяльності педагогів-хореографів (Чжин, 2022). 
У цьому ж руслі розглядається і дослідження 
Н. Миронюк, у якому висвітлено постать К. Васи-
ленка – засновника мистецько-педагогічної хоре-
ографічної школи Київського інституту культури 
(Миронюк, 2021). Авторка аналізує методологічні 
підходи митця до викладання сценічного танцю, 
його внесок у розробку навчальних програм і фор-
мування професійних стандартів.

Досить ґрунтовно питання сучасних тенден-
ціях розвитку хореографічної освіти в Україні роз-
глянуто у дослідженні О. О. Бігус (2021). Йдеться 
про оновлення змісту навчальних програм, упро-
вадження інноваційних методик і збереження 
культурної ідентичності через хореографію. 
У свою чергу, Ю. А. Коган, розкриває ідеї педа-
гогічного партнерства та міжінституційної співп-

раці як чинники формування єдиного мистецько-
освітнього простору, в якому діють як виконавці, 
так і педагоги-хореографи (Коган, 2023).

Усі зазначені дослідження вказують на акту-
альність комплексного аналізу постатей україн-
ського балету як носіїв традицій, реформаторів і 
новаторів у розвитку національної хореографічної 
школи. Однак у науковому полі відчутна нестача 
цілісного осмислення їхнього внеску саме в кон-
тексті синтезу виконавської майстерності та педа-
гогічної діяльності, що визначає необхідність 
подальшого вивчення цієї проблематики.

Мета статті – проаналізувати творчо-виконав-
ську та педагогічну діяльність провідних поста-
тей українського балетного мистецтва Миколи 
Апухтіна, Валерія Парсегова, Максима Моткова 
та Роберта Клявіна в контексті становлення про-
фесійної освіти національної школи народно-сце-
нічного танцю.

Завдання дослідження:
1.	 Окреслити внесок М. Апухтіна, В. Пар-

сегова, М. Моткова та Р.  Клявіна у формування 
виконавських традицій українського народно-сце-
нічного танцю.

2.	 Проаналізувати педагогічну діяльність 
зазначених митців у сфері професійної хореогра-
фічної освіти.

3.	 Визначити вплив їхньої творчості на ста-
новлення національної школи народного танцю в 
Україні.

4.	 Узагальнити мистецько-педагогічні під-
ходи, що сприяли професіоналізації української 
хореографічної культури.

Виклад основного матеріалу. Микола Апух-
тін є однією з найвпливовіших постатей у станов-
ленні сценічної інтерпретації українського народ-
ного танцю (Вишотравка, 2021). Його діяльність 
була спрямована на збереження фольклорного 
автентизму, водночас адаптованого до вимог ака-
демічної сцени. Він сформував виразний виконав-
ський стиль, що ґрунтувався на синтезі народної 
пластики, виразності жесту та чіткої ритмічної 
структури (Горська, Шіт, 2021). Особливе місце у 
його творчості займали масові танцювальні сцени, 
які відзначалися драматургічною насиченістю й 
органічністю композиції.

Глибоким розумінням специфіки сценічної 
адаптації народного танцю вирізнявся Валерій 
Парсегов, акцентуючи увагу на психологічному 
змісті, характерності рухів та емоційній достовір-
ності виконавців (Вишотравка, 2021). Його поста-
новки вирізнялися режисерською цілісністю, а 
виконавські партії мали яскраво індивідуалізо-
ваний характер. Парсегов активно працював над 
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формуванням виконавського репертуару, що уві-
брав у себе мотиви українського фольклору, але 
був осмислений через призму сучасної театраль-
ності.

Значний внесок у технічне та композиційне 
удосконалення сценічного танцю зробив Максим 
Мотков (Горшунова, 2019). Його підхід до вико-
навства спирався на чітке структурування хорео-
графічного матеріалу, високі вимоги до фізичної 
підготовки танцівників і ритмічну точність. Він 
активно розвивав дуетні та ансамблеві форми, 
поглиблював роль партнерства на сцені, що спри-
яло формуванню ансамблевої культури виконання.

У свою чергу, Роберт Клявін виступив як інтер-
претатор народного руху в контексті сучасної тан-
цювальної мови (Горшунова, 2019). У його поста-
новках домінували лаконічність форми, сценічна 
доцільність і стильова єдність. Він значно розши-
рив межі традиційного виконавства, поєднуючи 
етнографічну точність із новітніми сценічними 
формами. Його авторські трактування хореогра-
фічного тексту сприяли оновленню виконавської 
виразності українського народно-сценічного 
танцю (Верховенко, 2021).

Діяльність усіх цих митців забезпечила закла-
дання виконавських канонів української національ-
ної хореографічної сцени, які і досі залишаються 
основою для професійної підготовки артистів 
балету в жанрі народно-сценічного танцю.

У таблиці 1 наведено порівняльний аналіз 
педагогічних підходів і внеску у розвиток профе-
сійної хореографічної освіти чотирьох провідних 
постатей українського народно-сценічного танцю: 
Миколи Апухтіна, Валерія Парсегова, Максима 
Моткова та Роберта Клявіна. Попри індивідуальні 
особливості кожного з митців, можна виокремити 
низку концептуальних спільностей і відмінностей 
у їхній педагогічній практиці.

У діяльності М. Апухтіна домінує системне 
поєднання фольклорного руху з академічною 
хореографією. Він розробив фундаментальні 
основи методичного викладання народно-сценіч-
ного танцю, орієнтовані на пластичність і струк-
туру. Його внесок полягає у впровадженні наці-
онального стилю як стрижневого елементу 
професійної підготовки, що надалі було інтегро-
вано в навчальні програми профільних закладів.

В. Парсегов, на відміну від Апухтіна, акценту-
вав увагу на внутрішньому емоційно-смисловому 
наповненні танцювального образу. Його педаго-
гіка передбачала виховання в студентів глибокого 
сценічного мислення, драматургічної побудови 
танцю й акторської виразності (Карандєєва, 2020). 
Таким чином, він здійснив вагомий внесок у роз-
виток інтегрованої моделі навчання, яка поєднує 
танець і сценічне перевтілення.

Для Максима Моткова була характерною праг-
матична структурованість власної методики. 

Таблиця 1
Аналіз педагогічної діяльності митців у сфері професійної хореографічної освіти

Постать Ключові аспекти педагогічної 
діяльності Внесок у хореографічну освіту

Микола Апухтін - Поєднання академічної техніки з 
фольклорною основою
- Розробка системи навчання 
сценічного народного танцю
- Акцент на пластичній виразності 
та структурі руху

- Створення національного стилю в хореографічній 
освіті
- Формування основ навчальних програм для 
народно-сценічного танцю

Валерій Парсегов - Психологічна інтерпретація 
образу
- Акцент на внутрішній мотивації 
руху
- Виховання драматургічного чуття 
у виконавця

- Запровадження емоційно-смислового аналізу в 
процес навчання
- Формування акторсько-хореографічного мислення

Максим Мотков - Системність навчального процесу 
- Високі вимоги до технічної 
точності 
- Розвиток ансамблевого мислення 
і ритмічної структури

- Методичне структурування навчання
- Акцент на колективній виконавській культурі

Роберт Клявін - Теоретичне обґрунтування 
народного руху
- Диференційований підхід до 
студентів 
- Баланс між автентикою та 
сценічністю

- Розробка міждисциплінарної методології 
викладання
- Формування семіотичних принципів сценічного 
осмислення танцю

Джерело: власна розробка автора.
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Основна увага приділялася високій технічній 
точності, ансамблевому мисленню та функці-
ональному ритму. Його педагогічна діяльність 
формувала базові навички виконавця, необхідні 
для роботи в професійних колективах. Особливе 
значення має його внесок у створення навчальних 
вправ і систематизацію процесу підготовки.

На тлі інших Роберт Клявін вирізняється гли-
боким методологічним підходом до педагогіки. 
Його викладання було орієнтоване не тільки на 
практику, але і на осмислення танцю як художньо-
семіотичного явища. У результаті балансу між 
автентичністю та сценічною формою він форму-
вав у студентів здатність до критичного осмис-
лення національного танцю та адаптації його до 
вимог сучасної сцени. Клявін заклав теоретичний 
фундамент для міждисциплінарного викладання 
хореографії, що вирізняє його внесок серед інших.

Таким чином, узагальнення педагогічної діяль-
ності цих постатей дозволяє окреслити декілька 
ключових векторів у формуванні української 
хореографічної освіти: техніко-професійний 
Моткова, стилістично-національний Апухтіна, 
емоційно-образний Парсегова та методологічно-
інтерпретаційний Клявіна. Їхні підходи визначили 
зміст професійної підготовки та стали основою 
для формування освітньо-естетичних орієнтирів 
сучасної української хореографічної школи.

Визначальний вплив на формування методо-
логічних засад української народно-сценічної 
хореографії здійснив Микола Апухтін, насампе-
ред у результаті упорядкування принципів сце-
нічної обробки фольклорного матеріалу. Його 
підхід полягав у поєднанні автентичних елемен-
тів народного танцю з вимогами професійної сце-
нічної виразності, що передбачало збереження 
національного характеру рухів, але в гармонії із 
логікою театральної постановки та композиційної 
побудови.

У сучасній хореографічній освіті вплив Апух-
тіна виявляється, насамперед, через методику 
композиції танцювального твору. Запроваджені 
ним принципи контрастності, ритмічного та про-
сторового розвитку, сценічної доцільності стали 
основою для формування навчального курсу 
«Композиція та постановка народного танцю», 
який вивчається в мистецьких коледжах та закла-
дах вищої освіти. Танцювальні номери, створені 
відповідно до цієї концепції, розглядаються не як 
послідовність фігур, а як цілісний художній образ 
із чіткою структурою та драматургічною логікою.

Крім того, у курсі «Народно-сценічний танець» 
широко використовуються вправи та побудови, 
які відтворюють модель апухтінської інтерпрета-

ції фольклорного матеріалу. Його підхід активно 
застосовується під час розробки навчальних про-
грам, методичних рекомендацій і стандартів про-
фесійної мистецької освіти. Особливо помітний 
його вплив на практику підготовки дипломних 
постановок студентів, де вимагається дотримання 
національного стилю в межах сценічної форми.

На рівні кваліфікаційних характеристик 
фахівця з хореографії також закріплено поло-
ження, які випливають із апухтінської концепції, 
а саме здатність працювати з фольклорним дже-
релом та адаптувати його до умов сцени, збері-
гаючи національний руховий код. Отже, творчо-
методичний доробок Миколи Апухтіна становить 
теоретичний і практичний фундамент для сучас-
ної української школи народного танцю, зокрема 
в частині сценічної композиції, стилізації руху та 
збереження ідентичності в освітньому процесі.

Валерій Парсегов істотно розширив змістовні 
межі українського народно-сценічного танцю, уві-
вши до нього глибоко осмислену акторську вираз-
ність і принципи психологічного моделювання 
сценічного образу. На відміну від суто технічного 
чи фольклорного відтворення руху, у творчості 
Парсегова танцівник постає не лише виконавцем, 
але і носієм художнього змісту, тобто персонажем, 
здатним через рух передати настрій, емоцію та 
сюжет. Саме така трактовка хореографії як синте-
тичного мистецтва суттєво вплинула на розвиток 
професійної освітньої моделі в українській школі 
народного танцю.

У сучасному навчальному процесі цей вплив 
реалізується через обов’язкове включення ком-
понентів акторської майстерності в підготовку 
майбутніх хореографів. У межах дисциплін 
«Народно-сценічний танець», «Інтерпретація тан-
цювального образу» та «Акторська майстерність 
танцівника» активно використовуються елементи 
методики Парсегова, що передбачають розвиток 
внутрішньої мотивації руху, створення завер-
шеного художнього образу, опанування міміки, 
жесту, сценічної уваги та логіки дії.

Завдяки його впливу в сучасних освітніх про-
грамах фахової передвищої і вищої хореографіч-
ної освіти наголос робиться як на технічному 
виконанні, так і на драматургії танцювального 
твору, де кожен номер має розглядатися як міні-
атюрна вистава з чітко вибудуваною емоцій-
ною лінією. Це відображається і в кваліфікацій-
них вимогах – оцінка студентського виконання 
обов’язково передбачає вміння передати настрій, 
характер персонажа та сюжетну логіку танцю.

Таким чином, творчий і педагогічний доро-
бок Валерія Парсегова значною мірою переорі-
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єнтував національну школу народного танцю з 
позицій формально-етнографічного відтворення 
на рівень повноцінного сценічного мистецтва, де 
образність, психологічна достовірність і художнє 
перевтілення є невіддільними від технічної доско-
налості. Його підхід сформував основу для сучас-
ного розуміння танцівника як багатовимірного 
сценічного митця, а не лише виконавця руху.

Максим Мотков зробив визначальний внесок 
у формування технічної основи професійної під-
готовки виконавців народно-сценічного танцю. 
Його діяльність була спрямована на створення 
чіткої і послідовної системи хореографічного 
навчання, що базується на високих вимогах до 
техніки виконання, ритмічної точності, ансамбле-
вої злагодженості та просторової організації руху. 
Саме він одним із перших підняв проблему стан-
дартизації технічного рівня танцівника в жанрі 
народно-сценічного мистецтва.

У сучасній національній школі народного танцю 
вплив Моткова чітко простежується в базових про-
грамах дисципліни «Техніка народного танцю», де 
використовується розроблений ним комплекс вправ 
для розвитку опорності, чіткості позицій, коорди-
нації і динаміки руху. Його методика також лягла 
в основу практичної частини занять із дисциплін 
«Репертуар народного танцю» та «Основи ансамб-
левого виконання», де ключовим критерієм є синх-
ронність і точність групового руху.

Крім того, його педагогічні принципи враховані 
у кваліфікаційних вимогах до майбутніх артистів 
балету, зокрема в частині оцінювання володіння 
технічним арсеналом народно-сценічного руху. 
Важливим є і те, що саме Мотков послідовно вті-
лював ідею підготовки універсального виконавця, 
здатного працювати в колективі, дотримуючись 
сценічної дисципліни та вимог ансамблевого 
балансу.

Завдяки Максиму Моткову в освітньому про-
цесі закріпилась орієнтація на системність і функ-
ціональність технічної підготовки. Його вплив 
забезпечив професіоналізацію виконавської тех-
ніки, підвищив рівень вимог до студентів у мис-
тецьких закладах та уможливив формування єди-
них стандартів для народно-сценічного жанру в 
національній хореографічній освіті.

Роберт Клявін відіграв ключову роль у науково-
методичному осмисленні процесу викладання 
народно-сценічного танцю, заклавши фундамент 
для методологічної систематизації цього жанру в 
межах професійної мистецької освіти. Його голо-
вним досягненням стало формулювання принци-
пів сценічної стилізації народного руху з ураху-
ванням його семіотичної і художньо-смислової 

структури. Він одним із перших почав трактувати 
народний танець не лише як традиційне дійство, а 
як сценічну форму, що має власну композиційну 
логіку, стильову цілісність та образне наванта-
ження.

У сучасній національній школі народного 
танцю вплив Клявіна реалізується, насампе-
ред, через дисципліни теоретико-методичного 
циклу, зокрема: «Методика викладання народного 
танцю», «Аналіз фольклорного руху», «Історія та 
теорія хореографічного мистецтва». У цих кур-
сах застосовуються розроблені ним принципи 
класифікації фігур, аналізу пластичної лексики, 
трансформації автентичного матеріалу в сценіч-
ний контекст. Його положення також включені до 
державних стандартів вищої мистецької освіти за 
спеціальністю 024 «Хореографія».

Особливо важливим є його диференційований 
підхід до підготовки студентів, він наполягав на 
поєднанні етнографічної точності з артистичним 
мисленням та на усвідомленому застосуванні 
фольклорної традиції відповідно до естетики 
сучасного сценічного мистецтва. Цей підхід сьо-
годні втілюється у вимогах до творчих курсових 
і дипломних робіт, які передбачають не лише 
постановку, але і методичне обґрунтування вико-
ристаних хореографічних засобів.

Таким чином, Роберт Клявін забезпечив інте-
лектуалізацію педагогіки народного танцю, пере-
творивши її на науково-практичну дисципліну з 
чітко визначеними критеріями якості, стилю та 
змісту. Його вплив проявляється в глибокій мето-
дичній оснащеності національної школи, її здат-
ності до осмисленої реконструкції і трансформа-
ції народної традиції в умовах сценічної практики.

Мистецько-педагогічні підходи, сформовані 
вітчизняними хореографами-практиками та педа-
гогами, стали ключовим чинником у професіо-
налізації української хореографічної культури, 
зокрема в жанрі народно-сценічного танцю. Їхні 
ідеї, апробовані у виконавській та освітній діяль-
ності, забезпечили цілісний перехід від аматор-
ських форм репрезентації народного танцю до 
його академічно обґрунтованого сценічного вті-
лення.

Одним із провідних напрямів стало впорядку-
вання принципів сценічної трансформації фоль-
клорного матеріалу, що передбачало збереження 
етнічної специфіки руху поряд із композиційною 
цілісністю, стилістичною єдністю та логікою дра-
матургічного розвитку. Ці принципи були інтегро-
вані в навчальні програми спеціальних дисциплін, 
таких як «Композиція та постановка народного 
танцю» та «Народно-сценічний танець», що стало 
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основою професійної підготовки виконавців і 
постановників.

Важливим внеском у професіоналізацію стало 
впровадження психологічного моделювання 
танцювального образу, що надало виконавській 
практиці виразної акторської природи. Сценічна 
виразність, внутрішня мотивація руху та емоційна 
достовірність стали невід’ємними критеріями 
якості навчання й оцінювання студентських робіт. 
Такий підхід закріпився у змісті курсів акторської 
майстерності танцівника та практичних модулів із 
художньої інтерпретації.

Системність технічної підготовки стала ще 
одним визначальним компонентом. Впроваджено 
стандартизовану методику розвитку опорності, точ-
ності руху, ритміки й ансамблевої злагодженості, 
що уможливило уніфікацію вимог до навчаль-
ного процесу на різних рівнях фахової мистець-
кої освіти. Застосування спеціально розроблених 
вправ і тренувальних блоків сприяло закріпленню 
високих технічних стандартів, які і досі є основою 
професійної підготовки танцівників.

На методологічному рівні сформовано науково 
обґрунтовану систему аналізу та викладання народ-
ного танцю. Поняття сценічної стилізації, семіо-
тики руху, типології фігур і композиційних рішень 
стали базовими у викладанні методичних дисци-
плін, орієнтованих на підготовку викладачів-хоре-
ографів. Ці підходи забезпечили як практичну, так і 
теоретичну спадкоємність національної школи.

Мистецько-педагогічна практика українських 
хореографів утвердила засади сценічного мис-
лення, виконавської інтерпретації і методичної 
рефлексії, що сьогодні функціонують як системо-
утворюючі елементи професійної хореографічної 
освіти. Саме ці підходи забезпечили перехід укра-
їнського народного танцю в площину академіч-
ного мистецтва зі збереженням його ідентичності, 
формуючи національну школу, здатну відпові-
дати сучасним естетичним, освітнім і культурним 
викликам.

Висновки. У ході дослідження було встанов-
лено, що провідні постаті українського балетного 
мистецтва – Микола Апухтін, Валерій Порсегов, 
Максим Мотков і Роберт Клявін – здійснили сут-
тєвий вплив на формування професійної школи 
українського народно-сценічного танцю як скла-
дової національної хореографічної культури. Їхня 
виконавська та педагогічна діяльність стала осно-
вою для розробки навчальних програм, методич-
них підходів і критеріїв професійної підготовки, 
що відповідають як естетичним засадам народної 
традиції, так і вимогам сценічного мистецтва.

Установлено, що узагальнені ними мистецько-
педагогічні принципи, зокрема сценічна стилізація 
фольклорного матеріалу, акторсько-психологічна 
виразність, технічна структурованість виконання 
та науково-методична рефлексія, лягли в основу 
сучасної освітньої парадигми підготовки фахів-
ців із народної хореографії. Саме завдяки їхній 
діяльності народно-сценічний танець був піднесе-
ний до рівня професійної мистецької дисципліни 
з чітко окресленими естетичними, технічними та 
методологічними параметрами.

Результати проведеного аналізу підтвердили, 
що їхній вплив проявляється не лише у змісті 
навчальних курсів і вимогах до підготовки танців-
ників, а в набагато ширшому контексті – форму-
ванні української національної сценічної ідентич-
ності через танець. Педагогічні концепції згаданих 
митців залишаються актуальними в сучасному 
освітньому процесі, забезпечуючи спадкоємність 
традицій, високий рівень професійної майстер-
ності та здатність адаптації до нових соціокуль-
турних викликів.

Отже, системне осмислення та впровадження 
мистецько-педагогічного досвіду М. Апухтіна, 
В. Порсегова, М. Моткова та Р. Клявіна є важли-
вим чинником подальшого розвитку української 
хореографічної освіти, збереження її національ-
ного характеру та вдосконалення підготовки май-
бутніх фахівців у галузі народного танцю.
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