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СИМВОЛІЗМ МУЗИКИ ТАБІРНОГО ДНЯ  
(НА ПРИКЛАДІ МУЗИЧНО-ПСИХОЛОГІЧНОГО АНАЛІЗУ  

«ПРЕЛЮДІЇ ТА ФУГИ» ЛЯ-МАЖОР № 7 В. П. ЗАДЕРАЦЬКОГО)

Дослідження присвячене творчості Всеволода Петровича Задерацького, здійснено музично-культурологічний 
аналіз мікроциклу Прелюдія і фуга ля-мажор № 7 із циклу «24 прелюдії та фуги», що був написаний в час увязнен-
ня композитора на Колимі. Диптих розглядається як музично-психологічна модель музичної пам’яті та екзис-
тенційного досвіду в’язня в умовах концтабору. Поєднання музично-аналітичного та психологічного підходів, а 
також методу аналогії, дозволило символічно «відродити» звукову реконструкцію табірного дня: механічність, 
нескінченність, допоки бачить око, праці рабів та холодність, відстороненість наглядачів; одночасне звучання 
обох тем малює моторошну картину соціальної моделі концтабору, де обидва світи співіснують, в різних рит-
мах та часових відчуттях і ніколи не перетинаються. В дослідженні використані теорія пам’яті П’єра Нора; 
концепція екзестенційного часу Карла Ясперса; межовий стан свідомості Анрі Бергсона; особливої уваги надано 
ідеям Віктора Франкла, якому тема концтабору була надзвичайно близькою, адже він один з небагатьох, що 
вижили в Аушвіці; поезія Василя Стуса, що гранично точно відобразила психологічний стан в’язня концтабору, 
поет і сам був засуджений та засланий на Колиму, що робить особливо близькими з В. Задерацьким. Актуальною 
на сьогоднішній день є також позиція Дмитра Донцова щодо національної травми українського народу, що була 
спричинена тотальним нищення української еліти, цвіту нації – поетів, письменників, композиторів та вчених. 
Особливу увагу приділено музичним засобам диптиху – секундовим інтонаціям схлипування, квартовим інто-
націям заохочення та дзвонам, що викристовуються майже в кожному диптиху, як символ пам'яті. В статті 
відкривається новий підхід щодо аналізу «24 прелюдій і фуг» В.Задерацького як «щоденника пам’яті», завдяки 
якому вдалося зберегти як людську гідність в нелюдських умовах табірного життя, так і здорову психологічну 
конструкцію «Я» задля подальшої творчості.

Ключові слова: Прелюдія та фуга, диптих, Всеволод Задерацький, концтабір, роздвоєність «Я» в’язня. 
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SYMBOLISM OF CAMP DAY MUSIC (ON THE EXAMPLE  
OF A MUSICAL-PSYCHOLOGICAL ANALYSIS OF “PRELUDE AND FUGE”  

IN A MAJOR № 7 BY V. P. ZADERATSKY)

The study is dedicated to the work of Vsevolod Petrovich Zaderatsky, a musical and cultural analysis of the microcycle 
Prelude and Fugue in A major No. 7 from the cycle “24 Preludes and Fugues”, which was written during the composer’s 
imprisonment in Kolyma, was carried out. The diptych is considered as a musical and psychological model of musical 
memory and the existential experience of a prisoner in a concentration camp. The combination of musical-analytical 
and psychological approaches, as well as the method of analogy, made it possible to symbolically “revive” the sound 
reconstruction of a camp day: mechanicalness, infinity, as far as the eye can see, the labors of slaves and the coldness, 
detachment of the guards; the simultaneous sounding of both themes paints a terrifying picture of the social model of a 
concentration camp, where both worlds coexist, in different rhythms and temporal sensations and never intersect. The 
study used Pierre Nohr's theory of memory; Karl Jaspers' concept of existential time; Henri Bergson's borderline state 
of consciousness; special attention was paid to the ideas of Viktor Frankl, to whom the topic of the concentration camp 
was extremely close, because he was one of the few who survived Auschwitz; the poetry of Vasyl Stus, which extremely 
accurately reflected the psychological state of a concentration camp prisoner, the poet himself was convicted and exiled 
to Kolyma, which makes him especially close to V. Zaderatsky. Dmytro Dontsov's position on the national trauma of 
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the Ukrainian people, which was caused by the total destruction of the Ukrainian elite, the flower of the nation – poets, 
writers, composers and scientists, is also relevant today. Special attention is paid to the musical means of the diptych – 
the second intonations of sobbing, the fourth intonations of encouragement and the bells, which are used in almost every 
diptych as a symbol of memory. The article opens a new approach to the analysis of V. Zaderatsky’s “24 Preludes 
and Fugues” as a “diary of memory”, thanks to which it was possible to preserve both human dignity in the inhuman 
conditions of camp life and a healthy psychological construction of the “I” for further creativity.

Key words: Prelude and Fugue, diptych, Vsevolod Zaderatsky, concentration camp, the split “I” of the prisoner.

Терпи, терпи – терпець тебе шліфує,
сталить твій дух – тож і терпи, терпи.

Ніхто тебе з недолі не врятує,
ніхто не зіб’є з власної тропи…

Василь Стус

Актуальність проблеми. У важкі часи, що 
переживає сьогодні українська державність, важ-
ливо зберегти культуру та національну ідентич-
ність. Всі держави та національності в усі часи 
займались збереження, вивченням своїх історич-
них артефактів, «місць памʼяті», звичаїв. Кожна 
загублена частинка памʼяті вважалась націо-
нальною втратою. Лише на теренах України 
тоталітарний режим привчив людей виживати, 
чуратися свого, своєї історії, звичаїв, а, переїж-
джаючи у великі міста – ще і своєї мови та націо-
нального одягу. Все українське вважалось немод-
ним, ницим, не вартим уваги. Традиційний уклад 
ламався, люди не переймались його збереженням, 
потонувши в страху та тривогах серед тотальних 
чисток населення. «Відтак у XX ст. українці уві-
йшли вельми слабкою нацією: без живих героїчних 
традицій, без загартованої і активної національної 
еліти, з великою дозою громадянської пасивності і 
з низьким рівнем культури і освіченості. До цього 
додалося славетне українське малоросійство, яке 
сіяло національну безвідповідальність і темноту й 
робило націю роздвоєною та невпевненою в своїх 
історичних кроках» (Донцов, 2012: 7). Кривава 
епоха тоталітарного терору зробила свою справу. 
Найкращі композитори, поети, вчені, цвіт тогочас-
ного українського суспільства, – було знищено, 
замордовано, заслано. Не оминула доля заслання 
і геніального українського композитора – Всево-
лода Петровича Задерацького, прекрасного літе-
ратора, письменника та оповідача, залізничника, 
Особистості всебічного обдарування та неересіч-
ного таланту.

Симтоматично, що особливе місце в творчій 
спадщині композитора займають твори для фор-
тепіано, де повністю відображений дух епохи. 
Це і сонати, і програмні сюїти «Батьківщина» та 
«Фронт», цикл «Легенди», дві рапсодії, декілька 
циклів мініатюр – «Зошит мініатюр», «Мікроби 
ліри», «Порцелянові чашки», «Східний аль-
бом», а «під впливом шопенівських мініатюр 

В. П. Задерацький створює свій повнотональний 
цикл фортепіанних прелюдій («24 прелюдії»)… 
У творчості Ф. Шопена він акцентує важливі для 
себе моменти: історичність, наступність тради-
ції» (Лукашенко, 2024: 16). Історичне значення 
для української музичної культури має великий 
поліфонічний цикл «24 прелюдії та фуги», що був 
написаний за трагічного повороту долі компози-
тора, в засланні на Колимі (в ГУЛАГу). Героїчна 
сутність Всеволода Петровича, незламний дух 
та прагнення до творчості долає холод – 60°C, 
втому чорноробочого, який щодень бореться за 
виживання, несприймання оточуючими та, що 
особливо трагічно, процес творення без інстру-
менту, без можливості послухати, перевірити, 
постійно борючись з відповідальністю писати 
без гумки, без «права на помилку». Цикл є сво-
єрідним щоденником, де композитор «по-своєму 
інтегруючи, алгоритмізуючи людські стосунки з 
дійсністю, а, головне, апелюючи до психологіч-
ного змісту людського життя та сумісної історії» 
(Самойленко, 2021: 5). Загалом, в циклі пану-
ють емоції тривоги, подекуди страху, непевності, 
проте, інколи на зміну приходить Світла Надія та 
Віра у краще. Цикл слугував «місцем памʼяті» 
для В. П. Задерацького, де звуками розказано те, 
про що замовчувалось, що не можна було висло-
вити «в голос», що нам, нащадками тих страшних 
та темних часів є ще не зовсім зрозумілим. «Ми 
більше не на одній хвилі з минулим. Ми можемо 
знайти його лише за допомогою документальної, 
архівної, памятєвої реконструкції, …що пере-
творює памʼять на актуальне означення того, що 
раніше просто називали «історія» (Пʼєр Нора, 
2014: 261), але за яким стоять зламані долі живих 
людей, з їх мріями та сподіваннями. 

Аналіз останніх досліджень та публікацій. 
Слід зазначити, що на теренах України творчості 
композитора присвячена дуже мізерна кількість 
праць: декілька статтей, дисертаційне дослі-
дження Н. О. Лукашенко «Стильові основи форте-
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піанної поетики В. П. Задерацького» (Лукашенко, 
2011), згодом монографія «Всеволод Петрович 
Задерацький в контексті «тіньової» історії музики 
XX століття» (Лукашенко, 2024) та дисертація 
С. О. Постовойтової «Великий поліфонічний цикл 
як композиційно-драматургічна цілісність (на 
матеріалі фортепіанних творів українських компо-
зиторів ХХ – початку ХХІ століття)» (Постовой-
това, 2024).

Виклад основного матеріалу. Цикл «24 пре-
людї та фуги» Всеволода Петровича Задераць-
кого написаний в страшних умовах, коли все зли-
вається воєдино, «Я» відступає і людина вже не 
розуміє «хто» вона, «що» вона та «нащо» вона. 
Цей «щоденник памʼяті» став умовним місцем для 
композитора, де будуть зберігатися спогади, коли 
памʼять не зможе більше «жити» природньо через 
біль, розчарування та приниження, ця музика 
не для слухача, а для збереження. «Памʼять – це 
життя:…постійно розвивається, відкрита до діа-
лектики згадування та забуття, вона не знає про 
послідовність своїх деформацій, має схильність 
до будь-яких застосувань і маніпуляцій, має здат-
ність до тривалого часу сну та раптового відро-
дження» (Нора, 1991: 13).

В циклі «24 прелюдії та фуги» знаходимо 
цілу розповідь про один день з життя в концта-
борі – прелюдія та фуга № 7 ля-мажор. Порівняно 
з попереднім диптихом, та й усіма решта – це 
свого роду «просвітлення». Починається прелю-
дія гарною темою в партії правої руки, що вико-
нується неспішно у верхньому регістрі без супро-
воду, sempre staccato. Як сонне вранішнє марево 
нещасного в’язня, якому сняться сни про рідних, 
коханих, рідний дім та відносний спокій, «Я» спо-
стерігаюче поки не включене в дію, час майже 
спинився – «як атрибут та концепт реального світу 
є мірою і формотворчим чинникого людського 
буття, зокрема, мірою минулого; об’єктивний 
хронологічний час – одновекторний, лінійний, 
поступальний, суб’єктивний психологічний час – 
різновекторний, зворотний. Цей комплекс харак-
теристик вельми опосередковано співвідноситься 
з зовнішньо-подієвим рядом і може бути зрозу-
мілим лише в проекції на внутрішній світ митця. 
Час проходить крізь свідомість у вигляді пам’яті 
про минуле (memoria), переживання теперіш-
нього (intellegenсia), передбачення майбутнього 
(providencia), він, як невловимий, маркує найви-
значніші події творчої біографії, хвилі емоційного 
піднесення, драматичні ситуації духовних криз, 
нарешті, стадію переходу від буття до небуття» 
(Савицька, 2010: 109), а на горизонті тихо сходить 
сонце… 

 

З 9-го такту вступає партія лівої руки, проте із 
зовсім іншим «посланням», наспівно, лєгато, про-
тяжністю в 15 тактів розповідь ведеться через «роз-
двоєне Я», адже настає момент усвідомлення, вклю-
чається внутрішня памʼять, де чітко зафіксовано 
весь біль несправедливості та приниження. Зараз 
нам не дуже зрозумілий цей стан, як зазначив Віктор 
Франкл: «Ми не любимо говорити про наш досвід: 
якщо ви були в лагері, вам нічого пояснювати не 
потрібно; а якщо ви не були, ми ніколи не зможемо 
зробити зрозумілим як це виглядало для нас, і як це 
все ще виглядає для нас зараз» (Франкл, 2009: 29). 

 

З 25 такту повертається одноголосний виклад, 
що повертає героя до насильницької реальності 
концтабору. «Найжахливішою миттю протягом 
двадцяти чотирьох годин табірного життя було 
пробудження, у все ще нічну годину три пронизли-
вих свистки безжально виривали нас зі змореного 
сну і марень. Ми починали порпатись…» (Франкл, 
2009: 47), метушитись і швидко виходити на вулицю 
для переклички, щоб чим швидше почати працю-
вати. В другій темі прелюдії № 7 передано звучання 
гудка, який будив в’язнів до роботи. 28 такт зразу 
поміщає слухача в стан тривоги та хвилювання – 
зʼявляються тріолі в партії лівої руки, а права рука 
«виспівує» квартами епічний образ (Сирятська, 
2024: 149), що з такту 32 дублює октавно верхній 
голос, набуваючи зловісного характеру. Цікавою є 
також тональна мова – з безтурботного ля-мажору 
композитор кидає слухача в тональність з двома 
бемолями, проте не дає чіткого означення ладу 
(мажору чи мінору), ніби навмисно змішуючи їх 
і вибиваючи твердий ґрунт з-під ніг, руйнує іден-
тичність, стирає межі світла і темряви, добра і зла, 
життя та сну. Це знову роздвоєння «Я» вʼязнів, що 
не знають що робити, куди бігти.
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З 36 такту тема проводиться ще раз в октав-
ному викладі, а ліва рука виконує тріолі октавами, 
динаміка доводиться до ff та згасає до pp всього за 
два такти, щоб повернутись знову у безтурботний 
ля-мажор, подати репризу в тріольному викладі, 
тобто, відчуття базової тривоги приходить знову. 
Складається враження, що композитор навмисно 
«обманює» слухача, підсилюючи тріольну три-
вожність тональною безтурботністю. В тт. 49, 51, 
55 та 56 – композитор пропускає першу долю в 
другій та третій тріолі такту, що сприймається як 
схлипування нещасного. 

 

Т. 58 зразу починається з пропуску першої долі 
першої тріолі, але не зважаючи на схлипування, в 
дію вступає партія лівої руки, яка майже залиша-
ється незмінною з попереднього разу, тобто рит-
мічно права рука виконує тріольний ритм, а ліва 
дуольний – світ вʼязня є нестабільним, роздвоєним, 
і саме ця роздвоєність дозволяє вижити ще одну 
годину, ще один день, тиждень… «людина живе у 
двох вимірах – у прийдешньому й минулому, втрача-
ючи здатність перебувати «тут і тепер», отже, вини-
кає проблема повернення її до сьогодення, проблема 
присутності, включення й безпосередності, спон-
танності переживання» (Самойленко, 2020: 18).

 

З т. 71 композитор повертає нас до початкового 
4/4, а з т. 72 повністю дублює перші 8 тактів пре-
людії, створивши таким чином ефект жорсткого 
обрамлення, без виходу із психологічно травмую-
чої ситуації табірного життя. Драматизм нарощу-
ється перенесенням останнього такту на октаву 
вниз аж чотири (!!!) рази, та його скорочений варі-
ант (три останні вісімки) подається ще два рази, 
з оспівуванням основного тону, ніби ставлячи 
три крапки, в надії на щось хороше. Натомість 
ми знову (майже як і в кожному диптиху) чуємо 
дзвін. Закінчується прелюдія знайомим мотивом, 
але вже вісімка через паузу – знову схлипування…

 

Тема фуги – це чотири такти рітмічних шістнад-
цяток, змальовує механічну роботу в'язнів. Відомо, 
щоб вижити в таборі потрібно було працювати, 
багато, допоки бачить око, без перепочинку, але 
з конкретною ціллю – вижити, хоча б до вечора, 
адже кожна секунда повзе свідомістю як вічність, 
час більше не вимірюється годинником, а наче 
тісто, тягнеться в безкінечність. Є лише праця. 
«Наше «я» торкається зовнішнього світу через його 
поверхню; наші послідовні відчуття, хоча й злива-
ються одне з одним, зберігають щось від взаємної 
зовнішності […] Але символічний характер цього 
уявлення стає дедалі вражаючішим, чим глибше 
ми проникаємо в глибини свідомості: внутрішнє 
«я», те, що відчуває і є пристрасним, те, що обмір-
ковує та вирішує, – це сила, стани та модифікації 
якої тісно проникають одне в одного та зазнають 
глибокої зміни, як тільки ми відокремлюємо їх одне 
від одного, щоб розгорнути їх у просторі» (Берг-
сон, 1888: 58). Протискладнення побудоване на 
квартових інтонаціях – це своєрідний заклик собі 
«ще один підход», «аби лише не впасти». В чому 
парадокс виживання в концтаборах, не зважаючи 
на пекельні умови? Як сказав Віктор Франкл «Всі 
підручники брешуть! Десь в них написано, що 
людина не може витримати без сну певної кількості 
часу (годин). Нісенітниця! Постійно людина уявляє 
собі, що те або те є неможливим, без того чи іншого 
неможливо жити; не можна спати «якщо не…», не 
можна жити «без…»… (Франкл, 2009: 48). Вʼязням 
вдавалось виживати майже без сну, без відпочинку 
протягом всього увʼязнення. Втому показувати не 
можна було, не можна було падати, адже наглядачі 
нещадно починали бити і без того нещасну людину. 
Хоча, якраз людину в увʼязненому не бачив ніхто, 
бачили лише номер.

 

З т. 21 починається кодета, що побудована на 
ядрі теми та ще раз підкреслює механічність праці 
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без перепочинку. Цікавий матеріал починається з 
т. 33 – ми вже зустрічали такий принцип в пре-
людії, коли ритмічно партії проводились дуоль 
на тріоль. Тут стикаються тріоль на квартоль, де 
квартоль – тема механічної праці, а тріолі – тема 
наглядачів, тобто стикаються два світи, дві реаль-
ності, вони існують одночасно, проте ніколи не 
пульсують в одному ритмі. Тут композитор мета-
форично передав весь сенс соціального розша-
рування – робочі маси рабів та повна влада над 
ними. Матеріал дублюється з т. 49 по т. 56, що ще 
раз підкреслює всю трагічність стану речей, без 
можливості вийти із ситуації.

 

З т. 57 тріоль на тему наглядачів «наклада-
ється» на закличні мотиви рабів, в яких час роз-
ширюється в заціпенінні, повторюючи «вста-
вай», «ще раз», що мусили залишатись в ритмі 
табірного життя, навіть коли фізичний стан 
вже на межі, адже впасти дорівнювало смерті. 
І все таки побратими падали, що відображається в  
тт. 60–61 – права рука «схлипує» малими секун-
дами, а ліва продовжує свій тріольний нагляд 
холодно, однотонно, без змін, з мінімальною вклю-
ченістю. «Людина може звикнути до всього. Так, до 
всього, проте ніхто не питає, якою ціною» (Франкл, 
2009: 50). Звикали і до смертей поряд та почи-
нали працювати ще завзятіше, підбадьоюючи один 
одного (тт. 62–74), закарбовуючи втрату побратима 
в пам'яті навіки; секунди нестерпно розтягуються в 
нескінченность, приходить усвідомлення «наступ-
ним можу бути я», настає «екзистенційний час 
заціпеніння» (тт. 75–91), адже «помираючи, я пере-
живаю смерть, але не пізнаю її. Смерть пізнається 
тоді, коли помирає той, з ким я звʼязаний екзистен-
ціальною цінністю» (Ясперс, 1932: 223).

 

З 92 такту починається тональна реприза, де 
точно зображено увесь процес метушні в’язнів, 
адже, щоб вижити, потрібно було рухатись і пра-
цювати швидко. Маленькі людські фігури, що 

були розкидані всюди, аж допоки бачить око та 
нагадували мурашник.

 

Кода (з т. 100) є досить обширною і побудова-
ною на терцовій інтонації теми фуги, що прово-
дить багато разів, що рухається кроком малої терції 
вверх, а потім спускається вниз, починаючи з sub.p 
stringendo до poco cresc., ніби спішить завершити 
цей нестерпний цикл людського буття, щоб знову 
почути дзвін – «Ми двічі не вмираємо. Ми сущі – 
раз і навіки, і на все життя» (Стус, 1986: 259).

 

Отже, В. П. Задерацький став голосом совісті 
тогочасного суспільства та як провідник, навіть крізь 
час веде і нас до правди та суспільної свідомості. 

Висновки. Диптих Всеволода Петровича Заде-
рацького «Прелюдія і фугя» ля-мажор № 7 напи-
саний в страшні тюремні часи. Це своєрідний 
запис в «щоденнику пам’яті» про один із днів в 
концтаборі, де зустрічалися два світи, дві реаль-
ності – раба та наглядача. Пройшовши цю дорогу, 
композитор дуже точно відобразив страждання, 
психологічну травму, соціальну «різність» та від-
чуття часу, що вимірюється не годинником, а від-
чуттями, в залежності від ситуації табірного дня.

Звичайно, ув’язнення вплинуло на композитора 
надзвичайно сильно. Після звільнення з ГУЛАГу 
Всеволод Петрович все частійше дивився на ото-
чуючий світ глибоко і по-філософськи. Це відо-
бразилося, до прикладу, в частинах фортепіанного 
циклу «Легенди» – «Ущелина смерті», «Крива-
вий кактус». Можливо, лише після звільнення до 
композитора прийшло розуміння, що смерть була 
його постійною супутницею. Та незважаючи на 
це, композитор зумів залишити після себе нео-
ціненний дар – свою творчу спадщину, щоб ми 
ніколи не забували, хто ми і якою ціною ми є.

 Макарова Н. Символізм музики табірного дня (на прикладі музично-психологічного аналізу «Прелюдії...
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