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СЕМІОТИКА ПОДВІЙНОСТІ  
(НА ПРИКЛАДІЇ ПРЕЛЮДІЇ ТА ФУГИ № 5 РЕ-МАЖОР В. П. ЗАДЕРАЦЬКОГО)

У статті проаналізований диптих «прелюдія і фуга» ре-мажор № 5 із циклу «24 прелюдії та фуги» Всеволода 
Задерацького. Мініцикл розглядається у широкому контексті культурної ситуації доби тоталітаризму, зокрема у 
вимірі трагічного досвіду життя особистості в атмосфері бездушної системи автоматизованого та механізовано-
го часу. Композитор створює особливий художній простір, в якому іронія та сарказм поєднуються із глибинною пси-
хологічною трагедією кожної особистості тогочасної дійсності, де машина репресій змушує індивіда, «гвинтика» 
системи, підкорюватися зовнішньому тиску, породжуючи ціле покоління психологічно роздвоєних «Я». Особлива увага 
в дослідженні приділяється семіотиці диптиху. Прелюдія розкриває ігровий, саркастичний образ карикатурного відо-
браження «свята життя», за фасаом якого прихована страшна правда «гудка» як примусу, створюючи екзистен-
ційну напругу, що передає відчуття неминучості ізоляції та внутрішньої боротьби особистості, зберігаючи глибину 
психологічного досвіду. Фуга, з її легкістю, кружлянням, вальсовим характером, символізує бал, на який потрапила 
колгоспниця в ошатній сукні; поступове драматургічне загострення, хроматичні октавні ходи та важкий передзвін 
посеред легкої вальсовості стають символом внутрішнього конфлікту та невідворотності моменту зустрічі індиві-
да з самим собою, трагічності та правдивості людського існування. Методологія дослідження поєднує аналіз музи-
кознавчого, психологічного, а також культурологічно-філософського спрямування. Концепція А. Камю та Ф. Ніцше 
дозволяють поглибити розуміння подвійної парадоксальності епохи. А досвід Франкла, що перегукується із досвідом 
Задерацького, дозволяє розкрити екзистенційні прояви трагічної дійсності. Таким чином, прелюдія та фуга ре-мажор 
№ 5 постає перед нами не лише як музичний твір, зразок віртуозної мови композитора, а як художній документ епохи, 
де сарказм маскараду та екзистенційна самотність людини співіснують в одній площині.

Ключові слова: Задерацький, прелюдія і фуга, культурна памʼять, сарказм, абсурд, екзистенційна само-
тність, тоталітаризм, семіотика.
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SEMIOTICS OF DUALITY  
(ON THE EXAMPLE OF A PRELUDE AND FUGUE № 5 IN D-MAJOR  

BY V. P. ZADERATSKY)

The article analyzes the diptych “Prelude and Fugue” in D-major No. 5 from the cycle “24 Preludes and Fugues” by 
Vsevolod Zaderatsky. The mini-cycle is considered in the broad context of the cultural situation of the era of totalitarianism, 
in particular in the dimension of the tragic experience of the life of an individual in the atmosphere of a soulless system 
of automated and mechanized time. The composer creates a special artistic space where irony and sarcasm are combined 
with the deep psychological tragedy of each individual of the contemporary reality, where the machine of repression forces 
the individual, the “cog” of the system, to submit to external pressure, giving rise to a whole generation of psychologically 
split “I”. Special attention in the study is paid to the semiotics of the diptych. The prelude reveals a playful, sarcastic 
image of a caricatured reflection of the “celebration of life,” behind the facade of which is hidden the terrible truth of 
the “honk” as a compulsion, creating existential tension that conveys a sense of inevitability of isolation and the inner 
struggle of the individual, while preserving the depth of psychological experience. The fugue, with its lightness, whirling, 
waltz-like character, symbolizes the ball that a collective farm woman in an elegant dress has come to. The gradual 
dramatic escalation, chromatic octave movements, and heavy chimes in the midst of light waltziness become a symbol of 
internal conflict and the inevitability of the moment of the individual’s meeting with himself, the tragedy and truthfulness 
of human existence. The research methodology combines the analysis of musicological, psychological, and cultural-
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philosophical directions. The concept of A. Camus and F. Nietzsche allows us to deepen our understanding of the double 
paradox of the era. And Frankl's experience, echoing Zaderatsky's, allows us to reveal the existential manifestations of 
tragic reality. Thus, Prelude and Fugue in D major No. 5 appears before us not only as a musical work, an example of the 
composer's virtuoso language, but also as an artistic document of an era where the sarcasm of the masquerade and the 
existential loneliness of man coexist on the same plane.

Key words: Zaderatsky, prelude and fugue, cultural memory, sarcasm, absurdity, existential loneliness, totalitarianism, 
semiotics.

Кругом неправда і неволя…
Т.Г. Шевченко

Актуальність теми. Українська державність 
переживає зараз складні часи повномаштабної 
війни і музична спадщина відіграє роль простору 
памʼяті як внутрішнього спротиву та духовного 
очищення. Особливо коли йдеться про творчість 
Всеволода Петровича Задерацького, репресова-
ного в часи сталінської росії, що пережив один 
із найстрашніших концтаборів, який знаходився 
на Колимі. Сьогодні його постать стає символом 
страждання українського народу, боротьби та віри, 
джерелом глибокого екзистенційного досвіду. 
Цикл «24 прелюдії та фуги», створений в ГУЛАЗі 
за особливо трагічних обставин є своєрідний 
музичним щоденником, де в образі граничного 
стану людської душі поєднані темрява й світло, 
війна і мир, а крихка рівновага часто змінюється 
страхом та напруженням. Пʼята прелюдія і фуга 
ре-мажор постає як своєрідна сатира, де за «усміх-
неним фасадом» легкості ховається лицемірство 
радянської системи. Осмислення диптиху в куль-
турологічному, психологічному, теологічному та 
семіотичному аспектах дозволить реконструювати 
глибину травматичного досвіду композитора, зро-
зуміти природу музичного висловлювання як уні-
версальної мови, що зберігає свою актуальность 
в сучасному українському культурному просторі.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Ім’я Всеволода Задерацького лише недавно стало 
активно досліджуватися в укрвїнському музикоз-
навстві. Довгий час лишаючись не поміченим, не 
почутим, що було зумовлено політикою радянської 
владної машини, змусило композитора писати 
свою музику «в довгий ящик» в надії, що колись 
і його час настане. Першим в історії В. Клин зро-
бив стислий огляд 24 прелюдій (Клин, 1980). Уже 
на початку 21 століття Н. Лукашенко досліджу-
вала фортепіанну спадщину В. П. Задерацького 
(Лукашенко, 2011), а згодом значно розширила 
в монографію (Лукашенко, 2024). Вперше зна-
чну увагу циклу «24 прелюдії та фуги» приділила 
С. Постовойтова (Постовойтова, 2024). Обме-
жена кількість надрукованих статей присвячених 
творчості композитора: «Повернення із забуття» 
(до 70-річчя з дня смерті композитора Всеволода 

Задерацького) М. Остапчук (Остапчук, 2023); 
«Жанрово-стилістична типологія прелюдій циклу  
«24 прелюдії та фуги» В. Задерацького» (Сирят-
ська, 2024); «24 прелюдії та фуги» В. П. Задераць-
кого: повернення із забуття» Н. Макарової (Мака-
рова, 2024).

Виклад основного матеріалу. Слухаючи 
(а особливо виконуючи!!) прелюдію та фугу 
ре-мажор № 5 з циклу «24 прелюдії та фуги» Все-
волода Петровича Задерацького спочатку навіть 
можна і не зрозуміти того глибокого змісту, що 
тут закладений. Здавалося би світлий ре-мажор, 
staccato sempre, ⅜, легка, кружляюча фактура без 
акордів (виняток два заключних). І лише згодом 
відчувається дуже зловіщий характер, ніби ком-
позитор навмисне задумав ввести в оману, а голо-
вне, залишити нас просто глядачами, за фасадом 
«усміхненої жорстокості».

 

Це найкоротший диптих з циклу. Allegro 
automaticamente у прелюдії, Basso ostinato впро-
довж цілого твору, ніби змальовує плин часу, 
або безжальний локомотив радянської дійсності, 
автоматичний механізм бездушної системи, що 
вже запущений і буде рухатися сам по собі. Жод-
ної співучої лінії, сухе звучання, перша позначка 
педалі зʼявляється лише у 35 такті, чітка фактура 
восьмими створює враження машинного пульсу, 
рух конвеєра, марш механізмів.

Гротеск проявляється в поєднанні урочистого 
та святкового мажору, який на перший погляд 
сердечно «посміхається», а парадний фасад в цей 
приховує внутрішню пустелю. Особливе місце 
займають октави у партії правої руки, що сприй-
маються різко, відрізняючись від рівного авто-
матизму партії лівої руки. Це свого роду алюзія 
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«гудка», як сигналу про початок роботи в концен-
траційному таборі, фабриці, заводі, а якщо глибше 
подивитися – то це ментально-часові кордони 
людського життя. Це знак примусу, на який кожна 
без винятку людина повинна реагувати як на 
команду, яку потрібно виконувати зразу, не заду-
муючись, не сперечаючись. Виникає своєрідний 
семіотичний розрив у сприйманні – усмішка «зву-
чить» символом примусу та насильства, що захо-
вані за гарно розмальованими світлими фарбами 
стінами (пісні про щастя, свята, демонстрації), за 
якими стоїть машина репресій, що не знає втоми 
та сумнівів. Тобто, як писав Жан Бодріяр, «симу-
лякр ніколи не маскує істину – саме істина маскує 
те, що її немає. Симулякр – це істина» (Бодріяр, 
1981: 8). Людина, що потрапила в цю машину (не 
зважаючи на те, яким саме шляхом і за що), пере-
творюється на механізм автоматизованих рухів 
з вимкненою душею. Віктор Франкл (Франкл, 
2009), який сам пережив концтабір, згодом зга-
дував у своїх працях, що людина повинна була 
«вимкнути» емоції, бездумно виконувати команди 
з єдиною метою – вижити. Якраз «гудок-октава» – 
це знак, з допомогою якого можна реконструю-
вати атмосферу табірного життя з його тривогами, 
небезпеками та відсутністю хоча б мінімального 
ментально-психологічного простору для прояву 
індивідуальності.

 

Це також перегукується із заувагами Вальтера 
Беньяміна (Беньямін, 2013) про те, що механізація 
в часи технічної відтворюваності мистецтва без-
поворотно приведе до втрати аури, знищить непо-
вторність та унікальність. Allegro automaticamente 
відтворює саме її, бо тут чітко відчувається тира-
жування автоматичних сигналів без відчуття 
присутності та автентичності, а також живого 
«дихання» виконавського жесту. Але страшніше 
всього в цій картині те, що найжахливіші зло-
чини здійснювалися звичайними найдобрішими 
людьми, гвинтиками «правильної» системи, тими, 
що чемно виконують всі накази, автоматично, 
не обдумуючи (Аренд, 1963). Якраз в прелюдії 
Всеволод Петрович влучно передає «баналь-
ність зла», адже тут музична мова не виражає зло 
прямо, проте змальовує механізм, що сам по собі 
вже є тим злом!

З такту 33 наступає новий епізод, що варіа-
ційно розвивається на добре знайомому нам мате-
ріалі. Композитор навмисно додає клопоту вико-
навцю з виконанням змінних акцентів (через ноту) 
в партії лівої руки, накладаючи стакатовані пасажі 
партії правої руки, що повинні звучати рівно. Слід 
відзначити також цікаве ритмічне вирішення – 
квінтоль правої руки на тріоль лівої, що звучать 
на великій відстані. Ніби наслоюючи дві дійсності 
одну на одну, де квінтолі та тріоль живуть кожен 
своїм життям, але змушені звучати одночасно, 
що створює відчуття глибокого психологічного 
роздвоєння «Я» кожної особистості в системі, де 
втрачена внутрішня гармонія. Саме так існували 
митці в «совєтській імперії», під ідеологічним 
примусом «офіційного часу», що не допускає від-
хилень, паралельно з живим ритмом індивідуаль-
ного внутрішнього часу.

 

Ще Альфред Адлер (Адлер, 1933) наголошу-
вав, що життя кожної людини проходить під зна-
ком напруженості між соціальним та індивіду-
альним. З одного боку, людина прагне відчувати 
свою належність до конкретної соціальної групи, 
а з іншого – прагне зберегти неповторність та 
унікальність свого «Я». Задерацький, як завжди, 
завдяки своєму таланту, просто ідеально переніс 
адлерівську теорію на музичну тканину!

Психологічно, для виконання, це важке місце, 
адже потрібно втримати темп, особливо коли буде 
підвищуватися динамічний градус. Одноманітність 
попереднього матеріалу відходить, натомість, фак-
тура «оживає», ущільнюється з кожним новим так-
том, підсилюється сенс та екзистенційна напруга, 
вибудовується драматична дуга до найдовшого 
кульмінаційного висловлювання (тт. 60–71).

Символічно осмислити даний музичний мате-
ріал нам допомагають яскраві сторінки істо-
рії – колективна дійсність ХХ століття з її меха-
нізованим часом, що перетворює особистість на 
«гвинтик» системи. В партії правої руки звучать 
підряд пять коротких питань без відповідей, що 
призводить до шостого питання з уточненнями, 
в надії, що все таки справедливість оживе. Проте 
у відповідь звучить гудок. Тобто знову примус, 
наказ, покарання від системи та байдужість, 
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нещадність від оточуючої дійсності. Ще чотири 
коротких питань, де рішучість поступово спадає. 
Зміст відповідей не змінюється, лише характер – 
гудки повторюються, стають більш жорстокими 
та повертають головного героя знову в початковий 
стан совєтської брехні, де не зважаючи ні на які 
життєві негаразди, потрібно посміхатися і чемно 
нести прапор на черговій демонстрації.

 

 

Повертається початковий матеріал прелюдії, 
таким чином ніби обрамлюючи весь твір, створю-
ючи психологічні стіни, за які неможливо вийти. 
В межах першої рамки складається «відчуття 
того, що ти маленький, незначний, безпорадний, 
покинутий, у небезпеці, у світі, який прагне зне-
важити, обдурити, атакувати, принизити, зрадити, 
заздрити» (Хорні, 1937: 92). Октави ре шістнадця-
тими на першу долю такту (т. 106 та т. 112) став-
лять два знаки оклику, драматично завершуючи 
ситуацію не на користь творчої особистості. 

 

«Ворожість світу» опредмечується Всеволодом 
Петровичем особливою музичною мовою, яку 
розуміє весь світ, хоча він сам в цей час прожи-
ває дезорієнтацію, втративши звʼязок з близькими 
та рідними і лише музика не дозволила втратити 

цей звʼязок з власним внутрішнім світом. Прелю-
дія завершується тим, чим і починалася – тріоль-
ною темою, що одиноко та злорадно проводиться 
в партії лівої руки (тт. 117–123). Тобто, компози-
тор «намалював» другу рамку екзистенційного 
увʼязнення, виходу з якого не існує, адже все 
починається з самого початку, де час замкнений 
сам в собі. Ще одна рамка, третя, зовнішня – це 
два фінальні акорди прелюдії, які процитуються і 
в кінці фуги, щоб показати символічні двері, що 
ведуть, але не до виходу, а відкриваються в кра-
їну абсурду, де свято та трагедія існують в одній 
площині. Забігаючи наперед, в диптиху є ще і 
четверта рамка – початкова тема фуги, яка прово-
диться два рази, на початку і в кінці. Таким чином, 
Задерацький замкнув час людських страждань 
у спотвореній країні псевдорадості тоталітарної 
утопії а цілих чотири (!!!!!!) рази. Надзвичайно 
драматично та сміливо! Як писав Альберт Камю: 
«абсурд визнається, приймається, людина зми-
ряється з ним, і з цього моменту він більше не 
абсурдний» (Камю, 1942: 59), а герой просто при-
речений далі котити камінь вгору і знову бачити 
його падіння.

 

Фуга не змінює легкої стакатної фактури, зали-
шається в тому ж розмірі 3\8, проте зразу з пер-
шого звуку змінюється характер – створюється 
враження, що колгоспницю вдягнули швиденько у 
вишукану сукню і відправили на бал. Композитор 
іронізує, доводячи ситуацію до абсурду, підкрес-
люючи, що «malum non habet substantiam propria; 
sed est privatio boni»1 (Августин, 396). Тобто, це 
своєрідна карикатура радянської дійсності, з її 
штучним зовнішнім блиском, витонченістю, що 
приховує безодню безглуздої фальші, де елегантне 
зовнішнє поєднується із сміхотворно грубим вну-
трішнім змістом.

 

1 Зло не має власної сутності; воно є позбавленням 
добра
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Іронія та сарказм для композитора стає захисним 
механізмом, способом виживання як фізично, так 
і психологічно. Там, де системне зло наполягає на 
серйозності, сміх та сатира перетворюється на анти-
тезу сатанинській пишності. Музична мова цього 
твору слугує зеркалом викриття правдивості цілої 
системи. Як писав Джеймс Холліс (Холліс, 1996: 87) 
«коли ми ставимося занадто серйозно до колектив-
них ілюзій, ми втрачаємо власне життя. Лише іро-
нічна дистанція дозволяє зберегти цілісність душі».

З т. 65 у партії лівої руки остання вісімка кож-
ного такту «сповзає» вниз на малу секунду. Легка 
іронічність поступово руйнується, складається 
враження, що втрачається рівновага, події вихо-
дять за рамки, низький звук, що нагадує дзвін, 
починає насторожувати дедалі більше. В т. 79 
низький темний бемольний тон продзвонить 
шість разів, нагадуючи про трагічність та невідво-
ротність Буття. Не даремно композитор завершує 
даний епізод октавними передзвонами, що тяг-
нуть все темне вниз за собою, даючи надію світ-
лому майбутньому.

 

З т. 92 починаються доволі дивні процеси – фак-
тура фуги ніби «розчиняється», поступово втра-
чаючи свої голоси. Всеволод Петрович наочно 

показує нам, що людина завжди, після будь-якого 
«свята життя», залишається сам на сам із собою, 
своєю совістю. Чи кожен зможе «пережити» цю 
зустріч? Відповіддю на це питання є заключні 
акорди, що різко на форте проскандують, ставлячи 
символічну печатку – вирок нездоланності іроніч-
ної трагедії в країні абсурду, з якої немає виходу.

 

Висновки. Диптих ре-мажор № 5 Всеволода 
Задерацького постає як особливий зразок семіо-
тики подвійності, де за легкою маскою іронічності 
ховається цілий світ трагічності замкненого кола 
людського буття радянської дійсності. Компози-
тор витончено розкрив механізм тоталітаризму, 
коли автоматизм та іронія породжують зовнішню 
вишуканість, що приховує безодня порожнечі та 
насильства. Вважаючи на останні події, що їх про-
живає Україна, стає очевидним, що ця подвійність 
має універсальне значення, адже вона звернена не 
лише до минулого, але і до сучасності. Всеволод 
Петрович створює своєрідний «часовий місток», 
за допомогою якого ми чітко бачимо, що навіть у 
найглибшому психологічному та фізичному руй-
нуванні та цькуванні завжди залишається простір 
для спротиву, де іронія стає способом виживання, а 
музика – способом збереження психологічного та 
ментального здоровʼя. Саме тому, що Задерацький 
сам переживав цю страшну реальність, його спад-
щина, а передусім цикл «24 прелюдії та фуги», є 
важливим предметом історичного, культуроло-
гічного, музичного та психологічного аналізу як 
джерела збереження та відтворення національної 
памʼяті та ідентичності українського народу. Дип-
тих № 5 постає перед нами як символічна репре-
зентація страшного досвіду життя в умовах тота-
літаризму перед обличчям абсурду.
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