
Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 90, том 2, 202578

Мистецтвознавство

УДК 780.8.087.1:780.614.331:78.083.3]:78.036(466)(045
DOI https://doi.org/10.24919/2308-4863/90-2-11

Марія НІКУЛІНА,
orcid.org/0000-0002-9144-6512

аспірантка кафедри історії української музики та музичної фольклористики
Національної музичної академії України імені П. І. Чайковського

(Київ, Україна) mariia.m.babii@gmail.com

КАПРИСИ ДЛЯ СКРИПКИ СОЛО УКРАЇНСЬКИХ КОМПОЗИТОРІВ  
ХХІ СТОЛІТТЯ У КОНТЕКСТІ РОЗВИТКУ ЖАНРУ

У статті досліджуються сучасні українські зразки жанру капрису для скрипки соло в історичному кон-
тексті становлення цього жанру в європейській музиці. Окреслено панораму розвитку жанру капрису (капри-
чіо) у скрипковій музиці: від перших зразків у творчості К. Фаріна, П. Локателлі та вершини віртуозного скрип-
кового виконавства Н. Паганіні до сучасних експериментальних підходів оновлення засобів виразності та технік. 
Зауважено часте ототожнення понять каприс та етюд у скрипковій літературі та узагальнено відмінність 
жанру капрису у більшій змістовності та художньому наповненні. Визначено вплив західноєвропейських тра-
дицій на становлення жанру у творчих майстернях українських митців. Підкреслено важливість першого визна-
чного зразка досліджуваного жанру – «Капрису» М.  Скорика – у формуванні українського скрипкового реперту-
ару. Виявлено три основні стильові орієнтири розвитку жанру у творчій практиці українських композиторів  
ХХІ століття. Неоромантичний орієнтир, що, пов’язаний із сучасним переосмисленням західноєвропейських тра-
дицій доби романтизму, прослідковано у творах С. Болотного («Капричіо Амстердам» у стилі Ф. Крейслера») та 
О. Гоноболіна («Капричіо»). Визначено неофольклорне спрямування та тенденцію до маркування в музиці національ-
ної ідентичності у циклі «Українські каприси» С. Болотного, де композитор опрацьовує авторські мелодії та народні 
пісні, апелює до відтворення національного колориту через використання характерних фольклорних інтонацій та 
ритмоформул. Доведено наявність звукопошукового орієнтиру, що пролонгує тенденцію пошуку нових прийомів гри 
та звучань в музиці ХХ століття у «Каприсі» В. Кияниці, в якому композитор вдається до поєднання традиційних та 
розширених технік скрипкової гри, вводить інтертекстуальні посилання на творчість Е. Ізаї. Висвітлено евристичні 
ознаки звукопошукових творів у жанрі капрису А. Заїки, А. Зварича, М. Іванова, А. Мокану, О. Чорного, О. Шмурака. 
Зроблено висновок про важливість та впливовість жанру капрису на формування стильових векторів розвитку укра-
їнського сольного скрипкового репертуару, ствердження його оригінальності та самобутності.

Ключові слова: скрипка соло, каприс, капричіо, творчість українських композиторів ХХ–ХХІ століття.
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CAPRICES FOR SOLO VIOLIN BY UKRAINIAN COMPOSERS  
OF THE 21ST CENTURY IN THE CONTEXT OF GENRE DEVELOPMENT 

The article examines contemporary Ukrainian examples of the capriccio genre for solo violin in historical context of 
its formation in European music. It outlines the evolution of the caprice (capriccio) genre in violin music: from its earliest 
examples in the works of C. Farina, P. Locatelli, through the apex of virtuosic violin performance in N. Paganini’s oeuvre, 
to modern experimental approaches that expand expressive means and performance techniques. It draws attention to 
the frequent conflation of the concepts of “caprice” and “etude” in violin literature, underscoring the caprice’s greater 
semantic depth and artistic substance. The impact of Western European traditions on the genre’s emergence in the creative 
practices of Ukrainian composers is identified. Particular attention is given to the significance of the first landmark 
Ukrainian example of the genre – M. Skoryk’s Caprice – in shaping the national violin repertoire.

The analysis identifies three principal stylistic guidelines in the development of the genre among 21st-century Ukrainian 
composers. The neo-romantic orientation, reflecting a contemporary reimagining of Romantic era’s Western European 
traditions, is embodied in S. Bolotny’s ‘Capriccio Amsterdam’ in the style of F. Kreisler and O. Gonobolin’s ‘Capriccio’. 
The neo-folkloric direction with its emphasis on musical representations of national identity is evident in S. Bolotny's cycle 
‘Ukrainian Caprices,’ where original melodies and folk songs are reworked to evoke national flavor through distinctive folk 
intonations and rhythmic patterns. The sound-exploratory orientation, continuing the 20th-century trend of searching for 
novel performance techniques and sound effects is represented by V. Kyianytsia’s Capriccio, which integrates traditional and 
extended violin techniques and incorporates intertextual references to the works of E. Ysaÿe. Sound-exploratory features are 
also observed in the caprices of A. Zaika, A. Zvarych, M. Ivanov, A. Mocanu, O. Chornyi, and O. Shmurak.

The research concludes that the caprice remains a significant and influential genre in defining the stylistic pathways 
of Ukrainian solo violin repertoire, enhancing its originality and uniqueness. 

Key words: violin solo, caprice, capriccio, works of Ukrainian composers of the 20th and 21st centuries.
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Нікуліна М. Каприси для скрипки соло українських композиторів ХХІ століття у контексті розвитку жанру

Постановка проблеми та обґрунтування 
актуальності її розгляду. Невідʼємною складо-
вою виконавської практики будь-якого інстру-
менталіста, безперечно, є наявність у їх ігровому 
репертуарі творів такого інструктивно-худож-
нього жанру як каприс (капричіо). Традиційним 
для вітчизняних виконавців є використання над-
бань світової «класики» – це твори Г. Венявського, 
Я.  Донта, Г.  Кайзера, Р.  Крейцера, Ж.  Мазаса, 
Н. Паганіні, П. Роде, Е. Соре, та інших. Натомість 
доробок українських митців часто залишається 
поза увагою навчальної та концертної практики. 
У наукових розвідках більшість сучасних творів 
досі не представлені та не отримали достойного 
визнання. Саме цим і зумовлена актуальність 
теми дослідження та його наукова новизна.

Аналіз останніх досліджень і публікацій. 
Серед праць, які присвячені жанру капрису (або 
капричіо) в інструментальній музиці, відомі енци-
клопедичні статті (І.  Сікорська, 2012; Schwandt, 
2001), дисертація (Чжан  Тяньтянь, 2021) та 
ряд наукових статей. Зокрема, в окремій статті 
Чжан  Тяньтянь (2016) досліджує капричіо як 
поняття та явище. Науковці визначають жанрову 
специфіку каприсів (капричіо) у творчих майстер-
нях Й.  С.  Баха (Чжан  Тяньтянь, 2021), Ф.  Мен-
дельсона (К.  Тимофєєва, 2021; Чжан  Тяньтянь, 
2021), К. Мюньєра (Н. Башмакової і К. Кравченко, 
2018), М. Скорика (Пʼятницька-Позднякова, 2017), 
Г. Гаврилець (О. Полєтаєва, 2022) тощо.

Серед досліджень у сфері скрипкового виконав-
ства наявно небагато прикладів. Зокрема, у статті 
«Етюди та каприси (каприччіо) в українській 
скрипковій мініатюрі» А.  Мельник (2012) згаду-
ються каприси (капричіо) як для скрипки соло 
(М. Скорик, О. Грінберг, О. Пушкаренко) так і у 
супроводі фортепіано (Л.  Колодуб, В.  Довженко, 
Г. Жуковський) та оркестру (К. Домінчен, В. Губа-
ренко). Серед сольних скрипкових каприсів при-
цільно досліджується лише твір М.  Скорика. 
Авторка класифікує жанри капрису і етюду за 
їх функціональним призначенням та ступенем 
художньої спрямованості таким чином: етюди та 
каприси як інструктивний матеріал у навчаль-
ному процесі, що за своїм значенням наближа-
ється до вправи; етюди та каприси як пʼєси; 
етюди та каприси як програмні віртуозні пʼєси 
(Мельник, 2012: 336). 

Аналіз досліджень і публікацій свідчить про 
зростаючий інтерес до вивчення інструктивно-
художнього жанру капрису (капричіо) у різних 
інструментальних рішеннях, проте історія розви-
тку жанру у ніші сольної скрипкової музики та 
його реалізація у творчих майстернях сучасних 

українських композиторів поки що лишаються 
поза увагою дослідників.

Мета статті – розглянути каприси для скрипки 
соло українських композиторів ХХІ століття у 
контексті розвитку жанру.

Виклад основного матеріалу дослідження. Із 
загальним розвитком сольного скрипкового репер-
туару вітчизняного пера, значно збагатився пласт 
творів у жанрі капрису (капричіо). На відміну від 
ХХ століття, де у площині сольного виконавства 
ця ніша була мало представлена, а визнання та 
популярності набув лише «Каприс» для скрипки 
соло М. Скорика (1978), композитори нової гене-
рації досить активно заповнюють прогалини. 
Різні за рівнем технічної складності, художньої 
наповненості та стильового забарвлення, вони 
виконуються в Україні і закордоном та поступово 
стають складовою концертної практики і навчаль-
ного процесу.

Звернемось до витоків музичного жанру 
капрису та термінологічної бази, що представлена 
у вітчизняних та європейських джерелах. 

Перші згадки жанру капрису (капричіо) в соль-
ній інструментальній музиці датуються кінцем 
XVI – поч. XVII століття. У творчості нідерланд-
ського композитора-органіста Яна Свелінка (Jan 
Sweelinck, 1562–1621) капричіо представлено як 
поліфонічна пʼєса для органу у вільній будові, 
із рисами ричеркару та канцони, споглядально-
меланхолійного характеру. «Дванадцять капричіо» 
для органу Дж. Фрескобальді написані у 1624 році 
продовжили тенденцію поліфонічного викладу із 
вільною будовою, проте для них притаманним 
стало різнопланове тематичне варіювання. Опису-
ючи свої «Capriccio di durezze», Дж. Фрескобальді 
підкреслював перш за все їх інструктивний потен-
ціал (Schwandt, 2001).

У музичному трактаті «Syntagma musicum» 
(1618) М. Преторіус визначає капричіо як «вільну, 
імпровізовану фантазію, не пов’язану з будь-якою 
заздалегідь встановленою обов’язковою схемою 
розвитку тематичного матеріалу» (цит. за: Чжан 
Тяньтянь, 2016: 392). У музичному словнику Гро-
ува визначається широке застосування жанрової 
конотації капричіо, яка у різні періоди відрізнялася 
за формою та виконавським складом (Schwandt, 
2001). За визначенням дослідника капричіо «не 
означає певну музичну техніку чи структуру, а 
радше загальну схильність до виняткового, при-
мхливого, фантастичного і, здавалося б, вільного» 
(там само).

В «Енциклопедії сучасної України» капри-
чіо (від італ. capriccio, франц, caprice, буквально 
примха, каприз) визначається як загальна назва 



Актуальнi питання гуманiтарних наук. Вип. 90, том 2, 202580

Мистецтвознавство

інструментальних творів, характер яких у різні 
епохи змінювався. Від пʼєси вільної форми, 
побудованої на імітації та близької до фантазії, 
ричеркара до віртуозних каприсів із прийомами 
звукозображання, національним колоритом, вико-
ристанням характерних національних зворотів та 
ритмоформул (Сікорська, 2012).

В історії скрипкового виконавства, зокрема 
сольного, викристалізувався свій шлях станов-
лення жанру капрису. Зазначимо, що дослідники 
відзначають часте переплетення, а то й ототож-
нення жанрів каприс та етюд у скрипковій літе-
ратурі. Їх спільними рисами є «віртуозність та 
спрямованість на розвиток одного або декількох 
технічних засобів» при цьому каприс «зберіга-
ючи свою віртуозну сутність, <…> претендує на 
більшу змістовність та художню привабливість», 
що досягається широким використанням засобів 
художньої виразності (Мельник, 2012: 332).

Першими зразками у жанрі капрису для 
скрипки соло вважаються твори італійських ком-
позиторів К. Фаріно (1604–1639) та П. Локателлі 
(1695–1764).

«Capriccio Stravagante» К. Фаріно написане у 
Дрездені у 1627 році для скрипки соло у супроводі 
двох віол та басу («Сanto», «Аlto», «Tenor», «Basso»). 
Це програмна сюїта з цитатами народних пісень 
і танців та звукозображанням (пташок, струмка, 
шелесту листя, грому, блискавки, дощу, граду тощо).

Капричіо для скрипки соло з «L'arte del violino» 
П. Локателлі (1733) – це 24 каденції до 12 концер-
тів, що супроводжували перші і четверті частини 
та тематично не пов’язані із концертом. Каприч-
чіо стали своєрідною «Школою гри на скрипці» 
та проривом у формуванні нових технічних при-
йомів (використання флажолетів, блискавичних 
пасажів, введення штриха ricochet, широко-інтер-
вальні стрибки через одну-дві струни), слугували 
для вираження солістом його віртуозності. Най-
популярнішою сьогодні є каденція до фінального 
дванадцятого концерту «Лабіринт», де П.  Лока-
теллі залишив наступний напис: «Гармонічний 
лабіринт: легко увійти; важко вийти!» (Locatelli, 
1733:  88). Як зазначає Чжан  Тяньтянь, «саме ці 
віртуозні каденції стали прототипом романтич-
ного капричіо» (Чжан Тяньтянь, 2016: 393). 

Невідʼємною складовою дидактичного про-
цесу є освоєння циклу «42  Etudes ou Caprices» 
Р. Крейцера (1796). Створений французьким скри-
палем та педагогом для демонстрації можливос-
тей смичка Ф. Турта, що став свого часу проривом 
у скрипковій практиці, та розвитку біглості паль-
ців лівої руки, цикл вказує на новий напрямок в 
педагогіці початку ХІХ століття.

Вершиною сольного скрипкового виконавства 
являється цикл «24  каприсів для скрипки соло» 
(1802–1817) Н.  Паганіні, у якому відзначається 
відхід від інструктивного начала, що було при-
таманно його попередникам. Інтенсивне й непе-
редбачуване художнє наповнення в рамках малої 
форми, концертність та блискуча віртуозність 
зробили цей опус ключовим в історії скрипко-
вого мистецтва. Продовжуючи задум П.  Лока-
теллі у збагаченні технічного арсеналу скрипки, 
Н.  Паганіні розвиває та удосконалює виявлені 
попередником виконавські прийоми гри. Письмо 
автора вирізняється повнозвучним використанням 
усього діапазону інструмента, контрастним спів-
ставленням регістрів, розширенням тембрових 
можливостей скрипки через запозичення ігрових 
кліше з гітарного та фортепіанного виконавства, 
різноманіття подвійних нот та акордів, подвійних 
флажолетів, піцикато, залучення ударних, стриба-
ючих та летючих штрихів, глісандо, вібрації, хро-
матизація пасажів тощо.

«24 каприси у формі етюдів» (1813) П.  Роде, 
написані через 12 років після циклу Н. Паганіні, 
також стали базовим дидактичним матеріалом. 
Орієнтуючись на творчість Р.  Крейцера, П.  Роде 
у своєму циклі використовує принцип поступо-
вого технічного ускладнення та акцентує увагу на 
розвиток штрихових технік правої руки (detache, 
legato, martele, staccato, spicсato). Новим рішен-
ням стає введення тональної організації циклу 
для дослідження граней тембрового потенціалу 
інструменту та освоєння більшого спектру «ігро-
вих» тональностей.

Ще одним із досягнень віртуозного скрипко-
вого репертуару ХІХ  століття вважається цикл 
«Вісім етюдів-каприсів» ор. 10 (1854) польського 
скрипаля і композитора Г. Венявського. Натхнен-
ний попередником Н.  Паганіні, Г.  Венявський 
прагне досягти нового рівня технічного розвитку 
скрипкової школи. Циклу притаманні художня 
спрямованість, яскраве програмне наповнення, 
пошуки нових виконавських технік й штрихів 
(зокрема, віртуозного летючого стакато), оперу-
вання різноманітними високотехнічними при-
йомами як самостійними засобами виразності 
(пасажі, трелі) тощо.

На межі ХІХ‒ХХ століття у музичному середо-
вищі починається період інтенсивного оновлення 
засобів виразності, психологізації образів, усклад-
нення технічного арсеналу до межі фізичних мож-
ливостей виконавця. Протягом ХХ століття закрі-
плюються нові типи інтонування, розширюється 
значення ритміки та колористики. Усе це потре-
бувало спеціального дидактичного матеріалу 
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для їх засвоєння. У цей період написані «Шість 
каприсів для скрипки соло» (1934) Р. Зікі, «Чотири 
каприси» (1968) Г.  Бацевич, «Шість каприсів» 
(1976) С. Шаріно, «Шість етюдів-каприсів» (1996) 
А.  Цофаліка тощо. Хоча ці твори не часто вико-
ристовуються у концертній та педагогічній прак-
тиці, проте вони відображають загальний вектор 
розвитку скрипкового виконавства.

В українській музиці першим зразком 
жанру капрису вважається «Елегійне капричіо» 
М. Лисенка для скрипки і фортепіано (1894). Не 
зважаючи на появу жанру саме в площині скрип-
кового мистецтва, він не набув значного розви-
тку в українській сольній скрипковій творчості 
ХХ століття.

За енциклопедичними відомостями першим 
виявленим прикладом жанру капрису для скрипки 
соло є «Капричіо» Б.  Крижанівського (1937) 
(І.  Сікорська, 2012). Іншими маловідомими тво-
рами у цьому жанрі є «Капричіо» для скрипки 
соло (1976) А.  Нікодемовича, що припадає на 
період роботи автора у додекафонній техніці, та 
«Капричіо» для скрипки соло О. Грінберга (1996). 
Першим широковідомим і виконуваним зразком 
став «Каприс» для скрипки соло (1978) М.  Ско-
рика. Це концертна мініатюра неофольклорного 
спрямування, «де віддзеркалено глибоку вкоріне-
ність митця в стихію народного мелосу, що поєд-
нуючись із оригінальною музичною мовою ком-
позитора, втілює надзвичайне звукове багатство 
українського інструментального виконавства» 
(П’ятницька-Позднякова, 2017:  95). А.  Мельник 
вказує, що композитор залишається вірним тради-
ціям жанру та створює «вільну композицію, засно-
вану на варіантно-фазовому розвитку первісного 
тематичного матеріалу» (Мельник, 2012:  339). 
Дослідниця визначає твір як приклад концерт-
ної пʼєси із такими характерники ознаками як: 
«яскрава образність, харáктерність, наявність 
контрастного зіставлення тем, фактурні переклю-
чення» (там само).

Народна артистка України, лауреатка Наці-
ональної премії імені Тараса Шевченка, скри-
палька Богдана Півненко, яка тісно співпрацювала 
з М. Скориком та неодноразово виконувала його 
музику, зазначає, що для яскравого виконання 
капрису орієнтирами повинні стати наближення 
даного твору до народної манери, виконання та 
постійний показ нових технік гри, які стають сво-
єрідними «сюрпризами» для слухача у кожному 
такті. У каприсі присутні прийоми звукозобра-
жання («дзижчання мухи» – тт. 12–17, тт. 81–88) та 
імітація танку із карпатського весілля (тт. 67–80). 
Виконавиця стверджує, що таке інтенсивне вико-

ристання різноманітних технік пов’язано з ефек-
том кадровості, який є притаманним для музики 
М. Скорика1. Зі слів Б. Півненко, сам автор напо-
лягав на тому, що «<…>не потрібно грати каприс 
академічно!»2.

Сьогодні «Каприс» М. Скорика є невідʼємною 
частиною навчального процесу, концертної прак-
тики українських та зарубіжних виконавців та 
входить до програм таких виконавських конкурсів 
як «Міжнародний конкурс-фестиваль імені Олек-
сія Горохова» (Київ), «Міжнародний фестиваль-
конкурс імені Богодара Которовича MAESTRO 
Fest» (Київ), «Міжнародний конкурс скрипалів 
Олега Криси» (Львів) та інші. Цей твір є одним 
зі стовпів формування самобутності національної 
скрипкової школи та еталоном наслідування для 
нової плеяди українських митців.

Більш активно жанр капрису став розвива-
тися у ХХІ столітті. За спостереженням А. Мель-
ник, сучасні українські композитори створюють 
каприси, орієнтуючись на західноєвропейську 
традицію, їх специфіка «здебільшого характери-
зується концертною спрямованістю» (Мельник, 
2012:  343) та опорою на народний український 
мелос, що відображено у програмних задумах. 

Панорамний огляд каприсів, написаних у пер-
шій чверті ХХІ століття дозволяє виокремити три 
головні стильові орієнтири у їх розвитку:

1)	 неоромантичний, пов’язаний із сучасним 
переосмисленням західноєвропейських традицій 
доби романтизму;

2)	 неофольклорний, що апелює до відтворення 
національного колориту через використання 
характерних фольклорних інтонацій та ритмофор-
мул;

3)	 звукопошуковий, що пролонгує тенденцію 
пошуку нових прийомів гри та звучань в музиці 
ХХ століття.

Перший з названих орієнтирів представлений 
у «Капричіо» Олександра Гоноболіна (2013) та 
«Капричіо Амстердам» у стилі Ф.  Крейслера 
Сергія Болотного (2024). Ці яскраві й експре-
сивні концертні мініатюри українських митців 

1 М. Скорик є автором музики більше ніж 40 філь-
мів та вистав. Найпопулярніші серед них: Тіні забутих 
предків (1964), Як козаки куліш варили (1967), Висо-
кий перевал (1981), м/ф Лис Микита (2007).

2 Ці думки висловлені Б. Півненко під час концерту-
презентації збірки «П’єси українських композиторів 
для скрипки соло» (редактор-упорядник О.  Спрен-
ціс) 13  лютого 2021  року у Малій залі імені О.  Тим-
ошенка Національної Музичної Академії України імені 
П. І. Чайковського.

Нікуліна М. Каприси для скрипки соло українських композиторів ХХІ століття у контексті розвитку жанру
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натхненні творчістю композиторів-романтиків 
Н.  Паганіні, Г.  Венявського як репрезентантів 
скрипкової віртуозності ХІХ століття.

Віртуозна концертна п’єса «Капричіо» для 
скрипки соло (2013) О.  Гоноболіна присвячена 
її першовиконавцю, скрипалю-віртуозу Георгію 
Морозу. Твір є продовженням «виконавсько-вір-
туозного» напряму, яким Н. Паганіні започаткував 
етап високого романтизму. Віртуозність пронизує 
усю музичну тканину «Каприччіо» та демонструє 
такі ознаки скрипкової технічної майстерності: 
акустично-технічні (трелі, glissando), мото-
рно-рухливі (подвійні ноти, гамоподібні кліше, 
«дрібна» техніка) та темброво-регістрові компо-
ненти (високопозиційна гра) тощо.

«Капричіо Амстердам» у стилі Ф.  Крей-
слера (2024) С.  Болотного – це програмна міні-
атюра з притаманними австрійському скрипалю 
та композитору Ф.  Крейслеру вишуканою вірту-
озністю, наближенням до звучання «старо-віден-
ського» скрипкового тону, специфічною технікою 
вібрато, яку скрипаль в свою чергу перейняв від 
Г. Венявського. У цьому творі також наявні інтер-
текстуальні зв’язки із творчістю Ф. Крейслера на 
рівні цитат та алюзій на «Три віденські вальси» 
та «Речитатив і Скерцо-каприс» для скрипки соло.

На думку І.  Сікорської, капричіо українських 
композиторів завжди вирізняло використання 
регіонального або національного фольклору, про 
що свідчить велика кількість творів (В.  Нахабін 
«Українське капричіо», Г.  Жуковський «Гуцуль-
ське капричіо», Л.  Колодуб «Слов’янське капри-
чіо», К.  Домінчен «Українське капричіо» та ін.) 
(Сікорська, 2012). Яскравим втіленням цієї магі-
стральної для української музики тенденції і 
другого з названих стильових векторів є цикл 
«Українські каприси» (2020–2024) скрипаля і 
композитора Сергія Болотного. Цей твір є про-
довженням тенденції маркування у творах етно-
національної ідентичності через опрацювання 
фольклорного мелосу та використання характер-
них національних інтонацій, започаткованої у 
жанрі скрипкового капрису М. Скориком.

Ідеєю програмного циклу каприсів С. Болотного 
стало звернення до відомих народних пісень та 
знакових творів національної музичної спадщини. 
Опус складається із 8 творів, де №  1 «Парафраз 
на “Мелодію” М. Скорика» є шаною та визнанням 
важливості творчості митця в цілому в музичній 
культурі України та у скрипковій виконавській ніші. 
Переосмислюючи «Мелодію», С. Болотний змінює 
тональну основу твору (ля мінор) на ре мінор, роз-
ширює діапазон теми, насичує музичну тканину 
подвійними нотами, високопозиційною грою, арпе-

джованими та гамоподібними пасажами. Автор-
ські пісні стають музичним матеріалом наступних 
каприсів: № 2, № 5, № 6. Каприс № 2 «Реве та стогне 
Дніпр широкий» є скрипковим перекладенням зна-
кової для українців пісні Д.  Крижанівського на 
вірші Т. Шевченка. В основі Капрису № 5 – «Після 
про рушник», написана П.  Майбородою на вірші 
А. Малишка. У Каприсі № 6 «Така її доля» вико-
ристано пісню В.  Заремби на слова Т.  Шевченка. 
Народні пісні автор опрацьовує у чотирьох капри-
сах: № 3 Пастораль «Несе Галя воду», № 4 «Ой під 
вишнею», № 7 «Там де ятрань круто вʼється», № 8 
«Гандзя». Особливістю циклу С. Болотного є роз-
виток і варіювання різних технічних прийомів в 
межах одного капрису, з їх поступовим ускладнен-
ням від початку твору до його завершення. 

Відійшовши від ідейно-художніх канонів 
романтизму, композитори ХХ  століття оперу-
ють новими засобами виразності, ускладнюють 
звуковисотність, метроритмічний й колористич-
ний компоненти. Оновлення скрипкових засо-
бів виразності зумовлено прагненням сучасних 
скрипалів розширити можливості інструменту в 
аспекті нової віртуозності.

У руслі звукопошукових інтенцій сучасності 
знаходиться «Каприс» Віталія Кияниці (2012), в 
якому поєднуються традиційні та розширені тех-
ніки скрипкової гри (гра за підставкою та на під-
ставці, постукування пальцями по грифу, удари 
тростиною смичка по грифу, скрежет нігтем по 
струнах, необмежена алеаторика тощо). В опусі 
присутні інтертектуальні зв’язки із творчістю 
Е.  Ізаї на рівні цитат, вказаних автором у нот-
ному тексті: «Isaye (Les furies)», «Isaye (Danse 
Rustique)», «Isaye Avrora» тощо.

Евристичні пошуки молодих українських ком-
позиторів у жанрі капрису для скрипки соло пред-
ставляють твори, які спеціально замовлені і вико-
нані на концерті в рамках проєкту «Нові каприси 
та етюди»3 (куратор – скрипаль Орест Смовж, 
виконавці – О .Смовж, Акім Зварич, Кристина Гор-
дієнко), що відбувся 28 листопада 2024 року у київ-
ському мистецькому просторі VERE MUSIC HUB. 

Деякі автори демонструють поєднання у 
творі різних жанрових ознак: капрису і фантазії 
(«La Fantasía Abandonada de la Razón» Адріана 
Мокану), капрису і етюду («Pebble Study» Олек-

3 За інформацією офіційного сайту VERE MUSIC 
HUB, проєкт є переможцем грантової програми Per 
Forma, яку здійснює платформа Kyiv Contemporary 
Music Days за підтримки Performing Arts Fund NL та 
Міністерства освіти, культури та науки Нідерландів для 
розвитку сектору перформативних мистецтв в Україні.



83ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

сандра Чорного, «Lust Study» Олексія Шмурака), 
що суголосно такій історично зумовленій при-
кметі жанру капрису в європейській музиці як 
жанрова змінюваність, синтетичність. 

Новаційними, нетиповими для українських 
каприсів є такі прикмети: філософська концепту-
альність задуму (твори А. Мокану, А. Заїки), пер-
формативність («Forced Caprices or Four Scenes for 
Violin Solo» скрипаля А. Зварича), гіперболізована 
театральність, експериментальна нотація, залу-
чення до виконання голосу скрипаля («Автопор-
трет Ґео. Каприс для скрипки та чоловічого голосу 
для одного виконавця» А.  Заїки), мікроформа 
(тривалість Капрису № 7 з циклу «15 маленьких 
каприсів» М. Іванова 3 секунди) тощо. 

Серед оригінальних технічних характеристик 
творів назвемо наступні: використання «графічної 
нотації, розширених виконавських технік, імпро-
візації на основі алгоритмів, та переосмислення 
спадщини старовинної музики» (цит. за: Нові 
каприси та етюди, 2024) у «La Fantasía Abandonada 
de la Razón» А. Мокану, гра без смичка на корпусі 
скрипки з метою «зіграти на ній як на фортепі-
ано та імітувати звук камінців» (там само) у п’єсі 
«Pebble Study» О. Чорного тощо.

Висновки та перспективи подальших дослі-
джень у цьому напрямі. Підсумовуючи дослі-

дження, можна стверджувати, що становлення 
і розвиток жанру каприс (капричіо) на кожному 
етапі свого історичного шляху, був обумовлений 
естетичними запитами епохи і техніко-худож-
німи пошуками виконавців. На відміну від етюду, 
каприс маючи ширші художньо-інструктивні мож-
ливості, укорінився у виконавській практиці не 
стільки як дидактичний матеріал, а перш за все як 
концертний. 

У творчих майстернях сучасних українських 
композиторів жанр капрису (капричіо) розви-
вається як пʼєса та програмна віртуозна пʼєса (у 
термінології А. Мельник) і набуває різних стильо-
вих ознак: від сучасного переосмислення тради-
цій високого романтизму та відтворення націо-
нального колориту з використанням характерних 
фольклорних інтонацій до експериментальних 
звукових пошуків, пов’язаних із наративами куль-
тури ХХ–ХХІ  століть. Такий активний розвиток 
творів дидактичної та концертної спрямованості 
позитивно впливає на формування самобутності 
національного скрипкового репертуару.

Важливими перспективами подальших науко-
вих розвідок за окресленою проблемою є пошук 
та систематизація неопублікованих та мало відо-
мих зразків сольних скрипкових каприсів їх нау-
кова та виконавська популяризація.

Нікуліна М. Каприси для скрипки соло українських композиторів ХХІ століття у контексті розвитку жанру
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