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ПОЛІСТИЛІСТИЧНА СТРУКТУРА ІНТЕР’ЄРНОГО ПРОСТОРУ ХРАМІВ 
ТЕРНОПІЛЬЩИНИ ПОЧАТКУ ХХ СТОЛІТТЯ

У статті здійснено комплексний аналіз полістилістичної структури інтер’єрного простору храмів Терно-
пільщини початку ХХ століття в контексті історико-культурних, конфесійних і мистецьких процесів, що фор-
мувалися на території регіону. Особливу увагу зосереджено на виявленні специфіки взаємодії різних стильових 
напрямів, іконографічних програм та художніх традицій у сакральному мистецтві Галицької та Волинської 
частин Тернопільщини, які перебували у складі різних державних утворень – Австро-Угорської та Російської 
імперій.

Проаналізовано збережені зразки монументального живопису та інтер’єрного оздоблення храмів, що репре-
зентують поєднання академічного реалізму, неовізантійської традиції, елементів модерну та національно орі-
єнтованих художніх практик. Висвітлено творчість провідних митців початку ХХ століття, зокрема Антіна 
Манастирського, Андрія Наконечного, Северина Борачка, Михайла Осінчука та Павла Ковжуна, у контексті 
формування полістилістичних ансамблів сакрального простору Галичини. Наголошено на ролі митрополита 
Андрея Шептицького у підтримці мистецьких ініціатив, спрямованих на оновлення сакрального мистецтва на 
основі візантійської традиції та національних культурних засад.

Окремо розглянуто особливості сакрального мистецтва Волинської частини Тернопільщини, де полістилізм 
формувався в межах імперської художньої парадигми російського православ’я шляхом поєднання академічно-
реалістичної стилістики з неоруськими та історизуючими елементами. Зіставлення галицької та волинської 
моделей полістилізму дало змогу виявити регіональні відмінності художнього мислення та світоглядні засади 
формування сакрального інтер’єру.

Зроблено висновок, що інтер’єри храмів Тернопільщини початку ХХ століття є складними полістилістични-
ми утвореннями, в яких відображено багатовекторність мистецьких процесів окресленого періоду та взаємо-
дію локальних і загальноєвропейських культурних тенденцій.

Ключові слова: сакральне мистецтво, храм, стінопис, національні традиції, іконопис.
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THE POLYSTYLISTIC STRUCTURE OF THE INTERIOR SPACE OF CHURCHES 
IN THE TERNOPIL REGION IN THE EARLY TWENTIETH CENTURY

The article presents a comprehensive analysis of the polystylistic structure of the interior space of churches in the Ternopil 
region in the early twentieth century within the context of the historical, cultural, confessional, and artistic processes that 
shaped the region. Particular attention is paid to identifying the specific features of interaction among different stylistic 
trends, iconographic programs, and artistic traditions in the sacred art of the Galician and Volhynian parts of the Ternopil 
region, which belonged to different state entities – the Austro-Hungarian Empire and the Russian Empire.

The study examines preserved examples of monumental painting and interior decoration of churches that demonstrate a 
synthesis of academic realism, the Neo-Byzantine tradition, elements of Art Nouveau, and nationally oriented artistic practices. 
The creative work of leading artists of the early twentieth century, including Antin Manastyrskyi, Andrii Nakonechnyi, 
Severyn Borachok, Mykhailo Osinchuk, and Pavlo Kovzhun, is analyzed in the context of the formation of polystylistic 
ensembles of the sacred space in Galicia. Emphasis is placed on the role of Metropolitan Andrey Sheptytsky in supporting 
artistic initiatives aimed at renewing sacred art based on the Byzantine tradition and national cultural foundations.

Special attention is given to the characteristics of sacred art in the Volhynian part of the Ternopil region, where 
polystylism developed within the imperial artistic paradigm of Russian Orthodoxy through the combination of academic 
realist stylistics with Neo-Russian and historicist elements. A comparative analysis of the Galician and Volhynian 
models of polystylism makes it possible to identify regional differences in artistic thinking and the worldview foundations 
underlying the formation of sacred interiors.

The article concludes that the church interiors of the Ternopil region in the early twentieth century represent complex 
polystylistic formations that reflect the multivector nature of artistic processes of the period and the interaction between 
local and pan-European cultural trends.

Key words: sacred art, church, mural painting, national traditions, icon painting.

Постановка проблеми. Дослідження 
сакрального мистецтва Тернопільщини початку  
ХХ століття потребує комплексного підходу з 
урахуванням специфіки мистецьких процесів, що 
формувалися на цій території впродовж тривалого 
історичного періоду. Зміна політичного та конфе-
сійного підпорядкування краю зумовила істотні 
трансформації художньої мови та формування 
різних філософсько-світоглядних орієнтирів у 
сакральному мистецтві. Християнська традиція, 
в основі якої лежить символічне сприйняття світу 
як божественного творіння, зазнавала впливів 
ідеологічних наративів, що сприяли спрощенню 

художнього вислову та домінуванню академіч-
ного реалізму, орієнтованого передусім на безпо-
середню зрозумілість образу. 

У межах православного ареалу, зокрема під 
впливом російської церковної традиції, акцент 
зміщується з багатошарової символіки на ілюстра-
тивність зображення. Натомість унійна мистецька 
традиція демонструє відкритість до провідних 
європейських художніх тенденцій і збереження 
символічної мови сакрального образу. У зв’язку 
з цим одним із ключових завдань статті є аналіз 
різноманітних варіацій репрезентації біблійних 
образів у сакральному мистецтві храмів Тернопіль-
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щини, а також виявлення змін стилістики візуаль-
ної передачі біблійних сюжетів у храмовому про-
сторі в контексті культурно-історичних конотацій.

Аналіз останніх досліджень та публіка-
цій. Історія західноукраїнського сакрального 
мистецтва початку ХХ століття тривалий час 
залишалася поза межами системного наукового 
осмислення, зокрема в аспекті взаємозв’язку мис-
тецьких явищ із ширшим історико-культурним 
контекстом розвитку регіону. Лише наприкінці 
1990-х років – у першій чверті 2000-х років – спо-
стерігається помітна активізація наукового інтер-
есу до зазначеної проблематики, що зумовила 
появу низки ґрунтовних фахових публікацій. 
У дослідженнях сучасних українських науков-
ців увага зосереджується передусім на аналізі 
творчої спадщини майстрів кінця ХІХ – початку  
ХХ століття, осмисленні стильових трансформа-
цій сакрального мистецтва та виявленні специ-
фіки художніх процесів, зумовлених культурно-
історичними й конфесійними чинниками.

Зокрема, суттєвий внесок у вивчення твор-
чості митців початку ХХ століття зробили сучасні 
українські науковці, серед яких варто виокремити 
праці Ю. Бірюльова, присвячені проблемам сти-
льових трансформацій та взаємодії сакрального 
мистецтва з європейськими художніми тенденці-
ями (Бірюльов, 2005: 184), дослідження Д. Степо-
вика, у яких сакральне мистецтво розглядається в 
контексті богословської традиції та символічної 
мови образу (Степовик, 2012: 288), а також напра-
цювання І. Гах, що зосереджуються на регіональ-
ній специфіці та іконографічних особливостях 
церковного мистецтва (Гах, 2017: 192). Вагомими 
є також дослідження І. Дундяк, у яких здійснено 
комплексний аналіз розвитку сакрального живо-
пису означеного періоду (Дундяк, 2019: 404), та 
праці О. Дячок, присвячені проблемам художньої 
мови та стилістики сакрального образу в куль-
турно-історичному контексті (Дячок, 2020: 542). 
Сукупність зазначених наукових розвідок формує 
теоретико-методологічне підґрунтя для подаль-
шого осмислення сакрального мистецтва Терно-
пільщини в означених хронологічних межах.

Мета статті полягає у виявленні та комп-
лексному аналізі полістилістичної структури 
інтер’єрного простору храмів Тернопільщини 
початку ХХ століття, з’ясуванні особливостей вза-
ємодії різних стильових напрямів, іконографічних 
програм і художніх традицій у сакральному мисте-
цтві регіону, а також визначенні ролі історико-куль-
турних, конфесійних і політичних чинників у фор-
муванні специфіки художнього образу храмового 
інтер’єру в галицькій та волинській частинах краю.

Виклад основного матеріалу. На початку 
ХХ століття територія сучасної Тернопільської 
області перебувала у складі двох різних держав-
них утворень – Австро-Угорської та Російської 
імперій, що зумовило істотні відмінності в соці-
ально-економічному, культурному й мистецькому 
розвитку регіону. Східна Галичина, яка входила 
до складу Австро-Угорщини, характеризувалася 
вищим рівнем розвитку промисловості, капіта-
лістичних відносин і місцевого самоврядування. 
Скасування панщини у 1848 році та ухвалення 
австро-угорської угоди й конституції 1867 року 
сприяли активізації громадського життя, розви-
тку культури й мистецтва, зокрема сакральної 
архітектури, у межах якої держава не здійснювала 
жорсткого контролю (Дячок, 2020: 263).

Вагому роль у процесах формування націо-
нальної свідомості відігравало духовенство греко-
католицької церкви Львівської (з 1885 року – Ста-
ниславівської) єпархії, яке активно долучалося до 
освітньої, просвітницької та громадської діяльності 
(Григорук, 2013: 182–187). На тлі піднесення наці-
ональної самосвідомості в багатонаціональному 
середовищі імперії посилився пошук української 
культурної ідентичності, що зумовило активний 
розвиток церковного будівництва та потребу у 
формуванні самобутніх архітектурно-мистецьких 
форм сакрального простору, в яких чітко артикулю-
валися національні риси (Павлюк, 2018: 319–329).

Натомість на волинській частині Тернопіль-
щини, що перебувала під владою Російської імперії, 
реалізовувалася політика зросійщення та уніфікації 
релігійного життя. Насильницька ліквідація Греко-
католицької церкви у 1875 році, обмеження вико-
ристання української мови та активна діяльність 
москвофільських середовищ сприяли нівелюванню 
національних особливостей сакральної культури 
(Феденко, 1934: 52–53). Попри спроби україн-
ського православного духовенства протидіяти цим 
процесам, зокрема через ініціативи українізації 
богослужіння у 1917 році, домінування російської 
церковної традиції зумовило суттєві відмінності в 
художньому вирішенні сакральних інтер’єрів цієї 
частини регіону (Дацюк, 2024: 51–52).

Сукупність історико-культурних, політичних 
та конфесійних чинників зумовила формування 
полістилістичної структури інтер’єрного про-
стору храмів Тернопільщини початку ХХ сто-
ліття. Ці процеси набули найбільш виразного 
втілення саме в сакральному інтер’єрі, де взаємо-
діють різночасові стильові нашарування, іконо-
графічні програми та художні техніки. Полістиліс-
тичність храмового простору не має абстрактного 
характеру, а конкретизується в кожному окремому 
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об’єкті через поєднання академічного реалізму, 
неовізантійських тенденцій, елементів модерну 
й локальних традицій. З огляду на це подальший 
виклад зосереджується на аналізі інтер’єрів окре-
мих храмів Тернопільщини, що представляють 
різні конфесійні та стильові моделі сакрального 
мистецтва означеного періоду.

Кількість збережених пам’яток сакрального 
мистецтва початку ХХ століття на території Терно-
пільської області є обмеженою. До найбільш репре-
зентативних належать стінописи храмів, зокрема 
церкви Непорочного Зачаття Пресвятої Діви Марії в 
селі Буцнів, церкви Вознесіння Господнього в селі 
Настасів, церкви Пресвятої Трійці в селі Малашівці, 
церкви святого Миколая в Теребовлі та інших. Ана-
ліз цих пам’яток засвідчує, що сакральні інтер’єри 
регіону означеного періоду формувалися в умовах 
поєднання різних стильових орієнтацій, серед яких 
провідною залишається реалістична традиція, сфор-
мована на основі християнських канонів і під впли-
вом львівської та західноєвропейської мистецьких 
шкіл. Водночас у межах реалістичної парадигми 
дедалі відчутнішим стає індивідуальний стиль 
митця, що виявляється в авторському трактуванні 
біблійних сюжетів, введенні елементів української 
орнаментики, національного колориту та локальних 
декоративних мотивів.

Полістилістична структура інтер’єрного про-
стору храмів Тернопільщини початку ХХ століття 
особливо виразно простежується у співіснуванні 
реалістичного живопису з елементами неовізан-
тійської стилістики, декоративної площинності 
та модерних художніх прийомів. Показовими у 
цьому контексті є сакральні твори К. Устияновича 
в церкві Непорочного Зачаття Пресвятої Діви 
Марії в селі Буцнів, а також розписи Осінчука в 
церкві Пресвятої Трійці в селі Озерна, у яких ака-
демічна образність поєднується з орнаменталь-
ним мисленням і локальною художньою тради-
цією (Дацюк, 2024: 66).

Вагомий внесок у формування полістиліс-
тичного образу храмового інтер’єру зробили й 
митці, пов’язані з Тернопільським краєм. Зокрема, 
сакральна творчість Антіна Манастирського являє 
собою синтез академічного реалізму з традиційною 
іконографією та поміркованими модерністичними 
впливами, що знаходить вияв у цілісному компози-
ційному вирішенні іконостасів і монументальних 
розписів. Натомість творчість Андрія Наконечного 
демонструє послідовне звернення до неовізантій-
ської традиції, поєднаної з національними моти-
вами, декоративною площинністю та графічною 
лінійністю, що формує інший тип художнього мис-
лення в межах сакрального простору.

Особливо показовими з погляду полістилізму 
є монументальні розписи церкви Вознесіння Гос-
поднього в селі Настасів (1932), виконані А. Нако-
нечним у співпраці з Д. Горняткевичем, А. Лепким 
і М. Зорієм. У цих розписах простежується синтез 
візантійської іконописної традиції, декоративно-
орнаментального начала та модернізованого плас-
тичного вирішення образів, що зумовлює динаміч-
ність і цілісність інтер’єрного простору. Контраст 
між декоративним тлом і активною живописною 
моделлю постатей святих підсилює художню 
виразність та підкреслює полістилістичний харак-
тер сакрального ансамблю (Дацюк, 2024: 67).

Таким чином, інтер’єри храмів Тернопільщини 
початку ХХ століття постають як складні полісти-
лістичні утворення, у яких взаємодіють академіч-
ний реалізм, неовізантійська традиція, елементи 
модерну та національно орієнтовані художні 
практики. Саме ця багатошаровість стилістичних 
рішень визначає специфіку сакрального простору 
регіону та відображає ширші культурно-історичні 
процеси окресленого періоду.

Вагоме місце у формуванні полістилістичного 
характеру інтер’єрного простору храмів Терно-
пільщини початку ХХ століття посідає творчість 
Северина Борачка (1898–1975), уродженця села 
Сороцьке на Теребовлянщині. Мистецька освіта, 
здобута в Краківській академії красних мистецтв, 
а також тривалі студії в Парижі зумовили відкри-
тість художника до західноєвропейських модерних 
течій, що органічно поєднувалися з традиційною 
сакральною образністю. У поліхроміях храмів св. 
Миколая в Теребовлі (1936), церкви Вознесіння 
Господнього в Настасові (1937), церкви св. апос-
тола Івана Богослова в Ілавчому та інших просте-
жується синтез академічного живопису, декора-
тивно-колористичних пошуків і модернізованого 
трактування сакрального простору. Полістиліс-
тичність у його роботах виявляється у співісну-
ванні традиційної іконографії з вільнішою компо-
зиційною побудовою, різноманіттям живописних 
технік і посиленим колористичним началом.

Інший напрям полістилістичних пошуків у 
сакральному мистецтві Тернопільщини репрезен-
тує творчість Михайла Осінчука (1890–1969), уро-
дженця села Голошинці. Його художня діяльність 
засвідчує послідовне звернення до візантійської 
традиції, переосмисленої крізь призму наукового 
вивчення давнього галицького іконопису та осо-
бистих мистецьких пошуків. У настінних роз-
писах і поліхроміях храмів М. Осінчук поєднує 
канонічну іконографічну систему з декоративним 
мисленням, орнаментальним заповненням пло-
щин і монументалізацією образів. Перехід митця 
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до темперного живопису після відвідин Греції 
посилив неовізантійську складову його стилю, що 
стала важливим компонентом полістилістичного 
ансамблю храмового інтер’єру.

Особливо показовим для розуміння полістилізму 
сакральних інтер’єрів є творча співпраця М. Осін-
чука з Павлом Ковжуном (1896–1939). У спільних 
монументальних розписах, зокрема в церкві Пресвя-
тої Трійці в Озерній (1929) та церкві Покрови Пре-
святої Богородиці в Гримайлові (1928), поєднано 
візантійську іконописну традицію з модернізованим 
декоративним орнаментом, властивим графічному 
мисленню П. Ковжуна. Розподіл праці між мит-
цями – фігуративний живопис Осінчука та орнамен-
тально-декоративне обрамлення Ковжуна – сприяв 
формуванню багатошарового художнього серед-
овища, у якому різні стильові системи взаємодіють 
у межах єдиного сакрального простору.

Творчість Павла Ковжуна, сформована 
під впливом школи Георгія Нарбута, внесла в 
інтер’єри храмів елементи графічної лінеарності, 
стилізованої орнаментики та модерного ритму. 
Його декоративні композиції не лише доповню-
вали іконописні образи, а й виконували важливу 
просторово-організуючу функцію, підсилюючи 
цілісність інтер’єру та водночас акцентуючи його 
полістилістичний характер.

Сакральне мистецтво Волинської частини Терно-
пільщини початку ХХ століття формувалося в прин-
ципово відмінних політичних і конфесійних умовах 
порівняно з галицьким регіоном, що безпосередньо 
позначилося на характері художнього вирішення 
храмових інтер’єрів. Колоніальна політика Росій-
ської імперії, спрямована на уніфікацію релігійного 
життя та насадження норм російського православ’я, 
зумовила переорієнтацію сакрального мистецтва на 
жорстко регламентовані академічні зразки. Будівни-
цтво й перебудова храмів відбувалися відповідно до 
приписаного «канону», а відступи від офіційної сти-
лістичної моделі не заохочувалися. Унаслідок цього 
до оздоблення інтер’єрів залучалися переважно 
російські майстри та їхні учні, що сприяло доміну-
ванню академічно-реалістичної манери з ілюстра-
тивним трактуванням сакральних сюжетів.

Разом із тим інтер’єри храмів Волинської 
частини Тернопільщини не є стилістично одно-
рідними, а демонструють специфічну форму 
полістилізму, зумовлену поєднанням академіч-
ного реалізму з елементами неоруського стилю 
та модерних художніх тенденцій. Показовим у 
цьому контексті є оформлення Троїцького собору 
Почаївської лаври, до якого 1910 року був залу-
чений Микола Реріх – представник російського 
модерну, зорієнтованого на переосмислення візу-
альних кодів давньоруської культури. Виконані 

ним ескізи мозаїчних панно для вхідних порталів, 
зокрема композиція «Спас Нерукотворний і святі 
князі», засвідчують спробу стилістичного онов-
лення сакрального образу в межах офіційної пра-
вославної традиції (Дацюк, 2024: 73).

Важливим чинником формування полістиліс-
тичної структури інтер’єрів волинських храмів став 
і вплив творчості Віктора Васнєцова, зокрема його 
монументальних розписів Володимирського собору 
в Києві (1885–1896). Створений художником тип 
образу Богородиці з Немовлям, що поєднує акаде-
мічний реалізм із романтизованими мотивами дав-
ньоруської іконографії, набув широкого поширення 
в церковному живописі регіону. Його наслідування 
простежується, зокрема, у купольному розписі 
храму Святого Духа Свято-Духівського Почаїв-
ського чоловічого монастиря та вівтарній частині 
Миколаївського храму Богоявленського жіночого 
монастиря в Кременці. Таким чином, у сакральному 
просторі Волинської частини Тернопільщини сфор-
мувалася усталена іконографічна модель, що поєд-
нувала елементи неовізантійської стилізації з акаде-
мічною системою образотворення.

У першій чверті ХХ століття полістилістичний 
характер інтер’єру Троїцького собору Почаївської 
лаври був доповнений розписами Всеволода Щер-
бакова, виконаними в так званому «ярославському 
стилі XVII століття». Апеляція до історичних сти-
лізацій у межах одного храмового простору засвід-
чує нашарування різночасових художніх моделей 
і підкреслює еклектичний характер сакрального 
ансамблю, у якому поєднуються академічний 
реалізм, неоруська стилістика та ретроспективні 
мотиви давньоруського мистецтва.

Отже, полістилізм інтер’єрного простору хра-
мів Волинської частини Тернопільщини початку 
ХХ століття має інший характер, ніж у галиць-
кому регіоні. Якщо в Галичині полістилістичність 
зумовлена синтезом візантійської традиції, акаде-
мічного реалізму, модерних течій і національно 
орієнтованих художніх практик, то на Волині вона 
формується в межах імперської художньої пара-
дигми шляхом поєднання академічно-реалістич-
ної стилістики російського православ’я з неорусь-
кими та історизуючими елементами.

Таким чином, сакральний простір храмів Терно-
пільщини початку ХХ століття постає як складна 
полістилістична система, у якій конфесійна прина-
лежність, політичний контекст і мистецькі орієнта-
ції визначали не лише формальні стилістичні риси, 
а й світоглядні засади художнього образу. Саме 
зіставлення галицької та волинської моделей поліс-
тилізму дає змогу глибше осмислити регіональну 
специфіку сакрального мистецтва Тернопільщини 
в загальноєвропейському культурному контексті.
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