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ІСТОРІОГРАФІЯ КИТАЙСЬКОЇ СФЕРИ СУЧАСНОГО МИСТЕЦТВА:  
ДЕЯКІ АСПЕКТИ ПРОБЛЕМИ (СТАТТЯ ДРУГА)

Стаття присвячена аналізу ключових ідей і методологічних зсувів, що сформувалися в китайській мисте-
цтвознавчій та історіографічній думці на початку ХХІ століття. Метою статті є мистецтвознавче осмис-
лення формування основних ідей історіографії китайської сфери сучасного мистецтва. Серед завдань є: виявлен-
ня комплексу ідей, які фундують сьогодні китайське сучасне мистецтво; аналіз сутності зазначеного ідейного 
комплексу; характеристика історіографії ключових напрямів і художніх стратегій в художніх практиках сучас-
ного китайського візуального мистецтва. Методологія дослідження базується на історіографічному аналізі, 
завдяки якому забезпечується виявлення та критичне осмислення динаміки наукових підходів, інтерпретацій і 
методологічних парадигм, що формували китайську сферу сучасного мистецтва. У центрі уваги перебувають 
нові підходи до осмислення сучасного мистецтва Китаю в умовах глобалізації, постсоціалістичної трансформа-
ції та інтенсивного міжкультурного обміну. Розглядається переорієнтація дослідників від лінійних, ідеологічно 
зумовлених наративів до плюралістичних моделей інтерпретації, що поєднують локальний історико-культурний 
контекст із глобальними теоретичними рамками. У статті аналізуються ідеї, які фундували такі художні 
напрями в китайській сфері сучасного мистецтва як «політичний поп», «цинічний реалізм», «новий реалізм», 
«сучасний китайський сюрреалізм», «нова декоративність», «чорнильне мистецтво», «сучасна соціальна доку-
ментальність» тощо. Зроблено висновок, що нові ідеї китайської історіографії початку ХХІ століття спри-
яють формуванню більш гнучкого та критичного бачення сучасного мистецтва Китаю. Аналіз застосованих 
сучасними мистецтвознавцями підходів до дослідження ідейного комплексу історіографії проблем китайської 
сфери сучасного мистецтва доводить, що існують як спадкоємність, так і розбіжності між науковими тра-
диціями Сходу та Заходу. Це відкриває можливості для інтеграції китайського художнього досвіду в ширший 
глобальний дискурс теорії та історії китайської сфери сучасного мистецтва.
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HISTORIOGRAPHY OF THE CHINESE SPHERE OF CONTEMPORARY ART: 
SOME ASPECTS OF THE PROBLEM (ARTICLE TWO)

The article is devoted to the analysis of key ideas and methodological shifts that have formed in Chinese art historical 
and historiographic thought at the beginning of the 21st century. The aim of the article is to provide an art historical 
understanding of the formation of the main ideas of the historiography of the Chinese sphere of contemporary art. 
Among the tasks are: identifying the complex of ideas that underpin Chinese contemporary art today; analyzing the 
essence of the specified ideological complex; characterizing the historiography of key trends and artistic strategies in the 
artistic practices of contemporary Chinese visual art. The research methodology is based on historiographic analysis, 
which ensures the identification and critical understanding of the dynamics of scientific approaches, interpretations and 
methodological paradigms that have shaped the Chinese sphere of contemporary art. The focus is on new approaches 
to understanding contemporary Chinese art in the context of globalization, post-socialist transformation, and intense 
intercultural exchange. The reorientation of researchers from linear, ideologically driven narratives to pluralistic models 
of interpretation that combine local historical and cultural contexts with global theoretical frameworks is examined. The 
article analyzes the ideas that founded such artistic trends in the Chinese sphere of contemporary art as “political pop”, 
“cynical realism”, “new realism”,"contemporary Chinese surrealism", "new decorativeness", "ink art", "contemporary 
social documentary", etc. The conclusion is made that new ideas in Chinese historiography of the early 21st century 
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contribute to the formation of a more flexible and critical vision of contemporary Chinese art. The analysis of the 
approaches applied by contemporary art historians to the study of the ideological complex of the historiography of 
the problems of the Chinese sphere of contemporary art proves that there are both continuity and divergences between 
the scientific traditions of the East and the West. This opens up opportunities for the integration of the Chinese artistic 
experience into the broader global discourse of the theory and history of the Chinese sphere of contemporary art.

Key words: China, contemporary art, historiography of the problem, ideas, fine arts.

Постановка проблеми. Нині осмислення 
китайської історіографії стає ключовим напрямом 
у дослідженнях сучасного візуального мистецтва 
Китаю, оскільки саме історіографічні наративи 
визначають культурні підходи, через які форму-
ються нові мистецькі практики. Переосмислення 
минулого, властиве китайській інтелектуальній 
традиції, в умовах глобалізації зазнає інтенсивної 
трансформації, адже художники звертаються до 
давніх концептів, канонів та естетичних систем не 
як до сталих структур, а як до ресурсів для ство-
рення нових смислових моделей. Це зумовлює 
зростання інтересу дослідників до того, як істо-
ріографічні інтерпретації впливають на форму-
вання візуальної ідентичності художників Китаю 
та забезпечують спадкоємність між класичними і 
сучасними художніми формами.

Актуальність такого дослідницького напряму 
посилюється також тими соціокультурними змі-
нами, що охопили Китай упродовж останніх 
десятиліть: модернізаційні процеси, урбаніза-
ція та розширення глобальних комунікацій сти-
мулювали появу нових ідей, які взаємодіють із 
історичними парадигмами. У сфері китайського 
сучасного мистецтва ця взаємодія проявляється 
у складних гібридних художніх формах, де тра-
диційні візуальні підходи переплітаються з кон-
цептуальними стратегіями, медіа-артом та кри-
тичними практиками. Тому системне осмислення 
китайської історіографії дає змогу не лише про-
стежити механізми культурної трансформації, але 
й поглибити розуміння того, як нові мистецькі 
ідеї відображають актуальні суспільні процеси та 
формують нову конфігурацію китайського візу-
ального мистецтва.

Аналіз досліджень. Зазначена стаття є про-
довженням осмислення тих підходів, які сфор-
мувались в китайському історіографічному 
дискурсі щодо сфери сучасного мистецтва в 
Китаї за останні роки. В попередній публікації ( 
Алфьорова, 2025) зверталась увага на періодиза-
цію становлення історіографії китайської сфери 
сучасного мистецтва; була здійснена спроба від-
стежити зв’язок між трансформаціями китай-
ського суспільства під впливом реформ Ден Сяо-
піна та глобалізації світових процесів та початком 
формування сфери сучасного мистецтва в Китаї. 
За останні роки в Україні також був здійснений 

вагомий внесок в синологічний мистецтвознав-
чий дискурс. Це захист кількох дисертацій, авто-
рами яких стали молоді китайські дослідники, в 
яких розглядались певні аспекти розвитку китай-
ської сфери сучасного візуального мистецтва: 
дослідження Гу Сінченя (Гу Сінчень, 2021), Чжоу 
Чена (Чжоу Чен, 2016), Гао Сяотяня (Гао Сяотянь, 
2025), Гао Хунгана (Гао Хунган, 2025) та інших. 
Це статті К. Бабунич & К. Сяовена (Бабунич, Сяо-
вен , 2022), статті Ван Вейке (Ван Вейке, 2020; Ван 
Вейке, 2022), стаття Ван Цзифена (Ван Цзифен, 
2024), інші публікації Гао Сяотяня ( Гао Сяотянь, 
2022; Гао Сяотянь-а, 2023; Гао Сяотянь-б, 2023, 
Гао Сяотянь, 2024), стаття Ген Чжижуна (Ген 
Чжижун, 2018), стаття Гао Хунганаа (Гао Хунган, 
2025), спільні статті М. Ковальової та Гао Хун-
гана (Ковальва & Гао Хунган, 2025), М. Ковальо-
вої та Лю Фань (Ковальова М., Лю Фань, 2020), 
М. Ковальової та Цю Чжуанюй (Ковальова М., Цю 
Чжуанюй, 2020), Є.Котляра та Ван Шутін (Котляр 
Є., Ван Ш., 2024), Лю Хаотянь та М. Токар (Лю 
Хаотянь, Токар, 2024), окремі статті Лю Хаотянь  
(Лю Хаотянь, 2023; Лю Хаотянь, 2024), стаття 
Прокопович та Чжан Цзіньмяо (Прокопович, 
Чжан Цзіньмяо, 2025), статті Хуан Сіна (Хуан Сін-
а, 2023; Хуан Сін-б, 2023), статті Фей Мінкай (Фей 
Мінкай-а, 2023; Фей Мінкай-б, 2023; Фей Мінкай, 
2024), публікації Чун Діне ( Чун Діне, 2022; Чун 
Діне-а, 2023; Чун Діне-б, 2023; Чун Діне, 2024;Чун 
Діне, 2025) та інші. В своїй статті С. Рибалко звер-
тає увагу на зв’язок традиційних технік зі сферою 
сучасного мистецтва (Rybalko, 2023).

Перераховані публікації присвячені різним 
аспектам існування сфери сучасного мистецтва в 
Китаї, але їх об’єднує визнання цими дослідними 
суттєвих трансформацій в ній. Втім, наявність 
нових ідей та відповідних візуальних практик 
в китайській сфері сучасного мистецтва як сис-
темна історіографічна проблема в українському 
мистецтвознавчому дискурсі практично не розгля-
далась. Відсутність таких досліджень і зумовила 
появу зазначеної наукової статті. 

Метою статті є мистецтвознавче осмислення 
формування основних ідей історіографії китай-
ської сфери сучасного мистецтва. Серед завдань 
зазначеної статті є: виявлення комплексу ідей, які 
фундують сьогодні китайське сучасне мистецтво; 
аналіз сутності зазначеного ідейного комплексу; 
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характеристика історіографії ключових напрямів 
і художніх стратегій в художніх практиках сучас-
ного китайського візуального мистецтва. 

Методологія дослідження базується на історіо-
графічному аналізі, завдяки якому забезпечується 
виявлення та критичне осмислення динаміки 
наукових підходів, інтерпретацій і методологіч-
них парадигм, що формували китайську сферу 
сучасного мистецтва. Такий аналіз дає змогу про-
стежити, як змінювалися оцінки художніх практик 
під впливом культурних, соціально-політичних 
та інтелектуальних контекстів, а також визна-
чити спадкоємність і розбіжності між науковими 
традиціями. У підсумку історіографічний підхід 
забезпечує глибше розуміння розвитку мисте-
цтвознавчої думки та сприяє формуванню більш 
обґрунтованих сучасних інтерпретацій динаміки 
розвитку цієї сфери.

Виклад основного матеріалу. Китайська сфера 
сучасного мистецтва формується завдяки певній 
низці новітніх ідей, які фундували та фундують 
сьогодні ті візуальні практики, які відрізняють цю 
сферу від інших національних проявів сучасного 
мистецтва. Перший, латентний, етап (до реформ 
початку 1980-х років) розвитку китайської сфери 
сучасного мистецтва характеризуються виникнен-
ням сукупності візуальних практик китайських 
митців під загальною назвою «політичний поп». 
«Політичний поп» у китайському сучасному мис-
тецтві являє собою художній напрям, що поєднав в 
Китаї естетику західного поп-арту із символічним 
апаратом соціалістичної пропаганди, створюючи 
критичну і водночас іронічну візуальну мову для 
осмислення політичної ідентичності Китаю кінця 
ХХ – початку ХХІ століття. Його сутність поля-
гала у трансформації канонізованих образів Мао 
Цзедуна, революційних гасел та масової культури 
в контексті постмодерної рефлексії, що виявляла 
суперечності між офіційною ідеологією, комер-
ціалізацією та індивідуальним досвідом в умовах 
стрімкої соціально-економічної модернізації.

Перша хвиля розвитку цих візуальних практик 
відбулась наприкінці 1980-х років у творчості Ю 
Юхана, Ван Гуан’ї та Ює Мінцзюня. Один із ранніх 
внесків Ю Юхана – художні твори, в яких він поєд-
нував образи з епохи соцреалізму та пропаганди 
з формами поп-арту та західної абстракції. На 
творчість художника, який народився в Шанхаї в 
1943 р. та закінчив Центральну академію мистецтв 
у Пекіні у 1973 р., вплинуло послаблення культур-
ної цензури в Китаї. У 1989 р. на виставці «Китай/
Авангард» Ю Юхан представив серію абстрактних 
картин «Кола», яка стала символічною для раннього 
«політичного попу». Його авторська візуальна 

практика свідчила про наявну гібридність, адже 
«східну» культурну символіку та західні художні 
стратегії художник втілював через персональне 
переживання політичних змін в Китаї (Yu Yuhan, 
2023). В творчості Ван Гуан’ї гібридність та іронія 
теж стали проявами авторської візуальної практики 
у межах «політичного попу» першої хвилі. В серії 
«Great Criticism» Ван Гуан’ї використовував сим-
воли західної масової культури, контрастуючи їх 
із образами радянсько-соціалістичної пропаганди, 
що створювало іронічний, критичний погляд на 
китайську дійсність на початку 1990-ті рр. Таку 
ж іронію можна зафіксувати у ранній творчості 
Ює Мінцзюня, чиї живописні твори почали пере-
кодовувати пропагандистські наративи доби Мао 
Цзедуна на постмодерні художні висловлювання в 
китайському живописі кінця ХХ ст. Творчість Ює 
Мінцзюня також пов’язують з ідеями «цинічного 
реалізму», художнього напряму межі двох століть. 
Твори «раннього» Ює Мінцзюня передають від-
чуття абсурду, дезорієнтації, реакцію на ідеологічні 
суперечності після реформ Ден Сяопіна. Майже усі 
ранні картини художника містять його автопор-
третну фігуру, яка голосно сміється. Цей сміх не 
радісний, а гротескний, натягнутий, подібний до 
маски. Він символізує внутрішню напругу, іронію, 
соціальну тривогу, спробу сховатися від жорсткої 
реальності. Використання гумору та гротеску для 
Ює Мінцзюня – це спосіб критичного дистанцію-
вання від дійсності. Художник часто використовує 
пародійність, іноді переосмислює класичні сюжети 
або офіціозні образи соцреалізму. Ранні роботи спо-
внені нелогічних композицій, повторюваних фігур, 
гіпертрофованих виразів. Це створює відчуття сну, 
абсурду, прихованого підтексту.

У ХХІ ст. ці практики розвивають Лю Болін та 
Цао Фей. У другій хвилі китайського «політичного 
попу» (переважно середина 1990-х рр.) художники 
зміщують акценти від прямої критики тоталітар-
ної символіки до складніших форм рефлексії над 
взаємодією пропагандистського дискурсу, масо-
вої культури та ринкової комерціалізації. На від-
міну від першої хвилі, яка працювала з відвертою 
іронією над іконографією Мао та соціалістичних 
гасел, друга хвиля характеризується більш холод-
ною, майже концептуальною дистанцією: соціа-
лістичні символи трактуються як готові «бренди», 
що існують у просторі глобального споживання. 
Ця естетика демонструє подвійність – одночасну 
критику і включення в ринок – та підкреслює пере-
творення політичного знаку на комерційний товар.

«Цинічний реалізм» – художній напрям у 
китайському сучасному мистецтві, що теж виник 
на початку 1990-х рр. як реакція на соціально-
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політичну дійсність постреформенного Китаю. 
Його представники Фан Ліцзюнь і Ює Мінцзюнь, 
а у новому столітті – Лю Сяодун, Чжан Сяоган 
використовували гіперреалістичну або гротескну 
образність, щоб висвітлити абсурдність, відчу-
ження та психологічну напругу, породжену швид-
кою модернізацією й радикальними трансфор-
маціями суспільства. Так, Фан Ліцзюнь в своїй 
«Серії-2» (1991–1992 рр.), однієї з найвідоміших 
іконічних робіт раннього «цинічного реалізму» з 
зображенням бритоголових фігур з виразами від-
чуження, апатії чи іронії, символізував «покоління 
1990-х» в Китаї. У сучасних інтерпретаціях цю 
роботу часто розглядають як візуальну переду-
мову для «2.0», в яких мотиви втечі, безсилля та 
гротеску переносяться у цифрову та медійну добу. 
Цзен Фаньчжи, ще один представник «циніч-
ного реалізму», в серії «Маски» (1994–2000 рр.) 
демонструє серію масок, що приховують справ-
жні емоції. Ця робота художника набула нового 
прочитання у XXI ст., коли маскованість почали 
пов’язувати із соціальною перформативністю, 
цифровими аватарами та постідеологічною фраг-
ментацією ідентичності – важливими маркерами 
«цинічного реалізму 2.0». Таким чином, для 
«цинічного реалізму» характерні іронія, сати-
ричне дистанціювання та зображення суб’єктів 
у ситуаціях емоційного або соціального диском-
форту, що спирається на ідею критичної рефлек-
сії над колективним досвідом та ідеологічними 
суперечностями.

На відміну від цього, «політичний поп» поєд-
нує візуальні стратегії поп-арту із символікою та 
іконографією соціалістичного реалізму, створю-
ючи яскраві, плакатні образи, які переосмислюють 
масову політичну культуру й колективну пам’ять. 
Отже, якщо «політичний поп» тяжів до стилізо-
ваної, декоративної та відкрито емблематичної 
форми критики, то «цинічний реалізм» працює з 
приватним, екзистенційним і психологічним вимі-
ром повсякденності, наголошуючи на внутріш-
ній кризі індивіда. Таким чином, обидва напрями 
звертаються до політичної тематики, але роблять 
це різними художніми мовами: «політичний поп» 
через колективні символи та візуальну іронію, а 
«цинічний реалізм» – через персоналізований 
досвід і критичний аналіз соціальної реальності.

Теоретичне осмислення другої хвилі «полі-
тичного попу» та «цинічного реалізму» найбільш 
послідовно здійснювали в китайській історіогра-
фії Лі Сяньтін та Ґао Мінлу. Лі Сяньтін у своїх про-
грамних статтях на початку й середині 1990-х рр. 
описував «політичний поп» як симптом появи в 
Китаї постідеологічного стану, коли політичний 

символ втрачає сакральність і стає елементом 
арт-ринку та сфери сучасного мистецтва. Так, в 
статті «Апатія та деконструкція у мистецтві після 
1989 року: аналіз тенденцій «цинічного реалізму» 
та «політичного попу» Лі Сянтін вперше фор-
мально розмежовує та аналізує поняття «циніч-
ний реалізм» та «політичний поп», пропонуючи 
їхню концептуальну основу та відмінності в кон-
тексті китайського мистецтва після 1989 року 
(Li Xianting, 1992). В іншій публікації Лі Сянтін 
уводить поняття «політичної попсоїдальності», 
аналізуючи ті візуальні наративи, які пов’язані як 
арт-ринком, так і з політичною критикою в китай-
ському мистецтві (Li Xianting, 1997). В моногра-
фії «Цинічний реалізм»: новий живопис Китаю» 
Лі Сянтін розглядає цей напрям та його візуальні 
практики в контексті становлення китайської 
сфери сучасного мистецтва (Li Xianting, 1999). 
В есе «Мистецтво – це не головне» Лі Сянтін звер-
тає увагу на концептуальні засади «цинічного реа-
лізму» та «політичного попу» та їх деконструк-
тивний потенціал (Li Xianting, 2000).

Один з фундаторів сучасного китайського 
мистецтвознавства, Гао Мінлу в книзі «Тотальна 
модерність та авангард у китайському мисте-
цтві ХХ століття» (Gao Minglu, 2011) продовжив 
системне дослідження змін в китайському обра-
зотворчому мистецтві та запропонував концеп-
туальний апарат для його аналізу, особливо у кон-
тексті модерності «після утопії», що є основою 
для «цинічного реалізму 2.0». У книзі Гао Мінлу 
вибудовує концептуальний апарат мистецтвознав-
чого аналізу, що ґрунтується на переосмисленні 
модерності як «тотальної» та постутопічної, у якій 
авангард більше не функціонує як носій еманси-
пативного проєкту, він стає рефлексивним меха-
нізмом критичного самозаперечення. У цьому 
контексті модерність «після утопії» постає не як 
кінець модерністської логіки, а як її трансформація 
в стан іронічної, цинічної та водночас аналітичної 
свідомості, де художня практика фіксує розрив між 
ідеологією, історичним досвідом і суб’єктивністю. 
Саме ця концептуальна рамка дозволила автору 
інтерпретувати «цинічний реалізм 2.0» як різно-
вид критичного реалізму, що використовує мову 
банального, тілесного й абсурдного для демісти-
фікації великих наративів соціалістичної утопії та 
глобального капіталізму, поєднуючи західні теорії 
постмодерності з локальним китайським історико-
культурним досвідом і формуючи гібридний аналі-
тичний інструментарій, адекватний умовам пізньої 
модерності. Щодо «політичного попу», Ґао Мінлу 
аналізував його другу хвилю як частину ширшого 
процесу «тотальної модерності», наголошуючи на 
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взаємодії між офіційним дискурсом, локальною 
художньою традицією та глобальними мистець-
кими тенденціями. Обидва автори сприяли інсти-
туціоналізації явища через кураторські проєкти та 
публікації, які закріпили за другою хвилею «полі-
тичного попу» статус ключового напряму китай-
ського постсоціалістичного мистецтва.

У фундаментальній монографії Лу (Люй) 
Пена «Історія мистецтва в Китаї 20-го століття»  
(Lu Peng, 2010) розглядається широка історія 
китайського мистецтва, де «цинічному реалізму» 
присвячено розділ із контекстом переходу до пості-
деологічних художніх форм початку 2000-х рр., 
що важливо для розуміння його «2.0» стадії. А в 
колективній монографічній роботі за редакцією 
Ву Хуна «Сучасне китайське мистецтво: критична 
історія» (Wu Hung, 2014) пропонується критич-
ний аналіз трансформації китайського мистецтва 
після 1989 р., включно з розвитком іронічного та 
гротескного дискурсу, який безпосередньо впли-
ває на формування сучасних варіацій «цинічного 
реалізму».

Варіативність китайського реалізму кінця 
ХХ – початку ХХІ ст. була вкрай широкою. Така 
розгалуженість стала предметом обговорення 
в китайській мистецтвознавчій літературі після 
реформ відкритості. Так, Чен Сін вважав що реа-
лізм, який він назвав «новим реалізмом» повинен 
повернутись до реалій життя, а художник повинен 
спиратись також на ті теми, які йому внутрішньо 
близькі (Xing & Pinyonatthagarn, 2023: 3581). Саме 
ця ідея була підтримана візуальними практиками, 
які пізніше назвали неокласичними, які теж впли-
нули і на китайську сферу сучасного мистецтва. 

У сфері сучасного мистецтва Китаю початку 
ХХІ ст. «новий реалізм» постає як гнучка худож-
ньо-концептуальна стратегія, спрямована на кри-
тичне осмислення повсякденної реальності в 
умовах постсоціалістичної трансформації, глоба-
лізації та цифрової модернізації. На відміну від 
соціалістичного реалізму та іронічно-дистанційо-
ваних практик «цинічного реалізму» 1990-х рр., 
«новий реалізм» зосереджується на мікрорівні 
соціального досвіду, фіксуючи фрагментарні, 
тілесні, урбаністичні й маргінальні аспекти життя 
через фотографію, відео, інсталяцію та міждис-
циплінарні медіа. Йому притаманна відмова від 
великого наративу й ідеологічної декларативності 
на користь емпіричної спостережливості, доку-
ментальності та «холодної» аналітичної дистан-
ції, що поєднується з етичним жестом свідчення. 
У цьому контексті «новий реалізм» функціонує 
як форма візуальної соціальної діагностики, яка 
інтегрує локальний китайський досвід у ширші 

глобальні дискурси сучасного мистецтва, не втра-
чаючи при цьому критичного потенціалу щодо 
влади, пам’яті та ідентичності. Саме цей напрям 
доволі ґрунтовно досліджений Лю Хаотянь (Лю 
Хаотянь, 2025), на нього звертали увагу Джулія 
Ф. Едрюс та Куйї Шен (Andrews & Shen, 2012).

Ще один напрям в китайській сфері сучасного 
мистецтва – «сучасний китайський сюрреалізм». 
«Сучасний китайський сюрреалізм» постає як 
художній напрям, який лише складається, у якому 
спадщина класичного європейського сюрреалізму 
переосмислюється крізь призму локального істо-
ричного досвіду, травм колективної пам’яті та 
напружень пізньої модерності й постсоціалістич-
ної реальності Китаю. Його основна ідея полягає 
у використанні ірраціональних образів, сновидних 
сцен, тілесних і просторових деформацій як кри-
тичного інструменту для виявлення розриву між 
офіційними ідеологічними наративами, стрімкою 
модернізацією та суб’єктивним досвідом інди-
віда. На відміну від західного сюрреалізму, зорієн-
тованого на психоаналіз й автоматизм, китайський 
варіант акцентує на соціально детермінованому 
несвідомому, де фантастичне і абсурдне функціо-
нують як форма непрямої соціальної критики, реф-
лексії над ідентичністю та засіб візуалізації стану 
екзистенційної нестабільності в умовах культур-
ної гібридності та «післяутопічної» свідомості. 
Основними представниками візуальних практик, 
дотичних до зазначеного напряму, є Цзен Фаньчі, 
Чжан Сяоган, Чень Ке та деякі інші художники.

Основні методологічні підходи, які зустріча-
ються в науковій літературі про «сучасний китай-
ський сюрреалізм» − це джерелознавчий підхід, 
який реконструює шляхи прийняття сюрреалізму 
через журнали, каталоги і переклади; порівняль-
ний підхід, який забезпечує порівняння локальних 
форм сюрреалізму з європейськими та азійськими 
практиками; увага на культурній транслокації і 
локальній модифікації, та ідеологічно-тематич-
ний підхід, завдяки якому в китайському мисте-
цтвознавстві відбувається розгляд сюрреалістич-
них образів у контексті політичних змін, цензури, 
постсоціалістичної пам’яті, «терапія травми».

В дисертаційних дослідженнях Сун Юйчена 
«Порівняльне дослідження китайського та япон-
ського поглинання західним реалістичним олій-
ним живописом» (孙玉成, 2006) та Су Гана 
«Повернення до класики» (苏干, 2014) аналізу-
ються різні модифікації реалістичного олійного 
живопису початку ХХІ ст., враховуючі і появу 
«сучасного китайського сюрреалізму». В україно-
мовній статті Хаотяня Лю «Сучасний китайський 
сюрреалізм: на прикладі творчості Луї Лю» (Хао-



59ISSN 2308-4855 (Print), ISSN 2308-4863 (Online)

тянь Лю, 2023) звертається увага на творчість Луї 
Лю, китайця, який навчався у Торонто, яка стала 
суттєвим внеском в розвиток візуальних практик, 
які певним чином є і сюрреалістичними. Заради 
справедливості, треба навести зізнання автора 
статті про те, що «живописний стиль художника 
є унікальним: його справді важко класифікувати, 
адже оцінюючи його роботи, їх не можна віднести 
до сюрреалізму, бо на кожному полотні присутні 
глибокі контексти та метафори, у той же час твори 
Луї Лю не можна віднести до реалізму, тому що 
зображення на його картинах втратили свій пер-
вісних зв‘язок із реальністю і набули ефекту ілю-
зії» (Хаотянь Лю, 2023: 72). Втім, в цьому ж тексті 
Хаотянь Лю наголошує на тому, що Луї Лю є пред-
ставником китайського сучасного сюрреалізму, «у 
власних творах він створює сюрреалістичні світи, 
які виходять за рамки культурних і географічних 
просторів» (Хаотянь Лю, 2023: 76) . Суперечності, 
які фіксує автор статті показує складність тих візу-
альних практик, які є притаманними цьому худож-
ньому напряму сфери китайського сучасного мис-
тецтва. З певним застереженням до візуальних 
практик, які можна вважати «сучасним (нео-) 
сюрреалізмом» в Китаї можна віднести творчість 
Чжан Сяогана, Чень Ке та Лю І.

 Лорен Волден в монографії «Сюрреалізм і 
Китайська Народна Республіка: від Мао до наших 
днів» (Walden, 2025) досліджувала взаємодію 
сюрреалізму з політичним і культурним контек-
стом КНР у XX–XXI ст. Шао Дачжень в збірці 
праць осмислює вплив західних візуальних прак-
тик на сферу китайського сучасного мистецтва, 
враховуючи і сюрреалізм (Shao Dazhen, 2011), як 
і в книзі Ву Хуна «Сучасне китайське мистецтво: 
критична історія» (Wu Hung, 2014) аналізуються 
експерименти з сюрреалістичною образністю у 
китайському контексті на початку ХХІ ст.

 Ще одним новітнім напрямом китайського 
сфери сучасного мистецтва є так звана «нова 
чорнильна хвиля» (Contemporary Ink / Ink Art), 
суть якої полягала в переосмисленні традицій-
ної китайської туші та каліграфії в мультимедій-
ному та цифровому форматах; синтез традиції й 
сучасних світових мистецьких мов. Фундаторами 
цього напряму стали Сюй Бін, Гу Веньда, Ван 
Донлінг та інші китайські художники. Кожний з 
художників сформував авторський стиль в межах 
цього напряму. Так, у творчості Лі Хуайі, одного із 
провідних живописців сучасного «чорнильного» 
напряму. Й пейзажні твори в «чорнильній» техниці 
комбінують традиційну китайську майстерність із 
західним живописним досвідом: композиції нага-
дують пейзажі північнокитайської гірської школи, 

але фактура, колористика та загальна чуттєвість 
відображають сучасне бачення. Ян Цзечан – пред-
ставник абстрактного, концептуального підходу 
до чорнильного живопису. Його серія «Сто шарів 
чорнила» (1989–1999 рр.) – великі монохромні 
роботи на папері, в яких художник нашарував 
десятки шарів чорнила. Від традиційного живо-
пису тут мало що лишилося, адже це була майже 
абстракція, де чорнило, папір і вода ставали осно-
вною матерією й образом одночасно. 

Основою розвитку цього напряму в китайській 
сфері сучасного мистецтва став концептуалізм. 
В 2011 р. В. Ван в публікації «Концептуальне мис-
тецтво з китайською специфікою» обґрунтував 
значення концептуалізму для становлення сфери 
сучасного мистецтва в країні як домінуюче (Wang, 
2011). В публікації Лю, Х. та Лі, Л. «Форми у візу-
альних типах сучасної китайської каліграфії» (Liu 
& Lee, 2022) наголошується, що саме концептуа-
лізм почав наприкінці ХХ – початку ХХІ ст. фун-
дувати появу «нової чорнильної хвилі». 

В каталозі «Мистецтво чорнила: минуле як 
сьогодення в сучасному Китаї», виданому Метро-
політен-музеєм у Нью-Йорку (Ink Art, 2013) 
досліджується, як сучасні китайські художники 
переосмислюють традицію тушевого живопису у 
глобальному контексті. Через тематичні розділи 
(«Написане слово», «Нові пейзажі», «Абстрак-
ція», «Поза пензлем») куратори музею надають 
характеристику близько 70 роботам китайських 
митців з 1980-х до початку 2010-х рр. (живопис-
них, каліграфічних, відео, інсталяцій та принтів) 
(Ink Art, 2013). 

Наталія Стрижко в своєму дослідженні «Кон-
цептуальна каліграфія Китаю як результат транс-
формації традиційного мистецтва в сучасний 
контекст» (Стрижко, 2023) аналізує творчість 
провідних китайських митців та їх проєктів, які 
працюють на перетині традиційного мистецтва 
письма та ідей концептуалізму в сфері сучас-
ного мистецтва. Авторка доходить висновку, що 
«сучасна каліграфія Китаю виходить за рамки 
технічного вправляння, набуваючи концептуаль-
ного та ментального виміру. Вона інтегрується 
в міжнародний арт-простір, стаючи органічною 
частиною глобального мистецького дискурсу» 
(Стрижко, 2023: 90). У спільній статті Ю. Май-
стренко-Вакуленко та Н. Стрижко (Майстренко-
Вакуленко & Стрижко, 2022) зверталась увага на 
безпосередній зв’язок концептуальної каліграфії з 
китайською сферою сучасного мистецтва.

Ще одним напрямом китайської сфери сучас-
ного мистецтва стала так звана «нова декоратив-
ність». Ідея «нової декоративності» з’являється 
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як реакція на глобалізацію та концептуалізм, коли 
декоративність втілюється будь-якими доступ-
ними художнику засобами художньої виразності 
і у будь-якій художній формі – від «декоративної 
картини» до інсталяції або колажу. Переоцінка 
декоративності у сучасному китайському декора-
тивному живописі означає перегляд традиційного 
уявлення про декоративне як вторинне чи при-
кладне на користь розуміння його як автономної 
художньої категорії, що здатна виражати складні 
світоглядні та естетичні концепти. У межах 
цього перегляду формується нова декоративна 
парадигма, яка поєднує спадкоємність класич-
них символічних систем і матеріально-технічних 
прийомів із сучасними візуальними стратегіями; 
декоративність при цьому постає не лише як фор-
мальна орнаментальність, а як носій культурної 
пам’яті, смислової насиченості та філософського 
змісту. Нова декоративна парадигма в сучасному 
живописі Китаю позначає системну художню тен-
денцію, що поєднує традиційні орнаментальні 
структури з модернізованими візуальними кодами 
й методами стилізації, формуючи оновлену есте-
тику взаємодії декоративності та живописної екс-
пресії. Такі китайські художники як У Ян, Чжан 
Чженмін, Чун Діне та інші мають у своєму доробку 
«декоративні картини», а Чун Діне як молодий 
китайський науковець, присвятив їй кілька своїх 
публікацій (Чун Діне, 2023; Чун Діне, 2024).

Ідея «нової декоративності» − це ідея, згідно 
якої декоративний живопис розуміється як мета-
модель художнього мислення, в якій поєднуються 
традиція (символ, орнамент, ритуал), сучасність 
(експеримент, технологія, матеріал) та збереження 
національної ідентичності (національний код у 
глобальному контексті). Чен Пейсінь з його працею 
«Сучасна трансформація декоративності» (Chen 
Peixin, 2017), Чжу Ці з дослідженням «Сучасне 
китайське мистецтво та декоративна трансформа-
ція» (朱其, 2020), Дін Нін з публікацією «Симво-
ліко-іконографічний підхід» (丁宁, 2022), Чжан 
Вей з працею «Ден Сяопін та трансформація 
китайського мистецтва: епоха реформ та її вплив» 
(Zhang Wei, 2011) та інші торкаються ідеї «нової 
декоративності» в різних аспектах її втілення. 
В китайському мистецтвознавстві ця ідея є предме-
том наукової дискусії, в центрі якої є думка про те, 
де пролягає межа між сферою сучасного мистецтва 
та традиційним декоративним живописом Китаю.

Ще один художній напрям в китайській сфері 
сучасного мистецтва − «нова соціальна докумен-
тальність». В цьому напрямі домінують мотиви 
повсякденності, зрушень і руйнувань – міграція та 
життя промислових робітників, переселення/висе-

лення (наслідки великої інфраструктурної модер-
нізації), індустріальні інтер’єри, вулична сцена й 
нічні міські пейзажі, побутові деталі (інтер’єри, 
побутові предмети, робочі інструменти) та тіла 
в ракурсі соціальної вразливості. Ці мотиви реа-
лізуються різними візуальними практиками: від 
масштабних фігуративних живописних творів, 
стріт-фотографій з «фіксованим кадром» і відео/
документальне кіно творів – але всіх їх єднає праг-
нення «протоколювати» повсякденне як свідчення 
суспільних трансформацій, тобто повсякденність 
в сфері сучасного мистецтва виступає як політич-
ний та естетичний інструмент. Такі художники, як 
Ян Юнлян, Тан Цзидун, Вей Жун, Шень Цзіндун, 
Ван Сінвей, Фен Мінкай та інші дотичні до ідеї 
«нової соціальної документальністі». 

До речі, Фен Мінкай, яка є не тільки худож-
ницею, але й молодою науковицею, досліджує 
тему повсякденності в контексті цього напряму. 
Її статті (Фей Мінкай, 2023; Фен Мінкай, 2024) 
присвячені образотворенню в жанровому живо-
писі сучасного Китаю в контексті ідеї «нової соці-
альної документальністі». У спільному каталозі 
Лю, Сяодун та Джефф Келлі щодо проєкту «Три 
ущелини» наведені основні аспекти цієї ідеї (Liu, 
Xiaodong & Kelley, 2005/2006). В монографії Фен 
Лі «Біла ніч» (Feng Li, 2017) аналізується «нічна» 
вулична іконографія повсякденності в сучасному 
Китаї. На сьогодні повсякденне життя в Китаї 
перестало бути чимось незмінним і «природ-
ним» – воно стало ареною зіткнення традиційного 
та сучасного, індивідуального та колективного, 
локального та глобального. Тому в китайському 
мистецтвознавчому дискурсі ідея «нова соціальна 
документальність» лише починає розгортатись. 
Пейзажні принципи зображення з’являються і в 
полотнах китайських сюрреалістів, таких як Дін 
Фанг, Лю Є, Хуан Юсін (Хуан Сін, 2024: 82–83).

Висновки. Отже, виявлений комплекс ідей, які 
фундують сьогодні китайське сучасне мистецтво, 
свідчить про те, що китайська сфера сучасного мис-
тецтва знаходиться у стані формування. Дослідники 
цієї сфери фіксують те, що більшість популярних 
ідей в ній базуються на розумінні гібридності та 
дисипативності процесів трансформації візуальних 
практик сучасних китайських митців. Аналіз сут-
ності зазначеного ідейного комплексу довів те, що 
у першій чверті ХХІ ст. китайська сфера сучасного 
мистецтва формується навколо комплексу новітніх 
ідей, що відображають трансформації суспільства 
в умовах пізньої модерності, глобалізації та цифро-
вого капіталізму. Ключовими є: 

–	 переосмислення історичної пам’яті та трав-
матичного досвіду модернізації;
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–	 критика постсоціалістичної реальності 
через іронію, цинізм та симулятивні стратегії; 

–	 а також деконструкція ідентичності між 
локальною культурною традицією та глобаль-
ними художніми візуальними практиками, 
заснованими на ідеях «нового реалізму», «нової 
декоративності», «нової соціальної документаль-
ності» тощо.

Аналіз застосованих сучасними мистецтвознав-
цями підходів до дослідження ідейного комплексу 

історіографії проблем китайської сфери сучасного 
мистецтва доводить, що існують як спадкоємність, 
так і розбіжності між науковими традиціями. Ті 
наукові дискусії, які фундуються новими ідеями, 
зустрічають як підтримку ( особливо серед худож-
ників), так і спротив професійної спільноти Китаю. 
Перспективи подальшого дослідження історіографії 
китайської сфери сучасного мистецтва вбачається в 
осмисленні кураторсько-інституційного підходу до 
різних аспектів формування зазначеної сфери.
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