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МЕТОДИЧНІ ЗАСАДИ ВЗАЄМОДІЇ ДИРИГЕНТА І КОНЦЕРТМЕЙСТЕРА 
ПІД ЧАС ПІДГОТОВКИ ХОРОВОГО РЕПЕРТУАРУ

 
Процес репетиційної роботи в хоровому колективі потребує від диригента та концертмейстера навичок 

конструктивного творчого спілкування. Від ступеня його якості залежить формування концертної версії музич-
них композицій. Таким чином, набуває актуальності проблема пошуку найбільш ефективних методів взаємодії 
між керівником хорового колективу і піаністом-акомпаніатором. Даний факт обумовив звернення авторів до 
названої теми й постановку мети дослідження. Вона полягає у висвітленні взаємодії між хормейстером та 
піаністом-акомпаніатором, як складної цілісної системи. Згідно з його результатами, ключові компоненти вза-
ємодії хорового диригента та концертмейстера в процесі репетиційної роботи це комфортне середовище для 
творчості, спільний пошук, комплектація та аналіз репертуару. Крім того, до них належать обрання та регу-
ляція темпу, обговорення тембрової палітри, встановлення загальної картини звучання, бачення та формування 
сценічного варіанту творів у комплексі всіх складових, та й по окремості. У контексті спільної роботи керівника 
хору та піаніста-акомпаніатора необхідно обговорювати і такі компоненти, як відчуття динамічного, тем-
пового та тембрового балансу, елементи мануальної техніки диригента, в тому числі, його майже непомітні 
жести та ключові риси виконавського почерку. Через реалізацію всіх перелічених компонентів спільної робо-
ти хорового диригента та концертмейстера формуються такі аспекти їх ефективної кооперації, як: спільні 
художньо-естетичні погляди, гармонічна взаємодія психофізіологічних типів, взаємна відкритість до творчого 
експерименту, компетенції концертмейстера в сфері хорового виконавства. Перспективи дослідження забезпе-
чені затребуваністю пошуків найбільш оптимальних механізмів співпраці хорового диригента та концертмей-
стера в умовах оновлення змісту музичних творів та атмосфери концертного середовища загалом.

Ключові слова: керівник хору, піаніст-акомпаніатор, механізми взаємодії, середовище співпраці, комплекта-
ція репертуару, аналіз композиції, концертна версія твору.
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METHODOLOGICAL PRINCIPLES OF INTERACTION  
BETWEEN THE CONDUCTOR AND THE ACCOMPANIST  

IN THE PROCESS OF PREPARING CHORAL REPERTOIRE
 
The process of rehearsal work in a choral collective requires the conductor and the accompanist to have skills in 

constructive creative communication. The formation of a concert version of musical compositions depends on the degree 
of its quality. Thus, the problem of finding the most effective methods of interaction between the choirmaster and the 
pianist-accompanist becomes relevant. This fact led the authors to address the mentioned topic and set the goal of the 
study. It consists in highlighting the interaction between the choirmaster and the pianist-accompanist as a complex holistic 
system. According to its results, the key components of the interaction between the choir conductor and the accompanist 
during the rehearsal work are a comfortable environment for creativity, joint search, completion and analysis of the 
repertoire. In addition, these include the selection and regulation of tempo, discussion of the timbre palette, establishment 
of a general picture of sound, vision and formation of the stage version of the works in the complex of all components, and 
separately. In the context of the joint work of the choir director and the pianist-accompanist, it is necessary to discuss such 
components as the feeling of dynamic, tempo and timbre balance, elements of the conductor’s manual technique, including 
his almost imperceptible gestures and key features of the choirmaster’s performing style. Through the implementation of 
all the listed components of the joint work of the choir conductor and the accompanist, such aspects of their effective 
cooperation are formed as: common artistic and aesthetic views, harmonious interaction of psychophysiological types, 
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mutual openness to creative experimentation, and the accompanist’s competence in the field of choral performance. The 
prospects of the study are provided by the demand for the search for the most optimal mechanisms of cooperation between 
the choir conductor and the accompanist in the context of updating the content of musical works and the atmosphere of 
the concert environment in general.

Key words: choir director, pianist-accompanist, mechanisms of interaction, cooperation environment, repertoire 
collection, composition analysis, concert version of the work.

Постановка проблеми. Актуальність пошуку 
найбільш оптимальних методів як професійної, 
та й творчої взаємодії між керівником хорового 
колективу і концертмейстером з’явилась засадою 
задля постановки проблеми формування спільної 
діяльності диригента і піаніста акомпаніатора в 
процесі підготовки до виступів на сцені. Ця про-
блема складається з таких напрямків, як вияв-
лення найбільш значних потреб співпраці хорових 
керівників та концертмейстерів у процесі підго-
товки концертної версії творів, пошук механізмів 
їх ефективного вирішення, формування послідов-
ності методів оптимізації та універсалізації якості 
творчого та професійного діалогу між хормейсте-
ром та піаністом-акомпаніатором. Згідно з назва-
ними вище напрямками проблеми спільної роботи 
диригента та акомпаніатора, були поставлені 
задачі дослідження. Вони полягають у:

–	 висвітленні ключових компонентів взаємо-
дії керівника хору та піаніста-акомпаніатора;

–	 встановленні ведучих аспектів ефектив-
ності співпраці диригента та концертмейстера під 
час репетицій;

–	 розкритті базових нюансів їх спільної вико-
навчої практики;

–	 панорамному показі процесу взаємодії між 
диригентом та концертмейстером в якості єдиної 
складної системи.

Аналіз досліджень. Проблема оптимізації про-
цесів професійної і творчої взаємодії хормейстерів 
та концертмейстерів складається, як свідчать дослі-
дження сучасності, з багатьох аспектів. Серед них 
особливої значущості набуває метод формування 
середовища, що сприяє глибокої, багатобічної 
реалізації унікального потенціалу музикантів та 
креативності в розкритті змісту композицій. Ство-
ренню умов, найбільш комфортних для спільної 
репетиційної роботи виконавців, слугують іннова-
ційні технології. Вони стають фундаментом заці-
кавленості музикантів у досягнені найвищого рівня 
майстерності (Kosinska, 2020). Подібної точки зору 
дотримуються й вчені M.  Acevedo, J.  Mendoza. 
Вони констатують той факт, що мобільні додатки 
мають позитивний вплив на підготовку концертної 
версії музичних композицій (Acevedo, Mendoza, 
2024). Це, своєю чергою, будує творчий, наповне-
ний художнім змістом діалог між хоровим дириген-
том, концертмейстером та слухачами. 

Особливості транслювання музичних творів 
аудиторії стають своєрідною «комунікативною 
стратегією» виконавців, яка для кожного колективу 
має низку унікальних, притаманних тільки їй рис 
(Ніколаєвська, 2017). У контексті названої вище 
«комунікативної стратегії», знаходять свій прояв 
«особистість виконавця», «артистична енергія» 
(Шаповалова, 2007). Таким чином, середовище, 
яке сприяє глибокому творчому і професійному 
діалогу між диригентом та концертмейстером, 
є фундаментом успішної підготовки концертної 
версії творів та однією з найважливіших галузей 
методики взаємодії хормейстера і піаніста. Воно 
також мотивує постійний, практично безперерв-
ний процес навчання творчості професійних 
музикантів, майстрів хорового мистецтва та кон-
цертмейстерів (Сумарокова, 2001).

Один із найперспективніших та об’ємних 
напрямків методики професійного та творчого 
спілкування диригентів й концертмейстерів поля-
гає в аналізі музичної композиції. Спільне дослі-
дження має значну ефективність задля успішної 
підготовки концертної версії творів. Воно перед-
бачає реалізацію в сценічному варіанті виконання 
кількох алгоритмів. До них належать «емоційне-
естетична програма», програма «змістовного 
поля», «фактурний план» інтерпретації (Вечер, 
2007). Керівник хору, а разом з ним і концертмей-
стер досягають найбільш глибокого розкриття 
змісту творів на базі синтезу низки рівнів худож-
ньої діяльності. Серед них треба вказати світо-
гляд, аналітичну працю та творчо-виконавчий під-
хід (Бєлік-Золотарьова, 2022). Крім того, до них 
приєднається також вивчення та досконале знання 
історії світової музичної культури, теоретичних 
засад стосовно стилів, жанрів, технік виконання 
(Бєлік-Золотарьова, 2023). 

У подібному контексті значущості набуває 
дослідження типів музичної фактури, що стають, 
свого роду, картою композиційної форми, через 
яку знаходить віддзеркалення драматургічний 
зміст (Москаленко, 2000). Не менш важливою стає 
роль розкриття, як хормейстером, та й концерт-
мейстером, зашифрованого в музичних компози-
ціях змісту. Це відбувається через аналіз спектру 
пра-інтонаційних ситуацій, що являють фунда-
мент формування текстової основи творів (Мос-
каленко, 2013). Їх знання слугують фундаментом 
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реалізації «аутентичної виконавської стратегії». 
Вона, своєю чергою, спирається на особливості 
стилю і засобів виразності, що притаманні певним 
епохам, культурам, школам (Ніколаєвська, 2017). 

Все назване вище має безпосередньо вплив на 
якість транслювання матеріалу хорових компози-
цій. Слід, однак, звернути увагу і на той факт, що 
вона залежить від артистичних психотипів учас-
ників музичного колективу (Сирятська, 2008). Їх 
різноманітність формує унікальні креативні про-
стори, що створюються під час виступів. Зокрема, 
в їх контексті відбувається реалізація варіативного 
потенціалу творів через індивідуальне тракту-
вання динаміки, темпу, артикуляції, фразування, 
агогіки, образної сфери (Ткач, 2012). 

Власне стиль виконання формується на базі 
таких компонентів, як: діалектичний, онтологіч-
ний та музично-функціональний аспекти реалі-
зації творчих задумів інтерпретатора. Перший з 
названих аспектів відповідає за процес створення 
унікальної інтерпретації. Другий потребує дослі-
дження, як хормейстером, та й концертмейстером, 
композиторських і виконавських засобів вираз-
ності. Третій аспект розшифровує ресурсами 
музикантів концепцію композитора, та віддзерка-
лює глибинний зв’язок між ними (Катрич, 2000). 
Таким чином, знаходить підтвердження наукова 
думка сучасності, згідно з якою, в процесі інтер-
претації безпосередньо взаємодіють твір-принцип 
і твір-даність. Названий факт забезпечує широку 
панораму варіантів його транслювання людству 
(Москаленко, 2013). 

Не меншу значущість має зацікавленість, як 
хормейстерів, та й піаністів-концертмейстерів у 
збагаченні їх власного індивідуального виконав-
ського досвіду зразками нових сучасних стилів, 
жанрів, структур та засобів перформансу. Вона 
може знайти свою глибоку та багатобічну реаліза-
цію за рахунок спроби власних сил музикантами – 
хормейстерами та концертмейстерами – в різних 
стильових, жанрових і структурних напрямках 
(Syatetsky, 2021). Подібна стратегія слугує переду-
мовою для відкриття концертмейстером унікаль-
ної енциклопедії жестів диригента, що властиві 
його творчої практиці. До них можуть належати 
й такі, що мають трактування протилежне їх тра-
диційному призначенню. Однак вони стають най-
більш ефективним механізмом транслювання 
внутрішнього сенсу композиції (Meissl, Sambre, 
Feyaerts, 2022). Одночасно, розширення реперту-
ару шляхом виконання творів, де сконцентрована 
широка панорама стильових та жанрових особли-
востей різноманітних шкіл, культур, фольклорних 
практик, забезпечує хоровому диригенту та кон-

цертмейстеру низку переваг. Вони являють собою 
спільне володіння значним діапазоном художніх 
та чисто технічних засобів інтерпретації музич-
ного матеріалу, вміння будувати його найбільш 
виразну темброву фактуру та деталізувати певні 
звукові нюанси, що мають для композиції в цілому 
ключове значення (Batovska еt. аl., 2023). 

Підкреслюється також фундаментальна функ-
ція піаніста-акомпаніатора та її складові. Так, 
концертмейстер хору намагається досягти злиття 
з колективом, на відміну від солюючих піаністів, 
які орієнтовані на виділення (What does a piano 
accompanist do, 2026). Концертмейстер, з метою 
покращення якості загального звучання музичної 
композиції, координує взаємозв’язок між вокаль-
ним виконанням та фортепіанним акомпанемен-
том через глибоке розуміння художніх характерис-
тик хорового мистецтва і знання підтексту творів 
цієї галузі (Jian, 2023). 

Незважаючи на те, що стереотипна особис-
тість акомпаніатора хору є повністю протилеж-
ною стереотипній особистості диригента, кон-
цертмейстеру бажано вміти керувати хором задля 
внутрішнього, більш нюансованого бачення 
колективного співу, як феномену з багатьох еле-
ментів (Ellie, 2026). Приймається до уваги і той 
факт, що виконання фортепіанної партії в хорі 
передбачає більше багатозадачності, ніж соль-
ний виступ. Таким чином, концертмейстеру необ-
хідно опанувати навичку стеження за диригентом 
навіть під час гри акомпанементу (Ellie, 2026). 
Слід, однак, вказати, що проблема знаходження 
цілісної системи принципів ефективної взаємодії 
між диригентом хору та концертмейстером потре-
бує свого глибокого вивчення. Названі обставини 
обумовили звернення авторів щодо дослідження 
даної теми. 

Мета статті полягає в дослідженні проблеми 
взаємодії між хормейстером та піаністом-аком-
паніатором. Його ключовий напрямок це пошук 
найбільш ефективних механізмів спільної роботи 
музикантів, як творчої, та й професійної спря-
мованості. На цьому фундаменті передбачається 
формування методики взаємодії диригента і кон-
цертмейстера під час підготовки хорового репер-
туару. 

Виклад основного матеріалу. Хорова твор-
чість сучасності відрізняється широкої палітрою 
жанрово-стильових напрямків, технічних засо-
бів їх транслювання, мотивує виконавців на реа-
лізацію їх глибинного унікального артистичного 
потенціалу. Вона передбачає присутність, як у 
диригентів, та й співаків і концертмейстерів низки 
навичок, за рахунок яких зміст музичної компози-
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ції отримає глибоке багатобічне розкриття. Серед 
них особливої значущості набуває методика спіль-
ної роботи керівника хору та піаніста-акомпаніа-
тора. Ключові компоненти взаємодії хорового 
диригента та концертмейстера в процесі репети-
ційної роботи являють собою в сукупні масштаб-
ний панорамний феномен музичної практики. До 
них належать:

–	 комфортне середовище для творчого спілку-
вання та професійної реалізації задумів, зокрема, 
час, місце, матеріально-технічна база;

–	 пошук та комплектація жанрової, стильової, 
композиційно-структурної основ репертуару;

–	 аналіз, обговорення й трактування в інтер-
претації настроїв та характерних рис, властивих 
темам ліричного, драматичного, патетичного, 
фантастичного змісту та інших його варіантів;

–	 обрання та регуляція темпу виконання тво-
рів у цілому, та й окремих епізодів;

–	 обговорення тембрової палітри музичних 
зразків та її драматургії в контексті твору;

–	 встановлення загальної картини звучання 
твору та його окремих найбільш масштабних роз-
ділів – початкового, середнього й фінального, вра-
ховуючи кульмінаційні зони;

–	 бачення і формування сценічного варіанту 
творів у комплексі всіх складових, та й по окре-
мості;

–	 відчуття динамічного, темпового та темб-
рового балансу як серед хорових партій, та й між 
колективом співаків і піаністом;

–	 підготовка концертної версії акомпанементу 
в синтезі з хоровою партитурою;

–	 підготовка концертної версії кожної з партій 
хору, його загальної партитури, як окремо, та й в 
поєднанні з партією піаніста;

–	 розуміння концертмейстером мануальної 
техніки диригента, в тому числі, вміння розшиф-
рувати його майже непомітні жести;

–	 глибоке, багатобічне засвоєння акомпаніа-
тором виконавського почерку хормейстера.

Останній з перелічених компонентів має в собі 
низку складових. Серед них слід вказати харак-
тер дихання диригента (разом із ним хористів) 
та амплітуди його рухів, момент з’явлення точки 
й зняття звуку. Їх досконале знання в комплексі 
сприяє транслюванню необхідної динаміки, палі-
три штрихів, темпової драматургії та фразування. 
Вони, своєю чергою, формують загальну звукову 
картину творів. Її чітке уявлення концертмейсте-
ром дозволяє зберегти в пам’яті всі досягнення 
репетиційної роботи та продемонструвати компо-
зицію в найкращому вигляді на сцені. 

В процесі взаємодії хорового диригента та кон-

цертмейстера суттєву значущість має схожість їх 
поглядів на характер змісту й трактування твору, 
як в цілому, та й його окремих епізодів. Це слу-
гує передумовою глибоко органічного поєднання 
їх художніх позицій. Не менш важливу роль грає 
гармонійність психофізіологічного тандему. Це 
обумовлює високу якість творчої комунікації 
та легкість спільної роботи, спрямованої на під-
готовку концертної версії творів. Слід звернути 
увагу й на той факт, що на протязі репетицій може 
відкритися низка нових граней музичної компо-
зиції. Разом із цим виникне побажання художньої 
імпровізації. В подібному випадку вкрай бажано, 
як диригенту, та й піаністу-концертмейстеру, бути 
налаштованими на творчий пошук, зацікавленими 
у находженні унікальних засобів транслювання 
матеріалу. 
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Рис. 1. Ключові аспекти ефективності спільної 
діяльності хорового диригента та піаніста-

акомпаніатора

Нарешті, знання виконавцем-інструмента-
лістом всіх партій хору, їх темпової, динамічної, 
штрихової архітектоніки та масштабне, досконале 
уявлення хормейстером найбільш оптимальної 
природи звучання в акомпанементі дають опти-
мальний результат комплексної підготовки твору 
до сцени (Рисунок 1). На цьому аспекті спільної 
роботи диригента та концертмейстера треба зосе-
редитись глибше, бо він являє собою фундамент 
естетичної привабливості звучання творів, від-
дзеркалює майстерність колективу.

На прикладі твору одного з сучасних компози-
торів Британії – Річарда Прайзмана – «Ave Maria» 
в аранжуванні для хору та інструментального 
супроводження можна відстежити процес побу-
дови художньої та техніко-виконавської концепції 
твору ресурсами співаків та фортепіано. 

В цілому названий твір відрізняє мелодизм, 
яскрава палітра ладових відтінків (Рисунок 2). 
Йому властиві принципи варіаційного розви-
тку тематичної основи, та, одночасно, контраст 
співставлення основних розділів. Що стосується 
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форми даної композиції, то вона укладається в 
межах три частинної репризної структури. Куль-
мінаційна зона приходиться на третю частину 
(репризу першої часті).

 

Рис. 2. Тема твору Р. Прайзмана «Ave Maria»

В процесі роботи над твором, диригент та кон-
цертмейстер координували свої дії по відношенню 
до показу таких аспектів його музики, як темб-
рові фарби, темп й динаміка звучання. Зокрема, 
в першої частині відбувається подвійна експо-
зиція теми. Її повторне проведення проходить 
у фортепіано замість хору, який вступає знову в 
момент звучання другої половини теми. Протягом 
першої та третьої частин керівник хору і викона-
вець фортепіанного акомпанементу здійснювали 
синхронне сповільнення закінчень проведення 
теми, та цезури між каденціями. У репризі першої 
частини, яка являє собою третій (фінальний) роз-
діл, хормейстер та піаніст дають разом динаміку, 
наближену до forte. Не менш важливим стає той 
факт, що диригент та концертмейстер на одному 
рівні, досконало володіють манерою виконання, 
яка властива стилю названої композиції. Вони 
транслюють широку кантилену теми, будучи 
об’єднанні через показ legato в хоровій фактурі та 
інструментальному супроводженні. 
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Рис. 3. Базові нюанси спільної виконавчої 
практики хорового диригента та концертмейстера

Для конструктивної взаємодії хорового керів-
ника і піаніста, таким чином, стає найважливішою 
низка нюансів виконання. До них належать: фор-
мування темпової драматургії в різних масштабах; 
місце розташування цезур та їх тривалість; показ 
кульмінацій та драматичного центру композиції; 
транслювання контрастів у характері звучання 
різних розділів твору; цілісність авторської ідеї, 
стосовно змісту та структури (Рисунок 3).

Слід звернути увагу і на той факт, що в умовах 
технологічного прогресу сучасності ресурси фор-
тепіанного супроводження хорового співу стають 
більш масштабними. Вони містять у собі як ведучі 
компоненти академічної традиції, та й можли-
вості інноваційних технологій, зокрема електро-
нний аналог акустичного музичного інструменту 
та засоби формування звуків. Характер супрово-
дження хору може також відрізнятися складним 
внутрішнім змістом. З одного боку, воно синх-
ронізується з тою атмосферою, яка віддзеркалю-
ється в партії співаків. Але з іншого, воно може 
виступити в якості контрасту по відношенню 
до неї. Через подібне протистояння хорового та 
інструментального музичного матеріалу і засобів 
виразності, диригент-режисер творчого проекту 
та концертмейстер відкривають слухачам нові 
грані композиції, сприяючи процесу розшифру-
вання її концепції та підтексту. 

Висновки. Ключові компоненти взаємодії 
хорового диригента та концертмейстера в про-
цесі репетиційної роботи, згідно з результатами 
дослідження, являють собою складну цілісну сис-
тему. До них належить комфортне середовище для 
творчого спілкування та професійної реалізації 
задумів, зокрема, час, місце, матеріально-технічна 
база. Не меншу значущість має спільний пошук та 
комплектація жанрової, стильової, композиційно-
структурної основ репертуару. Аналіз, обгово-
рення й трактування в інтерпретації настроїв та 
характерних рис, властивих темам ліричного, 
драматичного, патетичного, фантастичного змісту 
та інших його варіантів також являє собою одну з 
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найважливіших частин співпраці хорового дири-
гента та концертмейстера. Крім того, до неї нале-
жать обрання та регуляція темпу, обговорення 
тембрової палітри, встановлення загальної кар-
тини звучання, бачення та формування сценічного 
варіанту творів у комплексі всіх складових, та й по 
окремості. У контексті спільної роботи керівника 
хору та піаніста-акомпаніатора слід відокремити 
і такі компоненти, як відчуття динамічного, тем-
пового та тембрового балансу, розуміння концерт-
мейстером мануальної техніки диригента, в тому 
числі, вміння розшифрувати його майже непомітні 
жести та глибоке, багатобічне засвоєння акомпані-
атором виконавського почерку хормейстера.

Через реалізацію всіх перелічених компонен-
тів спільної роботи хорового диригента та кон-
цертмейстера формуються такі аспекти їх ефек-
тивної кооперації, як: спільні художньо-естетичні 
погляди, гармонічна взаємодія психофізіологіч-
них типів, взаємна відкритість до творчого екс-
перименту, компетенції концертмейстера в сфері 
хорового виконавства. Нарешті, в їх контексті 

знаходять свою реалізацію нюанси виконання, які 
слугують фундаментом конструктивної взаємодії 
хорового керівника і піаніста. До них належать: 
формування темпової драматургії в різних масш-
табах; місце розташування цезур та їх тривалість; 
показ кульмінацій та драматичного центру компо-
зиції; транслювання контрастів у характері зву-
чання різних розділів твору; цілісність авторської 
ідеї, стосовно змісту та структури.

Наукова новизна дослідження обумовлена тим 
фактом, що в ньому висвітлюється практика вза-
ємодії хорового диригента та концертмейстера в 
якості складної цілісної системи компонентів. Її 
практична значущість полягає в тому, що матері-
али статті можуть бути реалізовані в процесі репе-
тиційної роботи керівників хорового колективу та 
піаністів-акомпаніаторів. Перспективність дослі-
дження названої проблеми базується на актуаль-
ності пошуків найбільш оптимальних механізмів 
співпраці хорового диригента та концертмейстера 
в умовах оновлення змісту музичних творів та 
атмосфери концертного середовища загалом. 
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