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ОБРАЗ ЖІНКИ В МИСТЕЦТВІ: ЛЬВІВСЬКА ТРАДИЦІЯ ТА ЇЇ РОЗВИТОК 
У ТВОРЧОСТІ СЕРГІЯ, НІНИ ТА КАТЕРИНИ РЕЗНІЧЕНКО

В даній публікації досліджується питання трансформація образу жінки в образотворчому мистецтві у гло-
бальному, українському та львівському контекстах із фокусом на творчості Сергія та Ніни Резніченко, чий 
впізнаваний стиль сформувався у Львові та Катерини Резніченко, яка отримала освіту та почала свій творчий 
шлях теж у цьому місці. Проаналізовано особливості львівської образотворчої художньої традиції, що є прикла-
дом синтезу європейської сецесії, локальних мистецьких практик та вираження індивідуального досвіду кількох 
поколінь митців. 

В даній розвідці визначено специфіку інтерпретації жіночого образу в творчості кожного з трьох авто-
рів: від метафоричних квітково-жіночих алегорій Ніни Резніченко та складного-експресивного живопису Сергія 
Резніченко до тілесно-екзестенційних метаморфоз у творах Катерини Резніченко. Порівняльний аналіз дозволив 
простежити спільні джерела формування художньої мови, регіональні впливи та індивідуальні стратегії робо-
ти з мотивом жіночності у межах модерних, постмодерних і метамодерних тенденцій сучасного мистецтва. 
Доведено, що мистецтво Сергія Резніченко, Ніни Резніченко та Катерини Резніченко розширює образотворчий 
«словник» візуального мистецтва в темі зображення жінки варіативністю їх авторських трактувань для роз-
криття означеної теми. 

В даній статті жіночий образ розглядається не лише як естетичний феномен, але й як носій ідентичності, 
пам’яті та тілесного досвіду, що відображає актуальні процеси переосмислення ролі жінки у сучасному суспільстві, 
культурі та мистецтві. Запропоноване дослідження сприяє глибшому розумінню регіональних особливостей україн-
ського мистецтва (на прикладі львівської художньої школи) та його інтеграції у глобальний художній дискурс.

Матеріали, отримані результати та напрямок дослідження питання трансформації образу жінки в візуаль-
ному мистецтві можуть бути використанні в подальших мистецтвознавчих дослідженнях та розвідках. Разом 
з тим, означена стаття може стати теоретичним підґрунтям для майбутніх кураторських і виставкових про-
єктів Сергія, Ніни та Катерини Резніченко.
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THE IMAGE OF WOMAN IN ART: THE LVIV TRADITION  
AND ITS DEVELOPMENT IN THE WORKS OF SERHII, NINA,  

AND KATERYNA REZNICHENKO

This publication examines the issue of the transformation of the image of woman in visual art within global, Ukrainian, 
and Lviv contexts, with a focus on the artistic practices of Serhii and Nina Reznichenko – whose recognizable style was 
formed in Lviv – and Kateryna Reznichenko, who also received her education and began her creative career in this city. 
The study analyzes the characteristics of the Lviv visual art tradition as an example of a synthesis of European Secession, 
local artistic practices, and the expression of individual experience across several generations of artists.

This study identifies the specific features of the interpretation of the female image in the work of each of the three 
artists: from the metaphorical floral-feminine allegories of Nina Reznichenko and the complex, expressive painting of 
Serhii Reznichenko to the corporeal-existential metamorphoses in the works of Kateryna Reznichenko. The comparative 
analysis makes it possible to trace shared sources of the formation of artistic language, regional influences, and 
individual strategies of engaging with the motif of femininity within modern, postmodern, and metamodern tendencies of 
contemporary art. It is demonstrated that the art of Serhii Reznichenko, Nina Reznichenko, and Kateryna Reznichenko 
expands the visual «vocabulary» of fine art on the theme of the representation of woman through the variability of their 
authorial interpretations.
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Мистецтвознавство

In this article, the image of woman is considered not only as an aesthetic phenomenon but also as a carrier of identity, 
memory, and embodied experience, reflecting current processes of rethinking the role of women in contemporary society, 
culture, and art. The proposed study contributes to a deeper understanding of the regional specificities of Ukrainian art 
(using the Lviv school of painting as a case study) and its integration into the global artistic discourse.

The materials, results obtained, and research direction concerning the transformation of the image of woman in visual 
art may be used in further art historical research and studies. At the same time, this article may serve as a theoretical 
foundation for future curatorial and exhibition projects by Serhii, Nina, and Kateryna Reznichenko.

Key words: image of woman, Lviv school of painting, graphics, modernism, postmodernism, metamodernism.

Постановка проблеми. Попри значну кіль-
кість досліджень, присвячених образу жінки в 
образотворчому мистецтві, у науковому дискурсі 
все ще бракує комплексних праць, які б одночасно 
враховували світовий, український та регіональ-
ний (зокрема львівський) контексти розвитку цієї 
теми. Львівська школа образотворчого мистецтва 
є яскравим прикладом синергетичного процесу, що 
поєднує західноєвропейський вплив та українську 
традицію. Актуальність дослідження зумовлена 
необхідністю комплексного іконологічного аналізу, 
який прослідкував би трансформацію жіночого 
образу не лише в глобальному, національному чи 
регіональному масштабах, а й на рівні індивідуаль-
ної творчої еволюції художників що формувалися в 
царині цих впливів. Зокрема, творчість Сергія, Ніни 
та Катерини Резніченко являє собою унікальний 
приклад «творчого діалогу» двох поколінь митців, 
об’єднаних спільною регіональною школою, але 
різних у своєму виражені образу жінки в мистецтві.

Аналіз досліджень. Розгляд актуальних дослі-
джень показав, що в науковому полі, в соціокуль-
турних, суспільних та мистецтвознавчих сферах 
широко розглядались питання зображення жінки 
у мистецтві (Кубриш, 2006; Бєлєнька, 2007; Стоян, 
2013; Франк, 2018; Покуль,  2016; Гомзяк, 2025). 
Для формулювання аспектів та параметрів аналізу 
образу жінки в мистецтві та для визначення поня-
тійного апарату дослідження авторка спиралася 
на роботу К. Л. Диси «Іконографічний/іконологіч-
ний метод інтерпретації візуальних джерел у курсі 
«Історія повсякденного життя у ранньомодерній 
Європі» (Диса, 2020). Колективна робота авторів 
«Трансформація жіночого образу в мистецтві» 
дозволила простежити еволюцію образів та вия-
вити ключові тенденції трансформації (Зайцева, 
Небесник, Мараєва, 2024).

З метою поглибленого розуміння української 
специфіки образотворчого мистецтва розглянуті 
джерела, що загально охоплюють хід розвитку 
вітчизняної художньої школи (Скляренко, 2009; 
Безгін, 2016). Водночас локальну львівську тра-
дицію досліджено з метою розуміння творчого 
контексту в якому формувалися митці Сергій Рез-
ніченко, Ніна Резніченко та Катерина Резніченко 
(Голубець, 2002; Воврух, 2009; Бесага, 2020).

Однак виявлено, що систематичного та глибо-
кого дослідження творчості означених художників 
та образу жінки в їхньому мистецтві в науковому 
полі недостатньо. Здебільшого інформація про 
творчість Сергія, Ніни та Катерини Резніченко 
знаходиться у відгуках, рецензіях та пресрелізах 
до персональних і колективних виставок, а також 
на особистому сайті Ніни та Сергія Резніченко. 
Таким чином дана розвідка дозволила ввести в 
науковий обіг нову тему та доєднати її до загаль-
ного поля досліджень образу жінки в мистецтві.

Мета статті – виявлення специфіки львів-
ської регіональної традиції зображення жінки та 
здійснення порівняльного аналізу індивідуаль-
них підходів художників Сергія Резніченко, Ніни 
Резніченко та Катерини Резніченко для розкриття 
означеної проблематики.

Виклад основного матеріалу. Образ жінки в 
мистецтві є логічним продовженням образу жінки 
в культурі і суспільстві, мистецтво є інструментом, 
що оприявнює реальний стан речей в спільноті й 
переносе їх в площину візуального вираження. 
Через це в різні епохи, в різних культурах образ 
жінки міг мати кардинальні відмінності. 

Вже в перші етапи розвитку мистецтва люди 
почали створювати жіночі образи – це так звані 
«Палеолітичні Венери». Невеликого розміру 
скульптурки, які через їх знеособленість, дослід-
ники пов’язують з культом родючості. Вони не 
мають ні облич, ні інших проявів індивідуальних 
рис, але натомість наділені надмірними формами, 
що підкреслюють тілесність жінки та її здатність 
давати нове життя. Естетичний ідеал античності 
формувався поступово, від архаїчних, одягне-
них в закриті хітони кор (на відміну від оголених 
куросів) до класичного ідеалу жіночого оголеного 
тіла в скульптурах Праксителя (першовідкривача 
цієї теми у греків) чи в пізніших римських копіях. 
Пуританське і святе середньовіччя подарувало 
світу образ жінки-святої, чиє духовне наповнення 
вище за земне тіло та водночас створило культ пре-
красної дами, земної жінки, що є ідеалом краси. 
Ренесанс своєрідно поєднав у собі ці два напрямки, 
винайшовши художній типаж «Мадонни» – зобра-
ження Діви Марії в образі прекрасної жінки, що 
навдивовижу нагадувала і сучасну митцеві італій-
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ську красуню, і античну богиню. Тілесна розкіш 
бароко, еротизм рококо привчили глядача насоло-
джуватися красою жінки як естетичною констан-
тою. Авангардні експерименти ХХ століття, руй-
нуючи форму, долаючи реалізм попередніх епох, 
підняли розмову про зміст мистецтва та жіночого 
образу в ньому зокрема. У цей час широку попу-
лярність набуває процес переходу жінки з про-
стору моделі, натхненниці, архетипічого образу – 
у простір творчині, креаторки мистецтва. Пані за 
мольбертом постають не лише об’єктом зобра-
ження, а й як суб’єкти, авторки, що мають власний 
голос і власне бачення жіночності.

Незалежно від гендеру, кожен художник вкла-
дає частину своєї особистості у створених ним 
персонажів. Працюючи з героями своєї статті 
жінки-мисткині часто займаються самоаналізом, 
переносячи на персонажок власні уявлення або 
мрії про себе. Для багатьох з них створення жіно-
чих образів стає способом саморефлекції та дослі-
дженням власної ідентичності, а не просто від-
творенням естетичного чи еротичного аспектів. 
В означеній розвідці одразу дві жінки репрезенту-
ють своє бачення жіночого образу через творчість, 
і Ніна, і Катерина Резніченко звертаються до даної 
теми по своєму інтерпретуючи її. Тонкі, інтуїтивні 
алегорії жінок-квіток Ніни Резніченко діалогізу-
ють з тілесними метаморфозами в роботах Кате-
рини Резніченко. Мотив жіночності притаманний 
і мистецтву Сергія Резніченка, у якого просте-
жується академічна чіткість підходу до побудови 
композиції та еротизм. У такому особистісному 
баченні жіночого образу важливо враховувати й 
те, що будь-які інтерпретації ніколи не існують 
у вакуумі. Вони не тільки слугують вираженням 
індивідуальності автора, а й природно вписані у 
мистецьке середовище, що його сформувало. Роль 
образотворчого мотиву стає особливо виразною, 
якщо його розглядати не лише в індивідуальному 
контексті, а й поряд із загальноєвропейськими тен-
денціями та регіональними школами. Українські 
митці, а зокрема львівські художники, розробляли 
специфічні підходи до осмислення та зображення 
жінки, поєднуючи здобутки світового мистецтва та 
місцевої традиції. Аналіз цих регіональних прак-
тик дозволяє простежити взаємозв’язок львівської 
художньої школи з ширшим полем українського і 
європейського мистецтва та визначити їх вплив на 
творчість митців родини Резніченко.

Як і в багатьох культурах образ жінки в укра-
їнському мистецтві веде свій шлях від народного, 
фольклорного вираження для якого найпоширені-
шою конотацією була жінка-матір. Материнство 
уособлювало в собі як пряму функцію народження 

дитини, так і метафоричне уявлення про землю, як 
проматір всього сущого чи образу жінки-берегині, 
що опікується захистом своїх дітей. 

Для побожної Галичини це й традиційно євро-
пейський образ Богоматері-Мадонни. Неодно-
разово образ Мадонни з’являється у творчості 
важливої для мистецтва Львова постаті Олекси 
Новаківського. Митець та педагог чиє життя та 
творчість припали на «fin de siècle» – «кінець 
століття» на рубежі ХІХ та ХХ століть привніс в 
художню мову Львова краківський постімпресі-
онізм та модерні пошуки західноєвропейського 
мистецтва. Загалом, перша половина минулого 
століття для львівської художньої школи є фунда-
ментальною. На противагу містам Лівобережної 
та Центральної України, що перейшли з-під сфери 
впливу Російської Імперії напряму до радянської 
влади, Галичина залишалася в руслі європей-
ської культури аж до окупації військами Червоної 
Армії. Як наслідок соціокультурних особливостей 
на Заході України утворилася низка унікальних 
регіональних шкіл що базувалися на локальній 
традиції та європейській сецесії початку століття. 
Це сформувало модерну, декоративну, чуттєву 
художню мову, закорінену в національне мисте-
цтво. 

Після послаблення режиму та з отриманням 
незалежності львівські митці повернулися до 
цього «золотого періоду» мистецтва та почали 
використовувати як джерело натхнення твор-
чість таких художників як Олекса Новаківський, 
Іван Труш, Михайло Жук та інші. Але і в радян-
ський період львівські художники не втрачали 
свого індивідуального голосу і не розчинилися в 
кон’юнктурі соцреалізму. Такі жанри як пейзаж, 
натюрморт та жіночий портрет завжди залишалися 
простором певної творчої свободи, в якому мож-
ливо було проявитися поза межами ідеологічного 
тиску. Інтимні, камерні портрети близьких худож-
никам жінок, їх коханих, матерів, подруг існували 
в просторі «домашнього» неофіційного мисте-
цтва. Наприклад, в післявоєнний період мистецьке 
життя міста гуртувалося навколо декількох клю-
чових особистостей, таких як родина Сельських. 
Роман та Марґіт Сельські, які переважно офі-
ційно працювали «в стіл» створили навколо себе 
близьке коло «втаємничених». Працюючи разом 
подружжя Сельських збудували спільний простір 
діалогу та взаємообміну залишаючись окремими 
творчими одиницями. Це та сама модель співт-
ворчості, що ми бачимо і в роботі подружжя Рез-
ніченко. Цікавим співпадінням є й те, що Роман 
Сельський та Сергій Резніченко поєднують інди-
відуальну мистецьку діяльність з викладанням. 
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Роман Сельський є одним з фундаторів мистець-
кої педагогіки Львова, щорічні пленери в Карпа-
тах були невід’ємною частиною педагогічного 
методу Романа Сельського та його учня Карла Зві-
ринського. Сергій Резніченко ж викладає в альма-
матер більшості львівських митців – Львівської 
національної академії мистецтв на кафедрі графіч-
ного дизайну, передаючи свої знання вже наступ-
ному поколінню молодих художників. В просторі 
мистецької освіти зображення жінки, в тому числі 
її оголеного тіла – невід’ємна частина освітнього 
процесу. Анатомічні штудії, вивчення пропорцій 
людського тіла історично дозволяли працювати з 
оголеною натурою (і чоловічою в тому числі) для 
опанування професійних художніх навичок, але й 
відкривали шлях до жанру ню без страху осуду зі 
сторони партії, релігії чи світської моралі.

За більше ніж століття формування індивіду-
ального обличчя мистецького Львова, поколіннями 
митців, що розвивалися в спільному культурному 
середовищі викристалізувався ряд спільних рис, 
які можна прослідкувати у більшості представників 
школи. Це національна закоріненність мистецтва у 
поєднанні з впливом західноєвропейської традиції, 
естетичне тяжіння до стилістики модерну, яскра-
вий відкритий колорит доповнений експресивною 
манерою письма та декоротивізмом.

В мистецтві Сергія Резніченка ці риси знайшли 
своє вираження в живописних роботах, широка 
вільна манера та відкрита фактура яких разом з 
яскравими кольорами вплітають індивідуальну 
творчість митця в ширшу канву регіональної тра-
диції. Його живописно багаті, наповнені містич-
ним фльором портрети жінок, що ніби виринають 
з простору фарб як казкові видіння, сповнені щирої 
захопленості жінкою як джерелом естетичної 
виразності та вітальності. Прикладом такого роду 
робіт може слугувати полотно «Піаністка» (2024), 
(рис. 1), на якому молода жінка в напівспадаючому 
з тонких плечей «кімоно» перебирає однією рукою 
клавіші, а в іншій тримає бокал, що мов потрапив 
їй до рук просто з натюрмортів малих голландців. 
Живий, сміливий мазок та відкритті, контрастні 
кольори в поєднанні з ніжним рисами героїні зану-
реної в себе, створюють водночас інтимний, домаш-
ній образ жінки та метафору загальної жіночності. 
Мотив нереального в цьому портреті підсилений 
розмитими контурами форм, утворених площиною 
контрастних кольорових плям. Темні одежі охо-
плюють тіло моделі позбавляючи її силует матері-
альності, а внизу помаранчево-вохристі фарби ніби 
підпалюють простір полотна та героїню на ньому.

В загальних яскравих жовтогарячих тонах вико-
нана робота «Акт» (2022), (рис. 2). На ній хоч модель 

і не тримає зорового контакту з глядачем, яскраво 
виражений мотив погляду. Молода жінка позує, вона 
відкрита зовнішньому спостерігачу, через це фокус з 
психологічного образу жінки перемикається на про-
блематику тілесності. В графіці Сергій Резніченко 
ще більш відвертий (рис. 3), без необхідності про-
працьовувати композиційне, колористичне рішення 
як в живописних роботах митець залишає мінімум 
виразних засобів, щоб передати привабливий образ 
жінки – лаконічну звивисту лінія-контур для окрес-
лення силуету та текучу акварельну пляму для пере-
дачі відчуття матеріальності зображення.

Сергій та Ніна Резніченко неодноразово прово-
дили спільні виставки, на яких в прямому порівнянні 
можна було осягнути їх індивідуальні пошуки. Попри 
спільні риси, їх мистецтво та трактування образу 
жінки відрізняються. Погляд Ніни Резніченко більш 
метафоричний, ближчий до сецесійного пошуку але-
горії краси. Митці модерну приділяли неабияку увагу 
до образу жінки, розглядаючи його як уособлення 
краси, емоційності та духовної глибини, а також як 
символ нових естетичних і культурних пошуків. 
Часто вони доповнювали зображення своїх геро-
їнь вишуканими квітковими мотивами таким чином 
декоритивізуючи композицію та метафорично продо-
вжуючи тему жіночої природи. Наприклад, Михайло 
Жук заквітчував портрети своїх моделей (і жінок, і 
чоловіків) переносячи їх у простір умовного тла поза 
межами буденної реальності. Це водночас і естети-
зувало образ і підіймало питання портретування не 
тільки зовнішнього, в й внутрішнього світу персони. 
Ця тенденція простежується і в творчості Ніни Резні-
ченко, у якої квіти так само стають органічною час-
тиною образу, підсилюючи чуттєвий настрій та ство-
рюю символічний простір для інтерпретації.

Дві провідні теми Ніни Резніченко – квіти та 
жінки органічно поєднуються в таких роботах як 
«Престиж» (2019), (рис. 4) чи «В синіх квітах» 
(2020), (рис. 5). Виразна фактура та єдине кольо-
рове рішення в постатях героїнь та в квітах ство-
рюють ефект спільної природи жінок і оточуючої 
їх флори. Таке рішення будує чарівні, естетичні 
композиції в яких жіночі образи тонко підкреслені 
натуральною красою квіту. Водночас, цей синтез 
торкає глибші психоемоційні питання про вразли-
вість та плин часу. Метафора жінки-квітки орга-
нічна для Ніни Резніченко, вона не боїться заки-
дів про відверту фіміність мистецтва. В інтерв’ю 
для журналу «Файно» ще у далекому 2007 році 
мисткиня на питання про ставлення до того, що 
в її картинах легко визначити жіноче авторство, 
наголосила, що їй подобається, коли її називають 
«жіночою художницею». Появу квітів в своїй твор-
чості Ніна Резніченко пояснює настроєм та осо-
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бливостями роботи в живописній техніці: «… Але 
я не малюю їх навмисно. Це живопис, який пере-
ростає в квіти. А мислення живописом відрізня-
ється від мислення графікою. У живописі насам-
перед – емоція, колір. Принаймні в мене воно так і 
виходить – спочатку настрій, а вже потім вимальо-
вується конкретна форма» (Файно, 2007).

Підбір квітів, кольорове рішення дозволяють 
мисткині по особливому розкрити кожну з героїнь. 
На полотні «Престиж» (рис. 4) на нейтральному 
сірому тлі та в оточені різнокольорових плям-квітів 
зображена яскрава брюнетка із задумливим уваж-
ним поглядом. Її головний убір та виразний макіяж-
грим, наштовхують на алегоричний образ арлекіна, 
що є давньою культурною метафорою. Вона веде 
свій шлях від середньовічного блазня, що по при 
сміховинну роль, мав безпрецедентне право навіть 
королю говорити правду в очі. Таким чином квіти 
ніби огортають постать у костюм, що несе глибо-
кий, історичний сенс. Дійова особа картини «В 
синіх квітах» (рис. 5) теж виглядає як панянка з 
минулого. Її білі кучері немов напудрена перука, яка 
формами перегукується з квітами «вплетеними» в 
марево пишних складок сукні. Нечіткі обриси, що 
розчиняються одне в одному, злиті образи квітів 
та тканин залишають простір уяві глядача, дають 
можливість розгадувати композицію та її ідею.

Метаморфози форм є характерними і для мис-
тецтва Катерини Резніченко. Проте, на відміну від 
ілюзорних, сновидних переплетень у роботах Ніни 
Резніченко, у Катерини зміна постає передусім як 
екзистенційний пошук, виражений через тілесність. 
Для неї перевтілення однієї матерії в іншу не є спів-
ставленням образів задля підсилення візуальної 
виразність – воно стає мовою оприявнення внутріш-
ньої напруги через зовнішні трансформації тіла.

Тілесність – одна з провідних тем у творчості 
Катерини Резніченко. Її фантастичні жіночі образи 
поєднують зовнішню привабливість моделей, що 
передана академічною реалістичною школою, 
з абстрактними символічними деталями. В кар-
тині «Риба» (2025), (рис. 6) профільний портрет 
молодої дівчини доповнений фрагментами «розі-
рваної», текучої форми. В іншій роботі того ж 
року (рис. 7) до зображення дівчат додані жаскі 
елементи, а сама манера письма варіюєтеся – від 
дзеркально гладкого живопису до патьоків, про-
пусків та вдаваної недбалості техніки. Така декон-
струція жіночих тіл переносить плоть із царини 
матеріального в площину ідеї.

У сучасному мистецтві образ жінки, попри 
тяглість традиції, перебуває у постійній динаміці 
й набуває великої варіативності в межах постмо-
дерного та метамодерного підходів. Особливість 

мистецтва сьогодення полягає у відкритості до 
широкого спектра авторських і глядацьких інтер-
претацій. На відміну від класичної орієнтації на 
ідеал краси, сучасні художники отримують мож-
ливість більш повно реалізувати власні бачення.

За визначенням нідерландських філософів 
Робіна ван ден Аккера та Тімотеуса Вермьолена, 
що разом з Елісоном Гіббонсом є авторами засад-
ничого есе «Нотатки про метамодернізм» (Akker, 
Gibbons, Vermeulen, 2017), метамодернізм коли-
вається між модернізмом та постмодернізмом. 
Саме ця подвійність відчутна у творчості родини 
Резніченко: модерністичне, сецесійне прагнення 
до естетичного ідеалу в зображенні жінки поєд-
нується з постмодерною грою в алюзії і символи 
та з метамодерною відкритістю до множинності 
істин. У різних пропорціях і заради різних худож-
ніх цілей, але з одного культурного підґрунтя, 
мистецтво Сергія, Ніни та Катерини Резніченко 
формує різні, проте глибоко споріднені візії. Їхні 
роботи не суперечать одна одній – вони взаємодо-
повнюють, розширюють і поглиблюють значення, 
створюючи спільний, багатошаровий простір.

Висновки. Проведене дослідження показало, 
що образ жінки у світовому та українському мис-
тецтві постійно перебуває в процесі трансформа-
ції, відображаючи культурні, соціальні та есте-
тичні зміни епох. Львівська художня традиція, 
сформована на перетині європейських впливів та 
української національної образності, стала важли-
вим підґрунтям для розвитку індивідуальних мис-
тецьких мов Сергія, Ніни та Катерини Резніченко.

У творчості Ніни Реніченко образ жінки постає 
як метафорична алегорія краси та внутрішньої 
чуттєвості, візуально і концептуально споріднена 
з сецесійною естетикою. Сергій Резніченко роз-
криває жіночність через багатогранну, експре-
сивну емоційність, поєднуючи відкритий колорит 
і вільну манеру письма з еротичними та психоло-
гічними інтонаціями. У творах Катерини Резні-
ченко жіноче тіло стає простором метаморфоз та 
екзистенційних пошуків, де тілесність перетворю-
ється на мову фіксації внутрішнього стану.

Попри відмінність підходів, творчість трьох 
митців демонструє спільну культурну основу та 
діалогічність поколінь. Їхні візії не протиставля-
ються, а взаємно доповнюють одна одну, створю-
ючи багатошаровий образ жіночності, що вбирає 
в себе модерністський ідеал, постмодерну гру та 
метамодерну відкритість. Таким чином, мистецтво 
родини Резніченко розширює сучасне уявлення 
про жіночий образ, уводячи його в поле актуаль-
них художніх дискусій та укорінюючи у контексті 
львівської та української мистецької традиції.

 Резніченко К. Образ жінки в мистецтві: львівська традиція та її розвиток у творчості Сергія, Ніни...
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